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Tafel II. Fig. 1. Zeustempel zu Olympia. Der Tempel soll die griechische Bayart
im allgemeinen veranschaulichen. Der Grundrify bildet ein Rechteck. Der ganze Bau
erhebt sich aber einem hodigelegenen Unterbau, zu dem rundum mehrere Stufen hinguf-
fahren. Die Vorderseite, die gewohnlich gegen Osten gerichtet war, zeigt sechs Saulen.
Die S#ulenreihe mufs man sich ebenfalls rund um das Gebdude herumgefiihrt vorstellen.
Von S#ule zu Saule spannt sich ein machtiger Steinbalken, der die Saulenreihe” derch
aufliegende Balken mit der weiter zurickstehenden Mauer in Verbindung bringt. ¥on
den aufliegenden Balken, die zur Bildung der Decke dienen, sind nur die Balkenkdpfe
sichtbar und an den senkrediten Rinnen kenntlih. Die Dachilichen steigen von beiden
Seiten mifig an, so dafy ein niedriges Giebelfeld (Tympanon) gebildet wird, welthes
hier mit freistehenden Statuengruppen geschmiickt ist. An den Ecken des Giebelieldes
steht als Eckverzierung der pythische Dreifufy und aber der Spite eine Siegesgditin.

Fig. 2. Derische Ordnung mit Grundriy. Die ernste dorische Ordnung, die wichtigste
von allen, hat sich aus dem urspriinglichen Holzbau entwickelt. Die dorische Saule ist
ohne Basis; der Schaft segt sich aus mehreren Saulenteilen, den sog; Trommelu, zusamien
und ver]uugl sich nach oben etwa fiber dem unteren Drittel, so dafs die Saule eine Schwelling
(Entasis) zeigt und dadurch den Eindruck groferer Strebfestigkeit hervorruft, ¥gl-
Fig. 3. — Der dorische Schaft ist von Furchen (Kanalen, Kaneluren) durchZOgEﬂ, die
bis zur Unterlage reichen und scharfkantig aneinanderstofjen, was am besten an dem
Schaftgrundrify zu erkennen ist. Uber dem Saulenhalse sind einige Platten als Zwisdien-
glieder eingeschoben; mit diesen beginnt das dorische Kapital. Die Hauptteile desselben
sind der rundliche Wulst (Echinus), der wie unter der Einwirkung der Last herfor-
gequollen erscheint, und die kriitige viereckige Absdilufsplatte (Abakus). — Ober (em
Abakus liegt das dreiteilige Gebalk. Das erste Glied ist ein auf dem Abakus liegerder
vierkantiger Steinbalken (Architrav) mit einer schmalen Halsleiste am oberen Ende. JAls
zweites @Glied steht tiber dem ungegliederten Architrav der Fries in reicher Gliedertng.
Uber jeder Séule des Zeustempels (Fig. 1) und iiber der Mitte eines jeden Zwisdien-
raumes treten aufrecht stehende Rechiecke vor, die zuriickiretende Flachen neben Sich
einschliefien. Die vortretenden Flichen, s. Fig. 2, haben oben einen glatten Rand; ujiter
diesem laufen zwei rinnenartige Vertiefungen senkrecht abwirts; rechts und links zieht
sich an den Ecken des Rechtecks je eine halbe Rinne herunter. Diese Rinnenverziering,
Dreisdility oder Triglyph genannt, ist ein besonderes Kennzeichen des dorischen Stiles.
Unter der Triglyphe, und zwar unterhalb der Halsleiste des Architravs, zeigt sidiim
Felde des lefsteren eine schmale Leiste mit sechs abgestumpfien Pyramidchen, den
Tropfen, an der unteren Seite; das ist die sogenannte Tropfenregula. Die zwischenden
Triglyphen zuriickliegenden Felder, die Metopen, waren vielfach mit Reliefs geschmiickt
(Fig. 1 zeigt solcdhe Reliefs als Typus, obgleich beim Zeustempel die Metopen an der
Aufsenseite keinen Skulpturenschmuck aufwiesen). Die Triglyphen wurden meist schwijrz-
blau, die Tropfen hell, und zwar vielfach rot bemalt; der Untergrund der Metopen war
immer rot. — Uber dem Fries springt das Kranzgesims (Geison) weit vor, um die
darunter liegenden Teile vor dem Regen zu schiien. An der unteren Flache des Ge-
simses lagern {iber jeder Triglyphe und jeder Metope, s. Zeustempel, in fast horizonfiler
Richtung viereckige Tafeln von der Grofse einer Triglyphe in geringen Abstanden nelen-
einander. Durch die Ebene dieser Tafeln ziehen sich in der Richtung des Frieses (rei
Tropfenreihen von je sechs Tropfen. Tafeln und Tropfen bilden die sogenannten Tropien-
felder (Mutuli). Die Tropfenplatten waren wie die Triglyphen schwarzblau bemalt; ider
Untergrund des Geison war rot. — Den Abschlufy des Gebalks bildet die am Oberglizde
des Geison siiende ausgebaudhte Trauileiste (Sima), durch die das Regenwasser abfiofs.

Fig. 3. Jonische Ordnung mit Grundrij. Die jonische Saule hat cine Basis F, deren
unterer Teil Sockelplatte oder Plinthe, 1, heifst. Uber der Plinthe umziehen zwei scharf 3in-
gezogene Hohlkehlen (Trochili) den Fufs, und darfiber liegt der weit ausladende Wilst
(Torus). Auf der Basis steht der schlanke Schaft E, der von unten nach oben mit Kanelyren
durchzogen ist; dieselben laufen nach unten rund aus, ohne die Basis zu berfihren, Die
einzelnen Furchen stehen weiter voneinander ab als bei dem dorischen Schafte; sie jind
durch schmale glatte Flacien voneinander getrennt. Das ist genauer zu erkerinen, wenn

man den in der Hohe der angegebenen Linie gedachten Schaftgrundrif G in dem inneren
dunkelsten Teile naher ins Auge fafit. Nach oben runden die Furchen sich unterhalb
des Saulenhalses ebenfalls ab. — Mit dem um den Rand des Siulenhalses fiihrenden
Perlstab beginnt das jonische Kapitdl; dartber legt sich der Echinus, ein als Eierstab
verziertes Band D 3, das zum grofsen Teil von einem Polster D 2 verdeckt wird. Dieses
Polster erscheint in der Mitte der Saule nach unten gerundet, eingesunken und an beiden
Seiten schneckenformig aufgerollt, wodurch Vorder- und Seitenansicht der jonischen
Séule ganz verschieden sind, s. Grundrify des Kapitdls G. Die Ecken zwischen dem
Echinusband und der Schnecke sind durch Palmetten ausgefilll. Das in Gestalt von
Widderhornern aufgerolite Schneckenpolster (Volute, Spirale) kennzeichnet das jonische
Kapitil als Volutenkapitil -und ist spezifisch jonische Eigenart. Der das Kapital nach
oben abschlieffende Abakus D 1 ist niedrig und als Blattwelle verziert. — Uber dem
Abakus liegt das auch in der jonischen Ordnung dreiteilige Gebilk, der Architrav G,
der Fries B und das Kranzgesims A. Der Architrav zeigt drei nach oben tbereinander-
liegende Flichen C 4, 3, 2, von denen die nichstfolgende ein wenig (iber die untere
vorspringt. Das oberste Band sdilieft mit einem Eierstabgesims ab, unter dem ein
Perlstab sich hinzieht, C 1. Dariiber steht der glatte, ungegliederte Fries B 2, oft mit
plabltarhem Schmuck versehen; er schliefst ebenfalls mit dem Eierstab und einer unter

herlaufenden Per! h B 1 ab. — Nun folgt das Kranzgesims (Geison),
dessen unterstes Glied der Zahnschnitt ist, A 3. Uber dem Zahnschnitt folgt wieder
Perl- und Eierstab, als Unterglied der Derk- oder Hangeplatte A 2, die man sich mit
dem Zahnschnitt weit vorspringend als ein den Fries schiigendes Dach denken mufs.
Genau wie das Kranzgesims sind auch die mifjig ansteigenden Giebelgesimse gebildet.
Den Absdlufy des Gebalks bildet die am Obergliede des Geison siende Traufleiste
(Sima) A 1. Als Regenrinne ist dieselbe ausgebaucht und mit Lowenkopien geziert,
aus deren durchhdhltem Rachen das Wasser frei heruntersehiefst. Uber der Giebelseite
ist ein Eckziegel in Gestalt einer Pilanzenverzierung angebracht; dieselben kamen
in den verschiedensten Formen, auch als Tiergestalten und Statuen ver und hiefen
Akroterien. Ein besonderer Stirnziegel, wie in Fig. 7, erhob sich fiber dem Giebelfirst.

Fig. 4. Korinthische Ordnung mit Grundrij. Das unterscheidende Merkmal der
korinthischen Ordnung liegt in der Bildung des Kapitils, das sich aus dem dorischen
und dem jonischen entwickelt hat. Der Echinus besteht aus dem Blattwerk des Akanthus,
darfiber liegt der Abakus. Wie die Volute dem jonischen, so gibt das Blatterwerk dem
korinthischen Kapitil und damit zugleich der Saulenordnung die Eigenart. Die einfachste
Form zeigt eine Reihe von acht Akanthusbléttern mit nach aufsen @iberhiingenden Spitsen.
Fig. 4 veranschaulicht ein besonders reich gebildetes korinthisches Kapital vom Denkmal
des Lysikrates zu Athen mit einer doppelten Blattreihe. Aus der grofieren oberen Reihe
wachsen acht Stengel heraus, die sich an den Ecken des Abakus zu Voluten aufrollen,
wihrend sie nach innen gleichméafsig gewundene Ranken entsenden, die von einer bis
zum oberen Rande des Abakus reichenden Palmette gekront sind. Die dadurch bedingte
Form des Abakus ist aus dem Grundrify des Kapitdls zu erkennen. Statt der korinthischen
Saule wurden an besonders reichen Bauten menschliche Gestalten als Gebalktriger (At-
lanten) oder Gebdlktragerinnen (Karyatiden) verwandt; letstere sind nach den Priesterinnen
der Diana im Tempel der Stadt Karyd im Peloponnes benannt. — Das korinthische (-
balk stimmt im wesentlichen mit dem jonischen fiberein.

Fig. 5. Maander. Das Ornament zeigt ein beliebiges Muster der nach dem krim-
mungsreichen kleinasiati Flusse b scharigebrochenen Bandversehlingungen.

Fig. 6. Palm: ies. Der Pa ies mit einer Perischnur. am unteren Rande
1afst die von den Grieden beabsidhtigte Fernwirkung des Ornaments deutlich erkennen.

Fig. 7. Stirnziegel. Vergleiche Fig. 3.

Fig. 8. Theater zu Segesta. Abgesehen von dem Zuschauerraum, welcher amphi-
theatralisch aufsteigt und ohne Uberdachung ist, wies der griechische Theaterbau keine
nicht schon beriihrte Stilbesonderheit auf. Die Darstellung des Theaters zu Segesta soll
nur dem Literatur-Unterricht dienen. Wie bei jedem griechischen Theater, so lassen sich
auch hier deutlich drei Teile unterscheiden: das bedeckte Bithnenhaus, der halbkreis-
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formige Zuschauerraum unter freiem Himmel oder das eigentliche Theater, und. ider
davon eingeschlossene, ebenfalls halbkreisformige Raum vor der Bihne, die Orchestramit
einem Altar in der Mitte. Die Orchestra liegt tiefer als die Bihne; von rechts jind
links fahrt eine Treppe zu derselben hinauf. Der Bithnenraum hat eine geringe Tife,
aber als langgezogenes Rechteck den gleichen Durchmesser wie die Orchestra. Dielim
Hintergrund gelegene Biihnenwand zeigt drei Tiren. Die mittlere war die sogexlallple
konigliche Pforte und bildete den Haupteingang; die beiden anderen Tiiren fihrten zu Netien-
gemichern. Die Rdume hinter und neben der Biihne waren Ankleidezimmer oder dieriten
den Darstellern zum Aufenthalt. Rechts und links zwischen dem Zuschauerraum und en
Seitenfliigeln des Biihnenraumes liegen die Eingdnge zum Theater, die auch von dem Chor
benufst wurden, um zu der achlich fiir ihn i Orchestra zu gelangen. Die
Vorstellungen fanden unter freiem Himmel und nur bei Tage statt. Weibliche Persopen
waren von dem Theaterbesuch ausgeschlossen

Tafel Ill. Romischer Stil.

Zur Zeit der Grindung Roms hatte der alte Staat der Etrusker zwischen dem Tiber,
dem Apennin und dem Ligurischen Meere den Hohepunkt seiner Macht erreicht. Nach
einer langen Bliitezeit bifite Etrurien in heifjen Kdmpfen mit den Romern einige Jahr-
hunderte vor Christus seine Macht ein. Die Romer nahmen das Land, wovon das heufige
Toskana einen Teil bildete, in Besiy und wurden die Erben seiner Kunst. Am eigen-
artigsten spricht sich diese etruskische Kunst in der Baukunst aus, die einen stark ent-
wickelten Sinn fiir das Praktische und eine gewisse Schwere und Anmutlosigkeit der
Formen verrit. Die etruskischen Nubauten, namentlich die Kanal- und Briickenbaufen,
zeigen als neue Kunsiform den Gewdlbebau. Diese Kunstform haben die Romer von flen
Etruskern dbernommen und weiter ausgebildet, und in der Verbindung des Bogen- &nd
Gewdlbebaues mit der geradlinigen Architektur der Griechen zeigen sich die Grundzige
des romischen Baustils. Der Schwerpunkt liegt in der kanstlerischen Durchbildung dles
Gewolbesystems, die im Gegensaf; zu der geringen Raumbeherrschung der Griechen die
Uberspannung weiter Riume ermoglicite, die Ubereinanderlegung mehrerer Stockweike
gestattete und grofjartige Prachtbauten zur Folge hatte. Die Formgebung richtet sich fast
ganz nach griechischen Vorbildern. Da es bei den Romern auf moglichst wirkungsville
Entfaltung &ufseren Glanzes ankam, so trat zur Erhohung des duferen Eindrucks eine
Haufung von Ziergliedern ein, wodurch aber das harmonische Verhaltnis der Teile zim
Ganzen, wie es sich bei den griechischen Bauten ausspricht, einigermafien gestort wurde.
Von den Rundbauten abgesehen, fehlen den romischen Tempeln die um den Bau laufengen
Séulenstellungen, sie haben nur eine Saulenhalle (Portikus) als Eingang. Der romisthe
Tempel steht auf einem mannshohen glatten Sockel und hat nur eine Treppe an der Vorderseite
als Aufgang zur Saulenhalle. Die Dachneigung war steiler als bei den Griechen. Der drei-
eckige Giebel bildet sich in ein kleines Stodkwerk (Attika) um, das oben horizontal abschligft.
Bei den Profanbauten wurden die einzelnen Stockwerke durch kraftige Gesimse geschieden
und an grofien Bauwerken durch die Verwendung der verschiedenen Saulenordnungen
noch besonders betont; das untere Stockwerk zeigte die dorische, das mittlere die jonisthe
und das dritte die korinthische Ordnung. In Verbindung mit Wandsaulen (Fig. 1) wurden
auch Pilaster verwandt mit Fuf- und Kapitalbildung der zugehorigen Saulenordnubg.
Die Pilaster waren kanneliert oder zeiglen eine umrahmte vertiefte Innenflache, jnit
Ornamenten geschmiickt, Alle Ornamentformen der Romer waren {ippiger, die Pilanzen-
umrisse nicht so hart wie bei den Griechen. Es wurden verwandt Akanthus, Lorbesr,
Weinranken, Efeu, Blattrosen (Rosetten), Blumengewinde, allerlei Tierformen usw. Pie
Mosaiktechnik zeigte sich bei den Romern in hochster Vollendung. Die dufsere Praht
der Bauten liefs jede Bemalung entbehrlich erscheinen. Als Baumaterial wurden Marmor,
Tuffstein und Ziegel verwandt. Beziiglich der Entwicklung der rOmischen Baukulist
unierscheidet man die Zeit von der Einverleibung Griechenlands bis zur Kaiserzpit,
146 bis 31 v. Chr., die Blatezeit von 31 v. Chr. bis 260 n. Chr. und die Zeit des Niedir-
ganges von 260 bis 476 n. Chr,, also bis zum Untergange des westrdmischen Reichis.

In den Bauwerken der Romer spricht sich das Selbstbewufstsein eines prachtliebenden
Volkes aus. ,Der rOmische Baustil des Kaiserreichs ist der Weltherrschaitsstil in Stein
ausgedriickt.*

Tafel Ill. Fig. 1. Rdmischer Triumphbogen. Bogen des Konstantin. An dem Triumph-
bogen des Konstantin zu Rom sind die Durchgdnge mit Tonnengewolben iiberdeckt,
es zeigt sich also die Verbindung des etruskischen Gewdlbebaues mit der geradlinigen
griechischen Saulenarchitektur. Die vier S#dulen stehen aber nicht frei, sondern sind
als Dreiviertelsaulen vor die Wandfldche gestelit. Infolgedessen haben sie ihre Bedeutung
als Konstruktionsglieder verloren und sind zu blofyen Dekorationsstiicken herabgesugken.
Die Saulen stehen auf einem Siulenstuhl oder Postament. Uber dem Kapital liegt das
aus der Wandildche rechtwinklig in der Dicke der Siule vorgezogene Gebalk. Das ist
das verkropite Gesims oder kurz die Verkrdpfung. Dieses Vorlegen von Siule und
Gebalk 10st sich nach oben in den Postamenten mit darauf stehender Figur auf. Im Gegen-
saty zu den Griechen, bei denen das Gebaude mit dem Gebalk abschliefst, sefst sich bei
den ROomern noch ein durch Wandpfeiler oder Pilaster in der Fortseffung der Saulen
geteilter Aufsag (Attika) an. Hier zeigt die Aftika fiber dem Hauptbogen eine Inschrift
und fber den anderen figiirlichen Schmuck.

Fig. 2. Romisch-dorische Ordnung. Die Siule der romisch-dorischen oder toskanischen
Ordnung unterscheidet sich von der griechisch-dorischen dadurch, dafj sie einen Fuf;,
die sogenannte etruskische Basis, und tberhaupt reichere Zierglieder hat.

Fig. 3. Romisch-korinthische Ordnung mit GrundriB. Die rémisch-korinthische Siule
steht mit vollstindiger Basis auf einem besonderen Saulenstuh]l. Der Schaft bietet
nichts wesentlich Neues. Das Kapital, dessen Formen der Grundrifs in vier groferen Eck-
und vier kleineren Mittelvoluten aufweist, ist ebenfalls mit dem griechisch-korinthischen
in der Hauptsache iibereinstimmend. Es folgt dann das dreiteilige Gebalk wie in der
entsprechenden griechischen Ordnung, nur zeigt das Kranzgesims eine Weiterbildung,
die dem griechischen fremd ist. An der stark vorspringenden Platte sien im Gegen-
safy zu den Tropfenfeldern des dorischen Kranzgesimses in bestimmten Abstanden als
doppelte Voluten geformte Konsolen. Die Felder der Platte sind zwischen den Konsolen
vertieft und mit Kassetten geschmiickt. Die romisch-korinthische Ordnung entsprach der
Prachtliebe der Romer ganz besonders.

Fig. 4. Kompositkapital. Das Kompositkapitil ist eine Neuschopfung der Romer.
Es #ibernimmt die Blattreihen des korinthischen und die Eckbildung eines jonischen
Kapitals, vereinigt also das korinthische Blitterwerk mit der jonischen Volute.

Fig. 5. Ornamentiries. Der Fries zeigt Akanthusblatter in weichen und ldffelartig
gerundeten Konturen in Verbindung mit Tiergestalten und der Darstellung des mensch-
lichen Korpers.

Fig. 6. Rosette. In der Rosefte erscheinen die Blattformen des Akanthus ebenfalls
in romischer Auffassung.

Fig. 7. Tonnengewdlbe. Die Steine des Bogens sind keilférmig, nach innen schmiler
geformt, wodurch eben die Rundung hervergerufen wird. Das Gewdlbe stellt einen
liegenden Halbzylinder dar, der die Uberspannung langgestreckter Raume mit parallelen
Winden ermoglichte. Wo zwei gleich breite Tonnengewdlbe sich durchschneiden, da
entsteht ein Kreuzgewdlbe auf quadratischer Grundform, wodurch die Uberspannung
groferer Flachen moglich wurde.

Fig. 8. Romischer Kuppelbau. Das Pantheon zu Rom. Das vollkommenste Gewdlbe
zeigt sich in den Kuppelbauten. Auf dem Mauerzylinder als Stigpunkt erhebt sich eine
halbierte Hohlkugel mit einer Offnung, dem Auge, fiber dem Mittelpunkte der kreis-
formigen Grundflache. Fig. 8 gestattet einen Blick tiber eine Halite der inneren Hohl-
kugel, die quadratische Vertiefungen (Kassetten) als Schmuck aufweist.




	Seite 4
	[Seite]
	Seite 6

