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Kap. I.

Die vorgriechischen Bauperioden.

meines.
Die vorgriechischen Bauten, unter welchem Namen wir im wesentlichen die
e und persische Baukunst begreifen, sind nur in Tempel- und Palast
r vom Profanbau jener entschw undenen Zeiten

agyptische, assyri

Ueberresten auf uns gekommen, wahrend y
oder so gut wic nichts wissen. Die Profanbauten konnen wir

ins im Geiste nur
der klimatischen, ziemlich stationdr gebliebenen Verhiltni

nichts,

unter Beriicksichtigung
unter denen noch heute die Bewohner
Was wir von den Tempelbauten

jener Lander leben, rekonstruieren.
vptens, den Palidsten Ninives, Babylons, so-

A

sartigen Hal is kennen, ist konstruktiv so auberordentlich

n von Pers

wie den gr
einfach, daB auch die kunstlerische D
ringes Mass und eine sehr kleine Zahl von plastischen Formen notig

1o dieser Monumente nur ein sehr

&

chbild
nachte.




yptischen Bauten kennen wir die N

1 1

tete Steinmassen, die durch

“hen Innenraum bildete

so dall vom konstruktiv

bedeuteten, wie unsere nordisc

Aehnlich waren die Bauten von Persepolis und we
einen Schl

s ziehen diirfi

so werden auch «

gewesen sein, indem das dicke Gemiuer und das dariiber

mengewolbe

aus lufttrockenen Steinen, sowie die Balkendecken nur mit o« farbtem Putz oder Bemalu

iiberzogen waren.

Das Tonnengewélbe e b sich als notwendige Folge «

welches aus dem Ton der Euphrat- und Tig risniederungen  he

ig

entstand bei

agyptischen Bauten die horizontale De«

Granitmateriale

ganz erklarlich, dass in

clinstl

wir das Ziel w

1g verfolgen, so werden wir in

echischen Bauten

\ 1
erscnonenden

finden )ie plas ' gemalten wohl kaum

mmen und da die Malerei en sind s di

n Ruinen roher erscheinen als sie einst in ihrer vollen Farb: iprach
Die Punkte, an denen die kiinstlerische

zusetzen hatte, finden wir im Fusse der Mauer und S;

und in der Verbindune

derselben, sowohl mit dem horizontalen Gebi
mit den Anfang der Gewolbe. Neh 1 !
und Schmuckforn

1€11 WIr die aus

en dazu, die sowohl Mauer

Gebilk Gewolbe an den En

ungen der Flichen umgiirten, so sind da

eich alle Moglichkeiten und Orte er-

an denen die

annten Konstruktionen iiberhaupt eine Verschénerung
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diesen Griin rd die Schnur, der Rundstab sowie das Band eine wicht

spielen. Hierzu gesellt sich als oberer Schlyss der Mauer die Bl

welche als nach vorn genei

te Hohlkehle auftritt. Die architektonischen S “hmuckformen

stehen also noch ganz im Banne der aus der Kleidung hervor

n diese Motive bel der tra

regangenen Motive.

Saule aus

dem Pflanzen- und Tierreiche entnommen und durch Pflanzenbl

Iier- und Menschenképfe zum aktiven lebendigen

Das Studium der Natur be

Betrachtet man die dgyptische Architektur unter dem Ce

stehung aus dem Zelt, wie solches im zweiten Bande gezeigt

dass die Kunstformen, welche zur Ausbildung der Konstrukt
i sind.

ach

Die Mauer erscheint als

2l

angender Teppich mit hing

mit Hieroglyphen ve

n gekront mit einem Federschmuck. der

Rundstab (Schnur) mit

vereinigt is







ITL

Agyplen Me

Konstru

=

A

(Pennethorne Teil 1V, Pl 1),

> vom Tempel

Pennethorne.




ot

10 I11.

Die Siule steht auf einer weit vorspringenden, kreisrunden Platte. Das Vor-

bild des Saulenschaftes bildet ein Pflanzenbiindel, welches oben durch eine Reihe iiber-
cinanderliegender farbiger Bander geschlossen wird, Der Kopf der Siule, das Kapitél,

wird durch die zu den Pflanzensticlen gehorenden Knospen und Bliiten gebildet. Zu

dieser rein naturalistischen, wenn auch streng stilisierten W iedergabe der Pflanzen gesellt
sich das Stiitzenmotiv, der menschliche Kopf, der das Knospen- oder Bliiten-Kapitil vertritt.
Die symbolischen Formen des Kapitils haben regelmissig zwischen sich und
dem Architravbalken eine konstruktive quadratische Platte, den Abakus, welche den Druck
des Balkens aufnimmt und auf die vertikale Stiitze, die Saule tibertragt.
Aus den Fig. 8 —10 ist die art hitektonische Formensprache Aegyptens klar zu
ersehen: sowohl ihre Hinfachheit und Straffheit in der Linienfithrung, wie auch ihre

strenge Stilisierung, Auffassung und Wiedergabe der Kunst- und Naturmotive.

Merkwiirdig ist, dass die Aegypter auch die Mathematik, d. h. die Geometrie
bei der Saulenschwellung [Enthasis], sowie bel dem Querschnitte der Siulenkapitile
und der kronenden Hohlkehle benutzt haben.

Pennethorne®) hat gezeigt wie die Aegypter die Kegelschnitte [Ellipse, Parabel,
Hyperbel ; il aak Jea)

Mehr als man glaubt, findet man bei genauem Studium der Natur, dass die

verwandt haben. Fig

Aegypter die Kegelschnitte vielfach benutzten wie Fig. 13 zeigt.

Damit wurden die Aegypter die Lehrmeister der Griechen, bei denen wir
spiter die weitere Verwendung dieser Linien beobachten werden.

Die Agyptische Baukunst teilt sich, abgesechen von den nach verschiedenen
Zeiten mehr oder weniger schweren Verhaltnissen oder Baumassen, in verschiedene
Gruppen, je nachdem die Siulenkapitile als Bliiten oder Knospen ausgestaltet sind.
Man kénnte auch hier, wie spiter in der griechischen Architektur, von verschiedenen
Siulenordnungen sprechen. Die schmuckloseste unter diesen ist als sog. protodorische

#) The Geometry and Optics of ancient Architecture




o bekannt. Als ithre Hauptvertreterin gilt die Grabfagade von Beni Hassan.
58, Band II).

. - Sans 2 o s
Das einzige Mal, wo nachweislich das Holz als Balkenlage in der dgyptischen
- “

Architektur verwandt ist, ersieht man aus dieser Grabfacade. Hier hat sich die Nach-

bildung der einstigen Sparren in steinerner Wiedergabe erha [n letzterer Zeit ist
ein grosserer Tempel von der vorherigen Stilrichtung wie wsgegraben, Fig. 59,
Band II. aus dem hervorgeht, dass man es hier mit einer in sich abgeschlossenen

Stilrichtung zu tun hat, die sich von alter Zeit her in Aegypten erhalten die

sehr wahrscheinlich ihrer Einfachheit und schénen Verhiltnisse wegen den griechischen

5

Dorern als Vorbild diente

C. Assyrien.
Die alten assyrischen Bauten Ninives (zerstort 6o6 vor Christi) und Babylons,
welche von Layard, Place und anderen Gelehrten in den vierziger Jahren des XIX. Jahr-

hlich um die

hunderts ausgegraben sind, bieten fiir unseren Zweck, wo es sich haupts:

plastische Ausbildung der Bauwerke handelt, geringes Interesse.
Diese Bauten sind durchweg aus Mauern von lufttrockenen Tonsteinen her-

gestellt, die am Fusse mit reliefierten Alabasterplatten und im Uebrigen mit Stuck be

waren, ohne dass die Mauerflichen durch vorspringende Gesimse von den hdher
genden Gewdlben oder Holzkonstruktionen getrennt waren
Fig. 14 zeigt den Bogenanfang eines Tores, welcher in der Mauerflache liegend, nur

durch farbig glasierte Tonsteine ornamentiert ist. Ebenso diirfte der obere Schluss der

Gebiaude nach dem Vorbilde eines Reliefs gebildet sein und auch nur durch Farke
und Silhouette gewirkt haben. Fig. 15

Fig. 16 zeigt weitere Ausgrabungen aus Ninive. Es sind dieses Gegenstande der
Kleinkunst, wie Stockknopfe aus Elfenbein oder volutenarti

S

e Ornamente in Bergkrystall.

Ausser der tuberfallenden Blatthohlkehle und Schneckenformen bieten diese
Sachen nichts Neues. Selbst die Herkunft derselben ist nicht verbii
sogut phonizisch wie assyrisch sein,

gt, sie konnen eben-
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B Diassaltel Persien.

Die Bauten Persiens, besonders Persepolis, schliessen sich an die dgyptischen
Bauten an.

Die Saulen, Fenster und Turgewiinde waren aus Quadern konstruiert. Die Um-
mauerung der Riume selbst bestand aus lufttrockenen Backsteinen, zu den Decken
wurden Holzbalken mit ibergelegtem Estrich verwendet.

Von diesen Tonsteinmauern und Holzdecken ist nichts mehr vorhanden ; wir ken-
nen dieselben nur aus den in den Felsen eingehauenen Grabfacaden persischer Konige.
Fig. 28, Band I1.)

Aus alle diesem Beweismaterial ergibt sich aber ein ziemlich klares Bild der

Fig. 17.

persischen Kunst.
Vergleichen wir die Trachten der heutigen Perser mit denjenigen der S:

assa-
nidenzeit und den altpersischen Darstellungen ihrer Konige in den Grabdenkmadlern, so
miissen wir den konservativen Sinn bewundern, mit dem jene Volkerschaften an her-
gebrachten Sitten festgehalten haben. Die Kleidermoden, wie auch die Disposition der
imatischen Verhiiltnisse bedingt und haben sich deshalb

durch Jahrtausende bis auf die Jetztzeit mit nur geringen Wandlungen erhalten. Fig. 18.
ht hervor, dass die alten Perser weniger die Natur
als ihre eigene Kleidung zum Vorbild fiir die Ausschmiickung threr Bauwerke benutzten.
Auf dem Standpunkte der Nachbildung dieser Formen sind sie jedoch stehen

Bauwerke, sind durch die k

Aus diesen Vergleichen

geblieben, ohne dass ihre kiinstlerischen Bestrebungen soweit gingen, diese Vorbilder

und Kleinkunst in das Steinmaterial mit einer entsprechenden und not-

aus der Natur

r Form zu tbertragen.
ischen Darstellungen in Stein dieses Material in seiner

wendigen Umbildung
Sehen wir bei den :

kolossalen Massenwirkung in den Vordergrund der Erscheinung treten, so ist das Gegen-
teil bei den persischen Bauten der Fall, bei denen alle Bauteile, besonders die Sdulen

diinner und schlanker sind und sich dadurch vermutlich nicht viel von den Abmessungen

der urspriinglichen Holz- oder Metallsiulen entfernt haben.

Die Saulen machen den Eindruck, als ob sie tiber einem Kern oder Geriist von
Holz vom Posamentier hergestellt waren. Der Fuss besteht aus einer, am oberen Teile
mit einem Rundstab angebundenen Franse, die aus Blittern, Bliten oder Kantillen ge-

bildet 1st. Beginnt der Fuss der dgyptischen
Saule mit einer kreisrunden Platte oder Stufe,
aus der die Pflanze mit ihren kelchférmigen
Blattern hervorschiesst und dadurch das
\ufstreben der Saule mit der Wirklichkeit
der Konstruktion in Einklang bringt, so ist
bei der persischen Sdule gerade das Gegen
teil der Fall.

Hier sind alle Formen durch emne von
oben nach unten um einen unsichtbaren
Dekoration entstanden. Der

Kern angehangte
Widerstreit der tragenden Funktion und der
dekorativen Ausbildung tritt bei dem Fuss
der persischen Saule auffallend zur Schau.
Ju 1Q.

In dem Schaft der ¢
nach Semper die Wiede

ule erblicken wir

l])k‘ ;;‘A"L;II\-\L‘]]! r

Bronze- oder geschmiedeter Metallplatten,

die einst \t’t‘gilh]ci waren. Die grosse Zahl Fig. 18. Die Auffindung der ersten assyrischen Sphinx,




Fuss eines Throns s von einem persischen

Fig. 19, Sulenbasen Kapitile von Persepolis  (Flandin Konigsgrabe.

der Kanneluren erklart sich nicht aus dem Steinbau, sondern ist dure h die Maglichkeit,

stets nur schmale Metallstreifen in Blech herstell

n zu konnen, bedingt.

Das Kapitil ist dagegen streng einer rcich komplizierten Posamentierarbeit nach
gebildet und mit dem ganzen Apparat dieser Kleinkunst behaftet geblieben. Troddel,
Schniire, Polster und auf

erollte Walzen wechseln miteinander der Hohe nach ab und

verraten wenig von dem architektonischen Sinn des Posamentiers, sondern zeigen viel-
mehr den Wunsch desselben, mit seiner Arbeit am unrechten Orte zu glinzen. Erzielen
dicse Posamentierarbeiten nicht den Eindruck des Tragens, so wird der Ausfall durch
swei Stieteestalten ersetzt, welche sich flach auf die hochkant stehenden Voluten legen
und den °

Dadurch wird in ganz naturalistischer Weise die Funktion des Tragens zur

dger der tiber denselben liegenden Decke aufnehmen.

Geltung gebracht.
Achnliche Formen wie diese der Saulen sind auch bei der Herstellung der Throne

verwandt, wie solche auf den Grabepitaphien der Kénige zu sehen sind. Fig. 2o0.
Bei diesen hat jedoch der Charakter der Beweglichkeit des Mobels durch den auf
cinem Schemel stehenden Lowenfuss Ausdruck gefunden.

Ueber die Deckenkonstruktion ist bereits im zweiten Bande, Fig. 25—29, ge-
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lie zur Ver-

sprochen, und dii

111~

wendung gekommenen I

kantigen Balken und Br
spri 1

W

1ander vor-

enden Absitze der Architrave Von der

nden

Balker

1lage

den Triagern liege nur noch das

Motiv der Stirnseite der Balken al ant Hio o
in verschiedenen Beispielen zusammengeste ist
Diese sind Bauten entnommen, we sowohl ortlich wie zeitlich weit ausein

anderliegen; sie sollen nur n, wie ein und dasselbe Kunstmotiv hrt, wenn

die konstruktive Grundlag das Auftreten desselben vorhanden ist. iese Zahn

in iibertragenen Diibeldecken wieder.

schnittreihen geben die holzernen,
Aehnlich einfache Formen fin

zu Passarg

1 sich am Grabe des Cyr

g vor Christl erbaut wurde.

Die einfache Karniesform mit I det sowohl das Hau simse, wie sie auch
ss dient. F

llf\'

in umgekehrter L:

stellt sind.

1de Hohl-

Der Sassanidenzeit

Die Form des Bogens beru

kehle auf Aegypter
Die Reliefdarstell

an, wie der Schmuck

Kunst

und

Troddeln direkt der

geniiber

Die griechi

s 3
tlichen

den bislang bet

Schritt voran, indem sie

das tiber das ganze Bauwt
Daches ist jedenfalls eine es rauheren Klimas.
!

Kunst in den dem Holze

o

ist zweifelhaft aule und

en [Formen kot

Surrogat benutzten. Dariiber
das Dach wurspriinglich dgyptische Holzkonst

der Zeit und auch nur teilweise in Steinkon:

tionen umgewandelt wurden.

1
Nnen

Die griechische Baukun

et sich daher der
allein durch Verm i

hrung einer (Dach), sonde
eines neu hinzukommenden Mate

Sowohl in der idealen
Holzbaues und dessen U

n

Streben der Formengebung g

griechischen Tempel und die G

dieser Einfachl finden

Form, die spiter it

romischen Baukunst ferne

D: ist fiir d
im ersten Bande besproch d die G 1 threr
etischen n ero r Wich meht die Schm rmen
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