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Kapitilerin dem Refektorium von St. 1
(n. Gonse, I'arf

Im XIV. Jahrhundert erstarrte Konstruktion und Kunstform mehr und mehr in
geometrischem Formalismus. Die kriaftige Wirkung der Rundstibe verschwand in dieser
Periode, weil sie durch vorgesetzte Stabchen und Nasen in kleine Teile zerlegt wurde.

Am Ende dieser Periode verschwinden die Rundstdbe fast ganz und machen der
Hohlkehle mit der trennenden Platte Platz. Durch unsymmetrische Disposition der schna-
belférmigen Profile wird eine tibertrieben kraftige Wirkung zu erreichen gesucht, die aber
die Einheitlichkeit zerstérte und dadurch das Gesamtbild der Konstruktionen zerriss. Auf
Fig. 182 ist eine anndhernd historische Reihenfolge der Umwandlung des Rundstabes
dargestellt vom XII. bis in das XVI. Jahrhundert.

Mégen nun einige kurze Bemerkungen iiber die Einzelheiten der hier zur Ver-
gleichung herangezogenen Bauwerke folgen.

Die Monumente.

Die altesten Teile der Kathedrale von Chartres zeigen noch das Akanthus-
Kapitil, auch Hohlkehle und Rundstab ineinanderlaufend, noch nicht von einander durch
ein Plittchen getrennt, sowie eine Querteilung durch Dreiecke am Abakus, als Nachklang
einer Blitterrethung, dagegen schon frei in die Hohlkehle gesetzte Blitter mit Ueberfall
und Blumen. An den reich verzierten Saulchen unter den Figuren des Portals findet sich
eine ganz naturalistische Anordnung von Sockel und Kapital. Fig. 247, 248.

Auch die Kirche St. Julien le Pauvre zu Paris zeigt uns dieselbe Mischung
der alten und neuen Formen am Uebergang der alten zur neuen Architektur, am Ende
des X1I. und Anfang des XIII. Jahrhunderts. Fig. 249, 250.

Die Kathedrale zu Laon, Fig. 251, 253, hat die romanischen Formen
bereits ganz iiber Bord geworfen und benutzt in allen Teilen des Details die neue Formen-
sprache. Besonders ist es der kriaftige Rundstab, der zwischen kleinen Hohlkehlen eine be-
deutende Wirkung hervorruft. Auch bei dem Pflanzenornamente iiberwiegt die runde
Form selbst in der Modellierung ganz bedeutend.

Zwei sehr schén modellierte Saulenkapitale aus St. Leu und St. Martin des Champs,
Fig. 254, mogen hier als wiirdige Vertreter dieser frischen unbefangenen Naturalistik
einen Platz finden,
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und Viollet-le-Duc, Monogr. de N. D.).

Notre Dame zu Paris.
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Ste Chapelle zu Paris

263.

262 und 2

>

Die Notre Dame von Paris, Fig. 255—261, an der vom Ende des XII. bis
um die Mitte des XIV. Jahrhunderts gebaut wurde, ist in ihren wesentlichsten Teilen im
XIII. Jahrhundert entstanden. Wenn man an einem Gesamtbilde den nach jeder Richtung
hin urwiichsig ausgebildeten Stil bis in alle seine Feinheiten und Einzelheiten hinein stu-
dieren will, so muss man dieses Bauwerk als Muster nehmen. Ist dasselbe auch nicht aus
der Hand eines Kiinstlers hervorgegangen, sondern sind in den verschiedenen Bauteilen
mannigfache Unebenheiten zu bemerken, so atmet es doch so einheitlich den kraftigen
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Geist der Zeit, dass wir dasselbe als klassisches Beispiel dieses neuen gotischen Stils an
sehen konnen,

Die Ste Chapelle in Paris, Fig. 262—263 ist ein kleiner Bau, der ganz den
Charakter einer Schlosskapelle hat, der dementsprechend auch viel zarter und eleganter
ausgebildet ist. Die Kapelle zeichnet sich sowohl im Inneren wie auch im Acusseren durch
ihre zierlich gehaltenen Formen aus und muss als Edelstein aus der schonsten gotischen
Periode gelten.
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Dieses Ziel der Verfenr

Notre Dame von Paris und der Kathedrale von Reims sofort.

Auch die Kirche St. Etienne in Auxerre, Fig. 2
n ihrer schonen Pflanzenornamentik

an und ist besonders weg
ben beriihmt. Dagegen sind die Fussformen der
dadurch den Charakter des Strebens, den sie ausdriicken sollen.
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So ging die hohe Bliite der Kunst auch in Frankreich schon um die zweite H:
des XIV. Jahrhunderts zu Ende und machte dem sog. Flambeauyant Platz. Aus dieser
letzten Periode der franzosischen Gotik haben wir besonders in Rouen sehr sprechende

Beispiele, der Kirche St. Ouen, dem Hbétel de Ville und verschiedenen Privathdusern.
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