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III. DAS MATERIAL
UND SEINE EIGENSCHAF

I, Die Farbstoffe oder Pigmente. 2. Die Prifung der Pigmente, 3. Die Bindemittel. — 4. Firnis

Lacke,

Siccative. — 5. Kitte und Schleifmittel 6. Bronzen und gesc e Metalle, 7. Das Zeichenmaterial.

1. Die Farbstoffe oder Pigmente.

azu gehoren alle Kérper, welche die Eigenschaft haben, andere Kérper zu firben. Ihre Zahl
D ist aufserordentlich grofs, aber nur verhiltnismdfsig wenige firben in solch ausgesprochener
Weise und haben die {ibrigen technischen Eigenschaften, dafs sie als Farben bezeichnet werden,
welcher Ausdruck der Kiirze halber fiir die Pigmente im engern Sinne allgemein gebriuchlich ist,

Es giebt natiirliche und kiinstliche Farbstoffe. Die ersteren entstammen dem Mineralreich,
dem Pflanzenreich und dem Tierreich (Erd- oder Mineralfarben, vegetabilische oder Pflanzenfarben,
animalische oder tierische Farben): die anderen werden auf chemischem Wege erzeugt und man
unterscheidet dabei kiinstliche Mineralfarben und kiinstliche organische Farben, je nach
der Gewinnung und Zusammensetzung. Kiinstliche Mineralfarben sind die Chrom-, die Blei-, die
Kupfer-, die Eisenpriparate etc.; organische Farben sind vor allem die Teerprodukte, zu welchen
die bekannten Anilinfarben gehdren.

In Bezug auf die Malerei spielen die natiirlichen und kinstlichen Mineralfarben die weitaus
grofste Rolle, gegen welche die Pflanzenfarben, die tierischen Farben und diejenigen der organischen
Chemie verschwinden,

Die Farbstoffe heifsen echt, wenn sie unter der Einwirkung des Lichtes, der Luft, des
Wassers, von Seifen und schwachen Siuren und Laugen sich nicht oder sehr wenig verdndern;
im gegenteiligen Falle werden sie als unecht bezeichnet. Man spricht in diesem Sinne von der
Licht-, Luft-, Wetterbestindigkeit etc. Auch die Feuerbestéindigkeit kann in Betracht kommen.
Die echten Farben sind der gréfsern Zahl nach natiirliche oder kiinstliche Mineral- und Erdfarben
und die geringe Verwendung der {ibrigen als Malerfarben ist eben durch ihre Unechtheit bedingt.

Die Farbstoffe heifsen Kérper- oder Deckfarben, wenn sie den Grand nicht durchscheinen
lassen; bilden sie nur eine durchsichtige oder durchscheinende Schicht, dann heifsen sie Saft- oder
Lasurfarben. Dies bezieht sich jedoch nur auf den gewaohnlichen Auftrag und die Unterscheidung
ist insofern nur relativ, als auch das Bindemittel mitspricht und als jede Farbe schliefslich, dick
genug aufgetragen, auch deckt und, diinn genug ausgebreitet, auch lasiert. Die Deckfarben sind
hauptsichlich unter den Mineralfarben zu suchen, wihrend die Lasurfarben unter den pflanzlichen,
tierischen und kinstlichen organischen Farbstoffen zu finden sind. Die Lasurfarben ldsen sich i
Wasser oder Weingeist zu farbig bleibenden Fliifsigkeiten: die Koérperfarben bilden nur mechanisché
Gemenge und setzen sich zu Boden.
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DieLackfarbenoder Farblacke
sind chemische oder auch nur mecha-

nische Verbindungen der tierischen,
pflanzlichen und organischen Farb-
stoffe mit andern Korpern, wobei
die loslichen Stoffe zu unléslichen
werden. Zur chemischen Verbin-
dung werden Thone, Erden und
Metalloxyde beniitzt, zur mecha-
nischen Verbindung Starkemehl,
Gips, Kreide etc. Bekannte Farb-
lacke sind der Indigo, das Schiitt-
gelb, die Krapplacke und die ver-
schiedenen Anilinfarben. Die Lack-
farben sind fast ausschliefslich Lasur-
farben, gleichgiltig ob sie als Wasser-
oder Oelfarben verwendet werden.
Die zarten, schonen Tinten kommen
hauptsiichlich beim diinnen Auftrag
zur Geltung. Der dicke Auftrag
verdiistert die Farben und verwan-

delt die Tinten oft bis zur Kon-
strastfarbe. Rote und violette Lacke
werden bei dickem Auftrag griinlich
und bronzefarbig schimmernd. Es
wird iibrigens auch diese Eigenschaft

gelegentlich  praktisch  verwertet
(Anilinbronzen). Es ist naheliegend,
dafs ein und derselbe Pigmentstoff
verschiedene Farblacke erzeugen
lifst, je nach der Wahl des mit ihm
zu verbindenden Korpers. Deshalb
sind die Lackfarbengruppen auch
sehr artenreich, Ihre Hauptver-
wendung liegt jedoch aufserhalb der
dekorativen Malerei.

Man unterscheidet ferner ein-
fache und gemischte Farbstoffe.
Einfach sind sie, wenn jedes kleinste
Farbteilchen derselben Masse ange-
hort, wihrend bei den gemischten
Farben verschiedene Farbstoffe soO
fein untereinander gemengt werden,

dafs fiir das Auge eine neue einheit-
liche Farbe entsteht.

Auf diese Weise lassen sich blaue
und gelbe oder schwarze und gelbe
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Farbstoffe zu griinen mischen;
blaue und rote zu violetten,
schwarze und weiflse zu grauen
etc. Die einfachen Farben wer-
den mit Recht bevorzugt. Das
Mischen ist Sache des Malers

- und nicht des Fabrikanten. Den
: gemischten Farben wird ein
) . -~

. gewisses Mifstrauen entgegen-

gebracht wie den verschnit-

EL

tenen Weinen, weil sich er-
fahrungsgemifs beim Mischen
die schlechten Eigenschaften
hiufiger addieren als die guten.

UMy pun zut

Die gemischten Farbstoffe ver-
raten sich als solche tbrigens
gewoOhnlich schon durch ihre

Namen, die anstatt bei der
Sache zu bleiben, sich an das
Aussehen kniipfen (Moosgriin,
Seidengriin etc.)

Beztiglich der Erdfarben ist
die Mischerei um so entbehr-
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licher, als dieselben durch das
sog. Calcinieren in ihrem
Aussehen wesentlich verindert
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werden konnen. Werden z. B.
eisenhaltige Ocker erhitzt oder
gebrannt, wie der technische

Ausdruck lautet, so entweicht

das chemisch gebundene Wasser
(Hydratwasser), womit eine
Farbenveridnderung verbunden
ist. Die gelben Ocker gehen
in rote und braune tber. Bei
weiterer Erhitzung werden die
Farbstoffe mechanisch feiner,
dichter und schwerer und da-
bei dunkler; sie werden vio-
lettrot und braunviolett. Auf
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diese Weise ermoglicht ein
und dasselbe Grundmaterial
zahlreiche Tinten und Schattie-
rungen der daraus erzeugten
Farbstoffe.

Farben, welche sich chemisch
beeinflussen und veridndern,
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oder gar zerstoren, konnen selbstredend nicht gemischt werden. Von den Fabrikanten aus ge-
schieht dies auch nicht; es sollte aber auch vom Maler aus nicht geschehen im Interesse der
Farbenerhaltung. Chromgelb ist besonders empfindlich und vertrigt sich mit vielen Farben nicht.
Die Kupferfarben (Schweinfurter Griin, Bergblau etc.) vertragen sich nicht mit Zinnober, Asphalt
und den Cadmiumfarben. Neapelgelb vertréigt sich nicht mit den Eisenpréiparaten, mit Berliner Blau,
gelbem Ultamarin etc.

Manche Farbstoffe sind nur gegen bestimmte Einflisse empfindlich, wihrend sie im all-
gemeinen sonst gut vereigenschaftet sind. Das auffilligste Beispiel ist Bleiweils, welches bei An-
wesenheit von Schwefelwasserstoff vergilbt und braun wird.

Eine hdchst unangenehme Eigenschaft der Farbstoffe ist ihre Giftigkeit. BEtwa die Hilfte
der Malerfarben ist mehr oder weniger giftig, von Haus aus oder in Folge der Herstellung. Ins-

besonders sind es die blei-, die arsen-, die kupfer- und, die quecksilberfithrenden Pigmente, welche

Fig. 273.

Elfenspiel. Fichermalerei von G, Wittig. (Aus dem Ficherwerk von Gerlach & Schenk.)

zu grofster Vorsicht mahnen. Die Bleikolik ist eine bekannte Gewerbekrankheit der Tincher und
Dekorationsmaler.

Die giftigen Farbstoffe wirken auf verschiedene Weise schidlich: indem sie in der Form
von Staub oder von Ausdiinstungen eingeatmet werden, indem sie durch farbbeschmutzte Hinde
beim Essen oder anderweitig in den Magen gelangen, indem sie durch aufgerissene oder ver-
wundete Korperteile in das Blut eindringen etc. Darnach sind auch die Erkrankungserscheinungen
verschieden und mannigfach und erfordern dementsprechende Behandlung. Vorsicht und Reinlichkeit
in jeder Beziehung sind deshalb sehr am Orte. Schliefslich sind nicht nur die Maler in Gefahr,
sondern auch die Beniitzer und Bewohner der mit giftigen Farben gestrichenen Gegenstinde und
Riume. Im beiderseitigen Interesse soliten giftige Farben nur dann Verwendung finden, wenn sie
nicht wohl durch nicht giftige ersetzt werden konnen. Es ist insbesonders die Gruppe der ver-
schiedenen Griin, in der das giftige Element vorherrscht. Die Verwendung von hervorragend
giftigen Farben ist durch gesetzliche Verordnung zum Teil verboten und eingeschrinkt, was nur

31 *
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| Fig. 274.
| Deckenbild von Prof. Max Koch.
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gutgeheilsen werden kann und weniger umgangen werden sollte, als es thatsidchlich geschieht.
Der § 9 des Reichsgesetzes vom 5. Juli 1887 hat folgenden Wortlaut:
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mentfries von W.

»Arsenhaltige Wasser- oder Leimfarben dirfen zur Herstellung des Anstrichs von
Fufsbéden, Decken, Winden, Thiiren, Fenstern der Wohn- und Geschiftsriume, von
Roll-, Zug- oder Klappliden oder Vorhingen, von Mébeln und sonstigen hiuslichen
Gebrauchsgegenstinden nicht verwendet werden®
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und der § 12 setzt hinzu:
,Mit Geldstrafe bis zu 150 Mark oder mit Haft wird bestraft: 3) wer der Vorschrift
des § ¢ zuwiderhandelt, ingleichen wer Gegenstinde, welche dem § 9 zuwider her-
gestellt sind, gewerbsméfsig verkauft oder feilhalt.”
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Fig. 27

Amerikanische Tapetenfriese.

Wir entnehmen dem chemischen Handwérterbuch von Dr. O. Dammer und Dr.
F. Rung die nachstehende Zusammenstellung von giftigen und nicht giftigen Farbstoffen, indem wir
bemerken, dafs dabei nicht allein die Malerfarben beriicksichtigt sind, sondern auch solche, die
nur in der Fiarberei, im Zeug- und Tapetendruck etc. Verwendung finden.
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L. Giftige Farbstoffe.

Schwarze Farben: Antimonschwarz (Eisenbronze, Eisenschwarz), Quecksilberschwarz.

Braune Farben: Bleibraun, Breslauer Braun (Chemisch-Braun), Terra Siena.

Rote Farben: Zinnober (Chinesisch Rot,
Vermillon, Pariser Rot, Patentrot), Antimonzinnober,
Mennige (Bleirot, Minium, Pariser Rot, rotes Blei-
oxyd), Chromrot (Chromzinnober, chromsaures Blei),
Mineralrot, roter Streuglanz, Schonrot, Florentiner
Lack, sofern derselbe arsenikhaltig ist, rotes Korallin,
gewisse Arten von Fuchsin, Kupferrot (Kupferoxydul).

Orange-Farben: Chromorange, Gold-
schwefel (Antimeonorange).

Gelbe Farben: Rauchgelb (Auripigment,
Operment, Konigsgelb, Persisch Gelb, Chinesisch
Gelb, Spanisch Gelb), Cadmiumgelb, Chromgelb
(Kaiser-, Neu-, Kron-, Kolner-, Pariser-, Leipziger-,
Gothaer Gelb), Neapelgelb, Kassler Gelb (Mineral-,
Turners-, Patent-, Montpellier-, Veroneser-, Chine-
sisch Gelb), Zinkgelb (chromsaures Zink), Ultramarin-
gelb (Gelbin, Barytgelb), Antimongelb, Steinbiihler-
gelb, Wismutgelb, Massicot (Bleigelb), Gummigutt,
Pikrinsiure (Pikringelb), Aurantia.

1k

d

Grine Farben: Griinspan (Spangriin), Bremer
Griin, Berggriin (Braunschweiger Griin, Kupfergriin),
Barytgriin  (Mangangriin), Zinkgriin (Rinmannsgriin),

n H. M

Kobaltgriin, griiner Zinnober (Oelgriin, Resedagriin,

Maigriin, Moosgriin, Laubgriin, Neapelgriin), Chrom-
grim (Guignetsgriin, griines Chromoxyd), Scheeles
Griin (Schwedisch Griin), Mineralgriin, Schweinfurter
Griin (Kaisergriin, Kénigsgriin, Kurrers Griin, Kirch-
bergers Griin, Schobergriin, Zwickauer Griin, Grundier-
griin, Englisch Griin, Kassler Griin, Leipziger Griin,
Neuwieder Griin, Originalgriin, Patentgriin, Pickel-
griin, Mitisgriin, Maigriin, Moosgriin, Schweizer Griin,
Pariser Gritn, Wiener Griin, Wiirzburger Griin, Papagei-
griin, Basler Griin), Kasselmannsgriin, Smaragdgriin,
Gelbholz- und Quercitrongriin, Jodgriin).

Blaue Farben: Bergblau (Mineralblan, Kalk-
blau, Kupferblau, Kassler Blau, Hamburger Blau, Eng-
lisch Blau, Neuwieder Blau), Céruleum, Kobaltblau
(Thénards Blau), Molybdinblau (Mineralindigo), Smalte
(Eschel), Berliner Blau (und zwar speziell Louisenblau
und Mineralblau), blauer Erzglanz, blauer Streuglanz,
manche Sorten Anilinblau.

Violette Farben: Alle aus giftigen blauen
oder roten Farben hergestellten Gemenge, ferner manche
Sorten Anilinviolette.

Weifse Farben: Bleiweifs und bleiweifs-
haltige Mischungen (Schieferweifs, Kremserweifs, Vene-

zianer Weifs, Hamburger Weifs, Hollinder Weifs,
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Tyroler Weifs, Thénards Weifs, Clichy-Weifs, franzésisch Weifs, Silberweifs, Perlweifs), Zinkweifs (Schnee-
koxyd), Barytweifs (Schwerspat, Spatweils, Mineralweifs, Neuweifs, Bleiweifssurrogat,

weils, Zinkblumen, Zi
Permanentweifs, Blanc fix), Satinweifs, Wismutweifs (Spanisch Weifs, Schminkweifs, echtes Perlweifs).
Graue Farben: Alle Mischungen, welche schidliche schwarze oder weifse Farben enthalten, dann
Zinkgrau, Zinkblende.
Metall- oder Bronzefarben: Schaumgold, Schaumsilber, unechtes Metallgold und Metallsilber,

unechtes Malersilber, Kupferbraun, Bronzelacke aus schiddlichen Anilinfarben, Wolframbronzen.

Fig. 280. Euterpe,

Fig. 279. Malerei aus der neuen Oper in Paris.

Einzelheit zu dem Bilde der Figur 274. P. Baudry.

II. Nichtgiftige Farbstoffe,

Schwarze Farben: Frankfurter Schwarz (Rebschwarz, Weinschwarz, Drusenschwarz, Hefenschwarz),
Rufsschwarz (Kienrufs, Lampenschwarz), Oelschwarz, Beinschwarz, Korkschwarz (Spanisch Schwarz), Nentral-
schwarz, Kernschwarz,

Braune Farben: Umbra (Ké6lnisch Braun, Kasslerbraun, Spanisch Braun, Van Dyck-Braun, Eisenacher
draun, brauner Karmin), Bister (Sodbraun, Chemischbraun), Manganbraun (Mineralbister, Wad), Rotbraun,
Mumienbraun, Sepia, Mahagonibraun, Modebraun, Russisch Braun.
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Engelrot, Berliner Rot, Niirnberger Rot, Indisch Rot, Neapelrot,

Rote Farben: Eisenrot (roter Ocke

le, Rétel, Polierrot, Totenkopf, Caput mortuum, Colcothar, Blutstein),

Steinrot, Hausrot, roter Bolus, rote
Freienwalder Rot, Rotlacke (Kugellack, Wiener Lack, Rosenlack, Carminlack, Blauholzrot, Rotholzrot, Rosenrot,
(Tassenrot, Safflorcarmin), Anilinrot (giftfreies), Anthracenrot (Purpurin,

Carmin), Bezetten, Sofienrot, Safflorrot

beerrot).

rme , Malvenrot, Hei
aus unschidlichen gelben und roten Farben.

Alizarin), Krapprot, Rotsifte (Berberitzensaft, Alk
Orange-Farben: Orlean (Saftnanquin), Gemeng

Gelbe Farben: Ockergelb (Ockererde, Gelberde, Hausgelb, Goldocker, Satinocker, Schéngelb,
r- - : 5 1 L.

Kahlaer Gelb, Strigauer Gelb, Lemnische Erde), Schiittgelb, Ki

e

appgelb, Curcumagelb, Saftgelb, Berberitzengelb,

Fig. 281.

chra-Moschee zu Jerusalem.

Durchschnitt der

Safflor, Quercitron, Wau, Kreuzbeergelb, Gelbbeeren, Gelbholz, Gelbholzlack (Gelblack), Fustikholz, Saffran,

Ringelblumengelb.

Griine Farben: Saftgriin (Kreuzbeergriin, Pistazie
Griinerde (Veroneser Griin, Seladongriin, Steingriin, Cyprische Erde, Bohmische Erde, Kaadener Erde, franzésische
lau mit Curcumagelb oder Ringelblumengelb, ebenso aus Indigocarmin mit

1griin, Apfelgriin), Ultramaringriin (Leykaufs Griin),

Erde), Mischungen aus Berliner B
unschiddlichen gelben Farben.
Blaue Farben: Reines Berliner Blau (Pariser Blau, Preufsisch Blau, Diesbacher Blau, Sichsisch Blau,

Englisch Blau, Turnbulls Blau, Raymonds Blau, Erlanger Blau, Neublau, Waschblau, Hortensienblau, Miloriblau,
32
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Wasserblau), Indigo (Indigocarmin, blauer Carmin, Blautinktur), giftfreie Smalte, Ultramarin (Lasurblau, Azur-
blau), Malvenblau, Lackmusblau, Holzblau, giftfreies Anilinblau.

Violette Farben: Veilchensaft, giftfreies Anilinviolett, Gemenge von unschidlichen blauen und
roten Farben, z. B. Indigo und Carmin, Alkermes und Lackmus oder Indigocarmin.

Weifse Farben: Geschlemmte Kreide (Marmorweils, Wiener Weifs, Bologneser Weifs), weilser
Bolus (Pfeifenthon, Bol- oder Volerde), Gips (Alabasterweifs), Talkweifs (Federweifs, Venezianer Talk, Speck-
stein), Knochenasche (Beinweifs, Hirschhornweifs), Porzellanerde (Kaolin, China Clay).

Graue Farben: Gemenge von unschidlichen schwarzen und weifsen Farben.

Metall- und Bronzefarben: Echtes Gold (Muschelgold), echtes Silber (Muschelsilber), Musivgold,
Zinnstaub, Graphit, Eisenpulver, giftfreie Anilinbronzen.

Die Beurteilung der Farben hin-
sichtlich ihrer Giftigkeit wird durch
den Umstand erschwert, dafs manche
an und fiir sich unschidlich sind,
wie die Anilinfarben, wenn ihnen

nicht, von der chemischenHerstellung
herriithrend, andere giftige Stoffe an-

hingen. In zweifelhaften Fallen
kann der Fabrikant die beste Aus-
kunft geben, da er die Herstellungs-
art kennen mufs.

‘Wenn man die Verzeichnisse der
Farbenlieferanten zur Hand nimmt,
so findet man nach Hunderten zih-
lende Pigmente aufgefiihrt. Bei
niherem Zusehen ergiebt sich tibri-
gens, dafs es sich wvielfach nur um
verschiedene Namen fiir wenig ver-
schiedene Erzeugnisse handelt, wie
auch schon aus der vorstehenden

Zusammenstellung giftiger und nicht-
giftiger Farben hervorging. Wenn
man das wirklich wertvolle und

wesentlich von einander verschie-

dene aussucht, so verbleibt hoch-
stens ein halbes Hundert von Far-
ben, mit welchen allen praktisch

vorkommenden Anforderungen der
Malerei gentigt werden kann. Man
kann es dem Lieferanten nicht iibel
nehmen, wenn er herstellt, wofir
er Absatz findet; aber dem Maler kann man es wohl verargen, wenn er einen unndtigen Quark
von Farbstoffen zusammenstapelt und wenn er sich auf Grund billiger Angebote verleiten léfst,
an Stelle von langst ausgepriiften und allgemein anerkannten Farben sich neue Surrogate von viel-
fach zweifelhafter Natur zuzulegen.

Wir werden zunidchst eine Aufstellung der fiir den Dekorationsmaler wichtigsten Farb-
stoffe machen nebst Angabe dessen, was von ihnen zu wissen notig ist, gleichgiltig, ob sie als
Woasser-, Kalk-, Oelfarben etc. verwendet werden, von denen spiter zu reden sein wird.

Fig, 282. Ornament aus der Alhambra,
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A. Weilse Farben.

1. Kreide, d. i. fossiler, kohlensaurer Kalk, aus den Schalen winziger Seetiere bestehend,
ganze Gebirgszige bildend, aus Steinbriichen oder bergminnisch gewonnen. England, Dinemark,
Schweden, Riigen und die Champagne kommen in erster Linie fiir uns in Betracht. Nur besonders
reine Kreide kann unmittelbar aus dem Bruch Verwendung finden (Stiickkreide): das gewohnliche,
durch Sand, Feuerstein, Seeigel etc. verunreinigte Rohmaterial wird zum Verwittern gebracht, ge-
stampft, gemahlen und geschlimmt (Schlimmkreide), in Formen geschopft, getrocknet oder zu
Kuchen geprefst. Fortgesetztes Schlimmen macht die Kreide nicht nur feiner, sondern auch reiner
und weifser; der eigentiimliche Geruch, den das Wasser dabei annimmt, scheint von der Zersetzung
der organischen Substanzen herzurithren, welche die Kreide noch fihrt.

Fig. 283. Ornamente aus der Alhambra,

Die Kreide ist an und fiir sich farblos und wirkt nur weifs durch die feine Verteilung der
Masse. Die feinst geschlimmte Kreide ist demnach auch die weifseste. Genauer betrachtet und
mit Bleiweifs oder Zinkweils verglichen ist ibrigens die beste Kreide nicht weifs, sondern grau
oder gelblich. Eine eigentliche Malerfarbe ist die Kreide trotz ihrer vielseitigen Verwendung nicht.
Ihrer Billigkeit wegen ist sie im Gebrauch fiir ausgedehnte Leimfarbanstriche, fiir Grundierungen,
zur Kreidegrundbildung in der Vergolderei, zur Kittbereitung etc. Als Oelfarbe ist sie ungeeignet,
weil sie nicht deckt und ins Gelbe sticht und wird deshalb als solche nur ausnahmsweise ange-
wendet. Die Kreide spielt ferner in der Farbenbereitung eine Rolle als Grundmaterial fiir rote und
gelbe Lackfarben, Schiittgelb etc.

Die Kreide lafst sich mit allen Erdfarben mischen, mit Chromgelb und Chromrot, mit
Ultramarinblau und -grin, mit Bergblau und Berggriin, mit den Lackfarben, wobei sie die roten

32
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(Krapp ausgenommen) ins Violette zieht. Die Kreide lédfst sich nicht mischen mit Pariserblau und
mit allen Farben, welche S#uren enthalten.

Gute Kreide mufs zart und leicht zerreiblich sein, darf nicht kleben und kein Eisenoxyd
enthalten, welches sie gelb farbt. Kreide wird der Billigkeit wegen nicht verfilscht, dient dagegen
hiufig zum Verfilschen von anderen Farbstoffen, Bleiweifs etc. Gelbliche Kreide wird gerne ,,ge-
schont*, d. h. durch Zusitze von Smalte oder Ultramarin neutral grau gemacht, damit sie weils
erscheint. Bestimmte Arten der Kreide sind Blanc de Meudon, Blanc de Troyes, Bologneser Kreide,
tlicher Kreide aus Carrara- Marmor

Champagner Kreide. Das Marmorweils ist eine Art kit
gewonnen. Verschiedene andere als Kreide gehende Praparate (spanische Kreide etc.) sind gar
keine Kreiden, sondern Talk, Thonmergel etc.

2. Bleiweils, d. i. basisch kohlensaures Bleioxyd oder ein Gemenge von Bleioxyd und Blei-
oxydhydrat, kinstlich gewonnen durch Einwirkung von Essigdimpfen und Kohlensiure auf Blei-
platten (hollandische, Klagenfurter, Dampfloogenmethode) oder durch Kohlensaure gefallt aus Lo-
sungen von Bleizucker und Bleiglitte (franzosische, nasse Methode). Das Priparat der letztern Art
ist feiner und weifser, deckt aber weniger als das auf die erstgenannte Art erzeugte. Das Klagen-
furter und englische Bleiweifs verdankt seine gute Qualitit der Reinheit des Bleies.

Das Bleiweifs kommt pulverisiert, in der Form von Broten und mit Oel zu Teig gerieben
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Fig. 284. Arabisches Ornament aus Kairo,

(Oelweifs) in den Handel. Bleiweifs ist in Wasser unloslich, in Sduren leicht léslich unter
Kohlensdureentwickelung. Bleiweifs ist die beste und meist verwendete weifse Malerfarbe, gut
als Leimfarbe und besonders gut als Oelfarbe, weil es als solche besser deckt als die tbrigen
Weifs und am schnellsten trocknet. Nachteile sind das Vergilben im Dunkeln und das Schwarz-
werden in Gegenwart von Schwefelwasserstoff. (Bildung von Schwefelblei.) Ein weiterer Nach-
teil ist die Giftigkeit. Besonders schadlich ist die Einatmung von Bleiweifsstaub, weshalb sich der
Bezug in geriebenem Zustande empfiehlt.™)

Bleiweils mischt sich gut mit den meisten Farben, was fir Oelfarben des Trocknens wegen
besonders vorteilhaft ist. Rote Lacke und Neapelgelb vertragen sich wenig gut mit Bleiweifs.

Bleiweifs wird haufig mit Schwerspat, secltener mit Gips oder Kreide gefalscht. Die
Mengung mit Schwertspat ist jedoch, wenn sie zugestanden wird und den Preis ermafsigt, nicht
zu beanstanden, weil die Giftigkeit vermindert wird, ohne dafs die Deckkraft wesentlich leidet.

Bleiweifs kommt in vielen Namen in den Handel:

Kremser Weifs (nach der Stadt Krems an der Donau) in Tafeln, Schieferweifs (grofse
Deckkraft), Venezianisch Weifs, Genueser Weifs, Hamburger Weifs (mit Schwerspat),

) J. G. Gentele sagt in seinem hier bestens empfohlenen Lehrbuch der Farbenfabrikation mit Recht, es wire besser, wenn

die Malermeister ihre Lehrjungen in die Gewerbeschule schickten, anstatt sie Bleiweifs reiben zu lassen, um die leere Zeit anszufiillen.




1. Die Farbstoffe oder Pigmente. 263
Holldndisech Weifs (ebenso), Tiroler Weifs (ebenso), Silberweifls (fein und rein in kleinen
Tafeln), Perlweifs (mit Indigo oder Smalte geschéont), Franzésisch Weifls, Clichy-Weifs,
Thénard-Weifs, Englisch Weifs (alle schén weifs, locker, weniger deckend).

Pattisons
Weifs ist Bleichlorid (Chlorblei); es ist gut, hat aber einen braunlichen Stich,
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Fig. 285. Persische Flielsen,

3. Zinkweils, d. i. Zinkoxyd, fabrikmifsig hergestellt durch Verbrennen von Zink in
thonernen Retorten unter Luftzufuhr und Niederschlag der sog. Zinkblumen in besondern Kammern.
Die Zinkblumen werden unmittelbar in Fdsser gepackt oder erst gewaschen, geschldmmt etc. Die
Werke hierfiir finden sich in Schlesien, Altenbergen bei Aachen, Miihlheim a/Rh., Belgien etc.
Das Zinkweifs ist nach dem Bleiweifs die beste und meist verwendete weifse Malerfarbe und ver-
dréngt jenes immer mehr. Es mischt sich mit nahezu allen Farben ohne Schaden, ist ziemlich be-
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stindig und wird nicht schwarz, so dafs es fir Anstriche in Aborten, Gaswerken etc. ganz be-
sonders am Platze ist. Es mischt sich mit Oel sehr leicht ohne Reiben, verlangt aber mehr Oel
und trocknet weniger rasch als Bleiweils. Es ist zwar giftig, aber weniger gesundheitsschadlich
als Bleiweifs. Die Deckkraft ist bei gleicher Anstrichstirke geringer als bei Bleiweifs: auf das
gleiche Gewicht bezogen aber mindestens ebenso grofs, Es ist demnach Sache der Rechnun
ob ein einfacher Bleiweifsanstrich sich billiger stellt als ein mehrfacher Zinkweifsanstrich.

Wirklich rein ist das Zinkoxyd auch vollig weifs. Durch Rufs, blanke Zinkteilchen etc,
bei der Herstellung verunreinigt, hat es jedoch nicht selten Stiche bis zum vblligen Zinkgrau.

Zinkweifs setzt sich im Wasser und wird leicht kérnig. Korniges Zinkweifs kann durch
Ausglithen wieder in Ordnung gebracht werden. Feucht aufbewahrt, ballt es sich in Klumpen,
woraus sich als Nutzanwendung die moglichst trockene Lagerung empfichit,

Zinkweifs wird kaum gefilscht, und wenn, mit Kreide. Es geht meist unter seinem rich-
tigen Namen, wohl auch als Ewigweifs und Schneeweifs,

o
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Fig. 287.

Indisches Freskogemilde aus Tanjore.

4. Barytweils, d. i. kiinstlich aus Schwerspat oder aus Witherit gewonnener schwefelsaurer
Baryt. Das Barytweifs ist sehr fein, vollig weifs, vollig bestindig und wird weder von der Luft,
dem Licht, der Feuchtigkeit noch von Sduren und Alkalien angegriffocn. Wenn es trotzdem bis
jetzt als Malerfarbe eine geringe Rolle spielt, so liegt dies darin, dafs die guten und ordentlich
deckenden Praparate noch zu teuer sind und dic geringen wenig taugen.

Barytweils geht auch als Permanentweifs, Blanc fixe, Spatweifs, Mineralweifs,
Neuweifs etc.

5. Lithopone, d. i schwefelsaurer Baryt mit Schwefelzink. Dieses Gemenge wird neuer-
dings ziemlich hiufig als Ersatz fiir Bleiweifs verwendet. Die Farbe ist billig, sehr fein und schén
weifs, deckt gut und ist bestdndig, soll in der vollen Sonne jedoch grau werden.

Andere Bezeichnungen fiir diese Farbe sind: Griffiths Weifs und Zinkolith.

B. Gelbe Farben.

6. Chromgelb, d. i. chromsaures Bleioxyd, ktnstlich erzeugt aus Losungen von rotem,
chromsauren Kali und Bleizucker mit oder ohne Verwendung von Schwefelsiure. Je nach der
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Fabrikationsart wird das Erzeugnis hellcitrongelb bis dunkelcitrongelb. Aufserdem lassen sich durch
Mengung mit Chromorange und Chromrot zahlreiche Abstufungen oder Tinten von Citrongelb
bis Zinnoberrot erzielen. Gewdhnlich werden in den Verzeichnissen folgende Chromgelbe ge-

fithrt: citron, hell, goldgelb, dunkel und orange.
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Theaterszene von Shunyei.

Fig. 288, Japanische Darstellungen nach Bing's Formenschatz,

Chromgelb ist zur Zeit die meist verwendete ausgesprochen gelbe Farbe und hat mit dem
Bleiweifs gewisse Eigenschaften gemein. Die Farbe ist leuchtend, ausgiebig, gut deckend und
ziemlich haltbar und bestindig, vertrigt sich jedoch nicht mit allen Farben, so z. B. mit griinem
Zinnober. Wie das Zinkweifs in gewissen Fillen das Bleiweifs ersetzen mufs, so kann auch das
Zinkchromgelb das Bleichromgelb ersetzen. Als minder schone, aber billige und sehr haltbare
Farbe wird das Kalkchromgelb vorgeschlagen.
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Die billigen Sorten des gewohnlichen Chromgelb sind meist mit viel Gips und Schwerspat
versetzt.

Die Chromgelbe gehen je nach Qualitit und Tinte unter verschiedenen Namen: Neugelb,
Parisergelb, Kaisergelb, Kélnergelb, Krongelb, Leipziger Gelb, Gothaer Gelb etc.

7. Cadmium, d.i Schwefelcadmium, kinstlich erzeugt. Die Farbe ist schén pomeranzen-
gelb, leuchtend, gut deckend und bestindig; sie schwirzt sich nicht und ist weniger giftig als
Chromgelb. Sie kann als die beste gelbe Malerfarbe fiir Leimfarb-, Oel- und Kalkmalerei gelten,
wird aber, weil zu teuer, meist nur als Kiinstlerfarbe beniitzt.

Cadmiumanstriche dunkeln im Dunkeln nach, werden aber am Licht wieder hell. Cadmium
vertrdgt sich nicht wohl mit den kupferhaltigen Farben, mit Spangriin etc, weil die Mischungen
braun werden.

Cadmiumgelb wird in den Abstufungen citron, hell, dunkel und orange geliefert.

8. Neapelgelb, d. i. antimonsaures Bleioxyd, kiinstlich erzeugt durch Ausglithen von

Fig. 280,

Schwalben im Regen. Japanisches Stoffmuster,

Brechweinstein, salpetersaurem Blei und Kochsalz. Je nach der Hitze wird das Produkt orange-
bis citrongelb.

Neapelgelb ist sehr gut deckend, sehr bestindig, auch feuerbestindig, aber empfindlich gegen
Schwefelwasserstoffgase, die es schwirzen. Neapelgelb eignet sich als Wasser-, Oel- und Kalk-
farbe; seine Tinten, ob gelblich, grinlich oder rotlich, haben etwas Angenehmes. Es vertrigt sich
nicht mit Zinnober und soll nicht mit Eisen zusammenkommen,

Es werden auch Praparate als Neapelgelb verkauft, die in Wirklichkeit gemengte Chrom-
gelbe sind.

9. Indischgelb (richtiger Kobaltgelb, zum Unterschied von der gleichnamigen Lackfarbe),
d. i, salpetrigsaures Kobaltoxyd-Kali, kiinstlich erzeugt aus Losungen von salpetersaurem Kobalt-
oxydul und salpetrigsaurem Kali. Das Kobaltgelb ist schon, feurig, sehr bestandig, sehr gut zu
granen Mischungen, mit fast allen Farben mischbar, gut als Wasser-, Oel- und Kalkfarbe, aber
weil zu teuer, meist nur als Kiinstlerfarbe in Anwendung.

1o. Schiittgelb oder Gelber Lack, aus Pflanzensiften gewonnene Lackfarbe. Quercitron
(Rinde der Firbereiche) wird mit Alaun gekocht: wird Kreide zugesetzt, so schldgt sich der Farb-

Eyth u, Meyer, Malerbuch. 33
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stoff auf die Alaunerde nieder, Enthilt der Alaun Eisen, so wird der gelb-feurige Niederschlag
granlich.

Der Vorzug des im iibrigen entbehrlichen Schiittgelb besteht darin, dafs die aus Quer-
citron hergestellten Farblacke im Lampenlicht nicht verlieren, so dafs auch die aus
Schiittgelb mit Pariserblau oder Indigocarmin hergestellten griinen Farben bei kiinstlicher Beleuch-
tung unverdndert bleiben. Daraus ergiebt sich die Wichtigkeit des Schiitigelb fir die Theater-
malerei. Der Preis des Schiittgelb ist sehr schwankend nach der Reinheit. Die gelben Sorten
sind die teuren und gehen als Gelber Lack, die griinlichen als ordindres oder holldndisches
Schiittgelb, als Stil de grain etc. An Stelle von Quercitron dienen auch Kreuzbeeren und
andere gelbe Saftegeber zur Herstellung von Schiittgelb, das wie die meisten Farblacke Lasurfarbe
und nicht giftig ist.

11. Ocker. Der Ocker gehort zu den natiirlichen Erdfarben und seine Verbreitung ist so
allgemein, dafs er nicht kinstlich dargestellt zu werden braucht. In Frankreich ist es die Gegend
von Auxerre, in Deutschland sind es die Gegenden bei Amberg in Baiern, bei Saalfeld,
Konigssee und Grofsbreitenbach in Thiiringen, ferner Nassau und das Rheinland, wo Ocker
gewonnen wird, Der Ocker gehort zu den meist gebrauchten Farben und ist in der Aquarell-,
Leimfarb-, QOel- und Kalkmalerei durch keine anderen
Farben zu ersetzen. Die verschiedenen Ockerarten repri-
sentieren eine weite Farbenskala vom lichten gebrochenen
Gelb und Rot bis zum dunkeln Braun. An dieser Stelle
kommen blofs die gelben Ocker in Betracht.

Die gelben Ocker sind erdige, thon- und kalk-
haltige Mineralien, deren Farbe durch ihren Gehalt an
Eisenoxydhydrat und Manganoxydhydrat bedingt ist.
Das erstere fiarbt gelb, das letztere mehr braun. Die
thonigen Ocker sind die besser deckenden, die kalkigen

sind mehr lasierend. Die Feinheit hidngt vom natirlichen

Fig. z2go.

Vorkommen und von der kinstlichen Aufbereitung, der
i Sandn. Sorgfalt beim Mahlen, Schlimmen und Reiben ab. Dar-
Japanisches Stoffmuster nach Hokusai, nach gehen auch die Preise bis zum finffachen auseinander.
Gelber oder lichter Ocker, Amberger Gelb,
Ocker von Berry ist der hellste, gewohnlichste und bestindigste. Mittelocker ist etwas
dunkler und der dunkle Ocker ist brdunlichgelb. Goldocker ist feurig gelb; der réomische

Ocker, der Strafsenocker und der Bronzeocker sind stumpfer und griinlicher.
Die Ockerfarben sind nicht giftig, wenn sie nicht durch Chromgelb und Bleiweifs aufgehellt

sind, um sie lebhafter zu machen.

Abgewehte Kirschbliten und Vogelspuren

C. Rote Farben.

12. Zinnober, d. i. rotes Schwefelquecksilber. Er kommt als naturliches Mineral vor
(Bergzinnober) bei Idria in Friaul, zu Almaden in Spanien, in Béhmen, Kirnthen etc. und wird
kiinstlich bereitet, auf trockenem Wege durch Erhitzen des schwarzen Zinnobers (gewdhnliches
Gemenge von Schwefel und Quecksilber) und auf nassem Wege nach verschicdenen Methoden.
Der Bergzinnober ist selten und nur zuverlissig echt, wenn er als Mineral vorliegt; die weitaus
meiste Ware ist kiinstlich. Der Zinnober ist eine altbekannte Malerfarbe fir Wasser-, Oel- und
Kalkmalerei, ausgesprochen und eigenartig rot, gut deckend aber nicht sehr bestindig. Im starken
Licht dunkelt er nach und geht schliefslich wieder in schwarzen Zinnober iber, d. h. aus dem
kristallinischem Zustand in den amorphen. Je nach der Herstellung ist ihm eine ins Gelbe oder
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ins Violette gehende Tinte eigen (heller und dunkler Zinnober): die begehrteste Sorte ist der
sog. Karminzinnober, leuchtend rot mit violettem Stich ohne Braun. Besonders geschatzt wird
der chinesische Zinnober, welcher in kleinen Paketen in den Handel kommt, wihrend die ge-
wohnlichen Sorten als Stiickzinnober oder gemahlen und geschlimmt als Pulver verkauft werden,

Der Zinnober ist giftig. Er vertragt sich nicht mit bleihaltigen Farben, mit Neapelgelb,
Pariserblau u, a.

Zinnober wird seines hohen Preises wegen vielfach gefdlscht (mit Mennige, Schwerspat etc.)
oder mit Anilinfarben geschént und angefeuert.

Orange-, Scharlach- und Patentzinnober sind nur besondere Qualitdtsstufen dieser
Farbe, die hidufig auch unter der franzésischen Bezeichnung Vermillon geht.

rges, durch ein Spinngewebe

Blithender Mume-Baum i Der Gipfel des Fujil

gesehen,

gebors

Dekoration e

in welchem ein abgefallenes Ahornblatt den Herbst andeutet.

Handtuches, Nach Hokusai

13. Mennige, d. i rotes Bleioxyd oder Minium, fiir die Zwecke der Malerei kiinstlich her-
gestellt dursh Glithen von Bleiweifs, wobei zunichst gelbes Bleioxyd entsteht (das frither als gelbe
Farbe beniitzte Massicot).

Die Farbe

Oelmalerei ge

st giftig, schwer, fein, eigenartig rot, ins Gelbe stechend. zur Wasser- und

t, gut deckend, wenig Oel aufnehmend und deshalb rasch trockend, ziemlich

bestindig und hteiligen Eigenschaften der Bleipriparate an sich tragend in Bezug auf Misch-

fahigkeit und Schw

Mennige ¢ e zu den entbehrlichen Farben, umsomehr als die sog. Eisenmennige

sich als Grundierfarbe fiir Eisengegenstinde besser anl:

als die fraher allgemein hierfiir be-
niitzte Bleimennige,
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Mennige geht in verschiedenen Qualititen und unter den Namen: Bleirot, Pariserrot,
Saturnzinnober, Saturnrot, Minie, Mineralorange, Orangemennige etc.

14. Chromrot, d. i. basisch-chromsaures Bleioxyd, dhnlich erzeugt wie Chromgelb und
Chromorange und gewissermafsen das letzte Glied der betreffenden Farbenskala; um so roter, je
mehr kristallinisch; mennige- bis zinnoberrot und die guten und schlechten Eigenschaften des
Chromgelb teilend.

Chromrot wird kaum gefilscht, wohl aber mit Anilinrot geschént und geht dann als
LZinnoberersatz®.

15 bis 18, Eisenrot in seinen verschiedenen Formen. Sie zeigen alle kein ausgesprochenes
Rot, sondern nur rétliche und rotbraune oder rotviolette Tinten. Der firbende Bestandteil ist
rotes Hisenoxyd, gleichgiltig, ob sie natiirlichen oder kinstlichen Ursprunges sind, Die Skala der

Fig. 295.

Japanischer Dekorationsmaler bei der Arbeit.

Farben ist ineinander iibergehend; die gelblichen Formen kénnen durch Ausglihen (Calcinieren)
in rote und rotbraune iibergefithrt werden. Dementsprechend giebt es auch zahlreiche Bezeichungen.
Wie die gelben Ocker gehéren die Eisenrote zu den billigen, dauerhaften und vielverwendeten
Leim- und Oelfarben. Sie decken gut, sind licht-, luft- und feuerbestdndig und nicht giftig; sie
mischen sich mit nahezu allen Farben ohne Schaden und geben mit Weifs nach Rosa und Violett
gehende Tone. Sie werden nicht selten durch Zusitze von Anilinrot geschont und gehoben.

15. Englischrot, Engelrot, als Nebenprodukt der Alaunerzeugung durch Calcinieren des
Alaunschwammes (Eisenalaun) gewonnen. Von Farbe licht-briunlichrot, ziemlich feurig.

16. Caput mortuum, als Nebenprodukt bei der Vitriolélfabrikation durch Verbrennen der
Schwefelkiese gewonnen. Dunkler und stumpfer als Englischrot, in das Violette gehend.
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r7. Eisenmennige, Eisenoxyd mit Thon; von verschiedener Herstellungsart. Der Farbe
nach zwischen Englischrot und Caput mortuum stehend. Empfehlenswerter Ersatz fiir Mennige
zur Grundierung von Eisen.

18. Roter Ocker, natiirlich vorkommend, meist aber erzeugt durch Glithen von gelbem
Lichtocker. Heller als Englischrot, besonders gesucht in den nach Rosa stechenden Tinten. Geht
auch als Preufsisch-Rot.

Aufserdem zihlen zur Gruppe der Eisenrote:

Venezianisch-Rot, mittleres Rot, weniger licht als roter Ocker,
Pompejanisch-Rot, etwas feuriger wie Englisch-Rot.
Persisch-Rot, dunkles sattes Rot, kiilter als Englisch-Rot.
Neapelrot, mittleres Rot, #hnlich dem Venezianisch-Rot.
Indischrot, wie Caput mortuum, mehr rot-violett, weniger braun.
Nirnbergerrot, grell und nicht angenehm.

Pariserrot oder Polierrot u. a. m.

19. Krapplack, d. i. ein Thonerdelack, bei dem das firbende Mittel der Wurzel der
Firberrdte (Rubia tinctorum) entnommen ist, welche hauptsdchlich im Orient, in Frankreich,
Belgien und Holland gebaut wird.

Die den Tinten zwischen Zinnober und Blau durch Purpur und Violett entsprechenden
Farben sind in ausgesprochener Weise unter den mineralischen Pigmenten nicht vorhanden, so dafs
die Malerei genétigt ist, in dieser Beziehung auf Pflanzenfarben zu greifen. Die Krapplacke sind
nun durchaus nicht die schénsten und feurigsten der verschiedenen roten Lackfarben, aber sie sind
die echtesten und bestindigsten unter denselben und dadurch erklirt sich ihre allgemeine An-
wendung,

Die Krapplacke fiir Malereizwecke werden aus Garancin (Krappkohle, mit Schwefelsiure
behandeltes Krapppulver) durch Kochen in Alaunloésung und Fillen durch Soda gewonnen. Die
fiir die Farbe wirksamen Bestandteile im Krapp sind Xanthin (Krappgelb), Rubiacin (Krapp-
orange), Alizarin (Krapprot) und Pu rpurin (Krapppurpur), wovon das Alizarin das wichtigste ist.
Je nach der Behandlung bei der Gewinnung und den Zusdtzen an Zinnsalzen, Kreide, Eisen efc,
entstehen Farblacke, welche rosa, lila, rot, purpur, violett, braunrot bis schwiirzlich ausfallen und
eine zusammenhiangende Farbenskala vorstellen. Die Verzeichnisse fihren etwa 12 Nummern. Sie
sind alle lichtbestidndig, eignen sich zur Wasser-, Qel- und Kalkmalerei, haben aber keine Deck-
kraft und werden mit Weifs gemischt unansehnlich; sie sind also vornehmlich Lasurfarben. Sie
lassen sich mit Gelb, Blau etc. mischen; sie trocknen mit Oel schlecht und werden beim Auf-
bewahren bald hart. Sie sind mit einem Worte nur ein Notbehelf in Ermangelung von besserem,
Giftig sind sie nicht.

Minchener Lacke oder kristallisierte Lacke sind dunkle Krapplacke. Die Florentiner
Lacke, die Wiener Lacke, das Berlinerrot etc. sind Rotholzlacke oder Karminlacke und weniger
lichtbestéindig als die Krapplacke. Selbstredend ist der Mischerei und Filscherei gerade auf diesem
Gebiete die beste Gelegenheit gegeben.

20. Karmin, d. i. Cochenillerot, die schénste rote Farbe, aber leider nicht bestdndig
und deshalb in der Malerei mit Recht verdréngt. Unter Cochenille versteht man getotete Cactus-
schildlduse (Coccus cacti), die in heifsen Lindern als Handelsartikel geziichtet werden, Durch
Ausziehen des animalischen Pigmentes mit siedendem Wasser und Fallung durch Alaun oder auf
andere Methode wird dann der Karmin oder das Cochenillerot erzeugt, das in schénroten Kérnern
oder Pulvern fiir allerlei Zwecke verkauft wird. Karmin eignet sich nur fir Wassermalerei, nicht
fir Oel. Hervorzuheben ist die grofse Verteilbarkeit des Pigmentes, die von kaum einem anderen
erreicht werden diirfte. Nicht giftig.
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D. Braune Farben.

or. Siena oder Terra de Sienna, natirliche und kinstliche Erdfarbe. Das natirliche
Pigment kommt aus Toskana oder aus Amerika; das kiinstliche wird als Nebenprodukt der Eisen-
vitriolbereitung aus dem Grubenschlamm oder Grubenocker erzielt.

Siena ist leicht gelbbraun oder tiefgelb, von eigenartigem Feuer und mit Oel lasierend, wie
es die gewohnlichen Ocker nicht sind. Die Farbe ist in jeder Hinsicht gut und bestindig und zu
jeder Art von Malerei zu gebrauchen; mit Bleifarben mischt sie sich weniger gut. Nur giftig, wenn
arsenhaltig. Geht auch als Satinocker oder Satinober.

2o0. Gebrannte Siena, durch Calcinieren des natiirlichen oder kinstlichen ungebrannten
Produkts gewonnen. Feurig, gelbrotbraun, gut lasierend und sehr ausgiebig; mit Oel rasch
trocknend. Erfordert zur Butterkonsistenz 1, Oel, wihrend die ungebrannte Siena s beansprucht.
Beide Sienaarten, besonders die gebrannte Siena, sind fir die Holzmalerei hochst w ertvoll. Der
gleichbedeutende Name Mahagonibraun mag deshalb noch hingehen, der Name Acajoulack ist
jedenfalls ein Unsinn.

Bestimmte Farbbegriffe sind fiir Siena nicht vorhanden, weil das Material eine ziemlich
grofse Farbenskala ermdoglicht, wie alle calcinierbaren Erdfarben.

23. Gebrannter Ocker oder Braunocker, durch Calcinieren dunkelgelber oder dunkelroter
Ockerarten gewonnen. Weniger lasierend und feurig als die gebrannte Siena, eine ganze Skala
vom lichten Gelb- oder Rotbraun bis zum Braunrot und Braunviolett vorstellend. Im ibrigen ver-
gleiche: 11., Ocker.

24. Umbra, auch verballhornt in Umbraun, natiirliche Erdfarbe, gefirbt durch Eisen- und
Manganoxydhydrate. Lederfarbig, grinlich bis schwirzlich braun, matter und stumpfer als die
Braunocker. Durch Mahlen oder Schlimmen aus dem Mulm (Verwitterungsproduckt aus Spat-
eisenstein- und Brauneisensteingruben) gewonnen; in Stiicken, in Kugeln und als Pulver im Handel.

Durch Brennen geht die Farbe schon bei schwachem Feuer in Dunkelrotbraun oder Braun-
rot diber, so dafs die Umbraskala ebenfalls zahlreiche Ueberginge aufzuweisen hat. Die besonders
schonen Erzeugnisse gehen als Rehbraun, Kastanienbraun, Sammtbraun, Manganbraun etc.

Die Umbrafarben sind gut, bestindig, billig, giftfrei, zur Leimfarb-, Kalk- und (Oelmalerei
geeignet. Mit Kreide gemischt geben sie brauchbare Téne in der glatten Malerei; zur Grundierung
in der Holzmalerei sind sie ebenfalls viel beniitzt; mit Oel dunkeln sie nach.

25, Kagsler Braun; natiirliche Erdfarbe; zerfallene, feinerdige Braunkohle (Braunkohlen-
mulm). Das Rohmaterial findet sich bei Kassel, Kéln etc., wird, wenn tberhaupt notig, gemahlen,
geschlammt und in Teigform (en pAite) in den Handel gebracht.

Die Farbe gleicht dem Aussehen nach bestimmten Umbrasorten, ist aber leichter und ldfst
sich nicht brennen, da sie hierbei verbrennen wiirde.

Kasselerbraun ist eine vielbeniitzte Farbe fir Wasser und Qel; tiefbraunrot, bei dinnem
Auftrag warm lasierend, dick aufgetragen dunkler als Schwarz, besonders mit Oel; nicht giftig.
Kasselerbraun trocknet schwer mit Oel und vertrdgt sich nicht mit Bleifarben.

Besondere Formen des Kasselerbraun sind:

Van Dyckbraun, besonders fein und durchsichtig, weniger erdig und stumpf.

Kolnisch Braun, Kélnische Erde, weniger durchscheinend, braunviolett.

26. Asphalt, (Erdpech, Judenpech, Bitumen), brennbares Mineral, fossiles Erdol, dunkel-
braun oder schwarz, von glasig muscheligem Bruch, aus Syrien, Trinidad, China, Amerika etec.

Der Asphalt ist im Wasser unldslich, im Weingeist wenig, in Terpentinol zum Teil, in
Rosmarindl ganz. Er besitzt eine sehr grofse Verteilbarkeit und giebt als Oelfarbe die schonsten
griinlich-braunen Lasuren. Er dunkelt nach, vertrdgt sich nicht mit Bleifarben, trocknet, wenn
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nicht besond prépariert, sehr schlecht oder gar nicht. Trotz seiner guten Eigenschaften ist der
Asphalt der schlechten wegen eine zweifelhafte Oelfarbe und entbehrlich. Als Wasserfarbe kommt

er nicht in Betracht, dagegen um so mehr fir die Bereitung des Asphaltlackes.

E. Blaue Farben.

27. Kobaltblau, kinstlich erzeugt durch Lésen und Ausglihen von Kobaltoxydul und Alaun,
mit oder ohne Zinkoxyd, je nach der erwiinschten Farbe.

Kobaltblau ist ein schénes, himmelblaues und schr bestdndiges Pigment, zu jeder Art von
Malerei geeignet. Es wurde dementsprechend friher viel benutzt, ist jetzt aber meist durch das
billigere Ultramarinblau verdrdngt. Kobaltblau mit Oel deckt schlecht und giebt wenig aus, ist
als Kunstlerfarbe aber nicht zu entbehren; fiir Himmel, Fernen etc. vorziiglich.

Besondere Formen des Kobaltblau sind: Konigsblau, Thenardblau, Leithnerblau,
Hopfnerblau etc. Kobaltblau wird in hell, mittel und dunkel sortiert. Smalte oder Eschel ist
pulverisiertes, mit Kobalt gefirbtes Glas, blasser als die vorgenannten Farben und meist nur als
Kalkfarbe beniitzt,

28. Ultramarin (der und das), geschlimmt aus Lapis Lazuli oder Lasurstein, aufser Gebrauch:
kiinstlich erzeugt seit 1837 (Leykauf, Niirnberg) nach verschiedenen Methoden aus Porzellanthon,
Schwefel, Glaubersalz, Soda und Kohle durch Glihen, wobei zunichst griiner Ultramarin entsteht

(Rohbrennen), der durch weiteres Feinbrennen in das blaue Pigment tibergefiihrt wird, Das Fr-

zeugnis fillt an und fiir sich verschieden im Korn und in der Farbe aus

steche

s Griine oder ins Rote
) und wird darch Mahlen und Aufmischung mit Gips etc. noch mehr verindert. Darnach

schwanken die Eigenschaften und Preise sehr wesentlich (bis zum zehnfachen). Die Sortimente
sind nach Buchstaben oder Nummern unterschieden; im allgemeinen unterscheidet man hell, mittel
und dunkel.

Ultramarin ist eine vorzigliche Farbe nach jeder Art; licht-, luft- und wasserbestindig; von
Alkalien nicht angegriffen, al

r in Essigsidure verblassend; zur Wasser-, Oel- und Kalkmalerei

gleich geeignet; gut deckend:; nicht giftig; etwas schwer, undurchsichtig und weniger ausgiebig

als verschiedene andere Blaue. Mit Bleiweils giebt Ultramarin ein wenig schénes Gemenge.

Ultramarin geht auch als Lasurblau und Azurblau,

Ultramarinasche ist Nebenprodukt oder Abfall, wird auch besonders erzeugt und stellt
ein Pigment dar, das mehr fahl und durchsichtig ist und nur als Kiinstlerfarbe Wert hat.

29. Cyanblan, Pariserblau, Berliner Blau, Mineralblau, d. s, Cyaneisenfarben, kiinstlich nieder-
geschlagen aus Lésungen von Ei

senoxydsalzen und Blutlaugensalz (blausaures Kali). Je nach der
Methode fallen die Priparate etwas verschieden aus, daher die vielen Namen fiir die nimliche Sache.
Reines Cyanblau ist tief dunkelblau, zeigt kupferroten Metallschimmer wie der Indigo und
besitzt eine aufserordentlich starke Farbekraft und Verteilbarkeit. Die Farbe der Stiicke und auch
der Pulver ist tiefultramarinblau; fein verteilt und lasierend sticht die Farbe jedoch ins Griine und
wird meerblau. Da das reine Cyanblau aufserordentlich farbekraftig ist, so kénnen ihm grofse
Mengen von Stirke, Schwerspat, Gips, Kaolin und Thon beigemengt werden. Dadurch werden
die Pigmente billiger, aber weniger ausgiebig und heller. Das reine Cyanblau geht als Pariserblau
und dient als Grundmaterial fiir das minderwertige Berlinerblau und das noch geringere Mineralblau.
Cyanblau ist als Wasser- und Oelfarbe viel verwendet trotz mancher Unzulinglichkeiten:
fur Kalkmalerei taugt es nicht. Bs ist nicht sehr bestdndig, dunkelt mit Qel nach, wirkt mit Blei-
weils etwas hart, darf mit Zinnober nicht gemischt werden und ist giftig oder nicht, je nach der
Herstellung. Das Cyanblau ,,wichst* und tritt stark vor; es ist deshalb stets mit einer gewissen
Vorsicht aufzutragen. Aus dem gleichen Grunde taugt es nicht fiir Himmel und Fernen, wohl
aber im Vordergrund.
Eyth u. Meyer, Malerbuch. 34
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Andere Bezeichnungen und Formen des Cyanblau sind: Preufsisch Blau, Diesbacher
Blau, Erlanger Blau, Gmelinblau, Luisenblau, Neublau, Wasserblau, Englisc
Waschblau, 1

30. Bremerblau Bremergriin, d. i. Kupferoxydhydrat, kunstlich erzeug

urnbulls Blau, Raymonds Blau, Hortensienblau, Miloriblau u. a
t

aus enfreiem

C griin aus und wird durch

Kupfervitriol nach verschiedenen Methoden. Das Praparat fallt zundchs

Schwefelsidureentziehung ,,gebliut®, wobei es jedoch leicht schwarz wird.

Die Farbe des Bremerblau liegt also zwischen Griin und Blau und neigt je nach der mehr

ich ins Griine ist

oder minder geglickten Herstellung nach der einen oder andern Seite; ein
immer vorhanden.

Das Bremerblau ist leicht und sehr schon von Farbe, fiir Wasser und Oel verwendbar,
aber nicht bestindig; es verblafst im Licht, wird dabei griinlich und dunkelt mit Oel nach. Der
Vorteil dieser Farbe fiir die Malerei liegt in einem andern Umstande. Im kinstlichen Licht ver-

y

lieren alle Blaue mehr oder weniger an Wirkung, das Bremerblau seines Griingehalts wegen je-

weshalb es in der Theater-

o]

doch am wenigsten; es bleibt auch im Lampenlicht ziemlich feurig,

t geschiitzt

malerei fur Himmel etc. gerne verwendet wird. Wenn die Dekorationen vor 1

werden, so ist auch die Bestindigkeit erzielt.
Dem Bremerblau verwandte Farben sind: Neuwieder Blau, Kalkblau, kinstliches

Bergblau uw. a. m. Das letztgenannte kommt in Fissern als Teig in den Handel. (Cendres b

te.)

31, Indigo, ein pflanzlicher Farbstoff, durch Gahrung und Ausziehen gewonnen. Die in

en pa

Betracht kommenden Pflanzen gehodren hauptsidchlich der Gattung Indigofera an und werden in
5 o

Ost- und Westindien etc. gebaut. Das Pigment kommt in wirfel- oder tafelférmigen Sticken in
den Handel und enthilt durchschnittlich 50%, reines Indigoblau. Guter Indigo ist leichter als
Wasser und firbt sich, auf dem-Bruch gerieben, glinzend kupferrot.

Der Indigo-Karmin (indigblau-schwefelsaures Kali oder Natron) ist ein Farblack, der als
Teig in den Handel kommt.

Beide Formen konnen als Malerfarbe dienen. Die Indigofarben sind bestindig und gut,
waren frither vielfach in Gebrauch, sind heute fiir die Malerei jedoch entbehrlich. Indigo ist
matter und stumpfer als Cyanblau; im ibrigen satt und starkfarbig, zu griinen Mischungen gut
geeignet; mit Oel ,,wachsend* und grunlich werdend. Als Leimfarbe mit Bleiweifs angenehmere
Tone gebend, als Cyanblau.

F. Griine Farben.

30. Griine Erde, natirliche Mineralfarbe, aus kieselsaurem Eisenoxydul, Thonerde,
Augit etc. bestehend, eingesprengt in Basaltgesteinen, bei Verona, auf Cypern, in Béhmen etc.
vorkommend.

Die Farbe ist sehr schwankend, in den besten Sorten graublaugriin bis spangrin, in den
geringeren mehr schmutzig-erdig. Griine Erde ist bestdndig, als Wasser-, Oel- und Kalkfarbe
verwertbar, mit Oel wenig deckend und mehr lasierend, wenig ausgiebig, stets etwas sandig; nicht

giftig. Griine Erde erweicht im Wasser wie Thon und dient mit Vorteil zum Hauseranstrich. Die
besseren Pigmente sind in der Freskomalerei gesucht. In Stiicken und als gemahlene Pulver im
Handel. Griine Erde wird gebrannt gelbgrin und braungriin und kommt dhnlich zur Verwendung
wie die ungebrannte Form. Veroneser Griin, Seladongrin, Tiroler Grun, Cyprische
Erde, Bohmische Erde sind andere Namen fiir dieselbe Sache. Mit weifsem Thon gemengt fiihrt
die griine Erde die Bezeichnung Steingrin.

33, Chromgriin, echtes; d. i. Chromoxyd, auf verschiedene Art zu gewinnen. Die Farbe ist
nicht brillant, etwas matt, dunkel und ins Graue gehend, aber sehr solid und bestindig fiir jede
Art von Malerei.
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Was fir gewéhnlich als Chromgriin im Handel geht, ist nicht das echte: es handelt sich

vielmehr um weit brillantere, aber weniger solide Priparate, die

richtigerweise heilsen sollten:

34. Chromgelb-griin, d. s. Mischungen aus Pariserblau und Chromgelb unter Zusatz von
Schwerspat, Siena etc. Hierher gehéren: Griiner Zinnober (auch eine unsinnige Bezeichnung),
hell und dunkel; Seidengriin; Laubgriin; Moosgrin; Bronzegriin; Deckgriin; Oel-
grin u, a. m.

Die Gemenge haben die guten und insbesonders die schlechten Eigenschaften der zusammen-
setzenden Teile.

35. Zinkgriin, richtiger Zinkgelb-griin, d. s, Mengungen von Pariserblau und Zinkgelb unter
Zusatz von Schwerspat etc. Die gemischten Zinkgriine verhalten sich dhnlich wie unter 34

aufgefiihrten Farben; sie decken gut, trocknen gut, erfordern wenig Oel, sind méfsig bestindig:
eignen sich fir Wasser und Qel, besonders fiir letzteres, aber nicht fiir Kalkmalerei, weil das Blau
zerstort wird. Wenn der Schwerspat fein genug gerieben ist, sind die Chromgelb- und Zinkgelb-
grine fein verteilbar. Der Vorteil der letzteren liegt darin, dafs sie stets rein grin sind und dafs
die gelben Sorten nicht ins Braune stechen. Aufserdem schwiirzen sie sich nicht in Gegenwart
von Schwefelwasserstoffgas. In beiden Farbenarten verblafst der blaue Bestandteil in starkem
Lichte, sodafs die Auftrige mit der Zeit gelber werden.

Die Zinkgelbgriine kommen in 20 und mehr Abstufungen und Qualititen in den Handel,
wonach auch die Preise ganz wesentlich auseinandergehen.

36. Ultramaringriin, das beim Rohbrennen (vergl. 28) des Ultramarins gewonnene Produkt,

die Skala zwischen Griin und Blau darstellend. Von der Eigenschaft des blauen Ultramarins, aber

richt schon und wenig brillant. Aus diesem Grunde wird das Ultramaringriin gerne geschont;

dem griinblauen Ultramarin werden gelbe Lackfarben beigemengt, um ein helleres Griin zu erzielen.
37. Smaragdgriin, d.

chromsaurem Kali und k

rzeugtes Chromoxydhydrat, durch Glithen von doppel-

allisierter Borsdure mit nachfolgendem Auswaschen erzielt,
Die Farbe ist sehr schén und kann durch Mischen von Gelb und Blau nicht erzielt werden.
Sie ist deshalb wichtig, ol

> leich sic wenig deckt und mehr als Lasurfarbe zu verwenden ist. Mit
Weifs

+

wird sie fahl und grau. Sie i

sicher und bestindig.

Andere Bezeichnungen sind: Guignets Griin, Mittlers Grin, Viridian, Vert emerau de,
Vert virginal, Vert Pelletier etc. Durch Beimischung von Schwerspat und Zinkgelb entstehen
dhnliche Grtine, die unter den Namen: Permanentgriin, Victoriagrin, Nirnberger
Griin etc. gehen.

Die unter 37 aufgefiihrten Grine kommen hiufig als ,giftfrei auf den Markt. Wenn sie
es auch nicht véllig sind, so kdnnen sie jedenfalls im Vergleich mit dem Griinspan und Schwein-
furtergriin als giftfrei gelten und es ist freudig zu begriifsen, dafs sie die letzteren immer mehr
verdriangen.

38. Schweinfurtergriin, d. i. essigsaures, arsenigsaures Kupferoxyd verschiedener Herstellung.

Dieses schonste Griin, den frither tiblichen Griinspan (essigsaures Kupferoxyd) ersetzend,
ichzeitig auch die giftigste und gesundheitschiddlichste Farbe, weshalb ihre Verwendung

eingeschrankt ist.
Schweinfurtergriin ist als Wasser-, Oel- und Kalkfarbe gut und bestindig; es deckt nicht
¥

vollig und wird streifi wenn es nicht griin grundiert ist. Es sollte in der Dekorationsmalerei

nur zum Aufputz verwendet und sonst aus der Werkstitte verbannt werden — im Interesse der
Maler und der tibrigen Menschheit.

Schweinfurtergriin geht in vielen Formen, Qualititen und Mengungen: Basler Griin,
Braunschweiger-, Brixener-, Eislebener-, Englisch-, Grundier-, Hamburger-, Kaiser-,
Kassler-, Kirchbergers-, Kénigs-, Kurrers-, Leipziger-, Mai-, Mineral-, Mitis-, Neu-,

34%
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Neuwieder-, Original-, Papagei-, Pariser-, Patent-, Saalfelder-, Scheels-, Schobers-,
Schén-, Schwedisch-, Schweizer-, Wiener-, Wirzburger-, Zwickauergriin u. a. m.

39, Saftgriin, d. i eine griine Lack- oder Saftfarbe, entweder direkt aus unreifen Gelb- oder
Kreuzbeeren gewonnen, nach dhmlicher Art wie das Schittgelb, oder aus letzterem durch Zusatz
von Indigo-Karmin hergestellt. Auf diese Weise lidfst sich von Schuttgelb bis Indigo die ganze
griine Skala erzielen. Saftgrin hat nur als Wasser- und Lasurfarbe Verwendung, besonders in der
Blumenmalerei und fiir landschaftliche Sachen, wo es neben Schiittgelb und Stil de grain von
Wert 1st.

G. Schwarze und graue Farben.

40. Mineralschwarz, Oelschwarz oder Schieferschwarz, ein als Mineral vorkommendes Gemenge
von Thon- und Kieselerde, durch fein verteilte Kohle schwarz gefirbt (schwarze Kreide). Als
Pulver im Handel; in Thiringen gegraben und nafs gemahlen.

Das Pigment wird hauptsichlich mit Oel (33%) verwendet, deckt gut, trocknet aber langsam
und ist fir grobere Anstriche am Platze. Mit Weifs gemischt giebt es nach Blau ziehende Téne
(Silbergrau, Schiefergrau); mit Gelb erhilt man braungriine Fiarbungen.

41. Graphit, d. 1. kristallinischer Kohlenstoff, mehr oder weniger verunreinigt als Mineral
aus England, Bohmen, Rufsland etc. Der Graphit kommt in Sticken, als Mulm und pulverisiert in
den Handel; er ist metallglanzend eisenfarbig, undurchsichtig, abfarbend, fettig anzufithlen, un-
schmelzbar, unldsbar und unflichtig.

Deshalb ist Graphit als Farbe vollig bestandig, auch feuerbestindig. Mit Wasser giebt er
die bekannte Ofenschwirze, die bei nachfolgendem Reiben oder Biirsten hiibsch glinzend wird.
Mit Lein6lfirnis giebt Graphit die sog. Diamantfarbe, ein dauerhafter, gegen Rost schiitzender
Anstrich fiir Eisen.

42. Kohlenschwarz, d. i. in Rollfissern mit eisernen Kugeln auf das feinste pulverisierte
Holzkohle, als ,,schwedischer Rufs* im Handel. Kohlenschwarz dient als billiger Oelfarbenanstrich.

43. Beinschwarz, Elfenbeinschwarz, d. i. pulverisierte Knochenkohle; feiner und ausgiebiger
als Kohlenschwarz; je nach dem Rohmaterial in den Eigenschaften schwankend; als Wasser-,
Kalk- und Oelfarbe in Anwendung.

44. Rebschwarz, Frankfurter Schwarz, d. i. verkohlte Weinhefe, ein leicht zerreibliches, zartes
Pulver von grofser Verteilbarkeit. Fir Wasser, Oel und Kalk ein vielbeniitztes Pigment.

Die unter 42 bis 44 genannten Schwarze haben das Gemeinsame, dafs sie mit Bleiweifs ein
reines, ins Blaue stechendes Grau abgeben und auch fiir sich auf weifsem Grund ziemlich neutral
lasieren.

45. Rulsschwarz, Lampenschwarz, d. i, das als Kienrufs, Flatterrufs oder Glanzrufs durch Ver-
brennung von harzreichem Holz, von Steinkohle oder von Teeren und Qelen in besonderen Rufs-
kammern gewonnene Pigment, welches je nach dem Rohmaterial und der Methode mehr oder
weniger fein ausfillt,

Die Rufsschwarze werden hauptsichlich als Oelfarben beniitzt, sie haben eine viel gréfsere
Verteilungsfdhigkeit als die Kohlenschwarze, lasieren aber mehr ins Braune und geben mit Blei-
weils gemischt nach Braun oder Braunrot neigende Téne.

Die Bezeichnungen Kernschwarz, Korkschwarz, Kaffeeschwarz, Neutralschwarz
sind meist willkiirlicher Art und beziehen sich auf Erzeugnisse der einen oder anderen Art, wohl
gewohnlich auf Rebschwarz,

Die schwarzen Pigmente stellen ebensowenig ein volliges, neutrales Schwarz vor, als die
weifsen ein weifses. Sie sind entweder ein dunkles, neutrales Grau oder dunkle Farben der einen
oder andern Tinte, die der Dunkelheit halber nicht mehr deutlich als solche erkannt werden kann.




1. Die

Da die meisten schwarzen Pigmente mit Gelb sich
D

gemengt blauc Tinten ergeben, so liegt der Schlufs nahe, dafs die s

t1iafd
ticia

N

entbehrliche, aufge

ichdem im vorstehenden die wichtigsten

priparate angereiht werden:

Amethystblau, ein violetter Karmin.

Anilinrosa und

Anilinviolett, schone, unbestindige Teerfarben,

Antimongelb (antimonsaures Blei), licht- und
luftbestindig, dhnlich dem Neapelgelb.

Antwerpener Blau, ein gemischtes Cyanblau,

Asphalt, kiinstlicher, ein Farbengemenge von
der Farbe des Asphalt, ohne die schlechten
Eigenschaften des natiirlichen.

Asphaltbraun, manganhaltige Erdfarbe; wie
Asphalt, aber deckend.

Aureolin, goldgelbe Farbe.

Auripigment, Operment, gelbes Schwefelarsen,
sehr giftig.

Auroragelb, Realgar, Bleiweifs und Schiittgelb,
giftig.

Azurblau, Ultramarin,

Bakanlack, rote, nicht bestindige Lackfarbe.
Baltimoregelb, eine Art Chromgelb.
Barytgelb, chromsaurer Baryt, bestindig.
Berlinerbraun, verkohltes Berlinerblau.
Bister, Glanzrufsauszug, etwas heller als Sepia.
Bitume de Ottoz, franzdsischer Asphalt.
Blanc d’argent, eine Art Bleiweifs.
Blasengriin, Saftgrin,

Blauer Ocker, blaue Erdfarbe, selten.
Blau-Oxyd, Chrom-Kobaltoxyd, schéne blaue

Farbe mit griinem Stich, schwer, bestandig,
gute Kiinstlerfarbe.
Blauschwarz, gebranntes Pariserblau.
Bleirot, Mennige.
Bolus, echtes Eisenoxyd.
Brauner Lack, lassierender Braunocker.
Braunrot, eines der vielen Eisenrote.
Bri[]antbiau, ein gemengtes Pariserblau;
kelt nach.

dun-

unkelblau sind mit Ausnahme der Rufse, die ein

oder Pigmente. 269
zu Braungriin mischen, wihrend sie mit Weifs
chwarzen Pigmente eigentlich
tiefes Braunrot vorstellen,

Maler- und Kiinstlerfar

‘ben, darunter auch einige

ihrt und beschrieben sind, moge zur Erginzung noch eine alphabetisch geord-
nete Aufzéhlung der aufserdem in den Farbenverzeichnissen zu

findenden Pigmente und Tuben-

Cappahbraun, Umbra mit Mangan, aus England.
Cadmiumrot, die roteste Sorte der

he
gelbe.

Cadmium-

Césarlack, rote Lackfarbe, unbestindig.

Chamois, gemischte Farbe, Bleiweifs. Licht-
ocker etc.

Chinesisch Weifs, Zinkoxyd, Deckweifs.

Chromocker, natirliche Erdfarbe, Chromoxyd
mit Thon.

Chromzinnober, Chromrot.

Coelinblau,

standig.

zinnsaures Kobaltoxydul, be-
Coerulin, Indigokarmin,

Crimsonlack, karminrote Lackfarbe, wenig be-

stdndig.
Drachenblut, tiefrotes Pflanzenharz, nicht be-
standig.

Eisengriin, grine Erde.

Eisenschwarz, pulverisiertes Antimon.

Emeraldgriin, Smaragdgrin oder Schweinfurter
Griin.

Fleischocker, fleischfarbige Ockerart.

Gelbin, chromsaurer Baryt, Ultramaringelb.

Geraniumlack, rote Lackfarbe, Anilinrot.

Grinblauoxyd,schweres, bestindiges Blaugriin.

Gummigutt, gelbrotes Gummiharz.

Hefenschwarz, Rebschwarz.

[talianpink, gelbe Lackfarbe, Waulack,

Japanisch Gelb, Catechu, rotgelbe Lackfarbe.

Japanisch Rot, dasselbe.

Jaune brillant,
Neapelgelb.

Jaune capucin, gelbrote Lackfarbe, Krappfarbe.

Jaune de Gaude, Italian pink, Waulack, gelb.

Gemisch von Bleiweifs und

Kaiserrot, Eisenrot, etwas wirmer als Indisch-
rot.
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Kaiserschwarz, Beinschwarz mit Pariserblau,

grinlich lasierend.

ack

Kapuzinergelb, gelbroter Krapplack.

Karthamin, rote Pflanzenlackfarbe.

Kolkothar, Eisenrot, Caput mortuum.

Korkschwarz, feines Schwarz mit blauem
Stich.

Kremnitzer Weils, Kremser Weifs, Bleiweifs,

Kronbergs Grin, schones Kupfergriin.

ostindische cochenille-

Lac-dye, Lackfarbe,

Ahnlich.
Lac-lac, desgleichen.
Laque de garance, Krapplack.
Laque Robert, Krapplack.
Laque de Smyrne, goldgelbe Lackfarbe.
Lemnische Erde, Bolus, natiirliches Eisenrot.
Lichtblau, blaue Lackfarbe, Teerfarbe.
Lyonerblau, dasselbe.
Madderbraun, rotlich-braune Krappfarbe.
Magenta, schones Anilinviolett.
Malachitgriin, natiirliche Erdfarbe oder kiinst-
liche Teerfarbe.

Manganbraun, Manganhyperoxyd, Braunstein-

braun.

: Zinkoxyd-Eisenoxydfarben,
Marsbraun

Marsgelb
Marsorange
Marsrot
Marsviolett I

kiinstliche Ocker; etwas feiner

|

! als die letzteren, gut deckend

[ und bestdndig; die ganze Ocker-

| und Eisenrotskala von Gelb bis
Violett umfassend.

Massicot, gelbes Bleioxyd, Bleigelb.

Mauvein, Malvenfarbe, Anilinviolett.

Methylgrin, griine Teerfarbe,

Miloriblau, eine Art Pariserblau.

Mineralgelb, Bleioxyd-Chlorblei, citrongelbe,
gute Farbe.

Montpelliergelb, Mineralgelb, Kasslergelb,

Morellensalz, Caput mortuum, Eisenrot.

Mumie, aus Mumien bereitete Asphaltfarbe.

Naphtabraun, braune Teerfarbe.

Neubraun, gebrannte Siena und Beinschwarz,

Neutraltinte, blau- oder violettgraue Farbe ver-
schiedener Mischung.

Oelgrin, Berggrin, Kupfergrin.

Oxydgelb, Ocker- und Eisenrotpriparate
zahlreichen Abstufungen.

i1

seine Eigenschatten.

Papierschwarz, ein Schwarz ins Graublaue
stechend.

Paynes tinte, mehr

neutr

lgrau als die deutschen Fabrikate.
Permanentgelb, Barytgelb.

Peruviangelb, Japanisch-Gelb.

Pinkertsblau, Pariserblau.

Pottlot, Graphit.

Preufsischgrin, dunkles Blaugriin, Mischfarbe.

Preufsischbraun, gebranntes Berlinerblau; be-

standig.
Purpurlack, am bestindigsten, wenn aus Krapp
erzielt.
Purrée, Buxanthin, indisch-gelbe Lackfarbe.
Rauschgelb, Auripigment, gelbes Schwefelarsen,
gifti
Realgar, rotes Schwefelarsen, giftig.
Reifsblei, Graphit.

Rinmannsgriin, Kobaltgrin, Zinkoxyd-Kobalt-

o
o

oxyd.

Rubinschwefel, Realgar, rotes Schwefelarsen,

giftig.
Saflor, Karthamin, rouge végetal, roter Farb-
icht

lack, Pflanzenfarbe; n bestandig.

Sandarach, Realgar, rotes Schwefelar
5
Schiittbraun, du

rletlack, scharlachrote Lackfarbe.

Schittgelb, Stil de

grain.

Seidengrin, Chromgelb und Pariserblau.

Sepia, Tintenfisch stammende Aquarell-
i

jenach der dunkel-, mittel- oder hellbraunen

vom

ve, naturelle, romaine und colorée,
Farbe.

Sideringelb, basisch-chromsaures Eisenoxyd.

Silberweifs, Bleiweifsart.

Smalte, Eschel, natiirliches Kobaltblau.

Solferino, Anilinrot.

Steinocker, Strafsenocker, dunkel-griingelD.

Stil de grain, braunes Schittgelb.

Streublau, Smalte, pulverisiertes Kobaltglas.

Strontiangelb,chromsaures Strontian, bestindig.

Tirkisenblau, zinnsaures Kobaltoxyd, Colin-
blau.

Tirkisengrin, Chromoxyd-Alaunerde-Kobalt-
oxyd.

Tirkischrot, entweder ein starkfarbiges Eisen-
rot oder eine Teerfarbe, Anilinrot.




2. Dis Priifung der Pigmente. 271
Ultramaringelb, chromsaurer Baryt, leuchtend | Violettes K obaltoxyd, bestindig.
hellgelb, bestindig. Viridian, Chromoxydhydrat, Smaragdgrin.
Ultramarinrot und Ultramarinviolett. vio- Wolframblau und Wolframviolett, bestin-
lettfarbige Ultramarinarten. dige Mineralfarben.
Van Dyckrot, Krapp und Caput mortuum, Yorkbraun, eine braune Ockerart.

Vert Paul Véronése, Schweinfurtergriin, giftig. | Zinkoxyd, Zinkwe

2. Die Prufung der Pigmente.

Dafs der Maler sein Hauptmaterial, die Farben, prift, bevor er sie in Verwendung nimmt,

ist ganz selbstverstindlich und dafs es nicht tiberflifsig ist, dafiir spricht die Erfahrung. Man kann

einemn Farbstoff nicht ohne weiteres ansehen, ob er bestindig, rein und unvermischt ist. Dafs die
Pigmente wvielfach gemischt und mit Zusidtzen versehen werden, ist eine bekannte Thatsache: in den

meisten Fillen handelt es sich dabei jedoch

icht um eine wirkliche Falschung, sondern um eine
beabsichtigte Verbesserung oder Preisverringerung.
Farbstoffe konnen von der Erzeugung her einen mifsfilligen Stich haben; der Fabrikant

sucht seine Ware mdéglichst marktfiahig zu machen; er beseitigt den Stich, indem er das Pigment

;5chént” und den Stich durch einen geringen Beisatz einer entgegengesetzten Farbe neutralisiert
und aufhebt. Ein Farbstoff kann durchschnittlich oder zufillig etwas matt ausfallen, so dafs es
angezeigt erscheint, ihn ,anzufeuern®, d. h. durch Zusatz einer feurigen Farbe ihm mehr Leben zu

geben, So lange dies in bescheidenen Grenzen bleibt und mit Berticksichtigung der Zwecke des

Malers erfolgt, ldfst sich wenig dagegen einwenden. Wenn einer bestindigen Farbe mit einer
anderen vertriiglichen und ebenso bestéindigen nachgeholfen wird, so kann kein Schaden entstehen,
Wenn aber ein geringes Eisenrot durch Anilinzusatz zu einer brillanten roten Farbe umgedndert

es Rot angepriesen wird, so

und unter irgend einem schénen Namen als ein neues bestdndi;
ist dies allerdings Betrug, denn der solide Teil des Gemisches bleibt wohl bestdndig, aber die
Schonheit ist bald dahin,

Gewisse Farben werden nur noemischt® erzeugt und wenn sie brauchbar sind, ist dies auch
in Ordnung. Man sollte dann aber auch darauf halten, dafs der Charakter der gemischten Farbe
schon in der Bezeichnung zum Ausdruck gelangt und dafs nicht durch irrige Benennung die jetzt
schon bestehende Verwirrung noch gesteigert wird. So sind beispielsweise Chromgelb-griine kein
Chromgriin, wenngleich sie mehr begehrt und verwendet werden, als das letztere,

Die Fabrikanten sollten auch keine Farben mischen, die der Maler sich gerade so gut auf
der Palette oder im Farbentopf zurecht mengen kann. Das heifst nur der Bequemlichkeit aufhelfen
Die Farbenlieferanten sollten ihre Verzeichnisse ge-

und die }.*—("W[‘].‘C]]['(ED ter unnotig vergrof
trennt ausgeben und unter den wirklichen Malerfarben nicht auch dasjenige auffithren, was der
Zuckerbicker braucht oder nur fir Kinderhénde taugt. Anderseits sollten die Maler nicht auf jede
Neuigkeit hereinfallen. Die Farbenfabrikation hat ja zweifellos grofse Fortschritte gemacht und
manches auf den Markt gebracht, was mit Recht das Minderwertige verdrangt hat; aber deshalb
braucht sich nicht Jeder ‘;im Aussieben der Spreu vom Weizen zu beteiligen. Am guten Alten
soll man halten, bis es tiberholt ist.

Manche Pigmente werden mit Thon, mit Kreide, mit Schwerspat etc. gemengt. Wenn dies

geschieht, um sie deckender zu machen, um sie aufzuhellen, um das Trocknen zu beférdern oder
um sie wesentlich billiger zu machen, ohne dafs sie dabei viel geringer werden, so ist dies wiederum
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in Ordnung. Wenn sie hingegen durch derartige Zusitze nur fiir den Kaufmann billiger, fiir den

Maler aber blofs schwerer werden, so mufs der letztere h vorsehen.

Dem Farbenchemiker wird es fast immer gelingen, die Bestandteile eines Pigmen nach-

zuweisen und einen Schlufs auf seine Brauchbarkeit zu ziehen. Der Maler aber wird selten tber

v
=]

vornehmen zu koénnen. Er ist auf allgemeine Erfahrungsgrundsiatze und gewisse Hausmittel der
o oYD o

n

@

die notigen Kenntnisse und Einrichtungen verfi , um auf dem Wege der Analyse eine Prifung

Untersuchung angewiesen, von denen das zuverldssigste stets das Ausprobieren sein wird.

Da an die Farben verschiedenerlei Anforder

1 gestellt werden, so wird die Priifung
auch nach verschiedener Hinsicht erforderlich sein. Dieselbe kann sich erstrecken:
1. auf das Farbvermoégen, auf die Intensitdt oder Leuchtkraft, auf die Aus-
giebigkeit.
Ein Pigment ist in der Regel um so farbiger, feuriger und tiefer, je gréber, je
meht kristallinisch das Farbpulver ist; so wird z B. Mennige um so heller und gelber, je
langer gerieben wird. Anderseits erfordert eine fe

1e Malerei auch ein feines Pulver. Das Ideal

ist demnach ein moglichst gleichkérniges Farbpulver, thunlichst grob im Rahmen der tibri
forderungen. Ein derartiges Pulver wird auch durch die Bindemittel, von welch

gen An-

en spiter die Rede
sein wird, am wenigsten verdndert. Die Bindemittel machen die Farben durchschnittlich tiefer und
dunkler. Die Proben auf das Farbvermdgen sind demmach in Gemeinschaft mit dem Bindemittel

oiebt ein anderes Resultat,

vorzunehmen. Eimn trocken mit dem Finger aufgeriebenes Farbpulver e
als wenn etwas Wasser oder Oel zugesetzt wird.

Diese wie alle Proben — das sei gleich zu Anfang bemerkf sollten nur im Ver-
gleich gemacht werden. Auf die Erinnerung angewiesen, ist das Auge einer Probe allein gegen-
tber viel weniger sicher, als wenn zwei gleichartige Proben zum Vergleich vorliegen. Angesichts
dieser werden schon sehr geringe Unterschiede bemerkbar.

Aus dem gleichen Grunde, aus welchem grobkérnige Farbpulver intensiver sind, sind die
weifsen Pigmente (an sich farblose Kérper) um so weilser, je feiner das Korn, je weitgehender
die Verteilung ist. In dieser Hinsicht besteht also zwischen den weifsen und den farbigen Pig-
menten ein Gegensatz. FEin weifses Pigment ist intensiv, wenn es auch grobkornig noch gut ist;
ein farbiges ist intensiv, wenn es auch feinkérnig nicht an Feuer verliert.

Durch Mengen mit Weifs oder andern Farben verliert ein Pigment an Intensitit, Von

zwei Proben wird also diejenige das grofsere Farbvermdgen haben, der sich ein grofserer Zusatz

machen ldfst, ohne dafs sie merklich verliert. Ein Pigment ist um so intensiver, je weniger leicht
es, mit Weifs oder Schwarz gemischt, fahl und grau wird.
2. auf*die Echtheit oder Bestdndigkeit; auf die Soliditit.

Ob ein Pigment bestdndig, d. h. dauerhaft ist, das lifst sich zuverldssig nur durch die
Dauer bestimmen. Ungefdhr lafst es sich bestimmen, wenn man die Beobachtungsdauer abkiirzt
und dafiir die schiddliche Einwirkung entsprechend vergrofsert.

Wenn man eine Farbe auf ihre Lichtbestindigkeit prifen will, so legt man von zwei
gleichen Farbproben die eine in die volle Sonne, die andere in eine Schublade oder in ein Buch
und es wird sich bald zeigen, ob die Farbe im Licht verblafst, gleichbleibt oder nachdunkelt.

Genauer wird die Priifung, wenn man zunichst drei Proben streicht, die eine in die Sonne
legt, die zweite im Schatten, die dritte im Dunkel verwahrt und alle drei nach einiger Zeit mit
einer frischgestrichenen vierten Probe vergleicht.

Einige Farben haben die Eigenschaft, im Dunkeln und in geschlossener Luft zu vergilben,
was jedoch nicht von Belang ist, da bei Lichtzutritt die urspriingliche Farbe sich wieder herzu-
stellen pflegt,
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Die Bestindigkeit in Be

. auf Feuchtiglkeit ist nicht ohne weiteres zu ermitteln, da es ge-
wohnlich nicht das Wasser allein ist, welches die Anstriche zerstort.
Ob Pigmente

B =
I

2gen Sduren, Salze, Alkalien und Laugen bestindig sind, zeigt sich leicht.

Man mischt irbpulver mit die

Dingen. Verindert sich die Farbe unter der konzentrierten

Einwirkung, so wird sie sich unter der schwicheren auch allm#hlich dndern; besteht sie die Probe,

so ist auch auf die Dauer nichts zu befirchten.

Die Bindemittel beeinflufsen die Bestiandigkeit; so i

st z. B. Zinnober als Wasserfarbe be-
stindig, wihrend er als Oelfarbe nachschwirzt, Man wird also bei den Proben auf Bestindigkeit
auch die Bindemittel beizuziehen haben. Am empfindlichsten sind die Farben in Bezug auf Kalk-
milch, Farben, welche Siuren enthalten, ,stehen nicht auf Kalk“, So wird Schweinfurtergriin
infolge der Essigsdureentziehung durch den Kalk gelbgrin u. a. m. Welche Farben sich fir das
eine oder andere Bindemittel besonders eignen, wird bei Besprechung der letzteren anzugeben sein;
auch sind bei der Auffiilhrung der einzelnen Pigmente bereits die entsprechenden Andeutungen
gemacht.

Ob ein Pigment feue

stdndig ist, zeigt sich leicht, wenn man dasselbe auf ein Eisenblech
aufstreicht und dieses zum Glihen bringt,

Ob eine Farbe sich in Gegenwart von Schwefelwasserstoff schwirzt, zeigt sich, wenn man
sie mit Schwefelammonium zusammenbringt,

3. auf die Deckkraft oder Deckfihigkeit.

gleiche Menge eines Pigmentes deckt eine bestimmte Fliche um so besser, je feiner, je

Die

weniger ki

h das beniitzte Farbpulver ist,

Die Deckfdhigkeit der verschiedenen Pigmente ist sehr verschieden. Natiirliche und kinst-
iche Mineralfarben decken durchschnittlich besser als die Farben organischer Herkunft.

Die Erdfarben decken um so mehr, je weniger stark sie gebrannt sind.

Die Bindemittel spielen eine Hauptrolle beziiglich der Deckkraft der Farben. Viele
Pigmente, die als Wasserfarben noch gut decken, wie z. B. die Kreide, decken als Oelfarben nur
ungentigend. Die Bindemittel sind also bei Proben auf die Deckkraft unbedingt mit in Betracht
zu ziehen.

Die sicherste Probe auf die Deckkraft zweier gleichartiger Pigmente besteht darin, dafs
man genau gleiche Gewichtmengen der im tibrigen gleichbehandelten Farben auf gleichgrofse und

gleichfarbige Brettchen aufstreicht und das Ergebnis vergleicht.
5 o o
4. auf die Lasurfihigkeit.

Eine Farbe ist um so lasurfihiger, je feiner sie sich verteilen lafst. Das feinero Pulver von
en.

zwei gleichartigen Proben wird also besser lasie

Am besten lasieren durchschnittlich die Farben organischer Herkunft, die Lack- und Teer-
farben, der Karmin. Von den Mineralfarben sind nur einzelne gute Lasurfarben, insbesonders je
mehr sie gebrannt sind, wie die Siena.

Das Bindemittel ist fiir die Lasurfihigkeit ebenfalls wichtig; wenn es gleichzeitig Losungs-
mittel ist, so ist die Lasurfihigkeit der Farbe um so grofser. So ist z. B Asphalt eine bekannte
Lasurfarbe fiir Oel, wihrend er fir Wasser gar nicht in Betracht kommt. Umngekehrt ist Sepia
eine vorziiglich lasierende Aquarellfarbe.

Einen Anhalt fiir die Lasurfihigkeit zweier gleichartiger Proben geben 1. das Lavieren oder
Verwaschen auf weifsem Untergrund oder auf Metallfolien und 2. das Verhalten in Hinsicht auf
die Durcheinigkeit oder Transparenz, zu welchem Zwecke gleichartige Aufstriche auf Glas, weilse
Papiere oder Stoffe im durchfallenden Licht betrachtet werden.

Eyth u, Meyer, Malerbuch, 30
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auf das Trockenvermogen.

9

der Unterschied

ich schnell

Die Farbstoffe trocknen als Wasserfarben zwar nicht alle
nicht in Betracht. Will man von einer Wasserfarbe

aussehen wird, so geniigt es, einige Farbstriche au

n, wie sie tr

kommt a

trockene Stickkreide oder besser auf Umbra-

stiicke aufzutragen. Diese saugen das Wasser an und geben den ungefihren Trockeneffekt.
Um so verschiedener und \\'tc‘:lliwr ist das Trockenvermogen der Pigmente als Oelfarben.
Erfahrungsgemifs trocknen gut die Blei-, Kupfer- und Eisenfarben, z. B. Kremserweifs, Chromgelb,

A
braun, die schwarzen Farben und die Lackfarben. Die Mitte halten: Zinkw eifs, Cad

Neapelgel b Ocker, Caput mortuum, Lmnm. Smaragdgrin, Langsam trock halt, Kassler-

m, Siena,
Zinnober, Pariserblau, Ultramarin etc.
Das Trockenvermégen eines Pigmentes hangt im allgemeinen davon ab, wie viel Oel das-

Ibe zur Aufbereitung bedarf und es ist leicht verstdndlich, dafs eine Farbe, welche dreimal so

Oel zur gleichen Konsistenz erfordert, als eine andere, auch dem entsprechend langsamer
trocknet. Da Bleiweifs, Schwerspat etc. wenig Oel anfordern, so erhohen derartige Zusitze das
Trockenvermogen eines Pigmentes.

Das Trockenvermdgen hdngt aber nicht allein von dem Oelerfordernis ab, es wird auch

bedingt und verindert durch die Art des Oels, durch die Konsistenz der Farbe und die Dicke des
Aufirages, durch die Beschaffenheit des Untergrundes und die Temperatur und den Feuchtigkeits-
gehalt der Luft. Im ginstigsten Falle wird die Trocknung in einem Tage vor sich gehen, im un-
giinstigsten Falle kann sie Wochen erfordern.

Um zwei Pigmente gleicher Art auf ihr Trockenvermoge

n zu priifen, sind zwei gleich-
behandelte Proben von Zeit zu Zeit zu vergleichen, um den etwaigen Unterschied festzusiellen.
Soll das Verfahren bei langsam trocknenden Farben abgekiirzt werden, so ist beiden Proben das
gleiche Quantum einer raschtrocknenden Farbe zuzusetzen.

6. auf das Verhalten zu anderen Farben, auf die Vertriaglichkeit.
: =)

Es ist naheliegend, dafs man nicht alle Farben beliebig mit anderen ohne Schaden mengern
kann, weil die Bestandteile der einen Farbe auf diejenige der anderen je nach Lage der Sache
chemisch einwirken und eine Zersetzung herbeifithren.

Beziiglich der allgemein verwendeten Farben hat die Erfahrung lingst festgestellt, was sich
veririgt und was nicht; die betreffenden Angaben sind auch weiter oben schon gemacht.

Die Unvertriglichkeit wird meist durch die Farben und selten durch das Bindemittel be-
dingt. Wenn sich zwei Farben mit Wasser vertragen, unter Anwendung eines andern Bindemittels
jedoch nicht, so trigt selbstredend das letztere die Schuld.

Als Anzeichen fir die Unvertrig

ichkeit kann es gelten, wenn die Farben beim Mengen
seifig werden und schiumen, oder wenn sie gerinnen, griesig werden und ,késen”

7. auf unerwiinschte Zusdtze; auf ihre Bestandteile.

Eine genaue Untersuchung ist, wie bereits erwihnt, Sache des Farbenchemikers. Der Males
geht gewohnlich nach dem Aussehen, nach dem Gefiihl; bei grofser Sachkenntnis und Uebung reicht
dies auch fir gewohnlich aus.

Pigmente in Stiicken lassen sich am leichtesten nach dem Aussehen taxieren, nach dem
Hirtegrad, nach dem Bruch etc. So zeigt z. B. Bleiweils einen glatten Bruch, wenn es rein ist;
ist es dagegen mit Schwerspat versetzt, so ist der Bruch weniger glatt. Schwieriger ist die Unter-
scheidung schon bei Pulvern; feinfiihlige Finger ermitteln aber beim Zerreiben der Pulver nicht
nur den Feinheitsgrad der Ware, sondern auch etwaige Thonszusiitze, die sich glatt angreifen; die

Verunreinigung durch Sand etec. Teigige Préiparate sind am wenigsten gut zu beurteilen, I[n Oel




2. Die Priiffang der Pigmente. 295
gelieferte Pigmente kénnen wieder auf den pulverigen Zustand gebracht werden, wenn man sie
mit Aether in einem Flidschschen schiittelt, bis sich das Pigment absetzt, das dann auf Filtrierpapier
weiter gewaschen und getrocknet wird.

Mit Thon versetze Pigmente zerfallen leichter und weichen sich in Wasser besser auf, als
unversctzte und solche mit anderen Beimengungen.

Mit Schwerspat versetzte Pigmente sind spezifisch schwerer, als Versetzungen mit Kreide,
Gips etc.

Schwerspat 16st sich nicht in SHuren und bleibt als weifses Pulver zurtick, wenn die Pig-
mente mit Sduren behandelt werden, wihrend Kreide, Gips etc. sich unter Aufbrausen zersetzen.

Reines Bleiweifs 16st sich in chemisch reiner Salpetersiure ohne Bodensatz auf.

Barytweifs verhilt sich wie Schwerspat.

Bleiweifs mit Schwefelammonium geschiittelt firbt sich braun; Zink- und Barytweifs nicht,
Das Glei

Reines

von Bleigelb (Chromgelb), beziehungsweise von Zink- und Barytgelb.

kgelb . sich vollstdndig in Salzsiure; setzt man der Lésung Alkohol zu, so
mufs sie grin werden.
Die Chromgelbgriine unterscheiden sich von den Zinkgelbgriinen ebenfalls wieder, wenn

sie mit Schwefelammonium schiittelt werden.

ot mit Schwefe

Reines Kobaltgelb g erhitzt und verdampft unter Entwicklung sal-

Didmpfe einen roten im Wasser vollstindig 16slichen Riickstand.

petriger

Kassler Braun und Kélnische Erde verbrennen gegliht zu Asche im Gegensatz zu Umbra,
Siena etc.; die letzteren sind aufserdem spezifisch schwerer.

Chromrot wird durch Essigsiure in Gelb verwandelt; Zinnober aber nicht. Chromrot
wird bei feinerem Reiben gelblich, Zinnober kaum. Zinnober verflichtigt sich beim Glihen.

Reine Krappfarben ldsen sich in Kali- und Natronlauge; Schwefelsiure im Ueberschufs
fallt die Farbstoffe der Losung; bleibt diese trotzdem farbig, so war der Krapp nicht rein.

Reine Smalte ist in Siduren unloslich.

Ultramarinblau und Ultramaringriin entwickeln mit verdinnter Salzsiure den Geruch von
faulen Eiern (Schwefelwasserstoffgas), was andere blaue Farben nicht thuen. Der kiinstliche Ultra-
marin wird durch Essigsiure zersetzt und entfirbt, der natiirliche mineralische dagegen nicht.

Echtes Cyanblau (Berlinerblau) ist in Oxalsiure vollstindig léslich.

Die Beimengungen von Lackfarben und Anilinfarben zum Zwecke des Schénens und An-

feuerns konnen meist durch Schiitteln in Weingeist festgestellt werden, welcher diese Farben aus-

zieht, wihrend Eisenrot ungeldst bleiben.

Mineralschwarz bleibt auch gegliiht schwarz; die Bein- und Rufsschwarze verbrennen mit

hellen Riickstinden. Lost sich der weifse Riickstand in starken Siduren nicht, so war die Farbe
mit Schwerspat versetzt.

In dhnlichem Sinne behalten Graphitgrau und Grau aus Mineralschwarz geglitht ihre Farbe,
wihrend andere Grau heller werden.

Wir begnigen uns mit diesen kurzen Andeutungen und verweisen beziiglich eingehender
Untersuchung auf das bereits erwihnte Buch: J. G. Gentele, Lehrbuch der Farbenfabrikation,

Braunschweig 1880.

Die beste Gewihr fiir cin gutes Farbmaterial sind anerkannt zuverlissige Fabrikanten und
Lieferanten. Die zunehmende Verbreitung einer minderwertigen Ware ist die Folge der allge-
meinen Sucht, méglichst billig zu verkaufen und zu kaufen. Ein hochst anerkennensw ertes Ver-

35
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dienst in dieser Sache erwirbt sich die deutsche Gesellschaft zur Beférderung rationeller

Malverfahren, welche in ihrer Zeitschrift®) die Farben und Malmittel bespricht und die auf ihren

sffentlicht. Die Gesellsch

Ausstellungen und Kongressen gemachten Wahrnehmungen v

ihren Satzungen zufolge auch zur Untersuchung von Farben und Malmitteln bereit.

3. Die Bindemittel.

Um die Farbstoffe aufbringen zu kénnen, um den Pigmentteilchen unter sich und mit dem
Untergrund den notigen Zusammenhang zu geben, bedarf es der sog. Bindemittel.

Es giebt eine Menge von Stoffen, welche als Bindemittel dienen kdénnen; aber nur wenige
derselben sind allgemein im Gebrauch.

Die Hauptbindemittel fiir die Dekorationsmalerei sind :

1. die Kalkmilch,

ouder Eeim),

3. die Tempera,

4. das Oel und die Firnisse.

Zu den minder wichtigen und nur fiir bestimmte Zwecke benitzten Bindemitteln gehéren:
Casein, Wasserglas, Gummi, Kleister, Wachs, Paraffin, Harz, Honig, Milch, Blut,
Ochsengalle etc.

Die Pigmente kommen mit und ohne Bindemittel in den Handel. Die Farbpulver, die
Farben in Kornern und Stiicken, in Hiitchen und Broten etc. sind ohne Bindemittel; es mufs ihnen

schen oder Tuben, die

vom Maler erst zugesetzt werden. Die flissigen Farben in Staniolf
Feuchtfarben (Moist-Colours) in Nipfchen, die sog. Tuschfarben (feste Aquarellfarben in
viereckigen oder runden Tafeln) sind mit den nétigen Bindemitteln bereits gemengt und konnen
unmittelbar verwendet werden. Die Oelfarben in Tuben sind mit Oel und OQelfirnissen ab-
gerieben; die Wasserfarben in Tuben, Nipfchen und Tafeln haben Mischungen wvon Gummi,

i

Leim, Honig etc. zur Bindung beigemengt. Zur Ver

Falle Oel etc., im zweiten Wasser. Neuerdings werd
verwaschbare Agarellfarben herges

tinnung beim Auftragen dient im ersteren

n ‘auch zum Malen fertige, fliissige und un-

tellt (Bettexfarben, Giunther & Wagner, Hannover).

Die weniger feinen Teigfarben (en pate), die nach dem Gewicht verkauft werden, haben
kein Bindemittel, denn Wasser ist eigentlich kein solches; die nach dem Kilo verkauften Farben

»il Oel® sind dagegen mit Oel oder Firnis abgerieben.

Die fein priparierten Farben in Tuben, Ni en, Glasflischchen, Tafeln etc. sind- die

Kinstlerfarben zum Unterschied von den gewdhnlichen Malerfarben, gleich ob es sich um

Wasser-, Tempera- oder Oelmalerei handelt. Die Malerei mit Wasser Papier, Per-
gament etc. heilst Aquarellmalerei, wenn sie durchschnittlich lasierend arbeitet, Gouachemalerei,
wenn die Wasserfarben Deckfarben sind. Die Wassermalerei im grofsen wird je nach dem Binde-
mittel als Kalkmalerei, als Leimfarbmalerei und als Temperamalerei unterschieden. Beziig-
lich der Oelmalerei wird weiter kein Unterschied in der Bezeichnung gemacht,

Wir werden zunichst die Kalk-, die Leimfarb-, die Tempera- und Oelmalerei etwas niher

betrachten und daran anschliefsend einige andere Bindemittel und Malweisen besprechen.

*) Technische Mitteilungen fiir Malerei von A, W. Keim in Griinwald - Miinchen, menatlich 2 mal erscheinend, viertel-
jihrlich 2 Mark.
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1. Die Kalkmalerei.

Das Bindemitte

ist Kalkmilch, d. h, mit Wasser verdiinnter Aetzkalk. Wird kohlensaurer

Kalk (Kalkspat, Ma

scheln u. a) gegliiht (Kalkbrennen), so entsteht Calciumoxyd, d. h.
ch Zusatz von Wasser (Kalkablaschen) in Calcium-
oxydhydrat oder Aetzkalk verwandelt wird, Der Aetzkalk und seine Verdinnung mit Wasser, die

gebrannter, ungeldschter K , welcher du

w

Kalkmilch, haben die Eigenschaft, aus der Luft Kohlensdure zu entnehmen und an der Oberfliche
(=) ?

wieder in kohlensauren Kalk oder Kalkstein tberzugehen. Hierauf beruht die Eigenschaft des
Kalks als Bindemittel in der Malerei, des Mértels beim Mauern etc. Wird ein Pigment mit Kalk-
milch angemacht, so bildet sich auf dem farbigen Anstrich ein Hautchen von kohlensaurem Kalk.
welches den Anstrich gewissermafsen versteinert und bis zu einem gewissen Grade schiitzt.

Die Kalkfarben dienen zu einfachen, billigen Anstrichen am Aeufsern und im Innern der
Gebiude, in der Wand- und Deckenmalerei. An feuchten Orten, in Kiichen, Badanlagen, Aborten,
Gewdlben etc. milssen die Kalkfarben auch die dekorative Malerei in Leimfarbe ersetzen, weil die
letztere sich nicht halten wiirde.

Da der Aetzkalk auf Pflanzen- und Tierstoffe Atzend einwirkt und auch mineralische Farb-
stoffe zersetzt, welche S

duren enthalten, so kann er zum Zwecke der Malerei mit vielen Pigmenten
nicht verbunden werden, wiihrend er sich mit anderen mehr oder minder gut vertrigt. Erfahrungs-
gemifs eignen sich aus der Reihe der naher beschriebenen Pigmente folgende fiir die Kalkmalerei,
mit denen sich tibrigens auch auskommen lifst:

Weils: Kreide, Zinkweifs, Barytweifs, Lithopone.

Gelb: Neapelgelb, Cadmium, Indischgelb (Kobaltgelb), Barytgelb, Ocker, Siena.

Rot: Mennige, Zinnober, die verschiedenen Eisenrote, Krapprot.

Braun: Gebrannte Siena, Braunocker, Umbra, Kasslerbraun, Asphalt.

Blau: Kobaltblau, Smalte, Ultramarin, Indigo.

Griin: Griine Erde, Chromgriin (Chromoxyd), Kobaltgriin, Ultramaringriin.

Schwarz: Elfenbeinschwarz und Frankfurter Schwarz.

Dem Aetzkalk werden nicht selten Zusitze gemacht, um die Bindekraft der Kalkmilch zu
D

er (Serum), Kochsalz, Alaun, Leim, Milch etc.

erhohen. Derartige Beimengungen sind: Bluty

Eine wver Form der Kalkmalerei ist die Freskomalerei. Das Bindemittel ist das-

selbe; wihrend dieses bei der gewohnlichen Kalkmalerei den Pigmenten in der Form von Kalk-

milch beigemischt wird, so werden in der Freskomal

die Pigmente auf einen Kalkuntergrund

s ist und die Farben ansaugen kann. Um die Pigmente auf-

ringer

Freskomalerei ist alt; ihre Vorliufer haben WIT &

zu konnen, missen sie mit irgend einem wilsserigen Medium streichbar gemacht werden,

“hon im alten Egypten und in Pompeji kennen

gelernt. Ihre Blitezeit ist die Renaissance: heute wird sie wenig gelibt. Die Schwic
de

agen und zu erneu

rigkeit di
Monumentalmalerei liegt in dem Ums

o

sehr rasch gearbeitet werden mufs, dafs trocken

gewordener Unterg zusch

rrund weg m ist und dafs alles sitzen mufs, weil ein

Verwaschen, Vertreiben und Nacharbeiten nicht thunlich ist.
2, Die Leimfarbmalerei.
Das Bindemittel ist Leimwasser, d. h. mit Wasser verdiinnter tierischer oder pflanzlicher
Leim, der vermége seiner Bindefahigkeit dic Pigmentteilchen unter sich und mit dem Untergrund
haften macht,

Das Hauptmaterial ist der tierische Leim, der Tischlerleim. Br wird in den Leimsiedereien

aus dem sog.Leimgut (F Knochen, Gedidrme, Knorpel, Pergament- und Handschuhabfillen etc.)
gewonnen; die Qualitat richtet sich vor allem nach den verwendeten Rohstoffen. Das Leim-

gut wird zunidchst mit Kalk behandelt, um das Fett und andere lsliche Teile auszuziehen. Nach
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s Leimgutes in Kesseln mit Wasser oder das

griindlichem Auswaschen erfolgt das Versieden

SeN ge-

D

Ausdampfen in Cylindern. Die so oder so gewonnene Leimlosung wird durch Stel
rten Leimblocke

werden

klart, in Holzkasten abfiltriert und dem Gerinnen tberlassen. Die ers
in Tafeln zerschnitten und auf Netzen getrocknet. Die trockenen Tafeln werden zu Biindeln ge-
schniirt, in Fisser oder Korbe gepackt und zu 45 bis 55 Mark pro 50 Kilo verkauit.

Die Giite des Leimes richtet sich mach dem verwendeten Leimgut und der mehr oder
minder gegliickten Herstellung; der hellgelbe, durchscheinende Leim ist durchschnittlich der beste

1+

und insbesonders auch fiir Malereizwecke. Guter Leim soll einen sehnigen oder glasigen, aber

nicht kornigen Bruch zeigen; er soll angehaucht nicht unangenehm riechen und angeleckt nicht
salzig oder sduerlich schmecken. In kaltem Wasser 24 bis 48 Stunden gequellt, mufs guter Leim
eine zihe, gallertartige Masse bilden und das 5- bis 6fache seines Gewichts an Wasser aufsaugen.
Saugt er weniger auf, ist er nicht gut, saugt er mehr auf, ist er sehr gut.

Der gequellte Leim wird von dem tberschiissigen Wasser befreit und unter Zugabe von
mehr oder weniger frischem Wasser iiber gelindem Feuer zum Zerfliefsen gebracht. Hierzu eignet
1

sich am besten ein Gaskochherd und ein in einem Wasserbade hingender Leimtopf aus Blech.

Unreinigkeiten

Nach dem Zerfliefsen wird die Masse durch ein grobes Tuch gese um etw
zu entfernen, und kann nun den mit Wasser angeriebenen Farbstoffen zugemengt werden. Die
Wasserzugabe zu dem gequellten Leim hingt von dem beabsichtigten Zwecke ab; auf 1 Teil Leim
kommen etwa 2 Teile Regenwasser.

Die steifwerdende Leimwassermasse wird zum jeweiligen Gebrauche frisch angewdrmt.
Frisches Leimwasser bindet am besten, weshalb man es nicht iiber eine Woche beniitzen sollte.
So lange es klebt und klar ist, ist es gut. Der Maler priift den richtigen Grad der Stirke, indem
er die Klebkraft mit der Fingerspitze auf dem Innern der Hand probiert; geiibte Leute erkennen
die Beschaffenheit auch daran, wie es vom Riihrholz abtropft.

Die Stirke der Farbenleimung wird bedingt durch die Beschaffenheit des Untergrundes,
seine Rauheit oder Glitte, sowie durch die Art der zu verwendenden Farbstoffe. Einzelne Pig-
mente vertragen mehr Leim als andere. Stark geleimte Farben zeigen einen unangenehmen (Glanz;
schwach geleimte firben ab; das Richtige liegt in der Mitte. Der Leimfarbenstrich einer Wand
oder Decke wird recht sein, wenn er, mit einem schwarzen Wolllappen gerieben, keine Farbe ab-

giebt und wenn der Anstrich beim Reiben eher glinzend als matt wird. Stark geleimte Farben

blittern leicht ab; starke Leimung macht die Firbung auch etwas dunkler, so dafs bei etwaigem

¥
o
Ausbessern auf gleiche Leimung zu sehen ist.

Als Grundierung Leimfarbanstriche beniitzt man Alaunwasser, dem etwas Leim zuge-
setzt wird; der Auftrag auf diesen Grund erfolgt, so lange derselbe noch nafs ist. Auch Schmier-
seife wird als Grundiermittel benfitzt; dann kann der Auftrag aber erst erfolgen, nachdem der
Grund trocken geworden ist.

Eine unangenehme Eigenschaft der Leimfarben ist das schon erwihnte Abblittern. Es kann
verschiedene Ursachen haben; stets aber wird, wenn es eintritt, der Zusammenhang des Pigments
mit dem Untergrund geringer sein, als derjenige der Pigmentteilchen unter sich. Damit ist auch
der Hinweis auf die Mafsregeln zur Vermeidung gegeben.

Eine andere mifsliche Eigenschaft liegt darin, dafs schnell trocknende Leimfarbe heller wird,
als langsam trocknende, so dafs ein ungleich auftrocknender Anstrich unter Umstanden fleckig aus-
{allt. Alle Leimfarben trocknen an sich rasch und ziemlich zur selben Zeit, gleichviel welches
Pigment bentitzt wird, wenn der Untergrund gleichmifsig und gleich trocken beschaffen
ist. Zur Vermeidung des Fleckigwerdens ist demnach einem stellenweise zu trockenen Untergrund
durch Annissen nachzuhelfen.
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Von den 45 niher beschriebenen Pigmenten sind nahezu alle als Leimfarben zu verwerten.
Fir die Dekorationsmalerei im gewohnlichen Umf: fange wird man jedoch mit folgenden 25 aus-
reichen:
Weils: ]\1“\.\ Krem:
Gelb: C
Rot:
Braun:
Blau: P: r 2
Grim: Griner Zini
Schwarz:

r Weifs, Zinkweifs.
b, hell, dunkel und orange; Hellocker, Goldocker,
Kra

16

diena, Schiittgelb.
lack, Englisch-Rot, Caput mortuum.

N
k

ebrannte Sie sassler Braun, Umbra.

narinblau.

unaringrin, Smaragdgriin, Saftgriin.

Ifenbeinschwarz, Rebschwarz.

C

A 1
A1l

clle des gewdohnlichen Tischlerleims kommen neuerdings auch verschiedene Leim-
surrogate zur Verwendung

und Leimpriparate, welche durch entsprechende Zusitze flissig erhalten

und vor dem rasch

‘erderben geschiitzt werden, Der letztern Art ist das sog. Sternbinde-

mittel, ein Berliner Fabrikat. E:m surrogat pflanzlichen U rsprunges ist der sog. Laugenleim.
Natronleim oder Neuleim. Mehl oder Stirke werden mit Wasser zu einem dicken Teig oder

Brei angeriihrt; dem letzteren wird unter Un irithren so lange Nat

tronlauge

zugegeben, bis ein klarer,

er Kleister entsteh

dunnfli

—

3. Die Temperamalerei

Sie

in gewissem Sinne ein Mitteldi ng ;,\\:{sc.hun der Wasser- und Oelmalerei, Vor der

Einfihrung der letzteren wurden die T

bilder in Tempera gemalt: Giotto, Fiesole u. a. benutzten

sie auch in dekorativem Sinne. Heute wird die 1. ‘mperamalerei wenig ausgefiihrt, obgleich sie fiir

die feinere Dekorationsmalerei besonders geeignet erscheint. Die Temperamalerei ist die Gouache-
malerei im grofsen; die Farben wirken matt und glanzlos und haben einen eigenen Reiz, so dafs
man mit Recht wieder auf sie zuriickzugreifen beginnt.

Das Bindemittel ist eine Zusammensetzung, fiir welche es zahlreiche, auseinandergehende
Rezepte giebt, je nachdem, was erzielt werden soll. Eine Hauptrolle spielt dabei das Albumin
oder Eiweifs, dem dann noch Essig und Leinél, wohl auch Leim zugesetzt wird. Damit die
durch Quirlen erzeugte Emulsion sich nicht wieder in ihre Bestandteile trennt, kénnen weitere
Stoffe, wie feine Seife, hinzutreten und solche, welche die Féulnisbildung zurtickhalten, als: Terpentin,
Alkohoel, Salmiak etc. Z

sdtze von angezweifelter Wirkung sind Glycerin und Eibischabsud. Soll
die Malerei sich der Oelmalerei nihern und langsam trocknen, so miissen Eigelb und Leinol vor-

herrschen; soll sie sich mehr der Wassermale

rei anpassen und rascher trocknen, so trefen Eigelb
und Leinol zuriick zu gunsten von Biweils und Essig, welch letzterer sich jedoch mit Ultramarin
nicht vertrigt. Man verwendet auch verschiedene Mischungen zu ein und derselben Malerei, wobei

dann das Eiweifs fiir die hellen, das Eigelb und Oel fir die dunkeln und tiefen Farben vor-
herrscht,

Das Bindemittel wird in verkorkten Flaschen aufbewahrt. Beim Gebrauch werden die
Farben dick mit demselben angerieben und mit Wasser verdinnt. Die fertigen Malereien koénnen
auch mit Firnis, mit Collodium oder besser mit einer Losung von weifsem Wachs in Chloroform
und Terpentintl tiberzogen werden. Letzternfalls w erden sie nach dem Trocknen des Auftrags
gebiirstet.

In Tempera angefangene Bilder kénnen in Oel weiter behandelt werden, aber nicht um-
gekehrt.

Neuerdings kann sich der Maler die Temperabereitung ersparen, da fertige Temperafarben
verschiedener Art in Glasflaschen und Stanioltuben im Handel sind, Wir erwahnen die Priparate
von Friedlein in Wirzburg, von Neisch & Cie. in Dresden, von Schonfeld und von Schminke
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in Disseldorf, von Haase & Brandt in Berlin, von Engelhardt & Kaebrich in Elberfeld, von

Rich, Wurm und von Freiherr von Pereira in Minchen.

snschaft, dafs sie bald trocken und

Die Temperafarben in Tuben haben die schlimme Eige

hart werden. Die Tuben sollten deshalb gut geschlossen oder unter Wasser aufbewahrt werden.

Auch die Farben auf der Palette erhirten sehr rasch, weshalb nur soviel als gerade an Farbe nétig,

aufgetragen wird. Das Ueberfliissige ist rechtzeitig zu entfernen oder die Paletten sind unter Wasser

zu halten; ein gleiches gilt von den Pinseln, in welchen die Farbe ebenfalls rasch erhértet.
Gemalt wird auf Leim-, Gips- und Kreidegriinde, auf geleimtes Papier, auf mit Gelatine-

l6sung, mit Roggenmehlkleister und Alaun getrankte Stoffe, auf magern Oelgrund etc. Die Technik

e

ist mannigfach und verschieden. Die betreffenden Anweisungen werden den Temperasortimenten
auf Wunsch beigegeben.
4. Die Oelmalerei.

Das Bindemittel ist Oel, gewdhnlich Leindl oder Leindlfirnis.

Das Leinél zihlt zu den fetten, trocknenden Oelen. Es wird aus den Samen des Flachses
(Linum usitatissimum) geprefst, ist von Farbe gelblich bis dunkelbgelb, ziemlich dickfliissig und
von eigentimlichem Geschmack und Geruch. Es erstarrt bei 27° unter Null, siedet bei 130" und
fingt bei circa 300° an zu verdampfen. Bei circa 400" entziinden sich die Ddmpfe von selbst und
verbrennen unter starker Rauch- und Flammenentwickelung. Das Leinsl ist in vielem Alkohol
und weniger Aether 16slich.

Das Leindl enthilt etwa 80%, Linolein, aufserdem Elain, Palmitin etc. Das Linolein, Elain
und Palmitin sind sog. Glyceride, d. h. Verbindungen von Glycerin mit Leindlsdure, Elain- und
Palmitinsdure. Beim Trocknen des Leindls findet eine Oxydation statt. Die Glyceride zersetzen
sich unter Bildung von Kohlensdure, Essigsiure etc., wihrend der Luft Sauerstoff entnommen wird.
Je dlter das Leindl ist, desto rascher geht der Oxydations- und Trocknungsprozefs vor sich. Durch
Kochen an der Luft, insbesonders unter Beimischung von sauerstoffreichen Metalloxyden, wird der
Prozels wesentlich abgekiirzt und das Leindl wird in Leindlfirnis verwandelt. Auf diesem
chemischen Verhalten des Leindls beruht seine Wichtigkeit als Bindemittel.

Das Leingl widersteht dem Einflufs der Atmosphdre ling

er als der Leinodlfirnis, weil bel
1

letzterem die Oxydation schon weiter fortgeschritten ist; das Leinol trocknet aber langsamer als

der Leinolfirnis und aus diesem Grunde wird das Oel zu Firni

s gekocht oder mit diesem gemengt.
Das Lein6l wird am einfachsten nach Geruch und Geschmack auf seine Reinheit geprift,

t
was allerdings eine feine Nase und Zunge erfordert. Das sicherste ist eine Probekochung auf

Firnis. Kalt geprefstes Leindl ist besser als warm geprefstes, auch heller von Farbe und ange-
nehmer von Geschmack, aber teurer, weil die warme Behandlung mehr Oel giebt. Reines kalt-
geprefstes Leinol hat bei 139 C. ein spez. Gewicht von 0,935, was hier angefthrt wird, weil man
auch das Oleometer oder die Oelwage zur Priifung auf Reinheit bentitzen kann. Die zum Ver-
filschen verwendeten Oecle sind leichter als Leinél. Absolut zuverldssig ist die Methode jedoch
auch nicht, weil die Filscher auch mit dem spez. Gewicht rechnen und weil es eben auch schwere
Fette giebt.

Frisch gewonnenes Leinol ist stets durch zufillige Beimengungen verunreinigf. Nach ein-
bis zweijidhriger Lagerung hat es die schleimigen Bestandteile fallen lassen, es hat sich abgeklart.
Wiederholtes Schiitteln mit Wasser, Alkohol oder Kochsalzlosung (Waschen des Leindls), Ver-
mischen mit Schnee, Durchfrierenlassen und Wiederauftauen, Filtrieren durch Kohlenpulver, Baum-
wolle etc. sind rascher wirkende Kldrmethoden. Soll das Leinél nicht nur geklirt, sondern auch
gebleicht werden, so wird es in gldsernen Flaschen offen an die Sonne gestellt, in flache Blei-
kasten gegossen und mit Gliasern bedeckt etc. Grine und violette G
als weifse.

a1 sollen besser wirken
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Auf das Kochen des Leingls wird an anderer Stelle zurickzukommen sein. Das Waschen,
Bleichen und Kochen sind heutzutage insofern fur den Maler

tiberfliissige Dinge geworden, als
nicht nur das Leindl und der Leinélfirnis fertig

zur Malerei zu haben sind, sondern auch die mit

denselben abgeriebenen Farben, Soweit es sich um die Kiinstlerfarben

Priparate in Stanjolflaschen verschiedener Grofse kiufl

von Dr. Fr. Schénfeld & Cie. in I)iisso]dorf,
& Cie. in Charlottenburg u. a,

Als bestindige Farben fiir die Oelmal

handelt, sind die fertigen
ich. Viel verwendet sind die Erzeugnisse
von G. B. Moewes in Berlin, von Gebr. Heyl

érei in beschrankter Wahl kénnen folgende gelten:
Weils: Kremser Weils, Zinkweifs, Lithopone.,
Gelb: Neapelgelb, Chromgelb, hell und dunkel, Cadmium, Indisch-Gelb (Kobaltgelb),
Ocker, Siena,
Rot: Mennige, Zinnober, Krapplack und die verschiedenen Eisenrote.
Braun: Gebrannte Siena, Umbra, gebrannt und ungebrannt, Braunocker, Van Dyck-Braun,
Blau: Kobaltblau, Ultramarin, Pariserblau,
Griin: Smaragdgriin, Chromoxyd, Griiner Zinnober, Griine Erde.
Schwarz: Hlfenl‘efnschwurz, Rebenschwarz,

Als Verdinnungsmittel in der Oelmalerei dient hauptsichlich Terpentingl: es ersetzt hier
das Wasser der Wassermalerei. Als Trockenmittel dienen die verschiedenen Siccative,

Der beste Grund far die Oelmalerei ist der Oelgrund. Wenn sein Trocknen zu lange auf-
halten wiirde, kommt die Grundierung mit Schellack oder mit Siccativen in Betracht. Leim- und
andere wisserige Griinde sind verwerflich. Fir Eisen sind die besten Grundiermittel Eisenmennige
oder Bleimennige, fiir Zink dagegen das Zinkweifs, Die Metallflichen miissen vor dem Anstrich gut
von Zunder, Rost und Oxyd befreit werden durch Abschleifen mit Bimstein etc,

Dem Leinél in den Eigenschaften verwandt sind das Mohnél, das Nufssl, das Hanfol, das
Rapsol, das Oel aus dem Samen der Rottanne, die als geringwertige BErsatzmittel gelegentlich aus-
helfen mussen oder fiir bestimmte Zwecke besser geeignet erscheinen.

Was das Casein als Bindemittel betrifft, so eignet sich dasselbe besonders zur Malerei auf
Kalkgrund. Frischer Késequark wird durch Beuteltuch getricben, durch Zusatz von Kalkmilch in
eine streichfihige Form gebracht und mit den Farben gemengt, die den Kalk tiberhaupt vertragen.
Auch Soda- oder Boraxlosungen kénnen den Kalk ersetzen. Den Caseinfarben konnen beim
Reiben auch Leinol, Harze ete, beigemengt werden, wodurch die Wirkung frischer, weniger kalkig
ausfallt,

Soll mit Caseinfarben auf Papier gemalt werden, so ist dasselbe mit Leinél oder Gummi
zu grundieren; fir Leinwand empfichlt sich eine Losung von Kautschuk in Terpentingl als Grun-
dierung. Trockener Kalkverputz ist mit Copaivabalsam oder mit Mastixfirnis zu streichen.

Das gewohnliche Verdtinnungsmittel fiir Kéisefarben ist das Wasser.

Das Wasserglas ist ebenfalls ein micht zu unterschitzendes Bindemittel, Es spielt bei
feuersicheren Anstrichen, in der Stereochromie und Mineralmalerei seine Rolle. Unter
Wasserglas versteht man kieselsaures Kali (Kaliwasserglas), kieselsaures Natron (Natronwasser-
glas) oder kieselsaures Natronkali (Doppelwasserglas). Das Wasserglas ist eine feste glasartige
Masse, die durch Kochen in V Jasser gelost und zu einer Art Syrup eingedampft wird; es kann
aber auch von vornherein als flissige Masse von gelber Farbe hergestellt sein. .

Wasserglas als Anstrich verkieselt gewissermafsen die Oberflichen und wirl‘d auf Holz in
Folge dessen verbrennungshindernd, wihrend Verputz und Stein durch den Anstrich gegen die
Angriffe der Atmosphire geschiitzt werden. 2

Eyth u. Meyer, Malerbuch. b
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Dem Woasserglas konnen nur solche Pigmente beigemengt werden, welche von den alka-

lischen Bestandteilen desselben nicht zerstért werden. Es sind dies folgende:

Weils: Kreide, Zinkweifs, Barytweils.

Gelb: Ocker, Siena, Barytgelb, Cadmium, Neapelgelb.

Rot: Eisenrot, Chromrot, Ultramarinrot (Ultramarinviolett).

Braun: Gebrannte Siena, Umbra.

Blau: Kobalt, Ultramarin.

Griin: Grine Erde, Kobaltgriin, Ultramaringriin, Chromoxyd.

Schwarz: Elfenbeinschwarz, Rebschwarz.

Wie Farben in Oel geliefert werden, so sind auch mit Wasserglas gemengte Farben fertig
zum Streichen im Handel.

Die Stereochromie oder Mineralmalerei verhilt sich zum Wasserglasanstrich, wie die Fresko-
malerei zum Kalkanstrich. Der Untergrund ist gut getrockneter Kalkmortelgrund, dessen Ober-
fliche mit einem Sandstein rauh gerieben und abgestaubt wird. Derselbe wird zwei- bis dreimal
mit Kaliwasserglas getrinkt, das mit Regenwasser auf 20 bis 22 Baum¢ verdunnt ist. Dabei mufs
die Oberfliche poros bleiben. Nun folgt ein 2 bis 3 mm starker Auftrag von feinem Magermortel

(1 Kalk, 5 Sand); dieser Auftrag wird, sobald er trocken ist, wieder gerauht, mit Wasserglas ge-
trinkt etc. Beim Malen wird die jeweils zur Behandlung kommende Fliche angenetzt, die Farben

werden mit Wasser in gewoéhnlicher Art aufgetragen und trocknen hell auf wie in der Leimfarb-

malerei. Das trockene Gemilde wird mehrfach mit der Schlotthauer’'schen Staubspritze fixiert.

Fixiermittel ist eine Art Doppelwasserglas (Kaliwasserglas mit Natronkieselfeuchtigkeit), das wie
die praparierten Farben im Handel ist.

Wer sich fiir diese Technik ndher interessiert, den verweisen wir auf: A. Keim, Die
Mineralmalerei, Hartleben. Die betreffenden Farben und Malmittel liefert H. Schétt, Minchen.

Das Wachs (weifses oder gelbes Bienenwachs) kann als selbstindiges Bindemittel ver-
wendet werden, wenn es geschabt, mit !/, Pottasche und 15 Teilen Wasser gekocht und ver-
seift wird.

Aufserdem kommt Wachs in Betracht als Zusatz zur Oelfarbe, zu welchem Zwecke es zu
gleichen Teilen in Terpentin zu losen ist. Die Wachsanstriche zeigen eine matte (unter Um-
stinden gewiinschte) Oberfliche, welcher durch nachtrigliches Biirsten ein schwacher Glanz ver-
liehen wird.

Im Altertum hat das sog. punische Wachs eine grofse Rolle in der Malerei gespielt
(enkaustische Malerei etc.).

Zinkweifs hat ein eigenes Bindemittel fiir sich aufser den gewohnlichen und allgemein an-
wendbaren. Es ist dies eine Losung von basischem Chlorzink von 58° Baumé, welcher etwas
Leim und Weinstein zugesetzt wird. Der rasch und glinzend erhartende Anstrich wirkt auf Holz
fdulniswidrig, dhnlich wie der schwedische Holzanstrich fir das Freie (Eisenvitriol, in Kleister
geldst, mit Lein6l und Eisenrot gemengt). Der letztgenannte Anstrich haftet nur auf rauhen Flichen.

4, Firnisse, Lacke, Siceative etec.

Da auch auf diesem Gebiete eine einheitliche Bezeichnungsweise bis jetzt nicht erreicht ist,
mogen zunichst die Begriffe festgestellt werden.

Firnisse und Lacke im allgemeinen sind 6lartige oder flichtige Fluassigkeiten, welche die
Eigenschaft haben, nach dem Aufirag in kurzer Zeit zu trocknen und eine glinzende, durch-
scheinende oder auch gefirbte Schutzdecke zuriickzulassen,
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Siccative sind Stoffe, die als Zusatz zu Farben, Firnissen und Lacken das Trocknen befordern,

also Trock ittel.

Firnisse im engern Sinne sind oxydierte, leicht trocknende Oele, die durch Kochen mit Blei-

glitte (Bleioxyd), Bleizucker (e

saures Blei), Mennige (Bleisuperoxyd), Braunstein (Mangan-
superoxyd), Manganoxydhydrat, Manganborat, bleisauren Kalk etc. oder durch anderweitige Zu-
[ : g ) I ge Zu

fuhr von Sauerstoff in eine dickflissige Masse verwandelt sind. Sie heifsen auch fette Firnisse,
Oelfirnisse, fette Qelfirnisse.

Terpentindlfirnisse oder fliichtige Firnisse sind Losungen von Harzen in Terpentindl oder

Die eigentlichen Lacke sind Losungen von Gummi oder Harz in Weingeist, Benzin, Aether,
Holzgeist etc. Sie heifsen auch fliichtige Lacke zum Unterschied von den Osllackfirnissen odes
fetten Lacken, d. s. Lésungen von Kopal, Bernstein ete, in Firnissen,

a. Firnisse, fette Firnisse, Oelfirnisse.

Das Grundmaterial ist Leinol, seltener Mohnsl, Hanfol, Kirbisol, Nufsél, Sonnenblumendgl,
Ricinusél, Rapsél, Baumwollensamenol, Rottannensamenél ete.

nvitriol, mit
Schwefelsdure und anderen Zusitzen gebleicht und mit Kalilauge gekldrt; je dlter und abgelagerter

Bei der Firniserzeugung im grofsen wird das Leindl mit Chlorkalk, mit Eis

das Leinol ist, desto besser ist es zur Firnisbereitung.

Das Firniskochen ist fiir den Maler eine umstindliche und feuergefihrliche Sache, die er am
besten dem Fabrikanten iberlédfst, der es aus naheliegenden Griinden besser und billiger machen
kann, wenn er will. Die Firniskocherei im grofsen beniitzt Kessel mit retortenartigen Aufsitzen
und einer Rihrvorrichtung, Der Feuerungsrost ist so beschaffen, dafs die Erhitzung jederzeit unter-
brochen werden kann. Die Dimpfe entweichen durch den Hut direkt in das Kamin. Als Grad-
messer fir die richtig erreichte Hitze dient die Federprobe. Eine eingetauchte Hihnerfeder mufs
unter Knistern verschrumpfen,

n unterscheidet man zwischen Bleifirnissen und

Je nach den obengenannten Zusitze
Manganfirnissen. Die ersteren waren frither die einzigen, werden aber nunmehr durch die
billigeren Manganfirnisse immer mehr verdringt. Die letzteren haben aufserdem die gute Eigen-
schaft, nicht nachzudunkeln und schwefelhaltige Farben nicht zu schwirzen.

Neuerdings wird der bleisaure Kalk (Calciumplumbat), das Kilo zu so PE, als vorziig-
liches Mittel zum Firniskochen empfohlen.

Die Firnisbereitung kann auch bei verhiltnisméfsig niedrigen Temperaturen ohne eigent-
liches Kochen erfolgen. Wir geben zwei derartige, fir die Werkstitte geeignete Rezepte:

1. Ein Gemenge aus Bleiglitte, Bleizucker und Mennige zu ungefihr gleichen Teilen wird
in einem ].u'in\\'amlbeutcl in die 3ofache Menge Leindl gehdngt, dem man das gleiche
Quantum Wasser zugiefst. Erhitzt man so lange, bis das Wasser verdunstet ist, so ist
auch der Firnis zum Filtrieren fertig.

Man hingt Manganborat in einem Leinwandbeutel in die 3oo0fache Menge von Leindl
und hilt den Topf im Wasserbad wahrend r4 Tagen auf einer Temperatur von un-

(]

gefahr 40"
Die Eigenschaft des Bleifirnisses, Schwefel zu schwirzen, kann zur Erzielung eines schwarzen
Deckfirnisses ausgeniitzt werden:
Man erhitzt 100 Teile Bleifirnis, bis Dampfe aufsteigen, setzt erst 10 Teile Mennige oder
2 I B =~ - § 2 ] < T mre s e T PO
Bleiglidtte zu und wenn dieselben gelost sind, 1 Teil S(fnxx-efdblumcn. Nach \VOWI?IL!EI I{uhmln
und Kochen von etwa einer Stunde wird noch 1 Teil Bleigliatte zugesetzt, abgekthlt und mit

36*
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Terpentindl verdinnt. Der Firnis ist vor dem jeweiligen Gebrauche aufzurihren, da das gebildete
Schwefelblei sich zu Boden setzt.

b. Texpentinslfirnis, fliichtige Firnisse.

Als Grundmaterial dienen Terpentinol oder Teerdl, d. s. fliichtige oder dtherische Qele, die
rasch verdunsten, ohne nennenswerte Riickstdnde.

Das Terpentindl, ein ungesittigter Kohlenwasserstoff, wird aus dem Harz verwundeter
Coniferen (Kiefer, Fichte etc.) gewonnen, ist in ganz reinem Zustande wasserhell, bei gewohnlicher
Temperatur fliichtig, verdichtet sich an der Luft durch Sauerstoffaufnahme zu dickflissigem Terpentin
(Venetianischer Terpentin, Dickdl, Kanadabalsam etc.) und geht bei vélliger Verharzung in Kolo-
phonium tber. Das reine Terpentindl wird durch mehrfache Destillation des natiirlichen Terpentins
gewonnen und hat ein spezifisches Gewicht von 0,86 bis 0,89. Es lést die meisten Harze, auch
Kautschuk, mischt sich mit Weingeist, Aether, fetten Oelen und Firnissen und ist infolge dessen
fir die Malerei von grofser Wichtigkeit, hauptsichlich als Verdiinnungsmittel, als Waschmittel und
zur Firnisbereitung.

Das Teerdl wird durch Destillation des Teers gewonnen, welcher selbst wieder aus Stein-
kohlen, Holz, Torf etc, erzeugt wird. Die fltissigen, flichtigen und farblosen Teeréle kénnen das
Terpentindl in vielen Fillen ersetzen, ebenso das raffinierte Petroleum, das wie die Teerdle zu
den Kohlenwasserstoffen ziihlt.

Aus der Reihe derjenigen Harze, welche zur Terpentindlfirnisbereitung verwendet werden,
sind in erster Linie zu nennen: Mastix, Dammar, Bernstein, Kopal und Kautschuk.

Mastix, aromatisches Harz von Pistacia Lentiscus, auf der Insel Chios gewonnen; erbsen-
grofse Korner, gelblichweils bis hellgelb, bestdubt, auf dem Bruch glasig, ziemlich hart, beim Kauen
eine wachsartige Masse bildend. Eligierter Mastix besteht aus ausgelesen reinen Koérnern;
Mastix in sortis ist dunkler und unreiner. Mastix ist in Oelen, Alkohol und Aether 16slich.

Dammarharz von verschiedenen Pflanzen (Hopea- Arten, Engelhartia spicata, Dammara
orientalis etc.), aus Ostindien; in tropfen- oder eiszapfendhnlichen Stiicken; hellgelb oder farblos,
klar oder durch Luftbldschen getriibt, oberflichlich weifs, fast geruch- und geschmacklos; bei 75°
erweichend, bei 150° dinnflissig; in Aether und Alkohol unvollkommen loslich, vollkommen in
fetten und atherischen Oelen. Je hirter und farbloser, desto besser,

Bernstein, fossiles Harz urweltlicher Coniferen, in stumpfeckigen Stiicken und rundlichen
Korern von getropfter und geflossener Gestalt; gelblichweifs bis braun, wenig schwerer als
Wasser; an den Kisten der Ostsee gefischt, gebaggert oder gegraben, Qualitdt und Preis sind
aufserordentlich verschieden. Zur Firnisbereitung dient der Abfall der zu anderen Zwecken aus-
gesuchten Ware; er kommt tber Danzig in den Handel, sortiert als Feinblank, Gelbblank, Rot-
blank, schwarzer Firnis etc. Der Bernstein ist geruch- und geschmacklos, verbrennt aromatisch
riechend, schmilzt bei 2879, ist in Aether, Alkohol und Oelen ohne weiteres nicht oder nur wenig
l8slich. Durch Destillation bei etwa 400° Hitze geht der Bernstein unter Bildung von Bernsteinél
und Bernsteinsfiure in Bernsteinkolophonium iiber, welches in erwidrmten Oelen 16slich ist.

Kopal ist der Sammelname fiir eine Reihe von Pflanzenharzen, die teils von lebenden
Biumen gewonnen, teils als Fossile aus der Erde gegraben werden. Die Hauptfundorte sind
Afrika, Brasilien und Australien. (Sansibar-, Angola-, Benguela-, Manila-, Kaurikopal etc.) Je
nach Art und Qualitit sind Form, Farbe und Hirte sehr wechselnd. Die rundlichen oder eckigen
Sticke und Klumpen sind runzlig oder geschilt, weis, gelb, rétlich oder braun, mehr oder weniger
durchscheinend, weicher oder hirter. Die harten, hellen Sansibarsorten sind die gesuchtesten; die
nach dem Reinigen mit Aetzlauge zum Vorschein kommende ,»,Gédnsebaut” gilt als Zeichen der

Giute und Echtheit. Harte Kopale haben die Hirte des Bernsteins, sind geruch- und geschmacklos,
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schmelzen bei Temperaturen zwischen 300 und 4009,
Terpentindl. Die weichen Kopale sind leichter

l6sen sich schlecht in Aether, Alkohol und
loslich, schmecken und riechen etwas, schmelzen
bei Temperaturen von 180° aufwirts, In Kajeputol und Rizinusol sind die Kopale 1slich; auch in
Lein- und Terpentindl, wenn sie geschlossen auf circa 350° erhitzt waren. Bei der Destillation
bilden sich oxidierte itherische Oele und der Fall liegt dhnlich wie beim Bernstein.

Kautschuk oder Federharz ist ein den Harzen dhnliches Pflanzenprodukt, aus den Milch-
siften verschiedener Biume gewonnen (Euphorbiaceen, Urticeen, Apocyneen und Artocarpeen). An
der Gewinnung sind hauptséchlich Sidamerika, Ostindien und Afrika beteiligt. Als bestes Kau-
tschuk gilt das Paragummi (Brasilien). Der natirliche Kautschuksaft wird auf Thonkugeln an
Stiben tiber Feuer eingetrocknet (Flaschen-Kautschuk) oder an der Luft erhérten lassen (Speck-
gummi); aufserdem kommt das fertige Produkt in Scheiben, Tafeln und Blittern in den Handel.
Kautschuk ist rein ohne Farbe, wird aber beim Trocknen und Eindicken gelb und braun; er ist
in dicken Stiicken undurchsichtig, in diinnen und an den Kanten durchscheinend. In Wasser und
Alkohol unléslich, 16st sich Kautschuk in Terpentingl, Teersl und Kautschuksl (Destillationsprodukt
des Kautschuk).

Die Herstellung der Terpentindlfirnisse ist nach den verwendeten Harzen verschieden. So-
weit sich die letzteren pulvern lassen, werden sie in Pulverform dem Terpentingl zugemengt und
die Losung geht unter zeitweiligem Schiitteln bei gewohnlicher Temperatur oder gelinder Wiirme
vor sich. Will man das Absetzenlassen und Filtrieren umgehen, so werden die Pulver in Sickchen
in Losung gegeben; damit sie sich nicht in Klumpen ballen, werden sie hilftig mit reinem Quarz-
sand oder gepulvertem Glas gemengt. Kopale und Bernstein bedirfen, um Ioslich zu sein, die
oben erwihnten Ueberfithrungen durch Destillation.

Mastix und Dammar geben die bekannten Firnisse fiir Oelmalereien und sind hierzu auch
die besten, da sie farblos und elastisch sind und wenig glinzen. Auf 1 Teil Harz kommen 1 bis
2 Teile Terpentingl. Dammar mufs vollig wasserfrei sein und wird am besten erst mit Weingeist
ausgezogen und wieder getrocknet. Dammarfirnis trocknet besser und ist haltbarer als Mastixfirnis,

Den Kopal- und Bernsteinfirnissen werden meist noch andere Harze und dicker Terpentin
zugesetzt; auch wird gewghnlich neben dem Terpentingl auch Leinél und Leindlfirnis verwendet,
auf welche Weise dann die Oellackfirnisse entstehen, von denen spiter die Rede sein wird.

Die Haupteigenschaft des Kautschukfirnisses ist seine Wasserbestindigkeit, weshalb er vor-
nehmlich zu wasserdichten Anstrichen beniitzt wird.

Zu den Terpentinolfirnissen gehort auch das Brunelin, d. 1. eine Lésung von Asphalt in
Terpentingl, neuerdings ein vielbentitzter Anstrich fir gebeizte Weichholzmébel.

Kocht man 1 Teil Schwefel in 1o Teilen Terpentindl, so erhilt man einen dunkelbraunen
Firnis, der auf blanken Metallsachen beim Erhitzen schwarz und glinzend wird.

c. Lacke, fliichtige Lacke.

Als Grundlage dient der Weingeist; bei der Herstellung im grofsen werden aber auch
Aether, Benzin, Schwefelkohlenstoff, Holzgeist etc. beniitzt.

Der Weingeist, Alkohol oder Spiritus, aus zucker- oder stdrkehaltigen Pflanzen durch
Gihrung und Destillation erhalten, ist in reinem Zustande wasserhell und wasserfrei, hat bei 15° C.
ein spez. Gewicht von 0,793 und siedet bei 78°. Woasserfreier Alkohol heifst absolut. Der im
Handel befindliche Spiritus enthélt mehr oder weniger Wasser; der Alkoholgehalt wird in Prozcm.en
angegeben. Ein goprozentiger Alkohol enthiilt go Raumteile absoluten Alkohol auf Ioanumteale
Wasser. Zur Bestimmung dient das Alkoholometer von Tralles, dessen Einteilung die Volum-
prozente bei 12,5° C. direkt ablesen lafst.
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Weingeist I6st Fette, Harze und atherische Oele und zwar um SO leichter, je weniger
Wasser er enthilt, weshalb zur Lackbereitung nur Weingeist von tber 9o®l, verwendet zu werden
pflegt. Da der Alkohol flichtig ist, trocknen die Weingeistlacke rasch und lassen die Harze als

glinzende Schicht zuriick, wenn die Losung eine vollstindige war.

Von den in Weingeist loslichen Stoffen kommen aufser den bereits besprochenen haupt-
sichlich in Betracht:

Der Schellack oder Gummilack, das Erzeugnis einer Schildlaus (Coccus lacca), welche
in Ostindien auf verschiedenen Pflanzen (Ficus-, Croton-, Aleuritesarten etc.) lebt und wihrend des
Brutgeschiftes borkenartige Verkapselungen bildet, welche Farbstoff (Laclac und Lac dye) und die
harzartige Masse des Gummilack enthalten. Das Produkt ist in verschiedenen Formen tber Kalkutta
im Handel. Die unverarbeiteten Zweige heifsen Stock- oder Stangenlack und enthalten neben
dem Harz auch den Farbstoff. Der nach dem Ausziehen der Farbe verbleibende Rickstand wird
erhitzt, durch Sicke geprefst und auf heifse Thoncylinder gestrichen. Die nach dem Erkalten ab-
fallenden Plittchen bilden die bekannte Form des Schellack oder Tafellack. In heifsem Wasser
geschmolzen, durch Tacher geprefst und auf Steinplatten geformt, entsteht der Block- oder
Kuchenlack, zn Faden oder Nudeln gezogen, der gesponnene Lack. Koérnerlack ist grob ge-
stofsener Stocklack, dem der Farbstoff entzogen ist. Blut- oder Knopfschellack ist ein reines
Produkt, in kleine, runde Tafeln gebracht. Beztiglich der natirlichen Farbe des Schellack unter-

scheidet man blond, orange, leberfarben, kirschrot, braun. Feinorange ist die teuerste Sorte, dann
folgt blond.

Schellack 16st sich in Weingeist; das darin enthaltene Wachs setzt sich ab oder wird ab-
filtriert. Der Fufsbodenglanzlack, die Tischlerpolitur, der Buchbinderlack, das Fixatif sind bekannte
Formen von Schellackldsungen in Weingeist. Die stets etwas gefarbten Losungen konnen an der
Sonne oder durch Filtrieren tiber Knochenkohle (Spodium) gebleicht werden. Es ist ibrigens auch
mit Chlor gebleichter Schellack in silbergldnzenden Zopfen im IHandel.

Schellack 16st sich auch in erwéarmter Boraxlosung vollstindig und giebt in dieser Form
den sog. Wasserlack.

Das Elemi- oder Oelbaumharz von verschiedenen Pflanzenarten Amerikas und Asiens.
Brasilianisches Elemi (Elemi von Rio), dem Fichtenharz idhnlich, matt von Bruch, hellgelb; Manilla-
Elemi in Bambusrohren; ostindisches oder bengalisches Elemi, handgrofse Kuchen in Schilf- oder
Palmblittern, aufsen braun, auf dem Bruch weifse, gelbe und griine Stellen zeigend etc. Die Elemi-
harze sind erst weich und klebrig, erhdrten spiter, sind gelblich oder griinlich, riechen nach Dill,
l6sen sich in kaltem Alkohol teilweise, in heifsem vollstindig bis auf die Beimengungen. Der Wert
der Elemiharze fiir die Lackbereitung liegt in der Eigenschaft, dafs sie als Zusitze spréde und rissig

werdende Lacke geschmeidiger und zdher machen.

Sandarak, ein dem Mastix dhnliches, aromatisches Harz, aus Callitris quadrivalvis freiwillig
ausschwitzend, aus Nordafrika iiber Frankreich und Italien im Handel. Es gehen zwei Sorten:
ordindr und fein oder naturell und auserlesen. Die feine Sorte besteht aus hellgelben, weifs-
bestaubten Kérnern und Stengelein mit durchsichtigem, glasigem Bruch; die ordindre Sorte ist mehr
triib, unrein, grusig. Das Harz ist spréode und zerbrechlich, schmeckt bitter und kaut sich zu
Pulver. In #therischen Oelen ist Sandarak teilweise 18slich, vollig dagegen in erwirmtem Alkohol
von 90%. Allein fir sich in Spiritus gelost wird der Lack sprode und zum Abspringen geneigt.
Deshalb erfolgt die Verwendung meist in Verbindung mit Terpentin und Elemi.

Das Celluloid, Fabrikat aus Schiefsbaumwolle und Kampher, durchscheinend hornartig,
hart, elastisch, leicht entziindlich, in Wasser unsléslich, an der Luft unveranderlich, 16slich in Wein-
geist und Aether. Nach dem Verdunsten des Losungsmittels verbleibt eine dinne Celluloidschicht.
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Die Bereitung der Spirituslacke ist hichst einfach. Die gepulverten, gewaschenen und gut
getrockneten Harze werden kalt oder bei méfsiger Wirme in Losung gegeben, oOfters geschiittelt,
durch Stehenlassen abgeklirt oder filtriert und wenn ndtig an der Sonne oder iliber Spodium ge-
bleicht. Besser ist auch hier das Einhdngen der Pulver oder Kdérner in Leinwandsickchen, wobei
das Filtrieren erspart bleibt. Es giebt zahlreiche Rezepte fiir Spirituslacke, die aufzufiihren als unnétig

erscheint, da sich jeder bei richtiger Ueberlegung dieselben nach Gutdiinken zurechtmachen kann.
Auf die cinfache Menge Harz kommen 2 bis 4 Teile Spiritus, der um so besser wirkt, je weniger
Wasser er enthalt. Harte Harze, wie Schellack, Mastix etc. machen die Lacke sprode und glasig;
Zusitze von Elemi, venetianischem Terpentin etc. machen sie geschmeidiger.

Sollen die Lacke farbig sein, so sind die entsprechenden Beimengungen zu machen, wozu
sich nur vollig losliche Pigmente eignen. Es sind dies die wenig lichtbestindigen Anilinfarben und
aufserdem die bewihrten, lidngst benfitzten Farblacke und Pflanzenfarben, wie Indigo-Karmin,
Curcuma, Drachenblut, Gummigutt, Kornerlack, Safran, Sandelholz etc. Die Menge dieser Zusitze
richtet sich nach der Ausgiebigkeit des Pigmentes und nach der gewilnschten Farbenintensitit, Die

farbigen Lacke sind insbesonders wirksam auf blankem metallischem Untergrund, auf Metallfolien,

wovon in der Fabrikation unechter Goldleisten und anderweitig die Nutzanwendung gezogen wird.

d. Oellackfirnisse, fette Lacke.

Dieselben vercinigen gewissermafsen die guten Bigenschaften der Lacke und Firnisse und
sind deshalb besonders wertvoll. Sie haben Hirte, Glanz und Dauerhaftigkeit in héherem Mafse
und sind dementsprechend hiufig verwendet.

Die meist verwendeten fetten Lacke sind der Kopallack und der Bernsteinlack: der letztere
ist weniger elastisch als der erstere, weshalb sie auch gerne gemengt werden. Die destillierten
oder geschmolzenen Harze werden dem Leindl oder Leindlfirnis beigemengt und mit Terpentingl
verdunnt oder sie werden in Terpentinol oder anderen Mitteln geldst und als Lésung dem Leinél
oder Lein6lfirnis zugemischt; auch kann die Lackbildung durch gemeinsames Kochen erfolgen. Die
zum Teil ziemlich umstdndlichen Methoden kénnen hier umgangen werden, da die Lackfabrikation
im grofsen den Abnehmer billiger bedient, als die ecigene Herstellung. Die Harze geben den Lacken
die Harte und die trocknenden Oele und Firnisse geben ihnen die Geschmeidigkeit und Elastizitiit,
Je hirter die Harze und je oxydierfihiger Leindl und Firnisse sind, desto besser werden die Lacke;
ein gutes Grundmaterial ist die Hauptsache und wichtiger als die Bereitungsart. Auf ein Teil Harz
kommen durchschnittlich ein Teil Leindlfirnis und zwei Teile Terpentinél. Die Lacke konnen auch
n Oelfarbanstrich

in der Masse gefirbt werden; gewdohnlich werden sie jedoch farblos auf farbige
aufgetragen, wobei die Gewihr fiir die Bestéindigkeit darin liegt, dafs beide Ueberziige moglichst
ichartig beschaffen sind, um dadurch ein Abblittern zu verhiiten. Die Lackfabriken liefern auch
zusammengehorige Lacke vom ersten bis zum letzten Auftrag.

Schwarze Lacke erhilt man durch Zuschmelzen von Asphalt, durch Beimengung von Kien-
rufs etc. Ein blauschwarzer Lack wird erzielt, wenn ganz reines und trockenes Pariserblau mit
dem Leindlfirnis gekocht wird. Da die Asphaltlacke braunlich sind, wird dieser Stich durch Zusatz

von Blau neutralisiert.

Das Haupterfordernis fiir eine gute Lackarbeit ist ein vollstindig glatter Untergrund, der
erst durch Auskitten, Spachteln, Abschleifen etc. erzielt werden muls, wenn er nicht vorhanden
ist. FEin weiteres Erfordernis ist grofste Reinlichkeit und Vorsicht. Der Grund mufs vollig staub-
frei sein, die Pinsel diirfen keine Unreinigkeiten enthalten, noch Haare lassen, die lackierte Flache
muls staubfrei trocknen etc. Ein ,grindig” gewordener Lackanstrich mufs abgeschliffen werden.
Die Lackanstriche werden am schonsten, wenn sie schliefslich poliert werden. Dies geschieht durch
Schleifen mit Knochenasche, Kreide, Zinkweifs etc., Abreiben mit Filzscheiben und Qellappen etc.
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Mit dem Lackieren verhilt es sich wie mit dem Polieren in der Schreinerei; beides ist keine Kunst,
sondern nur eine Handfertigkeit, die Uebung und Aufmerksamkeit erfordert und trotzdem giebt es
eine Menge von Pfuschern. Die Lackierpinsel eifordern besondere Schonung und werden am
zweckmifsigsten hidngend in geschlossenen Tépfen tber Weingeist oder Terpentingl aufbewahrt.
Alte Lack- und Firnistiberziige werden durch Abbeizen oder Abbrennen entfernt. Zum Abbeizen
dienen Salmiakgeist, Aetznatronlauge, Schmierseife mit Aetzkalk oder besondere kidufliche Abbeiz-
mittel. Das Abbrennen geschieht mit der Lotlampe oder #hnlichen Apparaten nach vorher-
gegangenem Bestreichen mit Terpentinél oder Petroleum.

e. Siccative und Trockenmittel.

Unter Siccativen im allgemeinen versteht man alle jene Mittel, welche die Eigenschaft
haben, durch Zusatz die Oelfarben, Firnisse und Lacke rascher trocknen zu machen.

Siceative in diesem Sinne sind also die sauerstoffabgebenden Korper, wie Bleiglitte, Mennige,
Braunstein und die anderen Manganoxydformen. Das beste, bequemste und auch vielbeniitzte
Siccativ dieser Art ist das bereits erwihnte Manganborat (borsaures Manganoxydul), welches als
»Manganextrakt” in den Handel kommt,

Als Siccative bezeichnet man aber auch fliissige Priparate, welche als Malmittel dienen und
den Pigmenten beigemengt ein rasches Trocknen zur Folge haben. Die Siccative in diesem Sinne
sind selbstredend nichts anderes als eine besondere Form der Firnisse, da sie das Siccativ und das
Oel zusammen enthalten. Die kéuflichen Siccative sind hell oder dunkel, mit Terpentinil verdiinnt,
mit Harzen versetzt etc. Neben der guten Eigenschaft, rasch zu trocknen, haben sie vielfach andere
Miéngel, die Farben matt zu machen, die Farben zu schwirzen. Ueber die verschiedenen Qualititen
entscheidet am besten eine Probe.

Will man das Siccativ selbst kochen, so sind die obengenannten trockenen Siccative mit
dem Leindl auf eine Temperatur zu erhitzen, bei welcher die Masse aufsteigt und dick wird. So-
bald eine herausgenommene Probe nicht mehr schmiert und nach dem Erkalten hart wird, wird
die Masse vom Feuer genommen, abgekihlt, mit Terpentindl gemengt und filtriert oder abstehen
lassen. Beniitzt man Braunstein, so wird der letztere in Koérnerform in einem Drahtbeutel in das
Leindl gehdngt, 1 Teil Braunstein auf 10 Teile Oel.

weifses Pulver unter dem unsinnigen Namen

Die Fabrikanten und Lieferanten fiihren in ihren Verzeichnissen an die hundert verschiedene
Lacke, Firnisse, Siccative, Medien etc. unter zum Teil recht hochklingenden, fremdartigen Namen auf.
Niher betrachtet, erweist sich die Sache wie bei den Pigmenten. Es sind nur wenige brauchbare
Grundformen, welche durch zum Teil sehr nebensichliche Zuthaten verindert werden, ohne etwas
wesentlich Neues zu sein. Auch dieses Gebiet ist der Verfilschung und dem Surrogatunfug zu-
ginglich. Das blofse Betrachten ergiebt kein Urteil und nur die unter Belassung der notigen Zeit
gemachten Proben und Erfahrungen sind zuverldssig. Die beste Gewilhr sind wiederum anerkannt
gute Bezugsquellen und anstidndige Preise. Die Selbsterzeugung hat nur ausnahmsweise Sinn und
Wert; im grofsen ganzen ist sie gleichbedeutend mit Zeit- und Geldverlust, abgesehen von der
Gefahr, die darin gegeben ist, dafs bei ungeniigender Einrichtung und Vorsicht Personen und Eigentum
dem Feuerschaden ausgesetzt sind.

5. Kitte und Sehleifmittel.
Waihrend man im gewdhnlichen Leben unter Kitt das Verbindungsmittel zweier Korper
versteht, so ist Kitt im Sinne des Malers eine Masse, welche den Zweck hat, die Vertiefungen
und Unebenheiten der zu bemalenden Flichen auszugleichen und zu beseitigen
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v oewOhnliche Oelleitt R ¥ I Py A , —~ . { . Rt
Der gewdhnliche Oelkitt des Malers ist der bekannte Glaserkitt, bereitet aus Leindl und

cide. Man giefst in einen Krater aus Kreidepulver das Leinol

Schldammkre

und knetet den dabei
entstehenden Teig unter Zumengung von weiterer Kreide, bis eine feste, aber noch dehn- und

streichbare Masse entsteht, Durch Schlagen auf einem Klotze mit einem Schlig

1
g Cl

wird der Kitt

bildsamer und zdher. In Blasen gebunden oder in Staniol oder olgetriankte Ticher gewickelt, halt
sich der Kitt im Keller geraume Zeit,

Die Eigenschaft des Kittes
(=]

, zu einer harten M:

sse aufzutrocknen beruht auf der bekannten
Lein6ls, das auch durch Leinslfirnis ersetzt werden kann. An Stelle der Kreide
konnen auch andere Pulver dienen, Schw

Eigenschaft des

spat, Gips, feingepulvertes Glas, Zinkweifs, Ocker und
andere Erd- und Mineralfarben. Die Zumer gung der letzteren im ganzen oder zum Teil empfiehlt
sich, wo ein weilser Kitt stéren wiirde und wo beim Auskitten schon eine gleichfarbige Fliche
entstehen soll.

Fir grobe Kifte kénnen auch Mehl, Sigemehl und ZHhnliche Pulver angewandt werden;
auch Leinél-, Oelfarb- und Firnisreste, sowie zerhackte Farbenhaut kénnen mitverwendet werden.

Mit dem Oelkitt werden Lécher und Risse in denjenigen Flichen ausgefiillt, die mit Oel-
farbe gestrichen werden sollen. Das Auskitten erfolgt nach dem ersten Oelfarbanstrich, weil der
Kitt dann besser haftet. Der erhirtete Kitt wird mit Bimsstein eben geschliffen.

Als Spachtelkitt wird der Oelkitt bezeichnet, wenn er weniger fest und mehr streichbar
ist, so dafs er mit Holz-, Horn- oder Metallspachteln aufgebracht werden kann zum Ausgleichen
flacher Vertiefungen. Man mufs dann, um die Trocknung nicht zu lange hinauszuziehen, Siccativ
zusetzen oder bei der Herstellung hdlftig Lein- und Terpentindl verwenden. Auch Mehl- und
Starkekleister werden mit Kreide und Firnis oder Oel zu Spachtelkitten verarbeitet. Dieser s0g.
schwedische Spachtelkitt Idfst sich nafs und trocken schleifen und halt gut.

Was fir die Oeclmalerei der Oelkitt, das ist fir die Leimfarbmalerei der Leimkitt.

Der Leimkitt ist ein zdher Teig aus Leim und Schlimmkreide, der zum jeweiligen Gebrauch
frisch herzustellen ist. Der auszukittende Grund wird erst mit Leimwasser getrdnkt. Man kann

einen Teil der Kreide auch durch S

gespane und in Wasser zerstampftes Loschpapier ersetzen.
(Papiermaché.)

Aufser diesen Kitten giebt es noch zahllose andere, die auch vom Maler gelegentlich ver-
wendet werden. Wir erwihnen:

Kdsekitt, aus Quark und gebranntem, ungeloschtem Kalk, zu gleichen Teilen mit Wasser
angerthrt. Fiir Glas, Thon, Holz etc., frisch zu gebrauchen.

Harzkitt, aus Kolophonium, Wachs und Gipsmehl zusammengeschmolzen, warm zu ge-
brauchen.

Schellackkitt, Schellack- und Bimssteinpulver zusammengeschmolzen und warm auf die
vorgewidrmten Gegenstinde aufgetragen, fir Aquarien, zum Flicken von Thon- und Gipsgegen-
stinden etc,

Alaunkitt, aus gleichen Teilen gebranntem Alaun und Gips, mit Wasser angeriihrt, mit
Mineralfarben gefirbt etc. v ;

Wasserglaskitt, aus konzentriertem Wasserglas mit feinstem Glaspulver oder mit Cement.
Auch mit Braunstein und Zinkweifs zu gleichen Teilen. Sofort aufzubrauchen.

Glycerinkitt, aus 8 Teilen feingepulverter Bleiglatte auf Iu’l‘cil Glycerin. e

Einen Kitt, geeignet Metall etc. auf Glas zu befestigen, erhilt man, w?nn o ilielle bl%hcr-
glitte und 1 Teil Bleiglatte innig gemengt, mit gekochtem Leinél und etwas Kopallack zu einem
zdhen Teig bereitet werden.

Alle Kitte setzen reine Flichen voraus; die sog. warmen Kitte (Schellack-, Harzkitt etc.), zu
denen auch der Siegellack gehort, erfordern eine entsprechende Vorwirmung der Uﬂfex'fflgc; aufser
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ihnen und den Oelkitten sind die meisten Kitte nur frisch zu verwenden und miissen jeweils neu
bereitet werden.

Ein guter, wasserbestindiger Kitt wird gewonnen aus dickem, heifsem Leim mit Portland-
cement. Der einfachste, feuer

feste Kitt ist Leindlfirnis mit Bleiweifs, Mennige oder trockenem
Thonpulver. Sdurefest ist der Kitt aus Wasserglas und Glaspulver. Zur Auflosung von Oelkitten
dient Aetznatronlauge, zur Auflésung von Leimkitten heifses Wasser.

Da die zum Zwecke der Bemalung ausgekitteten Fldchen abgeschliffen werden missen,

mogen auch die Schleifmittel hier erwdhnt sein, die librigens auch anderweitig ihre Verwendung
£ ’ £ g

finden, insbesonders um Flichen die erforderliche Glitte beizubringen, die sie von Haus aus
nicht haben.

Holz- und Mauerflichen, die héckerig und uneben sind, werden mit dem Schabblech ab-
gekratzt. s ist dies ein dreieckiges Stahlblech mit Handgriff. Fir kleinere Flichen dient an seiner
Stelle die Ziehklinge des Schreiners. Die stumpfgewordenen Instrumente werden nachgefeilt
oder mit dem Streichstahl scharf gemacht. Zur Schonung der Instrumente sind etwaige Nigel etc.
auszuziehen. Grofse Liicken werden ausgekittet, ausgespdnt, mit Kattun tberklebt etc. Flache
Vertiefungen werden ausgespachtelt. Kehlen und Profile werden mit den verschiedenen Bildhauer-
eisen, mit Feilen, Raspeln, Glasscherben oder besonders zugefeilten Stahlblechen in Ordnung
gebracht.

Winde, die mit Leimfarbe gestrichen sind, ohne Risse und Blasen zu haben, werden mit
einem Filzbrett unter beiderseitiger Anfeuchtung eingeebnet. Nach dem Trocknen wird gespachtelt
und wieder eingeebnet. Fldchen, die schon eben sind, werden mit Lauge gewaschen, um sie von
Fett und Staub zu befreien.

Fiir feinere Arbeiten erfolgt das Abschleifen mit Bimsstein; fiir Profilierungen tritt an Stelle
des Bimssteins das Glaspapier, wenn man sich nicht passende Bimssteinsticke durch Schneiden
zurechtmachen will. Fir Oelmalerei wird mit Terpentingl, fiir Leimfarbmalerei mit Wasser ,,ge-
bimst* (Nafsbimsen); in beiden Fillen kann auch trocken gebimst werden. Das trockene Ab-
schleifen hat den Nachteil, dafs giftige Farben als Staub in die Lungen der Arbeiter gelangen;
auch wird die Arbeit weniger fein. Malereien, die schliefslich gefirnist oder lackiert werden sollen,
sind auch in den Grundierungen abzuschleifen und in jeder Auftragschicht. Je feiner die vorbe-
reitende Arbeit, desto leichter ist die Nacharbeit und desto besser die Wirkung.

An Stelle des nattrlichen Bimssteins in Stiicken, der grau von Farbe und innen glinzend
am besten ist, kommt auch der kiinstlich aus Bimssteinpulver etc. erzeugte zur Verwendung, sowie
das letztere selbst, indem es auf Schleifbretter, Schleifhobel, Korkstiicke, Lederballen etc. auf
wird, wobei selbstredend nafs zu schleifen ist.

getragen

Das Smirgel-, Glas- und Sandpapier oder die entsprechende Leinwand sind vielfach
gut zu verwerten und in verschiedenen Feinheitsgraden zu haben. Smirgel ist insbesonders fir
Metalle geeignet.

Der Schachtelhalm oder das Schaftheu hat vielen Kieselgehalt und ist fir Holz ein
feines Schleifmittel. Man braucht es hauptsichlich bei der Glanzvergoldung, um den Kreidegrund zu
schleifen. Die Fischhaut ist fiir manche Zwecke gut, greift aber schon stark an; fiir Gips ist sie
wohl geeignet. Feinere Schleifinittel sind Ossa sepiae, vom Tintenfisch stammend, Tripel,
Wiener Kalk, Zinnasche, Holzkohle u. a. m. Ein erst neuerdings in der Malerei mit Erfolg
verwendetes Schleifmittel ist die Stahlwolle (feine Stahlspine).

Soll das Schleifen bis zu hohem Grad der Feinheit fortgefuhrt werden, so sind erst die
grober wirkenden Mittel zu verwenden und mit zunehmender Glitte der Fliche nach und nach
die feineren. Zwischen hinein ist die Fliche durch Abwaschen zu reinigen.




6. Gold, Silber, Bronzen und geschlagene Metalle, 291

6. Gold, Silber, Bronzen und geschlagene Metalle.

Es giebt verschiedene Methoden, nach welchen die Korper auf ihrer Oberfliche mit Metall
iiberzogen werden kénnen, um ihnen die Farbe und den Glanz des letzteren zu verschaffen. Dazu
gehoren in erster Reihe das Ueberziehen auf galvanischem Wege, das Eintauchen in geschmolzenes
Metall (Verzinnen), das Auftragen in Form von Amalgam (Feuervergoldung), das VJ\LH-H‘{W'C]] von
Metallfolien (Blattvergoldung etc.) und das Bemalen mit Metallpulvern unter Anwendung eines
Bindemittels.

Fir die Malerei kommen nur die beiden letzten Methoden in Betracht und als Material die
geschlagenen Metalle und die mit einem schlecht gewdshlten Ausdruck gewoéhnlich als Bronzen be-
zeichneten Metallpulver. Von den vorhandenen Metallen sind hauptsichlich in Anwendung: Gold,
Silber, Platin; Kupfer, Zinn, Wismut, Zink, Antimon, Aluminium und die durch Verschmelzung
derselben hergestellten Legierungen. Eine metallische Erscheinung ergeben ferner der Graphit und
gewisse Anilinfarben in dickem Auftrag, sowie das wolframsaure Wolframoxydnatron (Wohlers
Wolframbronze).

a. Die geschlagenen Metalle.

Das echte Blattgold, d. i. aufserordentlich dinn ausgehimmertes Gold, rein oder mit
Silber und Kupfer schwach legiert. Das Gold hat eine grofse Verteilbarkeit; es ist sprichwért-
lich, dafs man mit einem Dukaten Rofs samt Reiter vergolden kann, was auch ganz nattirlich er-
scheint, wenn man bedenkt, dafs feines unlegiertes Gold noch bei einer Dicke von dem zehn-
tausendsten Teil eines Millimeters seinen Zusammenhang bewahrt, Deshalb ist fein geschlagenes
Gold auch trotz seines grofsen spez. Gewichtes ,leicht wie Goldschaum® und verweht im leisesten
Luftzug; deshalb macht S;%uh an Blattvergoldungen kein Dickenunterschied bemerkbar, wenn zwei
oder mehr Blatter tibereinandergreifen.

Das Gold wird zu Blech ausgewalzt und in viereckige Sticke oder Quartiere geschnitten.
Die
schlagen (Dickquetsche); tiber Kreuz in 4 Teile geschnitten und weitergeschlagen (Dunnquetsche).
Das fernere Schlagen erfolgt zwischen den Goldschligerhdutchen (Oberhaut von Dirmen) in
iederholter Weise, bis aus der Diinnschlagform das fertige Blattgold hervorgeht. Dasselbe wird
in Quadrate von 67 bis 95 mm Seite geschnitten, welche zwischen Seidenpapier, das mit Bolus rot

Quartiere werden zwischen Pergament auf einem Granitblock unter Drehen und Wenden ge-

gefarbt ist, eingelegt werden. 20 bis 25 Blatt bilden ein Bachlein, 12 Bichlein sind ein Pack, der
in Papier geschlagen miut Faden umwickelt wird. Die Herstellung geschieht in Nirnberg, Firth,
Augsburg etc., in Paris, Lyon, Venedig ete.

Echtes gutes Blattgold darf gegen das Licht gehalten keine Locher und Risse haben und
mufs schén gleichmifsig griin erscheinen.

Da die natiirliche Farbe des Goldes nur wenig verschieden ist, so wird zur Erzeugung von
Gringold, Citrongold, Orangegold und Rotgold das zu schlagende Gold mit Silber und
Kupfer entsprechend legiert. s .

Das echte Blattsilber wird wie das Blattgold hergestellt und verpackt. Die Blatter sind
nicht so diinn. weil die Verteilbarkeit des Silbers geringer ist. Gutes Blattsilber darf gegen das
Licht gehalten ebenfalls weder Risse noch Locher zeigen und mulfs schén gleichmifsig blau er-
; gehs alls
scheinen. 4 e 1

(Man kann also wohl annehmen, dafs die eigentlichen Farben des Goldes und Silbers griin
und blau sind. dafs dieselben aber bei der grofsen Dichtigkeit der Metalle im auffallenden Licht

; , dafs : :
nicht zur Geltung kommen kénnen.) ! ‘ E

Das unechte Blattgold wird wie das echte geschlagen, ist aber lange nicht so diinn, da

die betreffende Legierung, eine Art Tombak aus Kupfer und Zink, viel weniger Verteilungsver-
i 87
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mogen besitzt. Die Blattzahl der Biichlein ist dieselbe, der Pack hat aber nur 1o Biichlein. Die
Stirke und das Format der Bldtter wechseln nach Nummern. No. 1 ist dick und klein, No. 11 ist
die feinste und grofste Sorte. Gegen das Licht gehalten ist unechtes Blattgold schwarz und un-
durchsichtig. Gegen Luft, Séuren etc. ist es selbstredend weniger bestindig, da es oxydiert und
schliefslich griin oder schwarz wird.

Das unechte Blattsilber, aus Legierungen weifser Metalle, wie Zinn, Zink, Antimon,
Aluminium etc. geschlagen, kommt #hnlich wie das unechte Blattgold in den Handel und verhélt
sich auch &hnlich. Der Unterschied zwischen echtem und unechtem Blattsilber ist geringer als
zwischen echtem und unechtem Blattgold, da das Silber ja auch nicht vollig bestindig ist. Awuch
der Preisunterschied ist geringer.

Platin lifst sich dhnlich wie Gold schlagen, ist wie dieses teu

aber ebenso bestdn

118,

1

Es ist deshalb dem Blattsilber vorzuziehen, obgleich es von Farbe und Ausseh

n dunkler und

weniger schén ist.

Zinn léfst sich bei seiner Weichheit leicht in dinne Folien auswalzen; das glinzende und
ziemlich bestidndige Erzeugnis ist der bekannte Staniol (richtiger Stanniol).

Vom Aufirag des Blattgoldes etc. wird spéter die Rede sein.

b. Bronzen in Muscheln und Pulvern etc.

Die zweite Form, in welcher die Metalle zur Verwendung kommen, ist diejenige der Pulver.
Dieselben kénnen auf verschiedene Weise erzeugt werden und kommen als solche oder gleich mit
einem Bindemittel zurechtgemacht in den Handel. Mit der Feinheit des Pulvers steigt die Feinheit
und der Preis der Ware.

Das echte Malergold (echtes Muschelgold, echte Goldbronze) wird meistens aus Abfillen
des echten Blattgoldes hergestellt. Die Abfille werden auf einer mattgeschliffenen Glastafel mit
dem Glaspistill unter Zusatz von Gummi arabicum, Honig oder Kandiszucker auf das Feinste zer-
rieben, bis keine flimmernden Teile mehr sichtbar sind. Nach einem alten Herkommen wird der
Teig in Muscheln gestrichen, die mit Papier umwickelt zum Verkauf kommen. Man kann sich das

Muschelgold aus Blattgold selbst bereiten; grofste Reinlichkeit ist aber Grundbedingung; tbri

kann der Teig mit destilliertem Wasser und reiner Salpetersiure durch Schiitteln in einem Flischchen
ausgewaschen werden, um das abgesetzte Goldpulver auf Loschpapier zu trocknen und von neuem
mit einem Bindemittel zu vermengen.

Das echte Gold in Bronzeform ist matt, kann aber mit dem Polierachat glinzend gemacht
werden, insbesonders auf glatten Unterlagen wie Pergament. Im grofsen findet es des teuren
Preises wegen kaum Verwendung.

Das Vorgebrachte gilt auch fir Platin.

Fir echtes Malersilber (Muschelsilber, echte Silberbronze) gilt das nimliche. Dieses wie
das Muschelgold werden heutzutage einfacher und weniger zeitraubend erzielt, indem die betreffen-
den Metalle auf chemischem Wege auf Pulverform gebracht werden.

Das unechte Malergold oder Musivgold ist Doppelschwefelzinn. 8§ Teile feinste Zinn
feile, 7 Teile Schwefel und 5 Teile Salmiak werden innig gemengt und in einer eisernen Retorte
bis zur schwachen Rotglut erhitzt, wobei sich das Musivgold am Boden und an den Winden an-
kristallisiert. Das Musivgold wird als Pulver zum Aufstauben und mit Bindemitteln angerieben
zum Malen benutzt.

Das unechte Malersilber oder Musivsilber ist eine Legierung von Zinn und Wismut
zu gleichen Teilen, die, um sie leichter pulvern zu kénnen, mit Quecksilber amalgamiert wird. Der
richtige Grad der Feinheit im Pulver ist wichtig, weil, zu fein gepulvert, die Bronze matt und
grau wird. Das Musivsilber wird wie das Musivgold angewendet.
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Die Malerbronzen (unechte Bronzen) sind heutzutage in zahllosen Farben und Tinten,

den ganzen Farbenkreis umfassend, zu haben. Sie werden in Nirnberg und an anderen Plitzen
fabrikmifsig hergestellt. Sie sind entweder galvanisch gef

1
el

te Metallpulver und deren Mischungen
oder mit Anilinfarben gefirbte Pulver von Legierungen. Im letzteren Falle werden die Abfille
des unechten Blattgoldes und Blattsilbers mit wenig fettem Oel zerrieben und in eisernen Trommeln,
deren Wandungen mit Nadelspitzen ausgekleidet sind, mit erofser Geschwindigkeit geschleudert,
bis das Pulver die gewiinschte Feinheit hat. Das beigesetzte Fett wird durch hydraulische Pressung
oder durch Losungsmittel wieder entfernt. :

Je nach der Art der Abfille zeigen die so erhaltenen Bronzen verschiedene Farben. Werden
die Bronzen auf eisernen Tafeln gegliiht, so oxydieren die Pulver und werden dabei dunkler und
tiefer, je nach dem Hitzegrad. Auf diese Weise sind schon zahlreiche Tinten und Téne zu
erzielen. Werden aber die Bronzen weiter behandelt, indem sie in Trommeln mit intensiv firben-

den Pigmentpulvern g

hleudert werden oder indem sie mit Losungen von Anilinfarben in Alkohol
griindlich gemischt werden, so tiberziehen sich die Pulverteilchen mit einer lasierenden Farbschicht
und die Bronzepulver geben ungeféhr dieselbe Wirkung, wie eine Farbenlasur iiber den gewdghn-
lichen Blattmetallgriinden.

Die gewohnlichen und die gefirbten Bronzen gehen unter mannigfaltigen Bezeichnungen
und Nummern je nach Art und Feinheit des Korns; so ist z. B. eine vielverwendete unechte Gold-
bronze ,Reichgold No. 4o000“. Die Farbenskala der gefirbten Bronzen wird représentiert durch
Namen, wie folgende: Amarant, Antik, Azur, Blaugrin, Blauviolett, Braun, Karmin,
Karmoisin, Citron, Dunkelgriin, Dunkelblau, Emeraude, Feuerrot, Hellgrau, Hellblau,
Kupfer, Li Orange, Purpur, Rotviolett, Seegriin, Stahlblau etc.

Die Bronzen lassen sich mit dem Achat nur unvollkommen aufpolieren und sind wenig
bestindig. Die Metalle oxydieren und die Anilinfarben verblassen. Wichtig ist das Bindemittel.
Zu wenig desselben giebt zu geringen Halt und Glanz, wihrend ein Zuviel den Metallglanz be-
eintrichligt und die Wirkung triibt. Je farbloser das Bindemittel, desto besser. Die wiisserigen
Bindemittel greifen die Bronzen weniger an als die fetten; Weingeistlacke schiitzen sie mehr als

Oelfirnisse. Siurehaltige Bindemittel wirken am ungtnstigsten.

Zu groberen Malereien und zum Aufstauben kénnen die Bronzen verwendet werden, wie
sie sind; fiir feine Schriften auf Papier und Karton ist eine weitere Behandlung erforderlich. Die
Bronzen laufen nicht recht aus der Feder, weil ihnen von der Erzeugung her noch Fett anhaftet.
Fin Waschen mit Benzin und Abfiltrieren des letzteren iber Loschpapier thut gute Dienste. Das

gewohnliche Bindemittel ist Gummi arabicum guter Qualitdt.

Genaueres Rezept fiir schreibbare Goldbronze,

Durch den Kork einer Glasflasche steckt man einen Glastrichter, fiittert denselben mit gefaltetem
Filtrierpapier aus und schiittet 30 Gramm Reichgold No. 4000 auf. Auf die Bronze giefst man Schwefel-
ichdem der Aether in die Flasche abgelaufen ist,

ither und deckt den Trichter moglichst luftdicht ab. N : ‘ e
nimmt man die Bronze heraus und breitet sie auf Filtrier er aus bis zum vdlligen Trocknen Hierauf giefst
man in eine Schale 15 Gramm einer dicken, mdglichst reinen Lésung von Gummi arabicum und giebt die
Bronze unter stindigem Umrithren mit einem neuen Borstpinsel nach und nach zu, wobei ein schleimiger Brei
entsteht. Unter weiterem Umrithren werden allmihlich 6o Gramm destilliertes Wasser zugesetzt und die Fliissig-
. 5 ¥ L o ~g 31 ahyatii

keit wird schliefslich in Flischchen mit eingeschliffenem Glasstopsel abgefiillt.

Die Bronzen sind nicht nur als Pulver in kleinen Paketen im Handel, sondern auch in

et L ol L -

Probiergléschen verkorkt, mitsamt dem

Tuben gefillt.

Bindemittel in Porzellanschalen eingesirichen oder in
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7. Das Zeichenmaterial ete.

Die hauptsichlich in diesem Sinne in Betracht kommenden Stoffe sind das Papier, die
Leinwand und die Kohle.

Der Dekorationsmaler bedarf das Papier in erster Reihe zur Herstellung des Kartons, d. h.
fiir seine Werkzeichnung, wenn diese nicht unmittelbar auf die zu bemalende Wandflache etc. ent-
worfen wird. Man beniitzt hierzu allgemein die sog. Rollenpapiere, welche bei beliebiger Linge
eine durchschnittliche Breite von 120 bis 160 cm haben und nach dem laufenden Meter oder
nach dem Gewicht verkauft werden.

Die Qualitit und Stirke kann je nach dem Zwecke sehr verschieden gewdhlt werden, wo-
nach dann auch die Preise schwanken (von 10 bis 100 Pf. pro m; von 1 bis 2,50 M. pro Kilo).
Fir einfache, einmal zu beniitzende Zeichnungen geniigt unter Umstinden ganz gewdhnliches,
farbiges Packrollenpapier; fiir bessere Zeichnungen wird ein besseres Papier gewdhlt, weils oder
gelblich far Kohle allein; grau, wenn Lichter aufgesetzt werden sollen. Zu dick soll das Papier
nicht sein, weil das Durchstechen der Zeichnungen sonst zu viel Mithe macht.

Ein gutes, in drei Stirken zu habendes, gelbliches Papier ist das Rollenkonzept, 1,20 m
breit, das Meter zu 20 bis 40 Pf je nach der Stirke. Sehr dauerhaft, etwa doppelt so teuer und
153 bis 157 cm breit, aber schwer durchstechbar, ist das Tauenrollenpapier, aus alten Schiffs-
tauen erzeugt. Dauerbaft, aber meist zum Zeichnen etwas zu glatt, 1,50 m breit, das Meter zu 40 Pf,
gelb oder brdunlich, sind die Bastrollenpapiere. Ein dinnes, aber gutes, pergamentartiges und
zur Not als Pauspapier dienendes Material ist ,Pergament-Imitation®, 1,50 m breit, das Meter
zu ‘25 Pf.

Fir Malereien, die endgiltig auf Papier ausgefiithrt werden sollen, empfiehlt sich starkes
Tauen- oder Bastpapier oder das allerdings entsprechend teure, auf Leinwand aufgezogene, sog.
unzerreifsbare Rollenpapier.

Von den Pauspapieren zum Durchzeichnen und Uebertragen kommen hier auch nur die
Rollenpapiere (1,45 m breit) in Betracht. Man unterscheidet geoltes und ungeoltes. Das erstere
ist das meist verwendete; es kostet so Pf. pro Meter, ist gut und stark, wird aber spiter gelb und
briichig.

Das Pflanzenpauspapier, Patentpauspapier etc. ist ungedlt, etwas billiger, diinner und
weniger gut zu bemalen und zu bezeichnen, hilt sich aber auf die Dauer unverindert,

Zu Schablonen eignen sich nur feste und zihe Papiere, starkes Tauen- oder Bastpapier,
Manila-Karton, Aktendeckel etc. Das Papier wird beiderseits mit Leinol getrinkt. Es sind {ibrigens
auch fertig prdparierte Schablonenpapiere im Handel. (Engelhardt & Kaebrich in Elberfeld
liefern Schablonenpapiere in Rollen, 78, 148 und 156 cm breit, das Kilo zu 1,80 M.)

Gezeichnet wird fast ausschliefslich mit Kohle, seltener mit Bleistift, Rotstift etc. Friither
berfliissig, da Zeichenkohle ver-
schiedenster Gréfse und Qualitdt im Handel ist. Vorziigliche Fabrikate fir feinere Arbeiten sind
die Pariser Kohle mit der Marke R. G. M. auf der Pappschachtel und die Fusains vénitiens,
Marke P. B. 5. Zum Entfernen der Kohle dient an Stelle des Radiergummi der Feuerschwamm

mufsten sich die Maler ihre Kohle selbst bereiten; heute ist dies u

oder Zunder, der ebenfalls in geeigneter Form in den Zeichenmaterialien- Handlungen vorritig ist.
Das Fixieren der Kohlenzeichnungen geschieht mit Apparaten, die bei den Werkzeugen er-
wihnt sind.

Erfolgt die dekorative Malerei in Leimfarbe auf Leinwand, wie es z. B. in der Theater-
malerei hiufig vorkommt, so beniitzt man feste, dichte Hanfleinwand, ungebleicht, wenig geschlichtet,
von gleichartigem Gewebe ohne Knoten. Die Leinwand wird auf Rahmen gespannt, wenn notig
mit Papier hinterklebt, grundiert, abgeschliffen etc. Zu voribergehenden Dekorationen fiir Fest-
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lichkeiten und Ausstellungen gentigt gewdhnlich auch ein geringeres Material, besonders, wenn nur
teilweise Bemalung durch Schablonieren etc. eintritt, Packtuch, Sackleinwand, gewohnlicher Jute-
stoff und dhnliches treten dann an Stelle der Leinwand. Fir Transparente, wenn sie statt auf
Papier auf Textilstoffe kommen sollen, dient Shirting oder Batist.

Fir die dekorative Malerei in Oel wird die Leinwand mit geschlagenem Leim gespachtelt,
abgeschliffen, mit Oelfarbe diinn grundiert und wieder geschliffen etc. Es sind tibrigens zum Be-
malen fertige Stoffe ebenfalls im Handel: Skizzentuch, Malleinwand und Malzwillich von
42 bis 565 cm Breite und ro m Linge, fein, mittelfein, grob, gedeckt, gekornt, glatt, faden-
scheinig etc., je nach Bedarf. Ferner sind fir die Oelmalerei vorratig Malpapiere, Malpapp en
und Malbretter, gekornt, glatt, grundiert und halbgrundiert in verschiedenen Stirken und vielen
Formaten; Kreidegrund fir Oel und Tempera etc. Auch die Blend- oder Keilrahmen zum Auf-
spannen sind in vielen Formaten zu haben und werden auf Wunsch in jeder gewiinschten Grifse
geliefert.

Zur Nachahmung von Gobelins werden ripsartige Gobelinstoffe erzeugt, 2 und 3 m breit,
das Quadratmeter zu 3,40 bis 4 M.

Die Industrie sorgt heutzutage fiir den Maler in der weitgehendsten Weise und nimmt ihm
alle vorbereitenden Arbeiten thunlichst ab. Es ist Sache der Rechnung, ob er im einzelnen Falle
gut thut, von diesem Entgegenkommen Gebrauch zu machen oder nicht.
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