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V1. DIE HAUPTGEBIETE
DER DEKORATIONSMALEREIL

1. Die Kirchenmalerei: a) Die christliche Symbolik; b) Ausfithrung der Winde, Decken etc. — 2. Die Zimmer-
malerei: a) Sale und Hallen; b) Wohnriume; ¢) Wein- und Bierstuben etc.; d) Ginge, Treppenhduser und Vor-
riume. — 3. Die Theater- und Festdekorationsmalerei. 4. Die Schilderei und Falsmalerei: a) Das Schriftwesen;
b) das Monogramm; c) das Wappenwesen; d) die Schilder- und Schriftenmalerei; €) die Fafsmalerei. — 5. Die

Fassadenmalerei; Sinnbildliche Darstellungen weltlicher Ait,

™~ o mannigfaltig die verschiedenen Arbeiten des Dekorationsmalers auch sind, so lassen sie sich
5 doch in wenige grofse Gruppen zusammenfassen, wenn man vom Nebensichlichen absieht.
Man kann zunichst eine Unterscheidung machen zwischen kirchlicher und weltlicher Malerei. Der
Unterschied ist hierbei weniger durch die Technik bedingt, als durch die Auffassung des Darzu-
stellenden. Die kirchliche Malerei ist streng, ernst, monumental und sinnbildlich; die profane
Malerei ist freier, heiterer, leichter und meist ohne weiteres verstdndlich. Die kirchliche Malereil
bewegt sich in alten, hergebrachten Bahnen und mit Vorliebe in den mittelalterlichen Stilen, wie
die kirchlichen Bauwerke tiberhaupt. Die profane Dekorationsmalerei ist selbstdndiger, ungebunden
und modern. Sie ist wiirdig oder spielend und ausgelassen. Die Zimmermalerei #ndert ihren
Charakter, je nachdem staatliche oder stadtische Gebdude, Wohnhauser oder Wirtshaus- und Ver-
gnigungsraume in Betracht kommen. Wir werden in letzterer Hinsicht keine strenge Abtrennung
machen und nur zwischen der Kirchenmalerei und der Zimmermalerei unterscheiden.

Ein nicht unwesentlicher Unterschied der dekorativen Malerei ergiebt sich aus der An-
wendung am Aeufsern und im Innern der Gebdude, sowohl was die Technik als die Auffassung
betrifft. Eine weiter zu betrachtende Gruppe ist demnach die Fassadenmalerei.

Beziiglich der Dekorationsmalerei kann man auch die bleibende Ausschmiickung und die
voribergehende auseinanderhalten. Dementsprechend bildet sich eine neue Gruppe, die Theater-
malerei und die Festdekorationen umfassend.

Eine Sache fir sich bilden ferner die Schriftenmalerei, die Wappenmalerei und die farbliche
Fassung plastischer Figuren. Dieses Gebiet lifst sich zusammen als die Schilderei und Fafs-
malerei bezeichnen.

Auf dem Lande und in kleineren Stiddten beherrscht der Dekorationsmaler die aufgezidhlten
Abteilungen mehr oder weniger gleichwertig. Einmal stattet er Kirchen aus, ein anderesmal das
Innere und Aeufsere der Wohngebdude. Er nimmt die Auftrige wie sie fallen und malt auch ge-
legentlich Festdekorationen und Theaterscenerien. In den grofsen Stidten haben sich die erwéhnten
Gruppen zum Teil als Spezialititen ausgewachsen. Da giebt es Geschifte, die sich fast ausschliefslich
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der Kirchenmalerei widmen, wihrend andere hauptsichlich die Zimmermalerei besorgen. Da

giebt es Theater-, Schild- und Fafsmaler von Beruf. Die grofseren Biihnen haben ihre eigenen
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Theatermalereien und die Kunstanstalten fiir Heiligenfiguren und andere Kirchenstiicke beschéftigen
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gelibte Fafsmaler etc. Es ist naheliegend und anzunehmen, dafs, so wie der Fall heute liegt, die
Arbeitsteilung kiinftighin sich noch ausgesprochener gestalten dirfte. Wie die Lackiererei und d

Vergolderei sich bereits als selbstindige Zweige abgeldst haben, so dirften in dhnlichem Sinne
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noch weitere Abtrennungen im Laufe der Zeit zu verzeichnen seim.

L. Die Kirchenmalerei.
(Tafel 1 bis 18.)

Die geschichtliche Entwickelung derselben ist im zweiten Abschnitt dieses Buches be-
sprochen und mit Abbildungen belegt worden. Es wurde dort auseinandergesefzt, wie die alt-
christliche Malerei aus der rémischen hervorwuchs und wie die byzantiniche Kunst eine eigenartige,
streng kirchliche Richtung einfithrte, die fir lange und zum Teil bis heute mafsgebend blieb. Gewisse
Typen und Symbole haben sich erhalten, wihrend andere wieder verschwunden sind. Die
romanische und gotische Kirchenausschmiickung gab sich ebenfalls streng und abgemessen, wogegen
die Renaissance und die folgenden Stile eine gréfsere Freiheit und eine Anlehnung an die weltliche
Pronfankunst brachten, so dafs zwischen der Dekoration von Kirchen und Palisten ein nennens-
werter Unterschied nicht mehr vorhanden war. (Vergl. Taf. 16 mit Malereien aus der Kirche in
Freudenstadt.)

Das hat sich jedoch wieder geindert. Unsere neuzeitigen Kirchenbauten werden mit Vor-
liebe nach Mafsgabe der mittelalterlichen Architektur erbaut und dieser Umstand bedingt dann auch
eine Ausschmtickung in einheitlichem Stile, Es ist ferner gebrauchlich geworden, alte romanische
und gotische Bauwerke zu restaurieren, die unbemalten auszumalen und die schon bemalten neu
zu bemalen, wenn der Zahn der Zeit die urspringliche Dekoration zu Grunde gerichtet hat. Zahl-
reiche Dome, Minster und Kirchen am Rhein und anderwirts haben in den letzten Jahrzehnten
unsere Maler beschiftigt und die Auftrige werden auch vorldufig nicht ausgehen, Man ist
glucklicherweise der kahlen Winde iiberdrissig geworden, die sich zu Anfang des Jahrhunderts
einer gewissen Beliebtheit erfreuten, und wenn die notigen Mittel allerwiirts vorhanden wiren, wie
nicht, so wiirde zweifellos in diesem Sinne noch mehr geschehen, als thatsichlich geschieht.

Was die grofsen Aufgaben von Bedeutung betrifft, so werden die nétigen Angaben von
den Dombaumeistern und Kirchenbauinspektoren gemacht; sie beschaffen die Skizzen und Gesamt-
entwiirfe und arbeiten dem Dekorationsmaler in die Hinde. Dem letzteren verbleibt dann wohl
die Verantwortlichkeit fiir die Ausfithrung, nicht aber fiir die Anordnung im ganzen. Anders liegt
der Fall jedoch, wenn es sich um kleine Landkirchen, um Kapellen und dhnliches handelt. Der
Pfarrer, die Gemeinde oder fromme Stifter sind die Auftraggeber und dann wird vielfach alles
vertrauensvoll dem Dekorationskiinstler iberlassen. Wenn dieser der Sache gewachsen ist, so ist
es immerhin besser, als wenn er durch unverstindige Wiinsche gehemmt wird, was auch vor-
kommt. Es macht einen bedauerlichen Eindruck, wenn Barock- und Rokokokirchen mit gotischem
Mafswerk oder romanischen Teppichmustern ausgemalt werden. Wenn der Maler die Schuld
auf die Auftraggeber abwilzt, so ist dies einerseits ein Zeichen fiir das mangelnde Verstindnis der
letzteren; anderseits beweist es aber auch die Unzulinglichkeit des Malers, seinen Bestellern die

bessere Amnsicht beibringen zu konnen.
In allen Fillen wird es gut sein, wenn der Dekorationsmaler sich in den kirchlichen Stilen

auskennt. Dazu gehért aber nicht allein die Kenntnis der Formen, sondern auch diejenige der

Eyth un. Meyer, Malerbuch. o
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christlichen Symbole oder Sinnbilder. Es kann nicht unsere Aufgabe sein, die christliche Symbolik
in ihrem vollen Umfange hier wiederzugeben; wir halten es aber fir zweckmélsig, einen kurzen
Auszug zu bringen und wenigstens das wichtigste und meistvorkommende zu berthren. Dem er-
klirenden Wort steht eine Anzahl von Abbildungen auf den Taf. 1 bis 6 zur Seite, welche der

Kirchenmalerei gewidmet sind.
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Big. 374

Verschiedene Formen des Kreuzeszeichens,

Wer als Kirchenmaler auf diesem Felde noch unbewandert ist, dem sei folgendes Buch
empfohlen:
Fr. Beetz, Himmelsleiter. Regensburg, Pustet 1889. 2 M. 10 Pf.
. : Wie t.iChOIl dﬂl‘_llii‘l sagt, liegt ein Gebet- und Erbauungsbuch vor, dem aber die christ-
liche Symbolik als Gerippe dient, Es enthilt aufserdem eine Aufzihlung der verschiedenen Sinn-
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bilder und ist in ganz vorziiglicher Weise illustriert. Neben den Bildern der vierzehn Stationen

enthdlt es verkleinerte Abbildungen der vom verstorbenen Professor Klein in der Biblia pau-
perum gegebenen figlirlichen und ornamentalen Entwirfe.
Ein anderes kleines Werkchen ohne Illustrationen tiber dieselbe Materie ist als No. 3065

und 3066 der Reclam’schen Universalbibliothek erschienen:; es kostet 40 Pf., gebunden 8o Pf. und
fihrt den Titel:

P. 5. Liebmann, Kleines Handwérterbuch der christlichen Symbolik.

a. Die christliche Symbolik.
(Tafel 1 bis 6.)

Das wichtigste christliche Symbol ist das Kreuz. Es ist das Sinnbild des Leidens Christi
und der Erlosung der Menschen, das Zeichen des Christentums. Zahlreich sind die Legenden vom
heiligen Kreuz, welches in der ehernen Schlange des Moses sein alttestamentarisches Vorbild
hat. Mannigfach sind die Formen des Kreuzeszeichens; am meisten verwendet sind das griechische
Kreuz mit gleichlangen Armen (Fig. 3742) und das lateinische oder Passionskreuz (Fig. 374 D).
Die vier Arme werden als die vier Haupttugenden des Christen gedeutet — Liebe, Demut, Gehorsam
und Geduld — oder als die vier Hauptwohlthaten Christi — die Eroffnung des Himmels, die Zer-
storung der Holle, die Mitteilung der Gnaden und die Vergebung der Siinden. Ornamental ver-

HitSais:

Nimbus Christi.

wendet werden die Arme beider Formen in Lilien, in Kleeblitter oder Rosen aufgeldst (Fig. 374c
Lilienkreuz, d. Kleeblattkreuz, e. Rosenkreuz). Der Unterarm wird als Anker gestaltet
(f. Ankerkreuz) oder als Herz (g. Herzkreuz); das erstere deutet auf Glaube und Hoffen, das
andere auf Glaube und Liebe. Auf einer Kugel bedeutet das Kreuz christliche Weltherrschaft
(h. Reichsapfel) und auf einem Halbkreis oder Berge stehend erinnert es an Golgatha (Fig. 3741).

Dem egyptischen oder alttestamentarischen Kreuz, auch Antoniuskreuz genannt,
fehlt der obere Arm (Fig. 374k); das Kreuz Petri ist ein auf den Kopf gestelltes lateinisches
Kreuz (Fig. 3741). Das Andreaskreuz oder burgundische Kreuz ist ein Schrigkreuz
(Fig. 374m). Das lothringische oder Erzbischofskreuz hat zwei Querarme (Fig. 3741n) und
das Papstkreuz hat deren drei (Fig. 3740). Das russische Kreuz hat ebenfalls drei Querarme;
der unterste steht schrig und bedeutet das Fufsbrett (Fig. 374p); freistchend werden die Arme
dieses Kreuzes mit Ketten behéngt.

Aufserdem kommen — hauptsichlich in der Heraldik — vor: das Malteserkreuz (q),
das spanische Kreuz (r), das Hackenkreuz (s), das Jerusalemskreuz (t), das Kriickenkreuz
(u), das Gabelkreuz (v), das Pfeilkreuz (w), das byzantinische Doppelkreuz (x), das
Henkelkreuz (y), das Strahlenkreuz (z) und andere mehr.
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ssionskreuz mitsamt dem Gekreuzigten dargestellt wird, so geht es in die

Wenn das Pa : i
Form des Crucifixes tiber. Die ersten Crucifixe stammen étwa aus dem %. Jahrhundert. Vorher
wurde t, indem das Opferlamm an den Fufs des Kreuzes
gestellt wurde. Weil die Strafe der Kreuzigung im Sinne der alten Welt als entehrend galt,
unterblieb die bildliche Darstellung, so lange jene im Gebrauch war. Vom 8. Jahrhundert ab

die Kreuzigung nur sinnbildlich dargestell

erscheint Christus am Kreuze, aber nicht nackt und angenagelt, sondern stehend in der Gewandung
der Patriarchen. Das Kreuz wurde als Naturholz, als runder Baumschaft gegeben. Spiterhin
wurde der Gekreuzigte aufgenagelt, erst nur an den Handen, wihrend die Fiifse auf einem Vor-
sprung aufruhten, dann auch an den Fifsen und zwar zunichst mit o Négeln (_icdc?‘lFul“s fiir sich),
in der Folge mit einem Nagel, der durch die ibereinandergelegten Fiifse geht. Die Gewandung
wurde zunichst vereinfacht und gekirzt; iter fiel sie ganz fort bis auf das lbliche Lendentuch.
Der ruhige, heitere Ausdruck wurde durch einen schmerzhaften ersetzt, die ruhige Haltung durch

lebhafte Bewegung des gemarterten, abgemagerten Kdrpers. Das mit der Dornenkrone versehene
Haupt wird gewohnlich zur Seite geneigt und tber demselben wird auf dem nunmehr ge-
zimmerten, vierkantigen Schafte eine Tafel angebracht mit der Inschrift: J. N. R. J. (d. h. Jesus
Nazarenus Rex Judaeorum — Jesus aus Nazareth, Konig der Juden). (Vergl. Taf. 1 und Fig. 150,
211 und 377.) .
Wenn das Kreuz ornamental durchgefihrt wird, was in der Malerei weniger als in der
Plastik vorkommt, so werden die Kreuzesarme an ihren Enden hdufig mit Medaillons, Vier-
angelisten be-

pdssen etc. geschmiickt und fir diese als Fillung sind die Symbole der 4 E
sonders beliebt.
Hinter dem Haupte Christi wird gerne ein Glorienschein angeordnet.

k\\_] [7\ Ein kreisrunder Nimbus mit eingezeichnetem griechischem Kreuz ist die ge-

-

wohnliche Form (Fig. 375). Wird der ganze Korper oder das ganze Kreuz mit einer
Glorie umgeben, so wird dieselbe in die Lange gestreckt, aber nicht elliptisch, sondern
mandelférmig (), und fuhrt dann den Namen Mandorla.

Eine besondere Art der Kreuzigungsdarstellung besteht darin, dafs in der
Kreuzesmitte ein Herz angebracht wird, wihrend an den Enden der Arme die Hinde

amm  und Fifse abgebildet werden und der tbrige Kérper fehlt. Dieses abgekiirzte Ver-
fahren dirfte wohl mit dem Unvermdgen zusammenhingen, den ganzen Kérper

Christi.
kiinstlerisch wiedergeben zu konnen.

Bei dieser Gelegenheit sind auch die Marterkreuze zu erwihnen, die hochstens das Haupt
oder das Herz des Gekreuzigten anbringen, aufserdem aber zahlreiche Leidenswerkzeuge und andere
Attribute (die Dornenkrone, der Speer, das Rohr mit dem Schwamm, Hammer, Zange,
Nigel, Leiter, Geifsel, Schwert, Wiirfel, der Hahn Petri u. a. m.), in symmetrischer oder
malerischer Anordnung. Hiufig wird hierbei das Kreuz durch die sog. Passionssiule ersetzt (Taf. 2.)

Ein weiteres, oft selbstindig verwertetes Leidenssymbol Christi ist das Schweifstuch
der Veronica, ein Tuch, welches dem Heiland auf dem Leidenswege gereicht wurde und beim
Abtrocknen dessen Antlitz abbildete.

Zahlreich sind die Sinnbilder Christi, die Dinge, welche Christus vorstellen. Es seien erwihnt:

Das Lamm, Opferlamm, Gotteslamm, Agnus Dei, Osterlamm; es wird verschieden
dargestellt, gewdohnlich schreitend, mit dem rechten Vorderfuls eine Siegesfahne haltend, den
Nimbus Christi (Fig. 375) hinter dem Kopfe und aus einer Brustwunde Blut im Bogen in einen
untergestellten Kelch gebend. Die letztere Zuthat bleibt auch éfters fort. Die Siegesfahne ist mit
einem Passionskreuz geschmiickt. (Vergl. Taf. 6.)

Der Fisch. Schon in den Katakomben gebrduchlich. Das griechische Wort Ichthys fiir
Fisch enthdlt in den zwei ersten Buchstaben die Anspielung auf Jesus Christus.




1. Die Kirchenmalerei. 381

Der Lowe (vom Stamme Juda). Léwe und Lamm zusammen, beide mit dem Kreuznimbus,
bedeuten Christi Allmacht und Gnade,

Das Einhorn, Sinnbild des von der Jungfrau geborenen Heilands und der Jungfraulichkeit.

Der Pelikan, der sich die Brust aufreifst, um seine Jungen zu retten, Sinnbild des Opfer-
todes Christi und des Opfergeistes. (Taf 6.

Der Adler, sonnenwirts fliegend, Sinnbild des zum Himmel fahrenden Heilandes, der
Starke und Allwissenheit.

Der Phénix, sich im Feuer verjiingend, Symbol der Auferstehung Christi.

Auch der symbolischen Monogramme Christi und des Kreuzes ist zu gedenken, da sie hiufi
verwendet werden.

g

Die gewohnliche Form des Monogrammes Christi zeigt die Figur 376. Es wird gebildet
durch die Zusammenstellung der beiden ersten Buchstaben des griechisch geschriebenen Wortes
Christus. Es stammt ebenfalls aus den Katakomben und ist hiufig in Verbindung mit den
griechischen Buchstaben £ und £ (Anfang und Schlufs des griechischen Alphabets). Statt der
grofsen Buchstaben kommen auch die kleinen vor, wie die Lampe der Figur 132 zeigt.

Die beiden Buchstaben werden auch allein verwendet, gewdhnlich auf den gegeniiber-
liegenden Seiten eines offenen Buches stehend mit Beziehung auf die Apocalypsis 22; 13. ,Ich bin
das Alpha und das Omega“, d. h. der Anfang und das Ende. (Taf. 6.)

Ein anderer Namenszug Christi ist das mit lateinischen oder gotischen Buchstaben ge-
schriecbene IHS oder iljs. Dieses Monogramm ist neueren Datums, wird dem Bernhardin von
Siena zugeschrieben (15. Jahrh.) und ist von den Jesuiten viel verwendet, Die Deutungen und
Auslegungen dieses Symbols sind mannigfach. Der griechisch geschriebene Name Jesus (IHZ0Y X)
zeigt das Monogramm in den 3 ersten Buchstaben. Konstantin der Grofse sah am Himmel ein
leuchtendes Kreuz mit der Inschrift ,In hoc signo vinces” (In diesem Zeichen wirst du siegen).
Die Buchstaben des Monogrammes sind die Anfangsbuchstaben der 3 ersten Worte. Jesus
hominum salvator (Jesus der Menschenerldser), Jesum habemus socium (wir haben Jesum zum
Genossen) und das deutsche Jesus, Heiland, Seligmacher sind andere Lesarten. Das Mono-
gramm wird gewdhnlich mit einer Glorie umgeben, auf den Querbalken des H wird ein Kreuz
aufgesetzt und unter dem Monogramm erinnern nicht selten ;3 Négel an das Leiden Christi oder
an ihrer Stelle erscheint ein mit Dornen umgtirtetes Herz etc. (vergl. Taf. 4).

Gott Vater wird als ehrwiirdiger, birtiger Greis im Ornate der Patriarchen, des Kaisers
oder Papstes dargestellt mit Krone, Szepter und Weltkugel, auf Wolken thronend, mit dem Kreuz-
nimbus oder mit dreieckigem Nimbus. Diese Auffassung entstammt dem Mittelalter; die altchrist-
liche Zeit hat Gott Vater als Apollo oder nach Art anderer heidnischer Gottheiten dargestellt.
Als symbolische Darstellung fiir Gott Vater kommt auch der Name Jehova, hebriisch geschrieben
(M%) in einer Sonnen- oder Dreiecksglorie vor; oder in das Dreicck wird ein Auge einge-
setzt (Auge Gottes als Sinnbild der Allwissenheit). Hiufig werden auch der Geist Gottes
durch einen Lichtstrahl und die Allmacht Gottes durch eine aus den Wolken herabkommende
Hand dargestellt.

Der hl. Geist wird symbolisch als Taube dargestellt mit dem Kreuznimbus und mit einem
Lichtstrahl, der auf die Begnadeten niedergeht. (Vergl. Taf. 4) Vom Himmel zur Erde nieder-
schwebend, nimmt die Taube die ungefihre Form des Kreuzes an. Sie wird mit einer Sonnen-
oder Dreiecksglorie umhiillt oder mit flammenden Zungen umgeben.

Die hl, Dreieinigkeit oder Dreifaltigkeit wird dargestellt, indem Gott Vater und Gott Sohn
nebeneinander auf Wolken thronen oder auf Thronen sitzen, wéahrend der hl. Geist als Taube
inmitten dariber schwebt. Der Sohn sitzt zur Rechten des Vaters (auf dem Bilde also links):
beide reichen sich die Hande oder halten gemeinsam ein offenes Buch mit dem .££; Christus
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erhebt segnend die Rechte und Gott Vater halt in der Linken das Szepter; beider Filse ruhen
auf der Weltkugel etc. Symbolisch wird die Dreieinigkeit auch durch ein gleichseitiges Dreieck

oder durch Dreiblatt- und Dreipafsformen gegeben, in deren Mitte ein Auge oder der Name
Tehova Platz findet. Ein altchristliches Symbol ist der Buchstabe Y. uch Fig. 211.)

Maria, die Mutter Gottes, nimmt einen breiten Raum in der christlichen Kunst ein, Die
altchristliche Kunst zeigt sie als romische Matrone, stehend oder sitzend, mit oder ohne Kind,
meistens mit erhobenen Hinden, ,orans‘, d. h. betend (Fig. 134). Spaterhin kommen ver-
schiedenartige Darstellungen auf.

Als Regina angelorum, als thronende Engels- oder Himmelskdnigin sitzt oder steht
Maria auf den Wolken, die Erdkugel oder die Mondsichel zu Filsen, der Schlange den Kopf
zertretend, vom Glorienschein umflossen, mit betenden oder segnenden Hinden, jungfrdulich und
meist ohne das Kind, in prichtigem Gewande, mit wallendem Haar, mit Krone und Nimbus, von
Engeln umgeben etc. (Fig. 151, 207, 209 und 212).

Aechnlich sind die Darstellungen, wenn Maria als Gnadenmutter, »gratia plena® (voll
der Gnaden) gegeben wird oder als gottliche Fursprecherin, als Helferin in der Not, als
,Ora pro nobis“ (Bitte fir uns). Sie neigt dann ihr Haupt nach den Bittenden und von den
ebenfalls gesenkten Hinden gehen Gnadenstrahlen nieder.

Als Mater dolorosa, als schmerzensreiche Mutter der Barmherzigkeit wird Maria dar-
gestellt mit tieftrauerndem Ausdruck, das Herz von einem Schwert oder von 7 Schwertern durch-
bohrt (7 Schmerzen Mariae). (Fig. 211.)

Als Pieta wird die Darstellung bezeichnet, wenn die sitzende Schmerzensmutter den
eichnam des Sohnes im Schofse halt. Das leere Kreuz im Hintergrund bildet gewdhnlich den
Abschlufs.

Die morgenlindische Kunst hat an der typischen Darstellung der Himmelskonigin fest-
gehalten. Das Abendland hat spiter mehr die menschliche Auffassung bevorzugt und so sind die
zahlreichen Madonnenbilder entstanden, welche Maria als jugendliche Mutter mit dem Kinde dar-
stellen. Das letztere sitzt auf dem Arme der Mutter, ruht an ihrem Busen, liegt in ihrem Schofse,
steht spielend zur Seite etc. Vielfach erhebt es segnend die Hand, halt die Weltkugel in Handen,
fithrt ein Szepter oder einen Lilienstengel (Fig. 38).

Zahlreich sind die Symbole der Jungfrau Maria. Es seien erwihnt der brennende Dorn-
busch, die Lilie im Glase, die drei Kastanien in der Schale, die Lilie unter Dornen, der
versiegelte Brunnen, der verschlossene Garten, das Fell Gideons, der Stab Aarons,
das unerfafsliche Buch, die verschlossene Pforte. Eine weitere Anzahl von Sinnbildern
fuhren auf die sog. lauretanische Litanei zurtick: der Spiegel der Gerechtigkeit, der Sitz der
Weisheit, der Turm Davids, das goldene Haus, die Arche des Bundes, die Pforte des
Himmels, der Morgenstern u. a. m.

Das Monogramm Mariae ist gewéhnlich ein gotisches {1}, Der senkrechte Mittelstrich wird
hiufig kreuzweise durchquert, wobei dann auch die tbrigen Buchstaben des Namens vertreten
sind. (Vergl. Taf. &) Auch das lateinische M, verschlungen mit einem A oder mit simtlichen
Buchstaben des Namens, kommt in der spitern Zeit zur Anwendung. Nicht selten wird das
Monogramm von dem Herzen Mariae begleitet. Dasselbe ist mit einem Dornenkranz oder mit
einem Rosenkranz umgtirtet und Flammen schlagen aus demselben empor. Eine Sonnenglorie
umgiebt das Ganze oder ein Kranz von zwolf Sternen. Dieser Sternenkranz ersetzt, nebenbei
bemerkt, auch bei der figirlichen Darstellung hiufig die Stelle des Nimbus.
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Das Anagramm Mariae (im Anlaut je beider Worte) lautet:
M — Mater misericordiae.
A — Advocata afflictorum.

R — Refugium redeuntium.

I — Iuventrix indulgentiae.

A Amica angelorum.

Die vier Evangelisten werden in der altchristlichen Kunst als vier Flisse dargestellt, die
einem Felsen des Paradieses entfliefsen. Spiter erhalten sie die Seraphimform, wobei die Kopfe
das unterscheidende Merkmal bilden. Dem Matthius kommt ein menschlicher Kopf zu, dem
Markus ein L wenkopf, dem Lukas ein Stierkopf und dem Johannes ein Adlerkopf. Noch
spiter vertreten ein gefligelter Jungling (Engel), ein gefligelter Lowe und Stier, sowie der Adler
die Evangelisten und schliefslich werden diese personlich wiedergegeben, meist sitzend und
schreibend, die genannten Attribute neben oder hinter sich fiihrend. Es haben sich bestimmte
Evangelistentypen ausgebildet. Matthaus erscheint als gereifter Mann, kurz- und dunkelbirtig,
Markus als bartloser Greis, Lukas als weifs- und langbirtiger Greis, Johannes als bartloser, junger
Mann. (Vergl. auch die Taf. b und 6.)

Die zwolf Apostel werden auf altchristlichen Darstellungen wie die Propheten in Philosophen-
tracht und ohne besondere Ab- und Kennzeichen vorgefiithrt. In der Folge aber bilden sich eben-
falls bestimmte Typen aus, insbesonders fiir Petrus und Paulus und den einzelnen Aposteln werden
Abzeichen beigegeben, welche sich teils auf ihren fritheren Beruf, teils auf ihren Martertod beziehen
oder tiefere symbolische Bedeutung haben (Fig. 49 und 50).

Die Apostelverzeichnisse der Evangelien und der Apostelgeschichte weichen etwas von
einander ab: den Paulus fihren sie nicht als Apostel auf. An Stelle von Judas Ischariot, des Ver-
riters, wird der Apostel Matthias erwihlt, den die Verzeichnisse ebenfalls nicht auffithren. Es
stehen demnach 14 Apostel zur Verfigung, von denen zwei wegfallen, wenn deren zwolf dar-
gestellt werden, wie es die Regel ist. Fir die Weglassung kommen in Betracht: Judas Ischariot,
Jakobus der Jiingere, Matthias und Paulus.

Nachstehend seien sie alle aufgezihlt unter Angabe der Abzeichen etc.

1. Petrus oder Simon Petrus, Apostelfirst, Grinder der Kirche, Fihrer der Schlissel.
Abzeichen: a) zwei Schliissel (zu Himmel und Erde) oder drei Schliissel (zu Himmel, Holle
und Erde) mit Bezug auf die Stelle: ,Dir will ich die Schlissel des Himmelreichs geben. b) Ein
Fels. ,Du bist Petrus, und auf diesen Felsen will ich meine Kirche bauen etc.” (Wortspiel: Petra
heifst Fels)) ¢) Der Hahn. ,Ehe der Hahn krdht, wirst du mich dreimal verraten haben.” d) Netze
und Fischergerit, Als Fischer ist Petrus Patron der Fischer. e) Ein umgekehrtes Kreuz, Kreuz
Petri 4, mit Bezug auf seinen Martyrertod.

2. Paulus, vormals Saulus, das Christentum als Weltreligion, unabhingig vom Judentum,
vertretend. Abzeichen: a) ein Buch und ein Schwert, oder zwei Schwerter (das eine in Bezug
auf seine Enthauptung, das andere als Symbol seiner (Geistes- und Redekraft). b) Wolf und
Lamm, mit Bezug auf Saulus und Paulus. c) Drei Quellen (Blutstréme seines Hauptes). Paulus
war Zeltweber und ist Patron der einschligigen Handwerke. Mit Petrus zusammen dargestellt hat
er den Ehrenplatz und steht rechts.

3. Andreas, der Bruder Petri. Abzeichen das Andreaskreuz ><, an dem er gekreuzigt wurde.

4. Jakobus, Bruder des Johannes, Schn des Zebedius, Jakobus der dltere, St. Jago de
Compostella, der riistige Pilgergreis. Abzeichen: Pilgerstab, Muschel und Flasche oder ein
Schwert in Bezug auf seine Enthauptung.
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5. Johannes, der Evangelist, Bruder des vorigen, der jingste Apostel, Lieblingsjinger
Christi. Abzeichen: a) Kelch mit Schlange, b) ein Adler (als Evangelist), c¢) ein Oelkessel
in Bezug auf seinen Martyrertod.

6. Philippus. Abzeichen: ein vorgehaltener, langer Kreuzstab, mit dem er Gétzen
stiirzte und die Pest verscheuchte, oder ein liegendes Kreuz == in Bezug auf seine Kreuzigung
in horizontaler Lage.

7. Bartholoméus. Abzeichen: ein Messer, mit dem er gemartert wurde, oder Beil und
Lanze. Meist schwarzlockig, weifs und rot gekleidet.

8. Thomas, der Zweifler, der Zwilling, Abzeichen: eine Lanze oder ein Winkelmafs.

9. Matthdus, der Evangelist, vormals Z&llner. Abzeichen: a. Beutel und Visitierstab
(als Zollner), b. der gefligelte Jingling (als Evangelist), c. Beil oder Hellebarde (als Mirtyrer).
rer, Abzeichen: eine Sédge.

10. Simon, Simon von Canan, Simon Zelotes, der Ei

11. Thadd4us, Judas Thaddidus, Judas Lebbdus. Abzeichen: eine Keule.

12. Jakobus, Jakobus der jlingere, Sohn des Alphdus. Abzeichen: eine Tuch-
walkerstange.

13. Matthias. Abzeichen: ein Stein (er wurde gesteinigt).

14. Judas Ichariot, der Sickelmeister, der Verriter Christi. Abzeichen: ein Geldbeutel,
Er wird mit boshaftem, abschreckenden Ausdruck und roten Haaren dargestellt.

Die Heiligen werden entweder in der Weise dargestellt, wie es ihrem Beruf und der Zeit,
in der sie lebten, entspricht oder die Behandlung wird mehr oder weniger idealisiert und dem
ibrigen angepafst. Jeder Heilige hat sein bestimmtes Abzeichen oder es stehen mehrere Attribute
zur ‘Wahl, Fiir hervorragende Heilige sind bestimmte Auffassungen typisch geworden. Es ist
nicht moglich, ein vollstindiges Register zu geben. Ein Auszug diirfte aber angezeigt sein.

Agatha, Sizilianerin, Jungfrau und Mirtyrin, § 251, Namenstag 5. Februar., Mit Zangen der
Briiste beraubt und mit Fackeln gemartert. Abzeichen: abgeschnittene Brust auf einer Schiissel,

Agnes, Romerin, Jungfrau und Mirtyrin, ¥ 304. 21. Januar. Auf dem Scheiterhaufen oder
Rost erstochen. Abzeichen: Lamm und Palme. (Agnes — kleines Lamm.)

Aloysius Gonzaga, Italiener, Jesuit, | 1591. or. Juni. Vor dem Kruzifix in Verzickung
kniend, die Markgrafenkrone am Boden. Abzeichen: Krone und Lilie oder Kruzifix, Lilie und
Totenkopf.

Anna, die Mutter Mariae, 26. Juli. Die jugendliche Maria aus einem Buche unterrichtend.
Patronin der Bergleute.

Antonius, Einsiedler, T 356 in der egyptischen Wiiste. 17. Januar. Mit langem Kreuzes-
stab, in der Wiiste betend oder von Ddmonen gepeinigt. Abzeichen: Kreuzstab, Glocke und
Schwein.

Antonius von Padua, geb. in Lissabon, Franziskaner, § 1231, 13. Juni. Das Christuskind
tragend oder es anbetend. Abzeichen: Lilie und Buch.

Apollonia aus Alexandria, Mirtyrin und Jungfrau, 250. 9. Februar. Auf brennendem
Scheiterhaufen, von einem Schergen der Zihne beraubt. Abzeichen: Zange mit Zahn und Palme.

Augustin aus Tagaste in Afrika, Bischof und Kirchenlehrer, i 4_30.. 28. August. Schreibend
oder lesend; auch mit einem Engel, der das Meer ausschopft. Abzeichen: ein flammendes, durch-
bohrtes Herz.

Barbara, Nicomedien; Jungfrau und Martyrin, § 306. 4. Dezember. Von ihrem Vater ent-
hauptet, den sofort zur Strafe der Blitz erschlug. Abzeichen. Turm, Kelch, Palme, Pfauenfeder.
Als Patronin der Artillerie auch mit Kanonen (Fig. 45).
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geb. zu Nursia, Ordensstifter, + 543. 2I. Méarz. Zwischen Dornen knieend,

umarmt etc. Abzeichen: zerbrochener Becher, zerbrochenes Sieb, Buch

Brod Schnabel etc.

st. Vor einer Wolke mit der

Bei: Clairvaux, Cisterzienserabt, + r153. 20

Madonna und dem Kinde knieend, oder die Leidenswerkzeuge C

tragend. Abzeichen: Bienen-

Feder

b, Bucl ;
Blasius, armenischer Bischof, | 304. 3. Februar, Kreuzweise zwei brennende Kerzen
P

haltend, als

ron gegen das Halsweh. Abzeichen: Nahrung bringende Vigel.

Bonifacius, vormals Winfried, Apostel der Deutsche:

Bischof, 7 755. 5. Juni. Eine Eiche
fallend oder Deutsche taufend. Abzeichen: ein vom Schwert durchbohrtes Buch, ein Fuchs,
ein Rabe.

Caecilia, Romerin, Jungfrau und Mirtyrin, | 220, 22. November. Verschiedenartig dar-

gestellt, als Schutzpatronin der Musik gewdhnlich Oroel s elend.
4 I f=] o

Christophorus, Christustriger, Riese, Mirtyrer,

auf der Achsel, durch das Wasser gehend.

254. 25. Juli. Mit dem Christuskind

Dominicus, Kastilianer, Ordensstifter, { roor. 4. August. Von einem schwarz und weils

gefleckten Hunde begleitet, der eine brennende Fackel tragt. Abzeichen: Rosenkranz, Lilie
und Stern.

Dorothea, Rémerin, Jungfrau und Mirtyrin, | 304. 6. Februar. Abzeichen: ein Kérbchen
mit Friichten und Rosen.

Egidius, Athener, Eremit und Abt, 1 720. 1. September. Mit einer Hirschkuh.

Elegius, Bischof von Noyon, friither Goldarbeiter, 658. 1. Dezember. Als Goldschmied
mit Hammer, Kelch etc. Patron der Goldschmiede, der Schmiede und Schlosser.

Elisabeth, ungarische Kénigstochter, Landgrifin von Hessen, { 1231. 19. November.
Almosen austeilend, Rosen in der Schiirze.

Florian, rémischer Soldat, Mértyrer, | 304. 4. Mai. Mit einem Stein um den Hals oder
ein brennendes Haus begiefsend. Patron gegen Feuersgefahr,

Franz von Assisi (Franciscus Seraphicus), Ordensstifter, T 1226. 4. Oktober. Mit den
Wundmalen Christi, ein Kreuz in Wolken anbetend.

Franciscus de Paula, Ordensstifter, j 1507. 2. April. Vor dem Kruzifixe knieend, in
dessen Glorie das Wort ,,Charitas® zu lesen.

Franz Xaver aus Navarra, Apostel von Indien, Jesuit, | 1522. 3. Dezember. Mit einem
Kreuze, Heiden bekehrend etc.

Genovefa von Paris, Jungfrau, T 8go. 3.Januar. Als Hirtin zwischen Schafen. Abzeichen:
zwei Schliissel und brennende Kerze.

Georg, romischer Soldat und Ritter, | 303 23. April, Zu Pferd oder zu Fufs den
Drachen erlegend. Patron der Cavallerie.

Gregor der Grofse, Papst, { 604. 12, Mirz. Eine Taube am Ohr.

Hedwig, Herzogin von Schlesien, T 1243. 17. Oktober. Die Schuhe in der Hand fragend.
Helena, Kaiserin, Mutter Constantin des Grofsen, 1 328. 18. August. Das Kreuz Christi

auffindend. Abzeichen: Krone und Christi Kreuz
Hieronymus aus Pannonien, Kirchenlehrer, T 420. 30. September. Einem Léwen den
Splitter aus der Tatze zichend oder sich mit einem Stein auf die Brust schlagend. Abzeichen:

Kruzifix, Buch, Totenkopf und Léwe. Patron der Schiler.

Hubertus aus Aquitanien, Bischof von Littich, + 727. 3. November. Mit einem Hirsch

der ein leuchtendes Kreuz im Geweih trigt. Patron der Jager.

Eyth u. Meyer, Malerbuch. 49
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Ignatius, Bischof von Antiochien, Mirtyrer, + 108. 1. Februar. Zwischen Lowen stehend;
von Lowen im Amphitheater zerrissen.
Ignatius von Loyola, Stifter des Jesuitenordens, f 1556. 31. Juli. Als Priester mit dem
eschrieben steht: ,,Ad majorem Dei Gloriam*“. (Wahlspruch des Ordens.) In

Buch, in welchem g
der Glorie des Heiligen das IHS.
Johannes von Nepomuk, Kanonikus zu Prag, Marty
Briicke in die Moldau gestiirtzt. Abzeichen: Kruzifix und finf Sterne um das Haupt.
Joseph, der Niahrvater Christi. 19. Mirz, Als

er, 7 1383. 16. Mai. Von der Prager

Zimmermann mit dem Beil und der Sdge. Abzeichen:

ein blihender Stab oder eine Lilie,

Laurentius, Erzdiakon und Mirtyrer, 7 258
10. August. Auf dem Roste gebraten. Abzeichen:
Palme und Rost. Patron der Koche.

Lucia, Syrakuserin, Jungfrau und Mirtyrin,
T 304. 13. Dezember. Den Hals vom Schwert
durchstochen. Abzeichen: zwei Augen auf einem
Teller, eine Palme.

Margaretha, aus Antiochia, Jungfrau und
Martyrin, T 275. 20. Juli. Den Drachen durch Ge-
bet besiegend. Abzeichen: Palme und Drache.

Maria Magdalena, Galildarin, Biisserin, reu-
miitige Sunderin, Schwester des Lazarus und der
Martha. 290. Juli. In der Wiiste liegend, mit Buch,
Kreuz, Totenkopf und Salbgefifs;
diese mit ihrem Haar trocknend; mit Christus als
Girtner; unter dem Kreuze Christi etc.

zu Christi Fufsen,

Martha, Schwester der vorigen. 2. Juli. Als

geschiftige Hausfrau. Abzeichen: ein Kochloffel.
Martin, romischer Soldat und Ritter, spiter

Bischof von Tours, 1 401. r1.November. Als Ritter

zu Pferd, mit einem Armen seinen Mantel teilend;
als Bischof mit einer Gans.

Mauritius, Moritz, rémischer Soldat und Ritter,
T 285. 22, September. In Ristung mit Palme und
Schwert. Patron der Firber.

Nikolaus, Bischof von Myra, f 342. 6. De-

Fig. 377. Blatt 1 der Diisseldorfer Heiligenbi

zember. Als Bischof mit drei Broden oder Kugeln,
Als Probe in gleicher Grols N eina T S e il S P L .
8 in einem Gefifs neben sich drei Kinder, Patron

der Bierbrauer.

Ottilie, Aebtissin von Hohenburg im Elsafs, | 720, 13. Dezember, Abzeichen: zwei Augen
auf einem Teller und Palme.

Pantaleon, aus Nicomedia, Arzt und Mirtyrer, T
schale. Schutzpatron des Viehes.

Rochus, aus Mentpellier, T 1348. 16. August. Giiter verteilend, Kranke bedienend; mit
einer Fufswunde. Abzeichen: ein Hund, der die Wunde beleckt,

Rosalia, Herzogstochter, aus Palermo, Jungfrau, + 1160. 4. September. In einer Hohle
betend; ihren Namen in die Héhlenwand schreibend. Abzeichen: ein Kranz von Rosen.

305. 27. Juli. Mit Schwert und Arznei-




1. Die Kirchenmalerei, 387

Sabina, rémische Matrone, Martyrin. 29. August, Mit Krone und Palme.

Scholastica, vom Monte Cassino, Jungfrau, 1 542. 10. Februar. Vor cinem Altar mit der
Monstranz knieend. Abzeichen: eine Taube.

Sebaldus, dinischer Prinz, Nirnberger Eremit. 8. Jahrhundert. 19. August. Mit Pilger-
stab und Kirchenmodell.

Sebastian, romischer Soldat und Martyrer, { 287. 20. Januar. An einen Baum oder eine

Siule gebunden, von Pfeilen durchbohrt. Patron der Schiitzen.

Simeon Stylita, Sdulenheiliger vom Libanon, | 596. 24. Mai. Auf der Plattform einer
Siule sich geisselnd.

Stephanus, Diakon und Mirtyrer, | 34. 26. Dezember. Gesteinigt. Abzeichen: Palme
und Steine.

Theresia, Spanierin, Karmeliterin, ¥ 1582. 15. Oktober. In einem Buche lesend, tber
sich eine schwebende Taube.

Thomas von Aquino, Kirchenschriftsteller, Dominikaner, { 1274. 7. Miérz. Sitzend mit
Buch (Summa Theologiae), dariiber Christus in der Mandorla- Glorie,

Ulrich, Bischof von Augsburg,  973. 4. Juli. Abzeichen: ein Fisch in der Hand.

Urban, von Langres, Bischof. 5. Jahrhundert. 23. Januar. Abzeichen: ein Weinstock.
Patron des Weinbaues und der Gértner.

Ursula, englische Konigstochter, Jungfrau und Mirtyrin, t 451. 21. Oktober. Im Kreise
der Jungfrauen. Mit Pfeil, Krone und Fahne. Patronin der Kinder.

Veronica, Jungfrau. 1. Jahrhundert. 4. Februar. Mit dem Schweifstuch Christi.

Walpurga, Aebtissin von Heidenheim, t 780. 25. Februar. Abzeichen: Buch und Oel-
flischchen, auch drei Aehren als Patronin des Getreidebaues.

Ausfithrliches iber die Darstellung der Heiligen und ihre Abzeichen, Patronate etc. bei:
J. E. Wessely, Iconographie Gottes und der Heiligen. Leipzig, Weigel, 1874. 11 Mark.

Aufserdem sind als sehr brauchbar die Diisseldorfer Heiligenbilder zu empfehlen. Die-
selben bringen in kleinen Stichen, zu 10 Pf. das Stiick, eine grofse Zahl von Heiligen zur Dar-
stellung (Fig

- 377)-

Die Engel, dem Wortsinn nach Boten oder Gesandte, nehmen eine Mittelstellung zwischen
Gott und den Menschen ein. Sie sind die gottliche Dienerschaft, der Hofstaat und die Pagen
Gottes. Dem Menschen sind sie Verkiindiger und Vollstrecker des gottlichen Willens, schitzende,
mahnende und warnende Geister. In diesen verschiedenen Beziehungen kommen sie auch zur Dar-
stellung; sie bilden die Staffage der himmlischen Feste, der Kronungen, der Himmelfahrten und des
jlingsten Gerichtes; sie sind die Ueberbringer von Botschaften und Verheifsungen (Mariae Ver-
kiindigung); sie treten als Befreier und Erretter auf (Petri Befreiung); sie tragen die Seelen zum
Himmel empor; sie singen, jubilieren und musizieren (Christi Geburt: Gloria in excelsis Deo etc.)
und in vielen Fillen sind sie rein dekorativ ohne symbolische Bedeutung.

Dem Begriff und der Vorstellung nach sind die Engel vom alten Testament, vom Judentum
tibernommen. Der Formgebung nach war die antike Kunst bestimmend. Der altchristliche Stil

§

ance macht zwischen den Amoretten der

gestaltet die Engel als Genien und auch die Renais
weltlichen Kunst und den Engelsfiguren der kirchlichen wenig Unterschiede, soweit es sich um
die Putti oder Kindergestalten handelt. Sie erscheinen gewohnlich unbekleidet, wihrend im Sinne
der byzantinischen und strengkirchlichen Auffassung die Engel als geschlechtslose, jugendliche
[dealgestalten in langer, lichter Gewandung ohne sinnlichen Reiz gegeben werden. Blumenkrinze,
Palmzweige, Lilienszepter, Musikinstrumente, Notenblitter und flammende Schwerter sind die ib-
lichen Beigaben. (Vergl. die Fig. 134, 140, 149, 176, 194, 212, 226 etc.)
49
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Die kirchliche Dogmatik hat die Engelslehre systematisch au

scharen” in 9 Abteilungen gebracht: Throne, Cherubir
Fiirstentimer, Gewalten, Engel, Erzengel und Tugenden.

erwihnt:

r Rader mit Fligeln geg

Die Throne werden symbolisch als leuchtende Reife c
Sie bedeuten die Macht Gottes und erscheinen gewdhnlich nur auf den Darstellungen des jiingsten
er und Sohn.

Gerichtes und der Dreieinigkeit zu Fifsen von Gott Va

Die Cherubime werden mit einem Fliigelpaar dargestellt, in ganzer Gestalt oder als ge-
fligelte Kopfe; im ersteren Fall leuchtend, in goldenem Gewand, mit blankem Schwert die Pforte

des Paradieses hiitend, oder zu zweien oder vieren gegentiberstehend als Ehrenwache von
Gottes Thron.

Die Seraphime haben drei Fliigelpaare und erscheinen in ganzer Gestalt oder als Kopfe
tiber und hinter dem Throne. Seraphime und Cherubime werden auch zur Darstellung der
Evangelisten beniitzt, wie weiter oben schon angedeutet wurde (Fig. 135 und Taf. 6).

Erzengel giebt es drei: Michael, den Satan {iberwindend, kriegerisch aufgefafst und die

Wage beim jlingsten Gericht fithrend; Gabriel (Fig. 149), der Engel der Verkiindigung, mit dem
Lilienszepter; Raphael, der Begleiter des Tobias, der wandernde Schutzgeist der Menschheit. Als
vierter Erzengel wird auch zuweilen Uriel aufgefithrt, der Wichter am Grabe Christi. Samiel
ist der gestirzte Erzengel. Aufserdem kommen Engel zur Anwendung: knieend und anbetend
(z. B. das Allerheiligste), kronend, gewandhaltend, posaunenblasend (jiingstes Gericht) etc.

Moses und. die Propheten. Moses ist fiir das alte Testament, was Christus fiir
Moses ist das Vorbild Christi. Die Quelle, welche Moses aus dem Felsen schligt, ist

las neue.

s Symbol
des Blutes Christi; das Manna der Wiiste ist Symbol des Brotes im Abendmahl: die eherne
Schlange ist Symbol des Kreuzes etc. Moses wird dargestellt mit dem Stab, die Quelle schlagend;
von seinem IHaupte erheben sich zwei Lichtstrahlengarben. Sein Symbol und Abzeichen sind die
beiden steinernen Gesetzestafeln (Taf. 6). Die zehn Gebote verteilen sich hilftig auf beide
Tafeln oder die erste nimmt deren drei, die andere die ibrigen sieben auf, angedeutet durch
romische Zahlen oder hebriische Schriftzeichen.

Die sechzehn eigentlichen Propheten werden eingeteilt in vier grofse und zwolf kleine.
Die vier grofsen sind:

Jesaias (mit einer Sige), Jeremias (mit einer Rute), Ezechiel (ein Thor mit Thiirmen)
und Daniel (mit zwei Lowen).

Die zwolf Kkleinen Propheten sind: Hosea, Joel, Amos, Obadja, Jonas, Micha,
Nahum, Habakuk, Zephanja, Haggai, Sacharja und Maleachi. Sie werden meist nur durch
Inschriften gekennzeichnet.

Sibyllen sind eine Art weiblicher Propheten (Christum verkiindende Heidenfrauen). (Fig. 191.)

Aufserdem werden in der christlichen Kunst von alttestamentlichen Gestalten (zum Teil
im Sinne von Propheten) dargestellt:

Adam, Abel, Noe, Melchisedech, Isaak, Jakob, Joseph, Hiob, Josue, Gideon,
Samson, Samuel, David, Salomo, Elias, Elisdus, Johannes der Taufer etc.; von Frauen:
Eva, die Konigin von Saba, Judith, Esther etc. Die zum Teil weithergeholten Beziehungen
zum neuen Testament und Christentum kénnen hier nicht erértert werden. Auf der Schwelle
zwischen Heidentum und Christentum stehen die heiligen drei Konige und Johannes der
Taufer. Der letztere als Vorliufer Christi und letzter Prophet ist unter die Heiligen versetzt. Er
wird als Prediger in der Wiiste, als T4ufer Christi, mit Kreuzstab und Lamimn dargestellt.

Die heiligen drei Konige, diec Weisen aus dem Morgenlande (Kaspar, Melchior

und Baltasar) fiihren als gemeinsames Abzeichen den Stern. Der weifsbartige Greis in europdischer
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ngt d

LT it tarn: ] :: 1at = R L =y 5 + E : 2
Hautfarbe b Gold, der braune Araber mittleren Alters opfert Weihrauch und der jugend-

liche Mohr stiftet die Myr

hen.

ie Kirche Christi wir SEerei : : :
Die Kirche Christi wird dargestellt als triumphierende Matrone, umgeben von den christ-

lichen Tugenden, oder als Braut Christi. Symbole fiir dieselbe sind: die Arche Noes, ein Schiff,

der Fels Petri, der Granatap

Die christlichen Haupttugenden (GI:

drei Matronen da

e, Hoffnung, Liebe) werden als drei Jungfraven oder

It. Fides, Spes und Charitas sind die drei Tochter der Sophia (Weisheit).
Abzeichen der Fides ist

s Kreuz, auch ein Kelch mit schwebender Hostie; die Spes fithrt den

Anker und die ClI ein flammendes Herz.

Die sieben Sakramenfe werden dargestellt als ein Brunnen mit sieben Réhren, als ein

siebenarmiger Leuchter oder als ein siebenfarbiger Regenbogen. Auch einzelne Sakramente

haben Sinnbilder, z. B. die Taufe, welche als Brunnen oder Quell gegeben wird; das Abendmahl,

als Kelch und Hostie, als Monstranz (allerheiligstes Sakrament), als Aehren und Weinstock etc. (Taf. 3.)

Zu den meist vorkommenden Darstellungen der heutigen Kirchenmalerei gehoren fol-

gende Ding

Christi Geburt — Christi Beschneidung — Anbetung der heiligen drei Koénige — Dar-
stellung Jesu im Tempel — Christi Taufe — Christi Versuchung — Christi Verkldarung — Einzug
in Jerusalem letztes Abendmahl — Christus am Oelberg — Christus am Kreuz — Christi Grab-
legung — Auferstehung Christi — Christi Himmelfahrt — die Sendung des heiligen Geistes — die
hei Dreifaltigkeit — das jing Gericht. Ferner: Mariae Empfingnis — Mariae Geburt —
Mariae Opferung — Mariae Vermidhlung Mariae Verkiindigung — Mariae Heimsuchung —

Mariae Himmelfahrt — Mariae Kronung.
Der heilige Kreuzweg oder die vierzehn Stationen:
g g

1. Christus wird zum Tode verurteilt.
2. Christus nimmt das Kreuz auf seine Schultern.
3. Christus fillt zum erstenmale.
4. Christus begegnet seiner Mutter.
5. Simon von Cyrene hilft das Kreuz tragen,
6. Veronica bietet das Schweifstuch.

]

It zum zweitenmal.

7. Christus
8.  Christus trostet die weinenden Frauen von Jerusalem.
g. Christus fillt zum drittenmal.

10. Christus wird der Kleider beraubt.

11. Christus wird an das Kreuz genageltf.

Christus wird erhoht und stirbt.

13. Christus wird vom Kreuze abgenommen.

r4. Christus wird in das Grab gelegt.

Auf den sog. Rosenkranz beziehen sich folgende Darstellungen:

a. Der freudenreiche Rosenkranz.
1. Mariae Empfangnis.

(5]

. Mariae Heimsuchung.

Christi Geburt.

4. Die Aufopferung Christi im Tempel.
5. Die Wiederfindung Christi im Tempel.

g
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r schmerzhafte Rosenkranz.

. Christus am Oelberg.

9, Christ

i Geifselung.

3. Christi Dornenkrénung.

4. Christi
5. Christi

Kreuztragung.

Kreuzigung.

c. Der glorreiche Rosenkranz,

1. Die Auferstehung Christi

2. Die Himmelfahrt Christi.

5. Die Sendung des heiligen Geistes.

{. Mariae Himmelfahrt.

5. Mariae Kroénung.

Zum Schlusse moge noch eine Aufzihlung verschiedener christlicher Symbole Platz finden,

die bisher nicht erwahnt wurden:

Apfel = Boses, Sunde. (Malum, das Bose;
Malum, der Apfel)

Baum, griiner und dirrer = Leben und Tod.

Bienenkorb = Kirche, Kirchengelehrsamkeit.

Blitz = Rache, Strafe; Majestat.

Bécke und Schafe = Gottlose und Gerechte.
Brot und Wein = Leib und Blut Christi.
Brunnen = Taufe

Buch mit sieben Siegeln = Gottes Gerichte
& ]

(Geheimnis.
Bundeslade = allerheiligstes Altarsakrament.
Cypresse — Baum des Todes; Trauer.
Drache = Satan, Teufel,
Disteln = Schmerzen, Siindenstrafen.
Dornen — Schmerzen, Stundenstrafen.
Drachenrachen = Holle.
Einhorn = Christus; Jungfriulichkeit.
Epheu = Treue; ewiges Leben.
Erdbeere = Verlockung.
Fackel Sieg des Lichtes uber die Nacht;
ausgeldoscht = Tod.
Fahne = Sieg, Triumph.

Granatapfel = Kirche, christliche Gemeinde.

Grin = Hoffnungsfarbe.

Giirtel = Zucht, Zichtigkeit.

Hand, segnende = Gott Vater, Allmacht,

Hinde, verschlungene = Ehe; Freundschaft.
Harfe = Lob Gottes.
Herz, brennendes = Liebe.

Herz, mit Seitenwunde und Dornenkrone
— Herz Jesu; Leiden Christi.

Hirsch = Tanfe.

Hostie = Abendmahl.

Joch = Christenpflicht

Kelch Leiden; Christi Blut; mit Hostie

— Abendmahl.
Kelter Blutvergiefsung; mit Kreuz = Christi
Opfertod.
Kleeblatt
Kranz -

Dreieinigkeit.
= Jungfriulichkeit.
Macht, Wiirde, Herrlichkeit.
Kugel = Weltall.
Labyrinth
Lampe = Wachsamkeit.

= Unschuld, Seelenreinheit; mit Dornen
= Unschuld in Gefahren.

Krone
- Versuchung.
Lilie
Lorbeer = Ruhm.

Meer = Leidenschaften der Welt.
Meerstern (Maris stella) Maria.
Morgenstern = Christus.
Oelzweig = Frieden, Gnade.
Palme Sieg, Frieden, Erlésung.
Paradiesvogel =

glick.

Himmelswonne, Paradies

Passionsblumen Leiden Christi.

Pfau = Unsterblichkeit.

Posaunen aus Wolken Jingstes Gericht.
Quelle = Heil, ewiges Leben.
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Rabe = Tod und Teufel.

Rachen = Holle.

Rauch = Verginglichkeit.

Regenbogen Frieden zwischen Gott und

Maria

'_""L‘gL‘Jl.

Menschen;

Regen =

Rl Requiescat in pace = Ruhe in Frieden.
Ring = Ewigkeit.

Rohr Schwachh

Rose = Liebe; Verschwiegenheit.

Rot Farbe der Liebe, der Mirtyrer, des

richtenden Gottes.

Rute = Zorn, Strafe:
Sanduhr = Sterblichkeit, Todesstunde.
Siule = Festigkeit, Stirke.

Schafe und Bocke = Gute und Bose, Gerechte
und Gofitlose.
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Schmetterling = Auferstehung.
Schwarz = Farbe des Todes, der Holle; Trauer.

Sense = Tod.

Sterne christliche Seelen; Heilige.

Strick mit drei Knoten = Geliibde (Gehorsam,
Armut, Keuschheit).

Taube = hl. Geist; A

Totenschidel = Verg

Verdammnis.

glosigkeit.

nglichkeit, Tod; mit

Dornenkranz

Farbe der Bufse.

' Seelen; Gottes Giite.

Wage = Gerechtigkeit, Gericht.

Weihrauch = Gebet, zum Himmel dringende
Andacht.

Weinstock = Christus.

Weils = Farbe der Reinheit, der Unschuld; der
Freude.

Schlangen = Bodses; Klugheit; Gift. Wurm = boses Gewissen, nagender Seelen-

Schlissel = Macht, zu binden und zu lésen. schmerz.

b. Ausfiihrung der Wiande, Decken etc.
(Tafel 7 bis 18.)

Der
Stileinheit wegen ist sie mittelalterlich zu halten, wenn der Bau gotisch oder romanisch ist. Zeigt

Die kirchliche Malerei ist in erster Linie von der betreffenden Architektur abh#ngig.

er die Formen der Renaissance, des Barock- oder Rokokostils, so wird auch die Malerei sich in
diesen Stilen zu bewegen haben. Vielfach kommen in Folge von An- und Einbauten verschiedene
Stile in der Architektur nebeneinander vor und je nach Lage des Falles ist dann auch diesem
Umstande Rechnung zu tragen. Geschickte Leute wissen sich zu helfen. Es Fall
bekannt, in welchem eine gotische Kapelle an eine Barockkirche angebaut ist und mit einem spitz-
bogenférmigen Durchgang in dieselbe einmiindet. Der Dekorationskiinstler hat sich damit geholfen,
dafs er einen grofsen Vorhang, von Putten gehalten, angebracht hat, welcher entsprechend gerafft

ist uns ein

den Eingang freigiebt und seinen gotischen Umrifs maskiert. Es ist damit auf gelungene Weise ein
passender Uebergang zwischen den beiden verschieden behandelten Raumen geschaffen.
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Wo eine hiibsche Steinarchitektur vorhanden ist, wire es

Man wird dieselbe der Hauptsache nach in ihrem Material wirken lassen und c

ren, so konnen

verputzten Wand- und Deckenflichen beschrinken. Soll eine Vermittlung erfolg

einzelne Architekturteile farbig und mit Gold gefafst werden.
Die Sockel, die unteren Partien der Winde, Saulen, Pfeiler etc. sind, wenn sie lberh
lten. Das gilt von al Teilen, die in

abreiben wirden.

bemalt werden, zweckmifsigerweise in Oelfarbe zu ha

Leim- oder Kalkfarbe sich rasch beschmutzen o

Die iiber den Sockeln folgenden Wandflichen werden gewohnlich als Teppiche durch-
gefiihrt, Sie erbalten ein cinfaches Flichenmuster, auf welches der Faltenwurf in Form von
kraftigen Linien aufgemalt wird. Oben und unten laufen etwas reichere Bordiiren entlang. Ein

gemalter Fransenbehang am unteren Saume wirkt ebenfalls gtinstig. Die Musterung kann verschieden

sein, soll aber jedenfalls ernst und wiirdig, nicht unkirchlich wirken. Das Granatapfelmotiv in seinen
zahlreichen Varianten erscheint besonders geeignet (Taf. 9). An Stelle des textilen Musters konnen
jedoch unbeanstandet auch solche Musterungen treten, welche einen Fliefsenbeleg vorstellen. Die
Falten blieben dann selbstredend weg und die Bordiiren nehmen den dhnlichen Charakter an.
Die Fig. 378 giebt zwei entsprechende Beispiele. Auch das Plattenmosaik kann unter Umstdnden

Plattenmosaik - Grund.

nachgeahmt werden, wobei sich Muster nach Fig. 379 verwenden lassen. Am raschesten erledigt
sich dieser Teil der Bemalung, wenn das Muster zum Schablonieren eingerichtet wird. Die
Fig. 380 zeigt drei englische Flichenmuster, welche derart gehalten sind,
Beziiglich der Teppiche fir kirchliche Malerei vergleiche im iibrigen die Tafeln 7,9, 14 und 15.
Die hoher gelegenen Teile der Winde erfahren meistens eine andere Behandlung; sie
werden als Quaderwerk gestaltet, wenn sie nicht glatt bleiben. Es wird eine Rechteckseinteilung
in verschrinktem Verband aufgeschniirt; die Lager- und Stofsfugen werden als Linien ausgezogen

und die einzelnen Quader werden an den Réindern mit weitern Linien gefafst. Da die einfache
Quadereinteilung keine besonders reiche Wirkung erméglicht, so bringt man dadurch etwas Ab-
wechslung in die Sache, dafs Linienverzierungen, Palmetten oder Rosetten hinzutreten (Fig. 381).
Auch kann ,pseudisidomones” Mauerwerk nachgeahmt werden, in dem hohere Quaderzeichen
mit niedrigen wechseln (Fig. 381 und Taf. 7, 10, 64 und 65).

Welche Farbe das Quaderwerk erhilt, ist dem Belieben anheimgestellt; im allgemeinen

wird man bei der Farbe natirlicher Steine bleiben und die Linien nach einer gut dazu stehenden

Farbe abstimmen. Wenn, wie dies gewdhnlich der Fall ist, einzelne Stellen im Quaderwerk fiir
reichere Darstellungen ausgespart werden sollen, so lifst sich dies gut in der Weise einrichten,
dafs man die leer bleibende Stelle in hiibschem Umrifs abtreppt, wie es auf Taf, 10 ersichtlich ist.
Man kann aber auch die Einfassungen der Nischen, Medaillons ete. als Steinarchitektur imitieren
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und an dieser die Quaderteilung sich totlaufen lassen. Als geeignete Stellen zur Anbringung
reicherer Malereien ergeben sich die Pfeilermitten, die Zwickel innerhalb der Hogenstclluugenﬁ di‘e
Tympanonfelder zwischen dem geraden Sturz und dem dartiber befindlichen Bogen etc. Ein, be-
vorzugter Platz fiir reichere Malerei ist der sog. Triumphbogen, d. h. die Wand, welche Schiff
und Chor voneinander trennt.
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Fig. 380.

Englische Flichenmuster von Dr. Dresser.

Selbstredend sind bei hohen Winden an geeigneter Stelle Friese und Gesimse einzumalen,

wenn sie nicht plastisch vorhanden sind.
Die Behandlung der Decken richtet sich nach der Anlage derselben. Flache Decken und
Sich kreuzende Unterziige und Rippen bilden quadra-

Rundkuppeln werden meistens kassettiert.
50

Eyth u, Meyer, Malerbuch.




T T e A

» der Dekorationsmalerei.

394 VI, Die Hz:

tische oder andersartige Felder, die meis Rosetten geschmiicki werden. Die Barock- und
Rokokodecken sind vielfach iiberreich mit Stuckverzierungen versehen, so dafs aufser den Fillungen
und abgesehen vom einfachen farbigen Auslegen nicht viel zum Bemalen tibrig bleibt. Die Decken
der mittelalterlichen Stilarten sind fast durchweg gewdalbt; zwischen den steinernen Rippen be-

finden sich die verputzten Gewdlbekappen. Die Rippen koénnen dann farbig gefafst werden und

die Zwickel werden in der Niahe des Schlufssteines und an den Gewdlbeanfingen mit Blumen-

und Rankenwerk dekoriert (Taf. 11 bis 13). Soll die iibrige Flache nicht glatt und einfarbig bleiben,

so empfiehlt sich eine wenig abstechende Damaszierung irgendwelcher Art. Netzgrinde mit kleinen

Rosetten oder sich vielfach wiederholendes Blatt- und Rankenwerk sind die geeigneten Muster.
Fir eine Bemalung der Gewolbeflichen im ganzen empfehlen sich Muster nach Art der Fig. 382,
Eine einfache und gutwirkende Deckenverzierung besteht in dem Anbringen von goldenen

oder gelben, silbernen oder weifsen Sternen auf himmelblanem Grunde. Diese Verzierung ist

mn---n—-_m- o s Ot
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Fig. 381.

Quadereinteilungen.

stilistisch ohne Bedenken, da sie gewissermafsen das Himmelse gewdlbe nachbildet und da in der
kirchlichen Symbolik die Sterne christliche Seelen und Heilige bedeuten, so ist die Sache auch
nach dieser Hinsicht in Ordnung.

Wenn die Wirkung gut sein soll, so mufs die Verteilung und Gréfse der Sterne richtig ab-
gewogen werden. Bestimmte Vorschriften lassen sich nicht geben, da die Grofse und Hohe der
betreffenden Réume in erster Reihe mitspricht. Das Beste ist Probieren. Man schneidet sich
Sterne verschiedener Grofse in Goldpapier aus und heftet dieselben provisorisch an geeigneter
Stelle auf, um sich durch den Augenschein von der beabsichtigten Wirkung zu tberzeugen.
Nebenbei bemerkt, sollte das Probeverfahren auch in andern Fillen zur .—'\11\,’\-‘011(11171154 kommen, was
nicht immer geschieht. Wiirde man Friese, Eier- und Blattstibe etc. erst pmbcwéisc an Oi'.i und
Stelle anheften, so konnte man sich ein gut Stiick unnotige Arbeit sparen und die zu kleinen
Mafsstibe (zu. grofs sind sie selten) wiren vermieden. Was auf einer kleinen Skizze gut und
wirksam ist, braucht es in einer grofsen, dunkeln Kirche ohne weiteres nicht auch zu sein.
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Man stellt die Sterne auf die Kreuzungs-
punkte eines Quadratnetzes oder eines Dreieck-

netzes (Fig. 384); im erstern Fall kénnen auch
grofse Sterne mit kleinen wechseln, Das Dreiecks-
netz hat fiir gewdlbte Flichen den Vorteil der
bequemern Einteilung. Man beschreibt an einem
Punkte beginnend einen Kreis, teilt ihn durch
Herumtragen des Halbmessers in sechs Teile und

wiederholt das Verfahren von den neuen Punkten
aus. Man kann in Gewolben die Sterne nach oben
hin auch hiufen und gleichzeitig kleiner werden

lassen. Die Wirkung kann gut sein; es ist aber
zweifelhaft, weshalb die gleichmifsige Verteilung
den Vorzug verdient.

Eine gute kirchliche Dekoration sind die
[nschriften. Sie finden auf Kartuschen und auf be-
sondern Spruchbédndern, haufig aber auch in Friesen
und auf Unterziigen Platz. Fiir mittelalterliche
Architekturen wird die gotische Schrift, fiir Renais-
sance-, Barock- und Rokokoarchitekturen wird
Antiqua verwendet (rémische Schrift). Vor allem
dirfen die Schriften nicht zu Kklein sein; eine
Schrift, die nicht zu lesen ist, hat keinen Zweck. | 7
Hier heifst es wieder: probieren! Im Fries der AT JesVghe?
Vierungskuppel von St. Peter in Rom steht die - prAQy’ Gis€ il %g
Inschrift: TV ES PETRVS etc. Sie ist nicht zu
grofs, noch zu klein; die Buchstaben sind wohl
1 m hoch. Von reich verzierten Schriften sollte

Romanische Bordiire nach Gélis-Didot et Lafillée.

a0*
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man in Kirchen absehen: je einfacher, schéner und monumentaler die Schriftzeichen sind, desto
besser werden sie hier wirken.

Bei diesem Anlafs sei einer Gepflogenheit gedacht, die sich in Kirchen aus friiheren Jahr-
hunderten nicht selten findet. Einzelne Buchstaben einer Inschrift sind durch Ueberhéhung oder
durch abstechende Farbung von den andern ausgezeichnet ohne unmittelbar ersichtlichen Grund.
Wenn die hervorgehobenen romischen Buchstaben fir sich zusammengestellt und ihrem Wert
nach einfach addiert werden, so ergeben sie als romische Zahlzeichen die Jahreszahl der Erbauung
oder Ausschmiickung, z. B.:

VoCeE Mea AD TE CLAMO.
(MDCCLV = 1755.)

% * —-H--—————  oder:
: ‘ | AD TE CLAMo DoMmINE, EXAVDI ME VELoCITER.
; : _ : (MDCCLLXVVIII = 1823)
- -- e )K ¥ . o Auf das Fassen der Altire, der Bildwerke und
: 3 ‘ ‘ :‘ Epitaphien wird das Buch weiter unten noch zu sprechen
kommen.
T . Ueber Kirchenmalerei sind verschiedene Werke er-
. * = A = schienen, von denen hier erwihnt werden:
* { . * Gelis-Didot et Lafillée: La peinture decor. en France,
v \ ; ' Paris. 60 Taf. 160 M.
e ?"_ i ; < W. Pastern: Kirchliche Dekorationsmalereien im Stile des
¥ : o M * Mittelalters. Leipzig, Justel & Gottel. 24 Taf. 36 M.
PR Al . 25 Viollet-le-Duc: Peintures murales des chapelles de Notre-
:- _*‘_.\ e ] Dame de Paris. 62 Taf. 130 M,
% e = * P Letarouilly: Le Vatican et la Basilique de St. Pierre de
S R P Rome. Paris. 264 Taf 280 M.
Essenwein: Die farbige Ausstattung des 1oeckigen Schiffes

e zum heiligen Gereon in Kéln, Frankfurt. 30 Taf. 240 M.
Decloux et Doury: La Sainte-Chapelle du Palais. Paris,
Morel. 25 Taf. 40 M.

Fig. 384. 2. Die Zimmermalerei.
Deckenverzierung mit Sternen, (Tafel 19 bis 66.)

Die moderne Zimmermalerei hat ein umfangreiches Ge-

biet. An Stelle der glatten Tincherei, wiesie durch Jahrzehnte

an der Tagesordnung war, ist die Dekorationsmalerei getreten, sowohl in o&ffentlichen Bauten als

im burgerlichen Wohnhaus, Insbesonders haben auch die allerwirts eingerichteten sog. alt-

deutschen Wein- und Bierstuben und die Cafés das Mittel der farblichen Ausstattung nicht ver-

schmiht und dem Sinn fiir Farbe und behagliche Riume in weiten Kreisen wieder geweckt. Die

reichere Ausstattung der Wohn- und Gebrauchsriume hat dann von selbst dazu gefiihrt, auch die
Ginge, Treppenhiuser und Vorrdume entsprechend auszuschmiicken.
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Wenn wir die Zimmermalerei einer kurzen Betrachtung unterzichen, so wird folgendes aus-
einander zu halten sein: 1. Die Dekoration von Silen und Hallen, 2. die Ausschmiickung der Wohn-
riume, 3. die Ausstattung der Wein- und Bierstuben und 4. diejenige der Giinge, Treppenhduser
und Vorrdume. Im allgemeinen sei auf die Blitter 19 bis 66 des Tafelbandes verwiesen, welche
die folgenden Bemerkungen illustrieren.

Fig. 383.

talienische Felderdecke.

a. Die Dekoration der Sidle und Hallen.
(Tafel 19 bis 29.)

Sile sollen in der Mehrzahl der Fille einen wiirdigen, vornehmen Eindruck machen; auf
Behaglichkeit wird weniger gesehen. Immerhin dndert der Zweck wieder die Ausstattungsart.
Ein Tanzsaal, ein Schulsaal, ein Wartesaal werden nicht gleichartig aussehen, wenn sie ihrem
Wesen entsprechend richtig dekoriert sind. Der erstere soll einen festlichen Eindruck machen
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und besonders bei Licht wirken; helle Farben und Gold
sind besonders angezeigt. Die Dekoration wird leicht und
luftig zu behandeln sein. Ein Schulsaal, beispielsweise die
Aula, wird ernster zu halten sein; Farbe und Ornamentik
konnen kraftiger wirken; der Gesamteindruck soll wiirdig
sein. Der Wartesaal eines Bahnhofes mufs dagegen einen
wohnlichen Eindruck machen, etwa wie ein Speisesaal,

Es ist nun nicht die Malerei allein, welche die

Unterschiede der Wirkung erzielt. Grofse Spiegel, leichte
Vorhiinge, reiche Kronleuchter und feine Mobel wirken
festlich. Dunkle Vorhinge, schwere Leuchter, bequemes,
praktisches Mobiliar, hohe Téfelung und Holzdecken wirken
mehr ernst, wiirdig und behaglich. Die Malerei mufs sich
dann diesen Dingen anpassen und mit ihnen zusammen-

wirken. Das ist Sache eines guten Geschmackes und lafst

sich schwer mit Worten abmachen.

Sicherlich lassen sich die erwdhnten Unterschiede
innerhalb jeden Stiles erreichen. Ebenso sicher ist aber
auch, dafs der eine Stil sich mehr fiir eine bestimmte Wir-
kung eignet als ein anderer. Das Rokoko ist leicht und
prunkhaft, der Barockstil ist schwerer und pompdser; die

mittelalterlichen Stile wirken vorwiegend ernst und die
biirgerliche Behdbigkeit kommt wohl am besten im Stile
der deutschen Renaissance zum Ausdruck. Die Wahl des
Dekorationsstiles kommt jedoch fiir gewohnlich nicht an
den Maler heran, da der Architekt die Gesamtveranlagung

macht, dem Maler tiberlassend, wie er sich am besten an
die Vorarbeit anpafst.

Dieses Vorgehen ist jedoch keineswegs das richtige
Ideal der Arbeitsteilung. Wenn der Architekt und der
Dekorationsmaler tiichtig und verninftig sind, so werden
sie rechtzeitig sich einigen und die gemeinsame Sache grind-
lich zusammen besprechen, damit jeder Teil zu seinem
Rechte kommt. Der Architekt wird dem Maler seine Pline
unterbreiten und der letztere wird jenem seine Deko-
rationsskizzen vorlegen.

Fir Festsile war lange das Hauptrezept: Vergol-
dung und Porzellanlack, Die an sich nicht schlechte Wir-
kung gilt heute als zu kalt und einténig. Man geht etwas
mehr in die Farbe. Die Sockel, Tifelungen und Thiren
werden in grauen, schwachgefirbten Ténen gehalten, matt
oder im Wechsel von Matt und Glanz, mit leichten farbigen i
oder goldenen Linien. Oder es werden gute, echte Holzer
verwendet oder nachgeahmt, Vogelahorn, Magahoni etc.
Die Winde werden, wenn sie nicht durch Pilaster geteilt
sind, mit breiten Friesen in Einzelfelder zerlegt, wobei die
Deckenkassettierungen nach Serlio. Fillungen in hellem Marmor, die Friese in dunklerem ge-

A e T i gy
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halten werden kénnen. Werden die Fillungen mit feinen Tapeten oder mit Seidenstoffen bespannt
so sind sie von den Friesen durch Holzleisten zu trennen. Werden die Fillungen e[nfarbjgk oder
mit Muster bemalt, so bilden Stuckleisten die Trennung. Siulen und Pfeiler werden meistens
marmoriert, die Kapitile mit Farben und Gold gefafst. Die Decken sind ebenfalls licht; Friese,
Rosetten etc. werden entsprechend hervorgehoben; aber die Farbe tritt nirgends stark auf, damit
die Decke nicht schwerer wirkt, als die Winde. Tiefere Téne bleiben gewohnlich den anstofsen-
den Nebenrdumen vorbehalten. Der etwaige figiirliche Schmuck beschrﬁnki sich durchschnittlich
auf Sopraporten, auf Medaillons und Linetten. Es werden Oelbilder eingesetzt oder Tempera- und
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Fig. 3&7.

Saal der Majoliken im Bargello zu Florenz.

Gobelinmalereien; auch einfarbige Malereien, blau in blau etc., wirken gut. Sollen Decken und
Winde eine reichere Malerei erhalten, so ist wohl die italienische Groteskenmalerei am geeig-
netsten, vorausgesetzt, dafs sie zur Architektur pafst. (Taf 26.)

Sitzungssile, Rathaussile, Aulen und ahnliche Rédume werden Ahnlich behandelt; aber es
wird durchweg stirker in die Farbe gegangen und die Formen werden schwerer. Die Sockel,
Tafelungen und Thiiren ahmen Eichen und Nufsholz nach oder halten sich in glatten, entsprechenden
Ténen. Die Wandfelder erhalten Leder- oder andere reiche Tapeten, die mit Holzleisten von den
Friesen getrennt werden. Oder die Fillungen erhalten gemusterte Griinde, satte einfache Tone
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oder Marmorierung, Auf Sdulen und Pfeilern laufen farbige Halsbénder rundum; die Horizontal-
friese, die Pilasterfillungen und Gesimse zeigen kréiftige Farben; die Kehle (Voute) zwischen
Wand und Decke vermittelt mit ihrer Bemalung den Uebergang beider.  Die Decken werden gerne
in Felder geteilt (Fig. 385) oder kassettiert gehalten (Fig. 386). Die Felder erhalten ornamentale
oder figtirliche Bemalungen, deren Motive auf den Zweck des Saales Bezug nehmen kénnen. Die
Kassetten werden im Grund kriftig farbig, meist blau oder rot ausgelegt. Die Rosetten werden
vergoldet oder bronziert; die Unterziige und einfassenden Gliederungen werden in den Ornamenten
farbig ausgelegt. Imitierte Holz- und Intarsiendecke sind ebenfalls beliebt, dirfen aber nicht zu
dunkel gehalten werden. (Taf 24.) Die Intarsienmotive kénnen dann auch im Getifel erscheinen.
Inschriften und Spriiche sind hier ganz am Platze. Heraldische und allegorische Darstellungen
koénnen die Wandfelder schmiicken. Wo farbige Glasfenster hinzutreten, hat die Malerei auf
diese Ricksicht zu nehmen. Wo aufgestellte Biisten im Weifs des Gipses zu sehr herausfallen,
da sind sie mit Asphalt zu tonen etc. Schmiedeeisenarbeiten werden matt schwarz oder dunkel
gestrichen und stellenweise vergoldet.

Eine besondere Vorsicht erfordert die Dekoration von Ausstellungs- und Museumssilen,
Sie soll mit den ausgestellten Gegenstdnden harmonieren, dieselben heben und jedenfalls nicht
beeintrichtigen oder totmachen. Fir Gipssammlungen sind dunkle Winde ohne starke Unter-
brechungen erforderlich. Meist wird ein tiefes Rot beliebt. Die Dekoration beschrankt sich dann
auf die unter der Decke hinlaufenden Friese und die Decke selbst. Man kann in einem Museum
gute Beziehungen erzielen und z. B. im Saal der antiken Vasen die Malerei dem Vasenstil anpassen,
im Saal der Gipsabgiisse plastisch grau in grau dekorieren, im Saal der Bronzen griin in griin etc,
Doch darf auch dieses nicht zur Spielerei ausarten, Wo die Museen von alten Bauten Besitz
ergreifen, um sich in diesen einzurichten, hat die Dekoration nach zwei Seiten Riicksicht zu
nehmen, in erster Linie auf die vorhandene Architektur (Fig. 387).

Woartesiile erhalten meist ein kriftiges Mobiliar, schwere Sitze und Polstermdbel, eingebaute
Holzwinde, Biiffettische und Kredenzen. Dementsprechend sind wirkliche oder nachgeahmte
Holzdecken ganz am Ort. Allegorische, auf Verkehr und Handel beziigliche Darstellungen, Stiadte-
und Landerwappen, Landschaftsbilder aus der Umgebung, Volkstrachten und geschichtliche Szenen
empfehlen sich in erster Reihe zur Ausschmiickung.

Gartensile, Loggien und offene Hallen werden gerne mit der Umgebung dadurch besser
vermittelt, dafs die Winde landschaftlich nach Art der Panoramamalerei dekoriert werden und
gewissermalsen einen Ausblick gewihren. (Vergl. Taf. 72) Auch schwebende Gestalten nach Art
der pompejanischen Wandbilder sind hier besonders angezeigt.

Fir Ausstellungshallen, wenn sie vortibergehend sind, empfehlen sich breit gehaltene,
fliichtige Dekorationen. Hier tritt die Schablone in ihr Recht. Wo keine horizontale Decke vor-
handen ist, kann die unschén wirkende Dachkonstruktion dadurch verdeckt werden, dafs man
unterhalb derselben breite Liufer ausspannt und diese fortlaufend dekoriert. Ebenso kénnen Vor-
hénge, Portiéren und andere Draperien aus Jute oder dhnlichen billigen Stoffen durch Schablonieren
in einfacher Weise wirksam verziert werden. Fir Gartenbau-Ausstellungen empfehlen sich spalier-
artige, naturalistische Wandverzierungen; fir landwirtschaftliche Ausstellungen kommen Frucht-
stiicke und Stilleben in Betracht; fiir gewerbliche Ausstellungen Embleme, und dhnlich verhilt es
sich beztiglich der Fischerei-, Forst-, Jagd- etc. Ausstellungen. Fir die Sile der Schiitzenhiuser
sind ein Hauptdekorationsmotiv die sog. Scheibenbilder, von denen sich hibsche Beispiele in den
Minchener Bilderbogen finden, welche auch in manch anderer Hinsicht fiir voriibergehende
und bleibende Dekorationen gute Motive aufzuweisen haben. So wird unter anderm an dieser
Stelle auf die dort vorhandenen Kostiimbilder und Landschaftsbilder verwiesen.
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Von Farbendruckwerken, welche auf die Dekoration von Silen Bezug nehmen, seien
erwahnt:

Cesar Daly: L'architecture privée au 19. sidcle. Paris.

E. Ewald: Moderne Dekor nsmalereien vom 15. bis 19, Jahrh. Betlin,

Fig. 388,

Einteilung des Quadrates.

b. Die Dekoration der Wohnraume.
(Tafel 30 bis 48.)
Im gewdhnlichen biirgerlichen Wohnhaus und im Mietshause wird 11"11'7 dekorative Malerei
nicht viel aufgewendet. Das Holzwerk wird maseriert oder glatt gestrichen; die Wand gehort der

; b1
Eyth u, Meyer, Malerbuch. .




Dekorationsmalerei,

409 VI. Die Haupt

Papiertapete in ihren zahlreichen Formen und die Decken werden geweilst. Nur die sog. bessere

alte Decke zu erhalten und auch diese ist sehr einfach. Dem Rand entlang

Stube pflegt eine ger

lduft ein gemalter Fries; die Deckenrosette wird farbig gefafst und von ihr und vom Fries aus

vermitteln leicht gehaltene Einfassungen den Uebergang zum glatten Spiegel.

ey ey s —

Fig. 389.

Einteilung des Quadrates,

Anders liegt der Fall in Bezug auf das reiche biirgerliche Wohnhaus und auf die Bauwerke,
die der Sprachgebrauch mit dem Namen Villa bezeichnet. Auch die besseren Mietshduser der
grofsen Stddte wollen den malerischen Schmuck nicht entbehren, so dafs die Zimmermalerei heute
mehr Leute beschiftigt, als je zuvor. Vereinzelt finden sich unter den modernen Wohnhaus-
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ausstattungen wirklich hochbedeutende Leistungen der Dekorationskunst. Sie konnen vielfach den
reroleich mit der Schlofs- und Palastaus . : .
Vergleich mit der Schlofs- und Palastausstattung vergangener Jahrhunderte aushalten. Das ist aber
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Fig. 390.

Felderteilung des Rechtecks.

immerhin die Ausnahme von der allgemeinen Regel, nach welcher im grofsen ganzen far wenig
Geld moglichst viel geleistet werden soll.
Der Salon ist der Reprisentations- und Empfangsraum des Hauses, gewohnlich auch der

grofste Raum; ihm fillt die Hauptdekoration zu, Je nach Lage der Sache wird er behandelt wie
a1*
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Grundrifs das Quadrat. Es lifst sich am schonsten einteilen.
weise in den wenigsten Fillen quadratisch. Trotzdem 1
gewendet werden, indem man die rechteckige Decke in ein
rechteckige Nebenfelder zerlegt und jedes dieser drei Feld

404 VI. Di

oebiete der Dekorationsmalerei,

die Festsdle oder wohnlicher und hiuslicher. Die dekorative Malere

schriankt sich meistens auf

acrhrinlsrt o a = g
die Decke, da die Wande mit Tapeten bekleidet werden. Auch hier beschrinkt man sich in der
Regel auf eine breite Friesmalerei mit vermittelnden Eckstiicken. Nicht selten aber, besonders wenn

2ge i S

die Raume grofs sind, werden auch Felderdecken beliebt. Fiir die Felderdecke ist der bequemste

{391,

Rechteckige Felderdecken.

Nun sind aber die Rdume begreiflicher-
Kann aber hiufig die Quadratteilung an-
quadratisches Hauptfeld und zwei

er fir sich weiter zerlegt und dekoriert.
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Hat der Ar
so giebt sich d

kt schon fiir eine derartige Zerlegung durch Anbringung von Unterziigen gesorgt,
ieselbe um so ungezwungener.
Wie sich das Quadrat einteilen 1z

zeigen die Figuren 388 und 389 zur Genitige. Die
Mehrzahl der Einzelfiguren ist schematischer Art und aus Fig. 389, 7 und 8 ist zu ersehen, wie
derartige Felderteilungen nach Einzeichnung

der Friese und Leisten sich gestalten. Die

t=}
Einzeldekoration kann dann sehr verschieden

sein. Die Deckenmitte wird der Rosette vorbe-
halten, schon der Anbringung des Leuchters

wegen. Auf den Kreuzungen der Friese wer-
den kleine Rosettchen angeordnet, wihrend
die Friese selbst mit Miandern, Flechtbindern
etc. dekoriert werden kénnen. Auf den ein-

fassenden Leisten sind Blattwellen, Eier- und
Perlstibe am Ort. Die gréfseren Fiillungen
der Hauptistellen kénnen mit figlirlichen oder
landschaftlichen Bildern, mit Allegorien und

Emblemen geschmiickt werden, wihrend die

nebensdchlichen und unregelmifsig begrenzten

Fillungen der Flachornamentik zufallen oder
glatt bleiben.

Die Einteilung der Rechtecksdecke als

Felderdecke ist verschieden je nach dem Ver-
hiltnis der Seitenlange. Es giebt ja langge-
streckte Rechtecke und solche, die sich dem
Quadrat ndhern. Die Fig. 390 bringt einige
Felderteilungen des Rechtecks in schematischer
Anordnung und die Fig. 391 zeigt an zweli
Beispielen die weitere Ausfithrung derartiger
Einteilungen. (Vergl. auch die Taf. 25, 30, 31 etc.)

Als Mittelding zwischen der Felder-
decke und der Decke mit dem umlaufenden
Fries konnen diejenigen Anordnungen gelten,
welche den Spiegel der Decke in freier Weise
durch Malerei zu beleben suchen, mit Hilfe
von Guirlanden und Krinzen, von gespannten
Zeltdecken etc. Als Beispicle mogen die

Fig. 3902 und 393 gelten, sowie Taf. 40.

Das Wohnzimmer
niitzte Raum des Hauses, wird vielfach tiber
Gebiihr vernachlissigt, obgleich gerade hier
eine behagliche Ausschmiickung am ersten an-
gezeigt erscheint.

Das Speisezimmer dagegen wird der Géste halber schon wieder eher berticksichtigt,
Wenn es, wie es dem Zwecke entspricht, ein gestreckies Rechteck zum Grundrifs hat und hoch
getafelt ist, so bilden die iiber der Tifelung auf den Lingswinden verbleibenden Flidchen eine
geeignete Stelle zur Unterbringung von dekorativen Malereien. Gerahmte Gobelinimitationen sind

der meist be-

y

Skizze der Bemalung einer quadratischen Decke,
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7. B. ganz wohl zur Ausschmiickung geeignet (Taf. 46 bis 48). Auch fiir wohlgewihlte Spriiche, fiir
Stillleben und Fruchtstiicke ist hier der passende Platz,

Das Herrenzimmer ist je nach dem Fall entweder mehr Studier- und Arbeitszimmer oder
Erholungs-, Rauch- und Spielzimmer. Darnach hat sich auch die Dekoration einzurichten.
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Fig. 393.

Skizze der Bemalung einer rechteckiven Decke,

Das Zimmer der Frau (Boudoir) wird je mach den Wiinschen der Besitzerin ein gemiit-
I?chus Arbeitszimmer vorstellen oder mehr den Charakter eines Ruhe- und Toilettezimmers tragen.
Ganz allgemein gesagt, pflegt dieses Zimmer mit einer Menge Kleinigkeiten und Nippsachen aus-
gestattet zu werden und auch die Dekoration wird kleine und liebliche Motive zu suchen haben.
Das Rokoko ist der bevorzugte Stil des Boudoirs, (Vergl. Taf. 41.)

v
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Fig. 395. Saaldecke fiir ein Militarkasino; nach dem Entwurf von

Maler W. Lang gezeichnet von F. Paukert.
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Das Schlafzimmer verlangt keine iippige Dekoration.
gentigende Grofse sind das Haupterfordernis, dem allerdings
getragen wird.

Licht, Luft, Hellrdumigkeit und
leider viel zu wenig Rechnung

Das Kinderzimmer wird gewohnlich auch nicht besonders ausgeschmiickt. Wenn
aber geschieht, so sollte man auch dem kindlichen Anschauungskreis Rechnung tragen.

Das Badezimmer, eine frither kaum gekannte und jetzt mit Recht beliebte Einrichtung des
besseren Hauses, gestattet eine gute Dekoration.

es

Gewohnlich dient die pompejanische Malerei
zum Vorbild. Wenn der Boden und die Winde einen Belag von farbigen Thonplatten erhalten,
so empfiehlt sich auch eine Ausschmiickung im englischen Stile, welche sich gut in Einklang
bringen lifst. Die Fliefsenmotive spinnen sich als Malerei auf den Wanden und der Decke weiter.

Aehnlich der Badezimmerausschmiickung ist diejenige der dekorierten Kiichen und Speise-
zimmer, welche jedoch zu den grofsen Seltenheiten gehéren (Taf. 52).

Fig. 390.

Grofse Trinkstube der ,Stadt Ulm* in Frankfurt a/M.,

Geschifts- und Bureaurdume sind in der Mehrzahl der Falle so kahl wie moglich.
Hoffentlich werden auch sie in Zukunft mehr in das Bereich einer gemiitlichen oder reprdsen-
tierenden Ausstattung mit einbezogen. Gerade in dieser Hinsicht wiirden sich fiir allegorische
und emblematische Dekorationen die Motive mit Leichtigkeit finden. Es macht den Eindruck, als
ob die Privat- und Geschaftsleute sich nicht getrauten, ein iibriges zu thun, so lange die Geschifts-
rdume der staatlichen Bauten in ihrer Schmucklosigkeit beharren.

Die Fig. 394 und 395, sowie die Tafeln 39 und 40 bringen einige reich und schén gemalte
Decken aus Karlsruher Wohnhausern. Die Entwiirfe rithren von Maler W. Lang her.

c. Die Dekoration der Wein- und Bierstuben etc.
(Tafel 49 bis 62.)
In Bezug auf das meuzeitige Wirtshaus ist zu unterscheiden zwischen dem Hotel und der
Trinkstube. Das erstere pflegt sich einen internationalen Anstrich zu geben; die letztere ist eine
deutsche Anstalt,

52
Eyth u. Meyer, Malerbuch.
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Die neuentstandenen Hotels der grofsern Stddte sind zum Teil wirkliche Prachtbauten,
deren Inneneinrichtung dem Aeussern entspricht. Die Speisesile, Friihstickszimmer, Rauch- und
Lesezimmer wie die Fremdenzimmer sind geschmackvoll und reich ausgestattet. Die grofsen
Réume werden als Sile dekoriert, die kleinen dhnlich wie im bessern Wohnhaus. Die Aus-
stattung der Radumlichkeiten soll den Rang des Gasthofes gewissermafsen dufserlich in die Er-
scheinung bringen; sie soll den Besucher bestechen, etwa wie die reiche und geschmackvolle
Ausstattung eines grofsen Laden- oder Verkaufsraumes, die auch #hnlich gestaltet zu werden pilegt.

Die Bier- und Weinstuben dagegen suchen auf das Gemiit des Besuchers zu wirken. Sie
wollen ihm einen behaglichen Raum zur Sefshaftigkeit schaffen. Deshalb verzichtet die Dekoration
auf eine vornehme Wirkung und schiebt den Scherz und Ulk in den Vordergrund. Sie behandelt
das Thema von Wein, Weib und Gesang in Bildern und Spriichen.

In den letzten zwei Jahrzehnten sind die altdeutschen Bier- und Weinstuben gleich den
Pilzen aus der Erde gewachsen und man kann sie etwa folgendermafsen beschreiben:

Sie zeigen die Architektur der deutschen Renaissance. Die verdachten Thiiren, das hohe
Getifel, die Holzdecken sind nach Naturholzart belassen und durch Holzbrand verziert oder das
Tannenholz ist entsprechend gestrichen und mit aufgemalten Intarsien oder farbigen Ornamenten
verziert. Ueber dem hohen Getifel bildet der weifse oder farbige Grund der Mauer den Plaiz

Die Ritter in den Ecken kimpfen mit dem Bock (d Bier). In der Mitte die

Irinkburg mit dem Eschenheimer

Turm. Die Gottin der Jugend kredenzt den edlen Gerstensaft und winkt dem Singer den Abschiedsgrufs nach

wihrend der Zecher mit seinem Affen beladen heimtaumelt.

Sehe jeder wie er's treibe, set

jeder wo er bleibe

er Halle,
ten des Bauherrn: A, Sal

Und wer steht dafs er nicht le, beim Verlassen dies

An der Decke sind in den vier Ecken die mox erten Portrithi y, des Architekten:

lhauers: W. Born angebracht,

Paul Wallot, des Malers: Karl J. Gritz und des Bil

Rechts das Wappen von Miinchen, links das W en von Erlangen,

Fig. 397.

Maler

1 aus der Trinkstube der Fig. 396

fir allerlei dekorative Malereien, Die Geschichten vom grofsen Durst, vom Rausch und vom
Kater und anderes Finschligiges werden hier mit mehr oder weniger Geschick illustriert. In den
Friesen, an den Seiten der Unterziige erscheint das erlauternde Wort in der Form von Zierschriften.
Auf Schiften stehen grofse Kriiige, Zinnkannen und Rémergliser; um den altdeutschen Kachelofen
lduft eine Ofenbank herum; durch die farbig verglasten Fenster fillt das Tageslicht, wenn nicht
schon die schmiedeeisernen Kronen ihr Licht leuchten lassen etc,

Am Tage sind diese Bier- und Weinstuben im Dammerlicht. Dieser Umstand und die
Gesamtveranlagung bedingen die Malweise. Diese darf nicht schwichlich und zimperlich sein;
eine breite Behandlung, kriftige Farbengebung und starke Umrisse sind das einzig richtige.




Eine der schonsten Rdum-
lichkeiten dieser Art ist die
altdeutsche Trinkballe der
~Stadt Ulm* in: Frank-
furt a/M., erbaut von P. Wal-
lot und ausgemalt von J.
Gritz. Die Fig. 396 zeigt
die Anlage der grofsen
Trinkstube als kleine Skizze
und in Fig. 397 ist eine
Finzelheit der Malerei an-
gedeutet.

Fine Abart der beschrie-
benen Wein- und Bierstuben
sind die sog. Bauernstuben,
die unseres Wissens von
Miinchen aus in Mode kamen.
Diese Raume werden bis
aufs kleinste thunlichst ,,echt®
durchgefithrt, und da sich in
den Bauernhdusern fir ge-
wohnlich keine Malereien
finden, so koénnen sie auch
indennachgemachtenBauern-
stuben fortbleiben oder sich
auf das einfachste Mafs be-
schrianken.

Die Ausschmiickung der
Vergniigungslokale, der
Tingel-TangelundNacht-
cafés gestaltet sich vielfach
nach Art der altdeutschen
Bier- und Weinstuben. Ge-
legentlich wird auch, um
stirker auftragen zu konnen,
zum Exotischen gegriffen.
tirkische,
arabische Dekorationen
sind in dieser Beziehung
keine Seltenheit.

Die Kegelbahnen lassen
sich recht hiibsch dekorieren,
was auch oOfters geschieht.
Die Malereien sind dann

Maurische,

meistens ,ulkig®, auf den
Kegelsport Bezug nehmend.
Unser Tafelband bringt ver-

%

Fig.

Die Zimmermalerei.

398. Von der Weinkarte der Wein- und Bierstube

zum Rodensteiner in Heidelberg.

M. Liuger.
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schiedene Einzelheiten einer Kegelbahn in Schram-
berg (entworfen und ausgefiihrt von K. Eyth).
(Vergl. Taf. 58 bis 62)

Die Ausmalung der Kellerwirtschaften,
Ratskeller etc. geschieht durchschnittlich nach
Art der altdeutschen Bier- und Weinstuben,
Des mangelnden Tageslichtes und der kréftigen,
gedrungenen Architekturformen wegen kann hier-

bei die Behandlung der Malerei noch derber und
kraftiger sein als in den oberirdischen Riumen,
Da die Architektur sich 6fters in romanischen

und gotischen Gliederungen bewegt und die
Decken durch Gewdlbe gebildet werden, so

dekoriert man auch gern nach Art der Kirchen-
malerei, mit Teppichen, Quaderteilungen, Schlufs-

steinrosetten wund Gewolbezwickelornamenten.
Selbstredend werden die kirchlichen Symbole

durch Wappen und #hnliches ersetzt, so dafs
nur der allgemeine Eindruck an die kirchliche
Malerei anklingt. Wenn die Raume feucht sind,
ist in technischer Beziehung Vorsicht geboten,

damit die Malerei auch Dauer hat.

Eine besondere Art dekorativer Malerei ist
die sog. Schiffsmalerei. Die grofsen Ozean-
dampfer, die Salonboote der Seen und Fliisse
sind gewissermafsen schwimmende Héauser, deren

Speise-, Rauch-, Damensile etc. in neuster Zeit
mit grofsem Luxus ausgestattet zu werden pflegen,
so dafs auch fir die dekorative Malerei ein er-
hebliches Stiick Arbeit abfallt, Das Ausstattungs-
prinzip bietet nach der kiinstlerischen Seite nichts
Neues. Ein gewisser Unterschied gegeniiber der
Bemalung der Riume im feststehenden Hause ist
jedoch insofern vorhanden, als hier Holz und
Eisen das Hauptkonstruktionsmaterial und deshalb
auch den Untergrund der Malerei bilden. Ferner
wird auf den Schiffen mit Recht auf Sauberkeit
gehalten, weshalb waschbare Dekorationen er-
winscht sind. Daraus ergiebt sich die Verwen-
dung von Oel- und Oellackfarben von selbst.
Aufserdem ist zu bedenken, dafs aus naheliegen-
den Griinden alle Schiffsriume verhaltnisméafsig
niedrig sind und daraus folgert fir die Deko-
Von der Weinkarte der Wein- und Bierstube zum ration ein verhaltnismilsig kleiner Mafsstab und

Rodensteiner in Heidelberg. M. Liuger. eine ausgefihrte, ins Finzelne gehende Behand-

Fig. 399.




lung. Im tbrigen gleicht die Art

der Ausstattun

g wohl am meisten

derjenigen unserer modernen Kaffee-
hauser, far die ja neuerdings eben-

falls viel gethan wird.

d. Die Dekoration der
Gange, Treppenhauser und
Vorraume.

(Tafel 63 bis 66.)

Wahrend in den Wohnriaumen
die Winde in der Regel mit Tapeten
beklebt werden, so sieht man in
Bezug auf Giénge, Treppenhduser
und Vorrdume vielfach hiervon ab.
Es geschieht dies zum Teil aus dsthe-
tischen Griinden, zum Teil in Folge
praktischer Erwagungen. Erfahrungs-
gemifs halten sich hier die Tapeten
weniger gut und die Malerei giebt
entschieden eine bessere Wirkung.
Da auch die Leimfarbe hier eher
der Zerstorung anheimfillt, als in
den Zimmern, so tritt an ihre Stelle
nicht selten die Oelfarbe, wenigstens
soweit es sich um die tiefer ge-
legenen Partien handelt. Wenn die
Vorrdaume und Treppenhduser eine
hiibsche architektonische Durchfih-
rung erfahren, so bieten sie gewdhn-
lich der Dekorationsmalerei ein dank-
bares Feld und nicht selten gestalten
sich diese Aufsenrdume, ktnstlerisch
genommen, schoéner und besser als
das tbrige.

Die Einfahrten oder Durch-
fahrten werden gerne im Stile der
pompejanischen Malerei gehalten.
Die Sockel werden in Oel marmo-
riert; die Winde werden in pas-
sende Felder geteilt, wobel satte,
kraftige Téne in Anwendung kom-
men kénnen. Zwischen den Friesen
und Feldern schieben sich einfache
Bordiren (Miander, Rosetten- und
Blumenbiinder, Blattwellen etc.) ein;

2. Die Zimmermalerei
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Fig. 400. Von der Weinkarte der Wein- und Bierstube

zum Rodensteiner in Heidelberg.

M. Lauger.
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Decke. Die letztere wird als Ganzes bemalt mit Einfassungsfries, Ecken und Mittelstiicken oder es
Das letztere ergiebt sich

heller gehaltener Horizontalfries und bemalte Gesimse bilden den Uebergang zur
al

erfolgt eine Abtrennung in Einzelfelder entsprechend der Wandteilung.

von selbst, wenn Unterziige vorhanden sind. In die Wandfelder werden leichte Dekorationen ein-

gesetzt, Medaillons, Krianze, Guirlanden, Schriftfelder etc.

Wo an Stelle der Einfahrt ein Hausgang tritt, ist die Dekoration &hnlich, so lange er
nicht gar zu schmal wird. Vor der Thiire des Hausganges bildet sich hidufig ein Vorplate,
welcher einige Treppentritte enthdlt. Da dieser Raum im Freien liegt, so wird er in Oelfarbe
dekoriert. Die seitlichen Wandflichen werden dann wohl wie Nischen ausgestattet, mit Blumen-
vasen auf Postamenten, mit Schrifttafeln und Grotesken, mit Amoretten etc. Die kleine Decke
nimmt irgend ein Fillungsornament auf und giebt sich als Kassette (Taf. 66).

Grofsere Vorrdume (Vestibiile) werden verschieden dekoriert je nach Lage des Falles.
Besonders hiibsch gestaltet sich die Sache, wenn Siulen oder Pfeiler vorhanden sind, die eine
kassettierte oder gewolbte Decke tragen. Die farbliche und ornamentale Gliederung der Winde
wiederholt sich dann auf den S#ulen und Pfeilern oder umgekehrt. Die Kassetten der Decken
werden in bekannter Art verziert, die Untersichten der Unterzi mit Flechtbidndern oder in #hn-
lichem Sinne. Flache Kuppelgewdélbe verzieren sich gut mit facherartig gespannten Zeltdecken,
die im Scheitel und an den Réndern besonders auszuzeichnen sind. Mulden- und Spiegelgewdlbe
erhalten in der grofsen Kehle aufstrebende oder auch hingende Ornamentik, wobei die Voute von
unten nach oben lichter werden kann. Der eigentliche Spiegel kann als gewothnliche Decke be-
handelt werden. Ein belicbtes Motiv sind auch Luft und Wolken mit Amoretten oder anderen
fliegenden Gestalten (Fig. 274).

(4

Die Treppenwinde verlangen einige Vorsicht in der Behandlung. Die Dekoration gleicht
im allgemeinen derjenigen der Ginge, aber da die Decke horizontal, der Treppenlauf dagegen
schrdg ist, so entstechen keine rechteckigen Felder und wenn die Treppe durch mehrere Stock-
werke fiibrt, so schneiden sich auch nach oben hin die Felder schrig ab. Bei Einhaltung gleicher
Friesbreiten ergeben sich dann gelegentlich unschon wirkende Formen. Symmetrische Zierraten
inmitten der verschobenen Rechtecke sehen auch nicht gut aus. Deshalb greift man nicht selten
fir Treppenwénde zu dem Dekorationsprinzip der Quaderteilung, welche sich der Treppenfiihrung
leicht anpassen ldfst, oder man lafst die Felder glatt. (Vergl. Taf. 64 und 65.)

Die Decken der Treppenhduser werden wie Saal- und Zimmerdecken behandelt oder
kassettiert, was immer gut auszusehen ptlegt. Reiche Decken gestalten sich auch nach Taf. 19 und 20.

Die Lichthdfe haben den Vorteil, dafs die fiir dieselben bestimmten Dekorationen geniigend
beleuchtet sind, wahrend in dunkeln Gingen eine Dekoration von Belang sich kaum verlohnt,
Wenn die Verglasung der Decken nur einen Teil der letztern bildet, so wird die Dekoration der
Decke gerne als Glasmalerei oder als Glasmosaik auf den Scheiben des Oberlichtes fortgesetzt.
Doch mahnt auch dieses Vorgehen zur Vorsicht, weil das cinfallende farbige Licht unter Umstinden
die tibrige Ausstattung in der Wirkung beeintrachtigt. Farbige Glasmalereien wirken eben viel
starker als Wandmalereien und bei der Verbindung beider sind die letztern der leidende Teil.

T o v iscse lacean oir o 3 i di

V ?lummu und Glasabschliisse lassen sich gut und schén dekorieren, wobei die Aus-
stattung einen Vorgeschmack des Kommenden geben und es jedenfalls nicht tiberbieten soll. Leider
. 1es 25 e oewnd 3 110 = 3 >
hab.en diese ll\,aumc: gewohnlich ungentigendes Licht, das man nicht durch dunkle Bemalung noch
weiter vermindern sollte.

Wo in reichen Vorrdumen und I'reppenhdusern echter Marmor verwendet ist, da kénnen
untergeordnete Winde ganz wohl dazu passend in Farbe marmoriert werden. Weniger empfiehlt
es sich, die Winde zu marmorieren, wenn die Architektur in Sandstein auftritt.

5
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Beziiglich der Vorbilder fir die Zimmermalerei im allgemeinen sei noch auf folgende Werke
verwiesen:
Gnauth und Lesker, Deutsches Malerjournal. Stuttgart, Spemann.
E. Ewald, Farbige Dekorationen. Berlin, Wasmuth,
Wasmuths Neue Malereien. Sammlung moderner ausgefihrter Dekorationen.
K. Schaupert, Plafonds-Dekorationen. Weimar, Voigt.
A. Dewald, Skizzen und Entwiirfe fiir Dekorationsmaler.
Q. Schurth, Schablonierte Dekorationsmalereien. Karlsruhe, Veith.
E. Schurth, Moderne Dekorationsmalereien. Karlsruhe, Veith.
R. Trunk, Skizzen fir Plafond- und Wanddekorationen. Ravensburg, O. Maier.
R. Trunk, Der Dekorationsmaler. Ravensburg, O. Maier.
C. Dietl, Farbige Entwiirfe fir Decken- und Wandmalereien. Berlin, Wasmuth.

3. Die Theater- und Festdekorationsmalerei.
(Tafel 67 bis 74.)

Die Theatermalerei im grofsen Stile ist eine Sache fiir sich, die den gewohnlichen Deko-
rationsmaler nicht bertthrt. Sie hat sich aus bescheidenen Anfingen zu einer hochst beachtens-
werten Kunst entwickelt. Insbesonders in den letzten Jahrzehnten sind die Anforderungen fir
grofsartige szenische Ausstattungen gewachsen. Wihrend das ehemalige Theater sich mit fahrbaren
Kulissen oder Fliigeln, mit aufziehbaren Soffiten oder Gebilken, mit der Verschmelzung beider,
den sog. Bogen und mit den Hintergriinden begnigte, w erden jetzt auf der Bithne formliche Schein-
bauten errichtet und was fraher gemalt zu werden pflegte, wird heute, sow eit thunlich, plastisch
und naturgetreu gegeben. Als Beispiel hierfir bringen die Fig. 402 und 403 eine Lohengrin-
dekoration in der Ansicht und im Grundrifs. Dieselben sind mebst der Fig. 404, welche die
modernen Theatermaler bei der Arbeit darstellt, einem Aufsatz von E. Quaglio entnommen, auf
welchen diejenigen verwiesen werden, welche sich far die Sache besonders interessieren. (,Aus
der Werkstatt des Theatermalers”; Seemanns Kunstgewerbeblatt 1894, Seite 121.)

An dieser Stelle handelt es su,h aur um die Dekorationen der Liebhabertheater, die Gelegen-
heitsbihnen der Gesellschaften und Vereine. In diesem Sinne treten nicht selten Aufgaben an den
Dekorationsmaler heran, die er wohl erledigen kann, wenn er im tbrigen auf der Hohe der Zeit
steht. Ist er der Sadle jedoch nicht gewachsen, so stehen w iederum Geschifte zur Verfiigung,
welche ihm die Arbeit abnehmen und auf Bestellung das Gew finschte liefern. Wilhelm Hammann
in Diiren (Rheinland) betreibt u. a. neben seiner Fahnenfabrik auch ein Atelier fiir Theatermalerei
und liefert nach Abzug des Rabattes fur Geschiftsfreunde das Quadratmeter fertige Dekoration zu
1,75 bis 2,50 M.

Die hier in betracht kommenden Bihnen werden fir gewd6hnlich innerhalb grofserer Tanz-
und Festsiile aufgeschlagen. Durch eine Prosceniumsw and wird der Raum in zwei Teile ab-
getrennt, von denen der eine der Bithne gehort, wihrend der andere den Zuschauerraum bildet.
Die Prosceniumswand ist, wenn immer thunlich, so anzuordnen, dafs die Bithne mit Nebenrdumen
des Saales in Verbindung steht, welche als Ank leidezimmer etc. dienen konnen. Andernfalls sind
diese Riume hinter oder neben der Bithne als Bretterverschlige einzurichten.

Die Prosceniumswand nimmt meist die ganze Breite des Saales ein und wenn die Hoéhe
gering ist auch diese. Ist der Saal verhiltnismafsig hoch, so braucht die Wand nicht bis zul
Decke zu reichen und kann frei endigen, was ganz gut aussicht. Immerhin sollte dann aber der
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iber der Wand verbleibende Raum durch Bespannung mit Stoff geschlossen werden, der Be-
leuchtungsverhaltnisse wegen.

Zunidchst hat der Zimmermann das Biuhnenpodium zu errichten., Dasselbe ist an der
Vorderkante 6o bis 100 cm hoch und steigt nach hinten etwas an. Die genannte Hohe stellt die
Sockelhohe der Prosceniumswand vor. Ist der Saal ge
Zuschauerraum aus begangen werden konnen, so wird diese Sockelpartie rechts und links durch

tigend breit und soll die Biihne wvom

Thiiren oder Portieren unterbrochen, hinter denen Treppen oder Ginge folgen. Die Dekoration
der Prosceniumswand wird meist architektonisch gehalten, jedoch so, dafs die Archifektur nicht
schwer und monumental, sondern mehr leicht und spielend wirkt. Das gewdhnliche Motiv ist
dasjenige des Triumphbogens. In der Mitte mufs ein Ausschnitt fir den Vorhang bleiben mit den
Mindestmafsen von 3 m Hohe und 4 m Breite. Die untere Begrenzung dieser Oeffnung ist durch

die Sockeloberkante gegeben. Die seitliche Begrenzung pflegt durch Sdulen- oder Pilasterstellungen
zu geschehen in einfacher oder doppelter Anordnung. Der obere Abschlufs geschieht meist im
Stichbogen oder mit einem flachen Korbbogen. Fur einen Rundbogen ist selten geniigende Héhe
vorhanden und oft ist diese so gering, dafs mit einem horizontalen Architrav abgeschlossen werden
mufs, wobei jedoch die Ecken mit Konsolen ausgefiillt werden konnen. Will man dem Ausschnitt
den einfachen Umrifs benehmen, so geschieht dies durch geraffte Vorhinge, wirkliche oder gemalte.

]]Q 401.

Skizzen von Prosceniumswiinden,

Die zu beiden Seiten der Biihnenéffnung verbleibenden Wandteile werden, wenn sie keine
Thiiren erhalten, nach Art der Panneaux oder der Nischen bemalt, Ueber der Oeffnung folgt dem
Architrav oder Archivolt ein Fries und diesem das Gesims, Wenn das letztere nicht an die Saal-
decke anschliefst, so folgen weiter als Kronung eine Attika, Balustraden mit Obelisken, Vasen,
Knépfen etc. Auch Kartuschen, Wappen, Kronen und #hnliches sind passende Kronungsmotive.

Die Architektur der Prosceniumswand giebt sich gewohnlich als Graumalerei, aber unter-
brochen von Einzelheiten in Farben und Gold, also im gesamten plastisch in bunt. Die Farbe
der gerafften Vorhdnge ist gewohnlich ein samtartiges Rot. Die Wand wird aus Brettern kon-
struiert oder aus Latten mit Leinwandbespannung. Der Einfachheit halber werden die Architekturen
meist geometrisch dargestellt. Richtiger und wirksamer ist selbstredend die perspektivische Wieder-
gabe, der aber nicht Jeder gewachsen ist (Taf. 67 und 68).
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l_)Lel Bihnenoffnung in der Prosceniumswand wird durch den Theatervo rhang geschlossen,
so lange nicht gespielt wird. Er wird auf Leinwand gemalt, die oben und unten iber Holzstangen,
.Rundmsens?ulie‘odel' Rohreisen befestigt wird. Da der Vorhang nicht wie bei den grofsen Bithnen
im ganzen in die Hohe gezogen werden kann, so mufs er nach Art der bekannten Rouleaux mittels
e 0t .C r 11 =3 ol 1o ereg AT "I (AT 0 T o = 1 -1 1 5 I 3
Schnurvorrichtung Gber die obere Welle aufgerollt werden. Da hierbei der Vorhang Not leidet,
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so ist auf gute Leinwand und solide Bemalung zu halten. Dem Leim ist Glycerin zuzusetzen, um
die Farbe weniger sprode zu machen.

Die Dekoration des Vorhanges ist verschieden. Entweder ahmt ler einen Stoff nach mit
seinen mnatiirlichen Falten, mit Applikationsstickereien und reichem Fransen- oder Quastenbehang.
Der Vorhang kann jedoch auch eine faltenlose Ebene mit figtirlicher oder emblemartiger Malerei
vorstellen, die auf das Theater Bezug nimmt. Eine Einteilung des Vorhanges in Einzelfelder, wie
sie auf grofseren Theatervorhingen wohl vorkommt, pflegt hier der geringen Abmessungen halber
nicht gemacht zu werden (Tafl 67 und 68).

Fig. 402,

Burghofdekoration aus dem 2, Akte des Lohengrin,

Entworfen und fiir das Kgl. Opernhaus in Berlin ausgefiihrt von Eug. Qu aglio.

Man kann den Theatervorhang auch aus zwei Teilen bilden, welche nicht aufgerollt,
sondern mittels passender Schnurvorrichtung nach den Seiten auseinander gezogen werden. In
diesem Falle besteht der Vorhang am zweckmifsigsten aus einem geeigneten Textilstoff, der gar
nicht oder mur mit schablonierten Ornamenten bemalt wird. Als bemalte Leinwand kann er etwa
einen Atlasbehang mit gemalten Goldstickereien und Passamenterien vorstellen.

Der Theatervorhang mufs etwas grofser sein, als die Oeffnung, welche er verschliefsen soll
und da diese das ungefihre Verhiltnis von 3:4 zu haben pflegt, so kommt dem Vorhang ebenfalls
ungefihr °/; der Breite als Hohe zu, Man setzt die benotigte Leinwand derart zusammen, dafs die
Nihte der Héhe nach laufen, weil dann etwaige Falten natiirlicher aussehen und weniger storen,
als wenn sie quer iber den Vorhang ziehen.

Eyth u. Meyer, Malerbuch. b3
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Wenn eine Theaterdekoration zur Auffihrung lebender Bilder dienen soll und nur fir
diese, so wird bei gentigender Saalbreite die Sache am besten derart veranlagt, dafs die Biihne
aus zwei nebeneinander liegenden, durch eine Wand getrennten Riumen besteht, deren jeder
durch einen besondern Vorhang geschlossen werden kann. Wihrend das eine lebende Bild dann
in Szene geht, kann das andere bereits gestellt werden, wobei die Pausen verkurzt werden.

Die tibrigen Dekorationen des Theaters richten sich nach dem zu spielenden Stiick. Ab-
gesehen von dem Darstellungsgegenstand unterscheidet man 1. die Prospekte, Hintergrinde
oder Riickwandgardinen, 2. die Kulissen oder Seitengardinen, 3. die Soffiten oder
Deckenstiicke und 4. die Vorsatzsticke inmitten der Biihne.

Der Hintergrund, welcher in der ungefihren Groéfse des Theatervorhanges die offene

Biihne nach hinten begrenzt, kann die perspekti-
vische Darstellung einer Gegend, eines Waldes,

eines Gartens, einer Strafse, ecines Kerkers etc.
geben; in diesem Falle wird er gewohnlich als
Prospekt bezeichnet. Die Perspektive ist derart zu
konstruieren, dafs der Augenpunkt etwa in der
Mitte der Zuschauer liegt. Der falsche Eindruck
infolge falschen Standpunktes beim Beschauen wird
so auf das geringste Mafs gebracht. Die Malerei
darf nicht zu sehr in die Einzelheiten gehen, da diese
doch nicht zur Geltung kdmen. Diese Hintergrinde
kénnen wie der Vorhang gerolltwerden und heifsen
dann Riuckwandsgardinen. Sie kénnen aber auch
als feste Stiicke, als bespannte Lattengeriiste be-
handelt sein. Beides hat seine Vor- und Nachteile.

gt
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Die hingende Dekoration kommt leicht in Bewegung
und stort dann die Illusion. Die stehende Dekoration
ist umstdndlicher auszuwechseln, ein- und auszu-
bringen, da die Maschinerie der grofsen Theater
hier vollig fehlt (Taf. 70 bis 73).

Die Kulissen sind seitliche Dekorationsstiicke,
welche sich rechts und links zwischen die Prosce-

o Ahangrin I A

Fig. 403. niumswand und die Hintergrundswand einschieben,
Grundrifs zu der Theaterdekoration der Fig, 402 um die Liicke zu verdecken. Je kleiner das Theater,
je geringer die Btihnentiefe ist, desto weniger Kulissen
sind notig. Sie stehen in Abstinden von ungefdhr
1,5 m. Bei einer Biihnentiefe von 4,5 m wiren also beispielsweise zwei hintereinanderliegende
Kulissenstinde erforderlich.
Stellt die Buhne eine Strafse oder einen Platz vor, so erscheinen die Kulissen als Hiuser-
= o ot . ST X7 A (e A T rar = 2

?.CI\EIF 5{0_1.31 sie einen Wald oder Garten dar, so sind die Kulissen Baum- und Gestriuchgruppen;
fur eine Kirche oder einen Kerker kénnen die Kulissen Siulen und Pfeiler sein etc. Als Gerippe
dient ein Lattengeriist; vorstehende Partien und lebhaft umrissene Rinder werden aus Pappe, aus
Blechl, Drahtgeflecht oder Steifleinwand gebildet. Hingende Seitengardinen sind durchschnittlich

zu leicht beweglich und kommen nicht aus dem Wackeln heraus (Taf. 69).
Was die Kulissen fiir die seitliche Vermittlung und Ausfillung sind, das sind die Soffiten
.ml den oberen Abschlufs. Mit diesen hingenden Dekorationsstiicken in Form von Wolken, von
Zeltdecken, von Gewdolbedecken etc. ist auf kleinen Bithnen nicht viel anzufangen, weshalb sie

F
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auch hiufig wegbleiben. Man ersetzt sie dann dadurch, dafs die Kulissen oben einander entgegen-
greifen, was z. B. bei Biumen ganz gut angeht oder dafs man die gegentiberliegenden Kulissen in
ein bogenartiges Stiick vereinigt, was sich z. B. bei Gewdlben leicht bewerkstelligen 1dfst (Taf. 71).
Stellt die Biihne einen Innenraum, ein Zimmer vor, so sieht man von Kulissen und Soffiten
am besten ab und wihlt die geschlossene oder sog. Panoramadekoration, welche sich auf kleinen
Bithnen gut ausfihren Idfst. Mit anderen Worten: man stellt aufser der Hinterwand zwei Seiten-
winde auf, welche nach der Tiefe laufen und bringt als oberen Abschlufs eine horizontale Decke
an. Selbstredend miissen dann seitlich oder hinten fir den Ab- und Zugang Thiiren oder Portieren
in den Dekorationsstiicken angebracht werden. Man kann die Panoramakulissen auch beiderseits
bemalen und dieselben mit Zapfen zum Umdrehen befestigen.

Fig, 404.

Theatermaler bei der Arbeit.

Als Versatzsticke bezeichnet man die auf dem Bithnenboden aufzustellenden Dekorationen:
Felsen, Lauben, Brunnen, Biume etc., meist in Verbindung mit wirklichen Banken, Tischen etc.
Diese Stiicke werden aus Latten, Pappe und Leinwand moglichst leicht und einfach konstruiert
und leicht wegnehmbar am Bihnenpodium befestigt. Auf der kleinen Bithne lassen sich unschone
Licken und Ecken dbrigens auch vielfach mit anderen Mitteln gut maskieren, mit natirlichem
Pflanzengriin und mit Draperien. Diese Mittel treten hauptsichlich in Anwendung, wenn die Bihne
nicht fiir das eigentliche Theaterspiel aufgeschlagen wird, sondern far deklamatorische und gesang-
liche Leistungen, also mehr wie ein dekorativer Hintergrund als wie eine eigentliche Scenerie
wirken soll und auch wihrend der Vorstellung keinem Wechsel unterworfen wird.

Bevor zur Anfertigung einer Theaterdekoration geschritten wird, sollte stets ein Biihnen-
modell, etwa im Zehntel der wirklichen Grofse aus Pappe gefertigt werden, dhnlich dem bekannten
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Puppentheater. An diesem Modell lassen sich unter Einhaltung des richtigen Augenpunktes die
beabsichtigten Wirkungen im kleinen studieren, wobei unter Umsténden Zeit und Arbeit fir die
Ausfithrung im grofsen gespart wird. Da die Skizzen so wie so zu machen sind, so bedeutet die
Zusammenstellung derselben zu einem Modell keine erheblichen Weiterungen.

Die Theatermalerei erfordert ein gutes Haften der Farben. Diese sollen nicht leicht ab-
stauben oder gar abbréckeln. Man verwendet deshalb Leinwand, die sich besser eignet als Baum-
wollstoffe und besten Kélner Leim in geniigender Stirke, dem etwas Glycerin zugesetzt werden
kann, um das Bindemittel geschmeidiger zu erhalten. Man grundiert gewohnlich mit geweichter
Schlimmkreide, welcher Kleister, heifser Leim und heifse Alaunlésung unter Umrihren zugesetzt
werden. Wenn diese Grundierung die Dekoration zu schwer macht, kann sie auch fortfallen und
sfihrung ist viel

es kann unmittelbar auf die Leinwand gemalt werden. Eine peinliche, saubere Au
weniger wichtig als der richtige Effekt im ganzen. Dieser wird durch eine breite, flotte Behand-
lung mit kriftigen Lichtern, Schatten und Reflexen erzielt. Wichtig ist auch die richtige Wahl
der Farben, da diese bei kiinstlicher Beleuchtung zu wirken haben. Besondere Vorsicht erfordern
das Blau und das Griin, die durchschnittlich stirker gegeben werden miissen, als es die Tages-
beleuchtung erfordern wiirde. Bremerblau spielt eine Hauptrolle, weil es verhiltnismifsig licht-
stark ist. Um der Wirkung sicher zu sein, werden die Dekorationen am besten bei kiinstlichem
Licht gemalt. Je diinner die Farbe auf der Leinwand sitzt, desto besser.

Dekorationen, welche zu umfangreich sind, um aufgestellt gemalt werden zu kénnen,
werden auf dem Boden eines Saales liegend gemalt. Der Maler steht auf der Dekoration und malt
mit Pinseln, die an langen Stielen stecken. Der Stoff wird erst inmitten der Seitenrdnder gespannt
und genagelt, dann an den Ecken und zuletzt an den tbrigen Stellen. Die ordentliche Bespannung
der Rahmengestelle ist ebenfalls wichtig, damit die Dekorationen straff bleiben und nicht wellig
und schlotterig werden. Damit sich Pappstiicke nach der Bemalung nicht krumm biegen, sind sie
beiderseits zu streichen etc. Fiir die Erhaltung der Dekorationen ist ausschlaggebend, wie sie aufser
Gebrauch aufbewahrt und wihrend des Transportes und der Aufstellung behandelt werden. Fir
flichtige, nur einmal zu verwendende Dekorationen kann das billige Papier auch die teure Lein-
wand ersetzen.

Die Hintergriinde der Photographen werden dhnlich behandelt, wie die Riickwandsgardinen
der Theater. Es handelt sich um landschaftliche oder architektonische Perspektiven, die einer
Einzelaufnahme oder einem Gruppenbilde als Grund dienen sollen und mitsamt den Personen
photographiert werden. Selbstredend hat hier die farbliche Ausfihrung keinen Zweck, weshalb
diese Dinge blofs grau in grau gemalt werden, gewohnlich in matter, mit Terpentin verdiinnter
Oelfarbe. Ferner darf die Behandlung nicht so flichtig und breit sein, wie in der Theatermalerei.
Es soll ein thunlichst naturgemifser Eindruck auf der Photographie errcicht werden, weshalb sich
eine eingehende Malerei nach Art der Naturstudien empfiehlt. Der verhaltnismifsig kleine Mafs-
stab erleichtert dies auch.

Hinsichtlich der Festdekorationen ist zu unterscheiden zwischen denjenigen der Innen-
riume und solchen, die fiir das Freie bestimmt sind.

Die Festdekoration der Innenrdume wird erforderlich, wenn Gesellschaften, Vereine oder
Schulen ihre Stiftungsfeste begehen und bei zahlreichen andern Anldssen. Es liegt dann die Auf-
gabe vor, einem an sich schon dekorierten Raume ein aufsergewéhnliches Geprige zu geben und
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dieses mit dem Zwecke des Festes

Bezichung zu bringen. Die er
Ausschmiickung mit lebenden Pflanzen durch Anbringen von Krinzen und Guirlanden, durch
Aushdngen von Fahnen und Teppichen erfallt. Die besondere

Beziehung auszudriicken, fallt dagegen
dem Dekorationsmaler zu. Er malt zu diesem Zwecke Wappen, Embleme und Inschriften, die an
passender Stelle aufgemacht werden. Vielfach bietet die Arc

itektur des Raumes bequeme

Gelegenheit zur Unterbringung. In die Briistungsfelder, in die Frie in die Nischen, Liinetten

~ 3

und Medaillons werden bespannte Rahmen provisorisch eingefiigt und die neue Dekoration giebt
dem altbekannten Raume ein neues Aussehen. Nicht selten ist gleichzeitig die Aufgabe zu erfillen,
ungeeignete Dekorationen zu verhiillen und zu verdecken, einen ernsten Raum in einen heiteren,
einen weltlichen in einen kirchlichen zu verwandeln und umgekehrt. Allgemeine Regeln lassen
sich kaum geben. Die Sache ist nach Lage des Falles zu erledigen.

Anlifslich der landwirtschaftlichen und Gartenbau-Ausstellungen kommt es vor, dafs
Grotten und Felsenpartien anzulegen sind. Es werden dann zunichst vom Zimmermann geeignete

Geriiste aus Rahmenschenkeln und Latten aufgeschlagen; dieselben werden mit grober Leinwand
bespannt, mit Werg gepolstert, mit Gipsbrei und Leinwand ,,cachiert, mit feinem Kies , gesandelt®,

mit Moos beklebt und moglichst natiirlich angestrichen. Eine dhnliche Behandlung erfahren auch
die Krippen und Oelberge der Kirchen. Wird mehr auf Wirkung als Naturtreue gesehen, so
sandelt man mit zerstofsenem Glas oder mit Gipsspatsplittern; beniitzt zerknitterte Metallfolien ete.

Von gemalten Festdekorationen fir das Freie sind hauptsdchlich die Triumphb6gen und
Ehrenpforten zu erwihnen. Werden dieselben in Naturholz mit Tannengriin hergestellt, so be-
schrinkt sich die Dekoration von Seiten des Malers auf Wappen, Embleme und Schrifttafeln.
Werden dieselben jedoch als Architekturen behandelt, so macht der Zimmermann die Roh-
konstruktion; Gipser und Bildhauer verkleiden dieselbe und der Dekorationsmaler setzt das ganze
in Effekt Er marmoriert und jaspiert die Sockel und Winde; vergoldet die Ornamente, die
Kapitdle und Siulenfifse; lafst die Séulenschifte in Lasuren auf Metall erglinzen; fiigt Transparente
cin etc. Verschiedene von der Stadt Karlsruhe nach dem Eutwurf von Direktor Gotz erbaute
Ehrenpforten haben gezeigt, welch pomphafte Wirkungen sich erzielen lassen, wenn die richtigen
Leute und geniigende Mittel zur Verfiigung stehen. Allerdings mufs dann auch der Himmel ein
Einsehen haben, damit nicht ein strémender Regen die Farbenpracht erbarmungslos durcheinander-
fliefsen lafst.

Schliefslich sei noch mit ein paar Worten der Panorama- und Dioramamalerei ge-
dacht. Das Panorama ist ein ringformiges, allseitiges Aussichisbild, welches auf die Innenseite
einer grofsen, als Zylinder aufgehingten Leinwand gemalt wird. Das Diorama ist ein rechteckig
begrenztes Aussichtsbild, gewissermafsen ein aus dem Panorama herausgegriffenes Stiick von be-
stimmter Breite.

Der Englinder Barker und der Franzose Prévost konnen als diejenigen gelten, welche
diese Art von Malerei, wenn nicht erfunden, so doch im heutigen Sinne ausgebildet haben. Fir
die neuzeitigen Panoramen ist das mustergiltige Vorbild das im Jahr 1839 von Hittorf entworfene
Panorama in den Champs Elysées zu Paris. Dioramen finden sich schon aus fritherer Zeit, so
z. B. im bekannten Schlofsgarten zu Schwetzingen.

Die Panorama- und Dioramamalerei soll nicht als dekoratives Bild wirken, sondern thun-
lichst als Wirklichkeit. Um die Tduschung moglichst vollstindig zu machen, ist alles zu ver-
meiden, was an die Ausfithrung der Malerei erinnern kénnte, wie Falten und sichtbare Nihte der
Leinwand etc. Die Malerei mufs perspektivisch richtig und ganz naturgetreu sein. Unten wird
ein natiirlicher Vordergrund angeschiittet; Sand, Kies, ausgefahrene Wege, Mauern, Gerite, lebende
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Pflanzen und Rasen werden wie in der Natur angeordnet und der Uebergang zur Malerei wird so
geschickt als immer maéglich vermittelt. Dies hat eine gewisse Schwierigkeit deshalb, weil die
aufgehiingte Leinwand, welche unten an einer Eisenstange befestigt und mit Gewichten beschwert
ist, sich verkirzt oder verlingert nach dem jeweiligen Feuchtigkeitsgehalt der Luft.

Um die Tduschung zu vervollstindigen, ist es unbedingt erforderlich, dafls das Auge des
Beschauers erst im Dunkeln gehalten wird, so dafs das Sonnenlicht des Bildes ihm schliefslich so
hell erscheint, wie das wirkliche. Dies wird bei den Panoramen dadurch erzielt, dafs der Be-
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Fig. 405.

Der Buchstabe A in seiner geschichtlichen Entwickelung.

schauer dunkle Treppen und Ginge passieren mufs, bevor er auf das Podium gelangt, von welchem
aus er die Rundsicht geniefsen kann. Der Bristungsvorsprung begrenzt das Bild nach unten; die
obere Begrenzung geschieht durch ein iiber der Plattform ausgespanntes Velum oder Schirmdach,
welches das Oberlicht und die Reflektoren, die das Bild von oben beleuchten, mit seinem Vor-
sprung vollig verdeckt.

Beim Diorama ist der Fall einfacher. Der Beschauer tritt in einen langen, dunklen Gang,
welcher ein Stiick weit vom Ende ab durch eine Bristung gesperrt ist. Von dieser Stelle aus
ist das Bild zu betrachten und fiir sie ist es konstruiert. Es befindet sich auf eine Wand oder
Leinwand gemalt im Abstand von etwa 10 m und wird von oben
oder auch von der Seite kraftig beleuchtet. Die dem Bild gegen-
tiberliegende Oeffnung des Ganges begrenzt fiir den Beschauer das
Bild als Rechteck oder oben im Bogen, wenn der Gang gewdlbt
ist. Das Vorterrain des Bildes kann wie beim Panorama durch
plastische Gegenstinde, lebende Pflanzen etc. vermittelt werden.

Die Panoramamalereiist eine Spezialitit, eine Sache fiir sich,
wie die Theatermalerei grofsen Stils. Je nach dem Vorwurf be-
schiftigt sie Landschafts-, Architektur-, Schlachtenmaler etc. von
Beruf, anerkannte Kiinstler ihres Faches. Anders verhilt es sich be-
ziiglich der Dioramen, die schliefslich mit bescheidenen Mitteln in
jedem grofseren Park oder Garten angelegt werden konnen und
deren Malerei ein geschickter Dekorationsmaler wohl tfibernehmen
kann. Es wird sich dabei meist um Landschafisbilder, etwa nach
Art der Fig. 56, handeln. Die Malerei kann auf Leinwand nach
Art der Theatermalerei erfolgen oder auf eine entsprechend ver-
putzte Wand in Fresko- oder Mineralmalerei, Im ersteren Falle
mufs der Raum zwischen Gang und Bild ein geschlossener sein mit Ober- und Seitenlicht. Im
letzteren Falle ist dies nicht unbedingt erforderlich, wenn nur das Bild geniigend geschiitzt ist.

Wer sich tiber Panorama- und Dioramaanlagen eingehender unterrichten will, den verweisen
wir auf das deutsche Bauhandbuch, Artikel ,,Panoramen” von W. Boeckmannm.

Fig. 406.

Buchstabe aus dem 17. Jahrhundert,
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4 Die Schilderei und Falsmalerei.
(Tafel 75 bis 85.)

Unter der Schilderei ist die Schriftenmalerei, die Schildmalerei und Wappenmalerei
verstanden. Die Fafsmalerei ist die Malerei und Vergoldung in Bezug auf plastische Gegen-
stinde, besonders auf Figuren und Wappen. lhr Gebiet ist die polychrome Plastik.

Wie dem Kirchenmaler die Kenntnis der christlichen Symbolik von Vorteil ist, so ist fiir
den Schilderer und Fafsmaler diejenige der Schriften und der Heraldik erforderlich, Deshalb
moge hier zundchst das wichtigste aus diesen Gebieten erwidhnt werden.
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Fig. 407.

Lateinische Renaissanceschrift nach Daniel Hopfer § 1540,

a. Das Schriftwesen.

Als die Erfinder der Schrift gelten die Phénikier. Mutmafslich ist die phonikische Schrift
aus der egyptischen Bilderschrift entstanden (Hieroglyphen). Aus der phonikischen Schrift ist
zweifellos die griechische und aus dieser die rOmische oder lateinische entstanden. Mit der Ein-
fihrung des Christentums gelangte die letztere nach Deutschland. Aus den grofsen Buchstaben
(Majuskeln) entstanden dic kleinen (Minuskeln); aus der geraden und eckigen Kapitalschrift
ging die rundliche Uncialschrift des Mittelalters hervor und aus dieser die gebrochene Schrift,
die Fraktur- oder Texturschrift der Gotik, von welcher wieder unsere deutsche Druckschrift
von heute herkommt. Die Renaissance hat mit der antiken Kunst auch die romische Schrift wieder
aufgenommen, so dafs diese heute noch neben der vorerwidhnten in Uebung ist. Neben den auf-
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rechten Monumentalschriften haben sich frithzeitig schrige oder schiefe Schreibschriften (Cursiv-
schriften, Currentschriften) ausgebildet. Neben den gewdohnlichen Schriften sind fir besondere
Zwecke die Zierschriften entstanden, insbesonders die als Anfangsbuchstaben bentitzten Initiale.
Und so stellt das Schriftwesen eine zusammenhingende Kette dar, die sich riickwirts verfolgen
Jifst bis ins alte Land der Pharaonen, wie unsere Ornamentik und die Kunst tberhaupt.

Die Fig. 405 stellt zum Vergleich den Buchstaben A in seiner geschichtlichen Entwickelung
dar: 1. phonikisch; 2. altgriechisch; 3. rémisch; 4. achtes Jahrhundert, Majuskel; 5. ebenso, Minuskel;
6. zehntes Jahrhundert; 7. vierzehntes Jahrhundert; 8. fiinfzehntes Jahrhundert; 9. sechzehntes Jahr-
hundert; 1o, heutige Druckschrift. Der Anfang und das Ende haben in der Form gar nichts mehr
gemein; die Zwischenglieder erweisen aber deutlich, wie eines aus dem andern geworden ist und
was fiir dieses Schriftzeichen gilt, gilt auch fiir die iibrigen. Was die Kalligraphen aus dem ein-

] 108
Fig. 408.

Initialen aus dem 10. bis 13. Jahrhundert.

fachen phonikischen Zeichen schliefslich gemacht haben, das zeigt die Fig. 406, welche einen
geschriebenen Buchstaben aus dem 17. Jahrhundert wiedergiebt. Die Anschauung, dafs ein Schrift-
zeichen in erster Reihe leicht erkenntlich und in zweiter schén sein soll, war nicht allen Stilzeiten
eigen und es ist ein Glick fir uns, dafs die Renaissance zur einfachen antiken Form zurtckgriff
und dafs die Erfindung der Buchdruckerkunst notwendigerweise auch die Vereinfachung der
gotischen Schrift herbeifthren mufste.

Die Antike kannte das Prinzip der Schriftverzierung nicht; sie suchte die einfache Form
moglichst schon zu geben und die Renaissance hat, als sie die romische Schrift wieder aufnahm,
an dieser Form thunlichst wenig gefindert. Sie hat, wenn sie reicher gehen wollte, den Grund,
aber nicht die Schrift verziert, wie Fig. 407 zeigt. Dies gilt jedoch nur von der lateinischen Schrift;
die gotische Frakturschrift liefs sich nur allméhlich vereinfachen und das Endresultat war ungefahr
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das, was wir als Schwabacher Schrift bezeichnen. Die der Renaissance folgenden Stile haben
die Schriften im allgemeinen verschlechtert, was ja schon das Ueberbleibsel — unsere deutsche
Druckschrift — darthut. Der kunstgewerbliche Aufschwung der letzten Jahrzehnte hat auch dieses
Gebiet wohlthuend beriihrt und in mancher Hinsicht macht sich schon eine Besserung ersichtlich.

Wenn die Schreiber des Mittelalters — es waren der Mehrzahl nach die Ménche der
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Fig. 400. Fig. 410.

Initialen aus dem 14. und 15, Jahrhundert. Initialen aus dem Ende des 15. Jahrhunderts,

Kloster — ihre Schriftwerke verzieren wollten, so umrahmten sie den Text mit gemalten Zierleisten

und verzierten einzelne Anfangsbuchstaben. Die urspringlichen Ornamentmotive waren das Flecht-

werk und phantastische Tiergestalten. Vom 11. Jahrhundert ab treten diese mehr und mehr zuriick

und es entwickelt sich eine gesunde und schone Pflanzenornamentik (Fig. 408). In der gotischen

Zeit wird diese Ornamentik dinner, langstieliger und zum Teil auch langweiliger (Fig. 409). Der
Eyth u. Meyer, Malerbuch. 54
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Uebergang zur Renaissance verbessert die Sache wieder, aber die Ornamentik erdriickt vielfach die
Grundform der Buchstaben (Fig. 410). Wihrend die spitgotische Periode die Verzierung der

Fig. 411. Renaissance-Initialen.

Initiale mit Vorliebe als freie Endigung auffafst und zahlreiche Liniengéinge und Schnérkel von dem
Buchstaben ausgehen lifst, so fafst die Renaissance die Verzierung zusammen und setzt den Buch-
staben gewohnlich in einen viereckigen Rahmen (Fig. 411).

Fig. 412. Initialen. Ialienische Renaissance.

Die Renaissance-Initialen sind durchgehends schén und wohlgelungen; sie sind aber weniger

mehr auf dem Gebiet der Schreiberei als des Buchdrucks zu suchen. Namhafte Kunstler, wie z. B.

e gy g

Fig. 413. Renaissance-Tnitialen,

—

Hans Holbein, haben es nicht verschmiht, Initialen zu entwerfen. Die Verzierung der Renaissance-
Initialen ist zum Teil rein ornamental, hdufig aber auch figirlich mit Bezugnahme auf den Inhalt
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des Textes. Im ersten Sinne sei auf die Fig. 4t1 und 412, im andern auf die schonen Initialen der
Fig. 413 verwiesen. Der Barockzeit gelingen die Initialen schon weniger gut und das Rokoko und
der Louis XVL-Stil haben in dieser Hinsicht noch weniger Gliick. In diese Perioden fallen auch
Versuche, Schriftzeichen aus verrenkten menschlichen Gestalten und aus Blumenguirlanden

die

Fig. 414.

Moderne franzdsische Initialen.

Es sind dies Stilverirrungen, welche in den Vogel- und Fischschriften des

zusammenzustellen.
Die Leistungen der modernen Buchstaben-

Mittelalters bereits ihre Vorliufer gefunden hatten.
verzierung sind verschieden und durchschnittlich am besten, wenn sie sich an gute, alte Vorbilder

anlehnen. Die Fig. 414 und 415 bringen einige moderne Initialen.

Fig. 415.

Maoderne Initialen.

Die Farben der Initialen betreffend ist zu bemerken, dafs sie sich im einfachsten Fall in Rot
Die irische, romanische und byzantinische Zeit giebt die

vom schwarzen Text abzuheben pflegen.
Die gotischen Initialen ein-

Initialen meistens in wenigen kriftigen Farben mit oder ohne Gold.
facherer Art zeigen das Schriftzeichen gewohnlich in poliertem Gold, umrahmt von blauen und
H4*
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roten Linien. Die Spitgotik versucht dann mit mehr oder weniger Glick die Ornamente abzu-
schattieren und auch gebrochene Farben, wie Braun und Violett zu verwenden. Da die Renais-
sance auf den Buchdruck verwiesen ist und dieser die Farben nicht wohl geben kann, so werden
die Initialen schwarz wie die tbrige Schrift gegeben oder nur in Rot hervorgehoben. Das gleiche
gilt auch fiir heute. Die Bevorzugung des Roten macht sich jedoch nicht im Druck allein geltend.
Es werden auch hiufig geschriebene und gemalte Schriften in dieser Weise gehalten.

Die Zahl der Schriften ist grofs an sich, schon was die Form betrifft. Die Zahl wird
aber noch dadurch vermehrt, dafs jede Schrift wieder fett und mager, schmal und breit
gebildet werden kann, ganz abgesehen von den nebensiichlichen Verzierungen. Zu den letztern
zdhlt z. B. das Einfassen mit feinen Linien dem Rand entlang (musierte Schriften), das Beigeben
von Schattenlinien auf der rechten und untern Seite (schattierte Schriften), die Beigabe von
Seiten- und Unteransichten in Paralellperspektive, als ob die Buchstaben plastisch wiiren (perspek-
tivische Schriften) u. a m.

Die meistverwendeten Schriften mdgen nachstehend erwiihnt und in ihren Alphabeten
vorgefiihrt werden:

1. Schreibschriften, deutsch, englisch oder lateinisch, italienisch, amerikanisch, alt-
franzdsisch (Batarde), altitalienisch (Cancellaresca) etc., stehend oder liegend, einfach oder schattiert
und verziert etc. Diese Schriften werden vom Maler kaum verwendet, héchstens in Gold auf
Schaufenstern fiir Namen. Hierher zahlt auch die schon mehr verwendete Rundschrift oder Ronde:

dBCDLITSHIFH L IMN
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2. Kanzlei, hervorgegangen aus den Schreibschriften der Kanzleien, welche insbesonders
die Kopfe der Schriftsticke kalligraphisch zu verzieren pflegten. Auch diese Schrift kommt

schmal, breit, mager, fett, verziert und unverziert vor. Nachstehend ein breites Kanzleialphabet.

PEFTOHI M
1O ORS TA
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abcoelgbit il nvare
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3. Schwabacher Schrift. Aus dem Ende des 15. Jahrhunderts stammende Druckschrift,
ihrer einfachen, schénen und schneidigen Form wegen neuerdings sehr beliebt.
) 8 g g

ABEDESGHAIKE M

Qp(h’%f—} C 11311)%170

abcoepa il thnop qr
stuowry;j;

4. Gotische Schrift. Hervorgegangen aus den Ménchsschriften des Mittelalters und in
vielerlei Formen verwendet. (Monchsgotisch, Kirchengotisch, Holldndisch-Gotisch, Gutenberg-
Gotisch, Altgotisch, Englisch-Gotisch, Pfeilgotisch etc.) Wir geben eine gewdéhnliche Form, dann
das sog. Gutenberg-Gotisch, welches besonders hiibsch ist, und schliefslich das sog. Psaltergotisch.

ASCDELEGHIRLIMAO] O
NEUE RIS
abedefobighlmunopgrfstuowxy;
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5 Middoline; dhnlich der Kanzleischrift, frither hiufiger als heute beniitzt, zum Malen
- Hand b nders gut geeigne
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abcoelghijGlmnopgrul
fuowijy

6. Fraktur. Dieses Wort ist der Sammelbegriff der unter 2—5 erwihnten und aller dhn-
lichen Schriftarten im Gegensatz zur Antiqua oder romischen Schrift. Man bezeichnet aber auch

im engern Sinne die nachfolgende Schrift als Fraktur.

I B (5 ’E Cx G %‘3 XK LPWRDOP
L RSITUNLRWXY I
abchcfghijf[mnopqriétnhw T3

7. Antiqua, Diese Bezeichnung ist Sammelbegriff der romischen Schriften im Gegensatz

zu den gebrochenen. Im engern Sinne gilt der Ausdruck fiir die folgende Schrift, welche wieder

schmal, breit, mager, fett etc. sein kann.

AB C T B B ) K LM N
P RN N XY
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8. Mediaeval, Renaissance, Elzevier. Lateinische Renaissanceschriften von &hnlicher
Form; zu den schonsten Schriften zéhlend und fiir die Antiqua das, was die Schwabacher fiir die

Fraktur. Nachstehend eine Mediaeval:

. C bGP EMN
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sbciediaihitiiclmoopqra
VWV XY Z

g. Clarendon und Egyptienne. Antiquaschriften mit starken eckigen Ausladungen.
Nachstehend eine Clarendon:

R B OCDEPFPGHIJKLM

HNOFRERESTUVWXY Z

Hused ey ohigklmn oy
qrstuvwxyz

10. Grotesk und Steinschrift. Antiqua-Balkenschriften ohne Auslad ungen an den Enden,
schmal, breit, mager und fett. Nachstehend eine Steinschrift:

ABCDEFGHIJKLMNOPQRST
JYWXYI
abcdefghijkimnopgrstuvwxyz

1. Skelettschriften heifsen die Schriftarten mit diinnem Kérper.
eine derartige Form:

ABOCDEFGHIJKLMNOPGR
S PR

Die Italienne ist
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12. Kursivschriften sind alle schrigliegenden. Alle Schreibschriften und Antiquaschriften
konnen Kursiv sein, die Frakturschriften dagegen nicht. Nachstehend eine Mediaeval-Kursivschrift
und eine sog. Reklame- Kursiv,

A el T N )
e et s T
abcdefghighkilimnopgrstuvways

HABEDE S “’J{’Jeﬂ I ©
abcedefghijhlimnopgrstuomyys

13. Zierschriften. Alle drei Schriftgruppen, die Schreibschriften, die Fraktur- und Antiqua-
schriften kénnen durch Schattieren, Musieren etc. verziert werden. Nachstehend einige Alphabete:

ABCDEFGHIJKL M
NOPQ R STUVWXY?Z
abeodefghijklmn

Eyth u, Meyer, Malerbuch.
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ABGDEFGHIJKLMNUPBRST

WywWxRYZ
hodefghijklimmopgrstuvwxyz

(a®)

ABCDEFGHEIJELMNOPQRSTUVWXT 2
abedefghijklmnopgrsituvywWay
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Sobald die Schriftverzierung zu weit geht, wirken die Schriften nicht mehr monumental,
sondern zierlich und kleinlich. Gleichzeitig werden sie schwerer zu lesen. Man verziert deshalb
auch gerne in Spriichen und Inschriften blos die grofsen Buchstaben und lifst die kleinen unverziert.
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?LgCI].

Fig, 416.

Initialen von A, W

Bh*
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Damit sind wir wieder bei den Initialen angelangt, die bereits besprochen wurden. Die
Fig, 416 giebt ein ganzes Alphabet, im Stile des 16. oder 17. Jahrhunderts entworfen von A. Wagen

Fig. 417. Initialen von E. Unger,
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und die Fig.-417 und 418 bringen eine Anzahl von Initialen modernster Art aus dem Musterbuche
der Druckerei von Ramm & Seemann in Leipzig, bei welcher das vorliegende Werk gedruckt ist.

Fig. 418. Initialen von E. Unger.
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Die Schriften werden entweder auf Papier aufgezeichnet, durchgestochen -und durch-
gebeutelt oder sie werden unmittelbar an ihrem Bestimmungsort entworfen. Das letztere Verfahren
giebt ein genaueres Resultat, Idfst sich aber nur anwenden, wo die Vorzeichnung nicht stért.

Kleine Schriften konnen direkt mit dem Pinsel geschrieben werden; bei grofsen Schriften werden

Rl B = a : 5
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Fig. 419, Schriftkonstruktion.

erst die Rander gezogen und dann wird das Innere der Buchstaben ausgefiillt. Getibte Schriften-
schreiber machen nicht viel Umstinde und kommen bei der Einteilung und Anlage der Schriften
rasch zurecht., Sie ziehen einige parallele Linien, welche die Hohen der Schrift begrenzen und
verteilen diese ,nach dem Gefihl. Wer jedoch wenig Uebung hat, der wird sich an eine

EEEEECGE T R N
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Fig. 420. Schriftkonstruktion.

genauere Konstruktion halten miissen und diese empfiehlt sich stets, wo eine besonders exakie
Arbeit verlangt wird. Die Konstruktion der verschiedenen Schriften ist nach Art derselben ver-
schieden. Eine schriige Schrift verlangt andere Hilfslinien als eine gerade; eine dinne konstruiert
sich anders als eine fette, eine schmale anders als eine breit laufende. Es wiirde zu weit fihren,
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alle Schriftkonstruktionen hier geben zu wollen, Die Fig. 419 bis 423 bringen eine Anzahl von
Proben, denen allen das Quadratnetz zu Grunde liegt. Dieses Netz ist das einfachste und reicht
in der Mehrzahl der Fille aus.

Wichtig ist die Einheitlichkeit der Schrift. Das heifst, die einzelnen Schriftzeichen sollen
gleichartige Verhéltnisse und gleichartige Verzierungsformen aufweisen. Der meist vorkommende
Fehler besteht darin, dafs die Schrift sich an einzeinen Stellen hauft, wihrend sie an anderen zu
leer aussieht. Im allgemeinen liegt dies an der ungeniigenden Einteilung. Wenn man beliebig
anfiangt, ohne das Ende zu bedenken, so ist dieser Fehler kaum zu vermeiden. Zihlt man dagegen
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Fig. 421.

die erforderlichen Buchstaben ab und rechnet fiir die Wortabstinde weitere Buchstaben zu, so
kann man sich leicht eine entsprechende Einteilung machen. Damit die einzelnen Buchstaben der-
selben Art gleich werden, kann man sie pausen oder man kann die ganze Schrift aus einzelnen
Buchstaben schablonieren. Man kann ferner die einzelnen Waorter flir sich schreiben und diese
dann so aneinander reihen, dafs gleiche Zwischenriume verbleiben, was die gleichmiifsige Ein-

teilung auch erleichtert.
Es kann aber auch eine ganz richtig konstruierte Schrift ltickenhaft aussehen. Wenn z. B.

PESyEmE >
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Fig. 423. Schriftkonstruktion.

neben einem lateinischen L ein A auftritt, wie in dem Worte SCHLAMM, so entsteht zwischen
diesen beiden Buchstaben ein durch ihre Form bedingter Leerraum, welcher stort. In der Druck-
schrift 14fst sich hiergegen wenig machen, wohl aber in der geschriebenen Schrift, indem man die
betreffenden Buchstaben sich etwas ndhert und ihre Ausladungen einkiirzt. Ein dhnlich wirkender
Buchstabe ist das lateinische T. Man mufs in dieser Hinsicht also ab- und zugeben kdnnen, dadurch
unterscheidet sich der denkende Mensch von der Maschine.

Es sieht ferner schlecht aus, wenn in einer sonst gleichhohen Schrift die mittleren Quer-
striche, wie sie das E, F und H zeigen, nicht gleichhoch sitzen. Es ist also auch fir diese Striche
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eine durchlaufende Lingslinie einzuhalten. Diesclbe liegt etwas tber Mittelhéhe, wihrend der
Querstrich des A tiefer liegt. Liegen die Striche genau in mittlerer Hohe, so erscheint infolge
optischer Tduschung der Unterbuchstabe zu niedrig. Aus dem gleichen Grunde ist der Oberteil
des S etwas kleiner als der Unterteil zu halten und der Oberteil der Ziffer 8 kleiner als der untere
Withrend diese Typen in dieser Form ein richtiges Verhiltnis zeigen, erscheinen sie unpmpmtlonu,:t
wenn man sie auf den Kopf stellt, z. B. $588. Achnliches gilt von X und N. Die beiden e der
Fig. 420 wiirden in der Form ebenfalls verbessert, wenn der Querbalken etwas nach oben hin
verschoben wiirde. Es sind Kleinigkeiten, welche eine Schrift verbessern oder verschlechtern;
umsomehr Aufmerksamkeit ist ihnen zuzuwenden.
Sollen einzelne Worter besonders hervorgehoben werden, so kann es durch die wechselnde
Farbe geschehen, z. B. rot zwischen schwarz. Oder

A die Buchstaben kénnen auseinanderriicken, wie beim

"M Sperren der Druckschrift; oder sie konnen fetter, d. h.

| stirker in den Strichen gehalten werden; oder sie konnen

== J grofser werden, d. h. eine andere Hohe erhalten. Ein

weiteres Mittel zur Hervorhebung besteht darin, dafs

A s 2\ in der aus kleinen und grofsen Buchstaben bestehen-
J den Schrift das betreffende Wort mit lauter grofsen
\L . Buchstaben geschrieben wird (Versalien). Auch die

Wahl einer anderen Schriftart kann zur Hervorhebung

e = dienen.
/ / Musica est praeludium vitae aeternae!
R \) Musica est praeludium vitae aeternae!

Musica est pracludium vitae aeternae!

MUSICA est praeludium vitae aeternae!
Musica est praeludium vitae aeternael
Bei allen Hervorhebungen mufs Mafs und Ziel

herrschen; sie dirfen nicht zu stark und nicht zu gering

sein. Bin gleiches gilt von den Anfangsbuchstaben oder
@ Initialen und von dem Verhiltnis der grofsen zu den

\/ kleinen Buchstaben tiberhaupt.
P < Was die Ziffern oder Zahlzeichen betrifft, so sind die

romischen und die arabischen im Gebrauch. Die

ersteren empfehlen sich nur in bestimmten Fallen und
so lange sie leicht zu lesen sind. Die Werte der Buch-
staben sind:

Aeltere Zifferformen.

M = 1000; D = 500; C=100; L=350; X =10; V=5;1=1.
Die grofswertigen Zeichen gehen den geringwertigen voran, wobei sich die Werte addierer.
Erscheint ein geringwertiges Zeichen vor dem mehrwertigen, so ist sein Wert abzuziehen.
1. XXXVII = 38; MDCCCLXXXXIII = 1894.
2 XKLL = 493 MDCCCXCIV = 1894.

Die arabischen Ziffern erscheinen vom 12. Jahrhundert ab in Europa, werden aber erst im
16. Jahrhundert allgemeiner beniitzt. Da sie aufserordentlich viel einfacher sind als die r&mische
Bezeichnung, so ist es zu verwundern, wie lange sich die letztere nebenbei erhilt. Die Form der
arabischen Ziffern hat von der Einfithrung bis heute verschiedene, wenn auch nicht erhebliche




1. Die Schilderei und Falsmalerei, 441

I | g nrehos Sk % > (e : etk - P e oy = A S z :
Wandlung urchgemacht. Die Fig. 424 giebt die Abbildung von édlteren Zifferformen, wie sie
hrift am besten passen. Die heutige Form ist allgemein bekannt. In Druck-
und Zierschriften giebt man die Ziffern entweder alle gleichhoch oder in verschiedener Hohe:

AZ3 450 1590
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etwa zur F

Es ist nicht leicht, die Ziffern einer Schrift ordentlich anzupassen und mifslungene Zusammen-
stellungen dieser Art sind gar nicht selten. Verwendet man Ziffern nach der unter 1. gegebenen
Art, so werden sie bei gemischter Schrift so hoch wie die grofsen Buchstaben gehalten, seltener
in der Hohe der kleinen. Dagegen werden Ziffern nach der zweiten Art in den Zeichen 1, 2 und o
so hoch sein miissen wie die kleinen Buchstaben a, ¢, e etc, wihrend die iibrigen Zeichen teils
nach unten, teils nach oben tibergreifen, wie die Buchstaben g, b ete.

> 0
<

N>

Fig. 425. Monogramm, Fig. 426. Monogramm,

Ueber Schriften und Schriftverzierungen sind zahlreiche Werke erschienen, von denen einige
erwihnt sein mogen, die fir den Dekorationsmaler besonders empfohlen werden kénnen:
A. Studnicka, Anfangsgrimde der gewerblichen Schriftenmalerei. Koniggriitz, Selbstverlag. 25 M.
L. Petzendorfer, Schriftenatlas (Schreib- und Druckschriften alter und neuer Zeit, Initialen,
Monogramme, Wappen etc.). Stuttgart, Hoffmann. 20 M.
>. Hrachowina, Initialen, Alphabete und Randleisten. Wien, Graeser. 24 M.
O. Hupp, Alphabete und Ornamente, altdeutsche Schriften und Randleisten. Miinchen, Basser-
mann. 1 M. 50°Pf

)

b. Das Monogramm.

Es sind zwei Arten von Monogrammen zu unterscheiden: 1. Die Namensabkirzungen
oder Meisterzeichen, wie sie seit dem 15. Tahrhundert auf den Gemilden iiblich sind, aber auch
auf Goldschmiedewoerken als Stempel, auf Topfereien als Fabrikmarke vorkommen etc. 2. Die
Ziermonogramme mit oder ohne Symbolik; d. s. dekorative Namenszlige, gebildet aus einzelnen
Buchstaben, meistens den Anfangsbuchstaben von Eigennamen. Die Monogramme der letzteren
Art sind alt, wic das bereits besprochene Monogramm Christi aus den Katakomben zeigt. Das
profane Monogramm findet hauptsichlich Anwendung auf Kutschenschligen, am Mobiliar und

Eyth u. Meyer, Malerbuch. b6
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Gerit. Aber auch in der dekorativen Malerei ist es nicht selten und wird dann gewdohnlich wie
ein Wappen auf ein Schild gesetzt und von einer Kartusche umrahmt.

Gewisse Monogramme sind herkémmlich und koénnen nicht willktirlich umgestaltet werden;

andere wieder lassen sich beliebig abidndern. Es ist micht leicht, ein hiibsches allen Anforderungen

geniigendes Monogramm zu entwerfen. Ein solches soll einfach sein und die Zeichen unschwer
erkennen lassen: es soll originell, eigenartig, von guten Verhdltnissen und Formen sein. Wenn
die einzelnen Zeichen verschiedene Form und Grofse aufweisen, so soll das Hauptzeichen dominieren
oder vorstechen. Ein guter, ab-
gerundeter Gesamtumrifsempfiehlt
sich der bequemen Unterbringung
wegen. Manche Buchstaben —
es sind dies vor allem die symme-
trischen — lassen sich leicht zu
Monogrammen vereinigen, wie
beispielsweise das lateinische A
und M, A und O. Auch die un-
symmetrischen C, G, N, S und
Z gehen leicht in die Verbindung
ein. Unsymmetrische Buchstaben,
wie P und L konnen oft mit Vor-
teil schrig gekreuzt werden
(Fig. 425). Wenn die eine Schrift-
art sich ungiinstig erweist, so ver-
suche man es mit einer andern,
Auch verschiedenartige Schrift-
arten lassen sich unter. Umstédnden
verbinden. Zur Not kénnen auch

einzelne Zeichen verkehrt — als
Spiegelschrift — in Anwendung

kommen. Die gotische Schrift ist
weniger fiir Monogramme geeignet
als die lateinische. Immerhin léifst
sich auch in dieser Schrift manches

machen, wenn man nicht zu dngst-
lich an der Grundform festhalt
Fig. 427. (Fig. 426).

Ritter aus der Hohenstaufenzeit. Mehr als drei oder vier Buch-
staben, in ein Monogramm ver-
einigt, geben meist schon ver-

wickelte und wenig schéne Zusammenstellungen. Werden die Monogramme farbig ausgefiihrt, so
konnen die einzelnen Zeichen durch die Farbe von einander abgehoben werden. Auch die einzelnen
Zeichen koénnen in ihrer Verzierung verschiedenfarbig behandelt werden. Zuviel ist jedoch vom
Uebel und macht das Monogramm unruhig.

Dem Monogramm konnen Embleme und Rangzeichen beigefiigt werden. So sind z. B.
Kronen tuber Monogrammen keine Seltenheif. Sie konnen aber nur da Platz finden, wo sie
wirklich hingehéren, iber adeligen Namensziigen. Monogramme reprisentieren, #ahnlich wie
Wappen. Deshalb ist der Ort ihrer Anbringung richtig zu wihlen und deshalb diirfen sie nicht
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zu unbedeutend wirken. Anderseits hat man sich jedoch auch zu hiiten, durch zu grofse Ab-
messungen oder zu héufige Anbringung die Wirkung zu tbertreiben und zu schidigen.

Ueber Monogramme sind verschiedene Veroffentlichungen vorhanden. In den Monogramm-
werken wird das Suchen dadurch erleichtert, dafs die Ordnung nach dem Alphabet gemacht ist
Es folgen sich A mit B, A mit C, A mit D etc.; dann B mit C, B mit D etc.; oder bei willkir-
licher Ordnung ist ein derartig angelegter ,Schliissel® beigegeben. Wir empfehlen aus der Reihe
dieser Werke:

M. Gerlach: Das Gewerbemonogramm. Wien, Gerlach. 56 M.

c. Das Wappenwesen.
(Heraldik.)
Die Entstehung der Wappen fillt in die Zeit der Kreuzzlige, in das Ende des rr1. Jahr-
hunderts. Als Anregung und Vorbild haben vielleicht die Schildzeichen der Griechen und Romer
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Symbolisches Wappen des Erldsers, Modernes Buchhéndlerwappen.

gegolten, (Vergl, Fig. go, das Ende der Priamiden.) Das Wort Wappen ist urspriinglich gleich-
bedeutend mit Waffen und der urspriingliche Wappenschmuck ist thatsdchlich Waffenschmuck,
zundchst auf dem Schilde und spéter auch auf dem Helme. Bis zum 15. Jahrhundert wurden die
Abzeichen wirklich getragen und bis dahin dauert die Blitezeit der Heraldik (Fig. 427). Nachdem
das Tragen des Schildes und Helmes mit den Abzeichen aufhorte, wurden die Wappen représen-
tierende Standeszeichen; die Wissenschaft brachte das Wappenwesen in bestimmte Systeme, die
zum Teil noch heute giltig sind. Die Wappenkunde befafste sich mit der Kenntnis, Beschreibung

56*
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und Erklirung der Abzeichen und fihrte eine besondere Wappensprache (Blasonierung) ein. Die
Wappenkunst befafste sich mit der Bildung, mit der Ausfiihrung und dem ,Aufreifsen™ der
Wappen. Das gesamte Wappenwesen lag in den Handen der hierfar bestimmten Herolde.
Wappen sind bestimmte, nach gewissen Grundsétzen festgesetzte Abzeichen, welche
Personen, Familien und Kérperschaften bleibend zu fihren berechtigt sind. Die Wappen sind in
erster Linie ein Abzeichen der adeligen Geschlechter. Entstanden mit dem urspriinglichen Ge-
brauche, Wappen zu fiihren, heifsen sie Urwappen, zum Unterschiede von den Briefwappen,
deren Berechtigung spiter durch Firsten verliehen wurde. Aufser dem Adel haben aber auch die
Wappengenossen, d. h. nicht adelige Personen und Geschlechter (Patrizier) Wappen gefiihrt,
deren Bilder vielfach aus Monogrammen, Hausmarken und Handelszeichen entstanden sind.
Auch Stidte, Kléster, Innungen und Vereine haben sich im Laufe der Zeiten Wappen zugelegt

Fig. 430 Fig. 431.

Kunstlerwappen Wappen des Deutschen Reiches, neue Form,

mit oder ohne Berechtigung. Mit dem Aufhoéren des lebendigen Wappenwesens sind die Wappen
vielfach zur dekorativen Spielerei geworden, welche von den heraldischen Grundsitzen und Regeln
wenig Notiz nimmt. So sind dann auch Wappen symbolischen Charakters entstanden, wie das
bekannte Diirer’sche Wappen des Todes u. a. m. (Fig. 428 und 429). Wie die Kiinstler zu ihrem
Wappen (drei blaue oder richtiger rote Schildchen im silbernen Feld, Fig. 430) gekommen sind,
ist noch eine offene Streitfrage. Es soll von den Herren von Rappoltsein, welche das ndmliche
Wappen fihren, an die Maler ibergegangen sein. Die Wappen der Lidnder fallen im allgemeinen
zusammen mit denjenigen ihrer Fiirsten. Aber auch Lidnder ohne Fiirsten fithren Wappen und
bringen sie u. a. auf den Geldsticken an, wie die siidamerikanischen Republiken. Die Form der
Staatswappen pflegt durch staatliche Heroldsdmter festgesetzt zu werden (Fig. 431).

In der alleriiltesten Zeit diente der Schild allein zur Anbringung des Wappens und auch
spiterhin bis auf heute wurden die Wappen vielfach nur durch den Schild gegeben. Da aber zur
Blitezeit der Heraldik der Helm nicht minder beteiligt war, so gehoéren zu einem vollstindigen
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Wappen Schild und Helm. Dafs der Helm allein fur sich das Wappen darstellt, kommt auch
vor, aber selten. Eigentlich und richtiger Weise gehort der Helm nur zum Wappen adeliger
Geschlechter, zu Ur- und Briefwappen. Stddte, Liander, Kérperschaften, Kloster etc. konnen
keinen Helm beanspruchen; ebensowenig hat er Sinn auf dem Wappen der Frauen. Auf den
Wappen der Linder sowie der Fiirsten tritt die Krone an Stelle des Helmes, bei den Stddten die
Mauerkrone. Das Wappen der Pipste kront die Tiara (Papstkrone), dasjenige der Bischéfe die
Mitra oder der Bischofshut (Fig. 226 und Taf. 81).
1. Der Schild.

Die Form des Schildes wechselt mit dem Stil. Die ilteste ist der Dreiecksschild
(Fig. 432, 1). Er ist im 12, 13. und 14. Jahrhundert im Gebrauch; auf den Reitersiegeln zeigt er

Fig. 434. Fig. 435.

Wappen des Grafen Blicher von Finken. Wappen mit Schildhalter.

1/, bis 1/ Manneshéhe und ein Verhiltnis der Hohe zur Breite von ungefihr 10 zu 7. Im
14. Jahrhundert erscheint neben dem Dreiecksschild der sog. halbrunde (Fig. 432, 3). Aus dieser
Form und derjenigen von Fig. 432, 2 entwickeln sich im 15. und 16. Jahrhundert die Formen
Fig. 432, 4 bis 6. Zu Ende des 14. Jahrhunderts treten neben dem Dreiecksschild die Tartschen,
die Stich- und Rennschilde der Turniere auf (Fig. 432, 7 bis 10). Die seitlichen Ausbuchtungen
erinnern an die entsprechenden Ausschnitte der Gebrauchsschilde zum Einlegen der Lanze. Die
Tartsche ist wesentlich kleiner als der Dreiecksschild und hat etwa !; Manneshdhe.

Neben den aus dem Dreiecksschild und der Tartsche hervorgegangenen Formen kommen
auch andere einfacher Art vor. Die Formen der Fig. 432, 11 und 12 sind in Italien zur Zeit der
Renaissance hidufig. Elliptische, mandelférmige und kreisférmige Schilde (Fig. 432, 13 bis 15)
kommen, von Kartuschen umrahmt, zur Barock- und Rokokozeit oft vor. Die Formen 16 und 17
sind neuern Datums und der Rautenschild (432, 18) ist der tibliche Damen- und Witwenschild.
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Vom Ende des 15. Jahrhunderts ab verliert sich die Anlehnung an die wirklichen Gebrauchs-
schilde immer mehr. Die Schilde werden als dekorative Einfassung des Wappens betrachtet und
erhalten die Form der Kartusche nebst entsprechenden Verzierungen. Derartig ornamentierte
Schilde giebt unsere Figur in den Beispielen 19 bis 26. In diese lebhaft umrissene Form wird
dann hiufig eine vereinfachte eingezeichnet (432, 20). Der aufserhalb liegende Rand hat dann mit
dem Wappenbilde nichts zu thun.

Auf die Grofse des Schildes ist nur Ricksicht zu nehmen, wenn Schildhalter vorhanden
sind, von denen noch zu reden sein wird.

Der Schild wird nicht selten in Pldtze oder Quartiere geteilt (Fig. 434), meistens vier.
Wird auf den Schild ein zweiter aufgelegt (Fig

. 434), so heifst dieser Herzschild zum Unterschied
vom Haupt- oder Riickschild. Liegen drei Schilde aufeinander, so heifst der mittlere Mittel-
schild. Man unterscheidet beziiglich des Randes zwischen Ober- oder Hauptrand, Unter- oder
Fufsrand und rechtem und linkem Seitenrand. Rechts und links haben in der heraldischen Sprache
die entgegengesetzte Bedeutung wie im gewdohnlichen Fall. Das rechte Obereck — die bevor-
ugte Stelle in jedem Wappen — und das linke Untereck sind bei Fig. 434 die Quartiere mit den
Schliisseln. Das heraldische Rechts und Links ist richtig fiir den hinter dem Schilde stehenden
Schildhalter (Fig. 435). Unter Ort versteht man die Mitte des Oberrandes; unter Herz die Mitte
des Schildes, unter Fufs oder Ferse die untere Spitze. Die Brust des Schildes liegt zwischen
Ort und Herz, die Nabelstelle zwischen Herz und Ferse etc.

2, Der Helm.

N

Seine heraldische Form ist ebenfalls verschieden. Wie nicht alle Gebrauchsschilde als
Wappenschilde Verwendung gefunden haben, so ist es auch beim Helm. Es sind nur die ver-
schiedenen Turnierhelmarten, welche in Betracht kommen. Die ilteste Form ist der Topf- oder
Kibelhelm (Fig. 433, 1 bis 4). Dann folgt der Stechhelm (Fig. 433, 6 bis g). Die spiteste Form
ist der Spangen- oder Rosthelm (Fig. 433, ro und 11). Die Kiibel- und Stechhelme bezeichnet
man als geschlossene Helme, die Spangen- und Rosthelme als offene. Visierhelme (Fig. 433, 12)
und andere Zwischenformen sind unheraldisch und kommen selten an Wappen vor. Topf- und
Kitbelhelme gehdren dem 13. und 14. Jahrhundert an; Stechhelme, Spangen- und Rosthelme der
spatern Zeit.

Schild und Helm miissen zusammenpassen. Zum Dreiecksschild gehort der Kiibelhelm; zur
Tartsche der Stechhelm und zu den kartuschenartigen Schilden passen am besten die Spangen-
und Rosthelme. Die Grofse des Helmes soll !, bis ?, der Schildhéhe betragen. Gewdhnlich
steht der Helm inmitten des Oberrandes auf dem Schild (nicht schwebend) von vorn oder im
Y, Profil gesehen. Auf Schilden mit zusammengesetzten Wappen konnen auch mehrere Helme
stehen, die dann entsprechend kleiner zu halten sind. Zwei Helme kehren sich das Profil zu; bei
drei Helmen steht der mittlere von vorn gesehen. Auf gelehnten, schrig gestellten Schilden
kann nur ein Helm angebracht werden. Er steht auf dem hoch gelegenen Obereck, meist im
Profil. Helme konnen auch neben den Schild gestellt oder von den Schildhaltern getragen
werden. Die Helme werden eisenfarbig dargestellt mit oder ohne Damaszierungen, auch versilbert
oder vergoldet. Das medaillonartige Halskleinod ist nebensdchlich und ohne heraldische
Bedeutung,

Auf die wesentlichen Nebenbestandteile, die Helmzier und die Helmdecke, werden
wir zurtickkommen.

3. Die Tinkturen oder heraldischen Farben.

Die heraldischen Abzeichen mufsten, als sie wirklich getragen wurden, weithin sichtbar

sein und neben einer charakteristischen Form eine auffallende Farbe zeigen. Die urspriingliche
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Heraldik kennt nur sechs Tinkturen, namlich vier Farben - Rot, Blau, Grin und Schwarz und
zwei Metalle, Gold und Silber, die auch durch die Farben Gelb und Weifs ersetzt werden koénnen.
Die Farben waren lebhaft und ungebrochen; natirliche Dinge, wie Tiere, wurden in den nichst-
liegenden Tinkturen gegeben, ein Adler schwarz, golden oder rot, ein Lowe rot oder golden ete.
Sp;itcr kam die sog. Naturfarbe hinzu, in welcher die Dinge ihrem nattrlichen Aussehen ent-
sprechend dargestellt wurden. Als alte Regel gilt, dafs Metall und Farben wechseln und sich im
Wappen erginzen; Abweichungen von der Regel (also z. B. blau und rot) heifsen Ratselwappen.

Wenn die Tinkturen ohne Farben gegeben werden sollen (in Holzschnitt, Kupferstich etc.),
so werden sie durch bestimmte Zeichen vorgestellt. Die Kinstler der Renaissance plflegten den

URSPRUNGLICHE TINCTUREN (2 METALLE - 4 FARBEN).
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Tinkturen und Pelzwerke.

farblosen Entwiirfen zu Wappenscheiben die Farben mit den Anfangsbuchstaben einzuschreiben.
Spéter hat man sich dahin geeinigt, das Weils bedeute Silber, ein punktierter Grund aber Gold;
Rot sei senkrecht, Blau dagegen quer und Schwarz senkrecht und quer zu schraffieren. Eine schrige
Schraffierung vom rechten Obereck zum linken Untereck (heraldisch gesprochen) bedeute Griin
und die entgegengesetzte Schrigschraffierung sei Purpur. Der letztere ist keine heraldische Farbe,
wird aber fir Wappenzelte, fir Kronen und Hite, als Helmfutter etc. beniitzt (Fig. 436). Bei
gelehnten Wappen richtet sich die Schraffierung nach der Wappenaxe; d. h. quer fiir Blau lduft
parallel zum Oberrand etc.

Neben den Tinkturen erscheinen schon frithzeitig der Hermelin, der Gegenhermelin,
der Kiirsch und das Feh in verschiedenen Formen (Fig. 436). Hermelin und Kirsch sind Pelz-
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werke; das Feh oder die sog. Eisenhfitlein sind geometrische Verzierungen dhnlich den spiter
zu erwihnenden Heroldsbildern.

Damaszierungen sind Verzierungen zur Belebung der Tinkturen ohne heraldische Be-
deutung.. Auf Gold und Silber werden sie durch den Gegensatz von Matt und Glanz erzielt. Auf

Fig. 437. Heroldsbilder.

Farben werden die Damaszierungen meist dhnlichfarbig, etwas heller oder dunkler abgehoben.
Die ilteren Damaszierungen sind netzartig mit Sternen, Punkten und Rosettchen, also von geome-
trischem Muster; die spéteren Damaszierungen bestehen aus pflanzlichem oder willkiirlichem
Schnorkelwerk.

o7
Eyth u. Meyer, Malerbuch.
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4. Die Wappenbilder.
: Die Wappenbilder sind das Unterscheidende, die Hauptsache des Abzeichens. Sie werden
eingeteilt in:

a. Heroldsbilder oder Heroldsstiicke, die &lteste Form;

b. gemeine Figuren, natiirliche, kinstliche, erdichtete Dinge.

Die Heroldsbilder entstehen durch geometrische Einteilung des Schildes und entsprechende
Tingierung, Die geraden oder gebogenen Trennungslinien laufen dabei bis zum Schildrand. Zu
den Heroldsbildern gehoren die meisten Urwappen. Die Fig. 437 bildet aus der unbegrenzten
Zahl der moglichen Heroldsbilder die bekannteren Formen ab. Als Beispiel der heraldischen
Sprachweise lassen wir die zugehorige Blasonierung folgen. (Die rechte und obere Seite werden

stets zuerst ,,angesprochen.”)

1. Gespalten von Schwarz und Gold.

2. Dreimal gespalten von Silber und Schwarz.

3. Eine rechte Seite, Rot in Silber.

4. In Rot ein goldener Pfahl.

5. In Silber ein schwarzer Stab. (Noch schmiler als Strichpfahl oder Faden.)
6. Geteilt von Gold und Rot.

7. Viermal geteilt von Blau und Silber. (In Blau 2 silberne Balken.)

8. Ein blaues Haupt in Gold.

9. In Silber ein roter Fufs.

ro. In Silber ein griiner Grund.

11. In Gold ein roter Balken.

12. In Silber eine schwarze Leiste (oder Binde).

13. Gespalten und halbgeteilt von Silber, Blau und Gold.

14. Halb gespalten und geteilt von Schwarz und Rot iiber Silber. (Aufserdem kommen

vor: Halbgeteilt und gespalten sowie geteilt und halbgespalten.)
15. Geviertet (quadriert) von Gold und Blau.
16. Ein Schach zu g Plitzen von Griin und Silber.
17. Geschacht von Gold und Rot. (Bei mehr als 16 Pldtzen.)
18. Geviertet, die Pldtze 1 und 4 gespalten von Silber und Rot neben Gold.
19. Einmal geteilt und zweimal gespalten von Rot und Silber.
20. Einmal gespalten und viermal geteilt von Gold und Blau.
21. Geschindelt von Silber und Schwarz.
22. In Gold ein rotes Kreuz.
23. Ein schwarzes Freiviertel (Obereck) in Silber.
24 In Blau ein Ort von Hermelin.
25. Schrdg rechts geteilt von Gold und Griin.
26. Schrig links geteilt von Silber und Blau.
7. Ein rechtes Schrighaupt von Schwarz in Gold.
28, In Silber ein linker Schrigfufs von Rot.
29. Ein rechter Schridgbalken von Rot in Gold.
30. 5 mal schridg links geteilt von Blau und Silber.
31. Schrig geviertet von Griin und Silber.
32. Rechts geschrigt und halb gegengeschrigt von Silber, Griin und Gold.
33. Einmal schrdg links, fiinfmal schrig rechts geteilt von Schwarz und Silber,
34. Gerautet von Silber und Blau.
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)

Geweckt von Silber und Blau. (Noch spitzer: gespindelt.)

35

36. In Gold eine blaue Spitze.

37. Eine linke Seitenspitze von Silber in Blau.

38. Dreimal gespitzt vom rechten Obereck von Rot und Silber.
39. In Gold ein griner Sparren.

40. Fiinfmal gesparrt von Blau und Silber.

41. Gespalten und schrag geviertet von Rot und Silber.
42. Gestindert von Gold und Blau.

43. Ein blauer Stdnder in Silber. (Rechter Oberstinder.)
44. Deichselteilung von Schwarz, Silber und Rot.

45. Goppelteilung von Gold, Silber und Blau.

46. Eine rote Deichsel in Silber. (Schacherkreuz.)

47. Mit Spitzenreihen dreimal geteilt von Blau und Silber.

48. Mit einer rechten Stufe geteilt von Silber und Rot.

49. In Blau eine goldene Zinne.

so. In Gold eine abgetreppte Spitze von Schwarz.

51. Mit Stufen schrig rechts geteilt von Blau und Silber.

ta. Mit Kriicken gespalten von Silber und Blau.

3. Mit Kreuzzinnen geteilt von Gold und Rot,

{. Mit Spitzen zehnmal geteilt von Rot und Silber.

55. Mit Wolken geteilt von Blau und Silber.

56, Mit Schuppen geteilt von Gold und Schwarz,

7. In Silber ein gedsteter griiner Pfahl

8 Ein gezahnter rechter Schrigbalken von Schwarz in Gold.
59. In Silber ein linker Schréagflufs von Blau.
6o. In Blau ein goldenes Kerbkreuz.
61. In Rot vier silberne Wolfszdhne, vom Hintergrund kommend.
62. Im Schneckenschnitt geteilt von Blau und Gold.
63. Freischild oder Wartschild von Silber etc. etc.

Die gemeinen Figuren stellen natirliche Dinge, Tiere, Pflanzen, Naturerscheinungen dar,
oder kiinstliche Dinge, wie Gerite, Bauwerke, Schiffe etc., oder Phantasiegebilde, wie
Greifen, Lindwirmer und Jungfernadler. Die gemeinen Figuren werden, wie erwihnt, in den
nichstliegenden Tinkturen gegeben (aber nicht willkirlich); sie stehen frei im Schilde, reichen
nicht bis zum Rande (Berge, Regenbdgen etc. ausgenommen), sollen das Feld aber thunlichst gut
ausfiilllen. Sie erscheinen meist im Profil mit lebhaften Umrissen und geringen Schattierungen.
Komplizierte Dinge, wie Biume, werden sehr vereinfacht und stilisiert. Die Darstellung hat sich
im Stil der tbrigen Wappenausstattung anzupasser. Ein gotischer Lowe giebt sich anders als
einer im Renaissancewappen.

Wir geben in den Abbildungen 438 und 439 die meistvorkommenden Figuren nebst den

entsprechenden Erklérungen.

Fig. 438. Von Tieren sind dargestellt:
1. Der Lowe; der Rachen offen; die Zunge ausgeschlagen; der Korper mager, besonders
nach hinten zu; der Schweif aufgebogen, einfach oder gespalten, aber nicht willkiir-
lich; die Watffen (Zahne, Krallen etc.) rot auf Metall, golden und silbern auf Farbe;

die ganze Figur meist rot oder golden, selten schwarz, noch seltener blau.
hT*
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Der Leopard, ein schreitender Lowe, mit dem Kopfe héaufig en face; der Schweif
iiber den Riicken zurlickgeschlagen.

Der Steinbock, springend; Hérner grofs, gleich den Klauen andersfarbig; Haupt-
farbe schwarz.

Das Pferd, galoppierend, meist ledig, seltener mit Geschirr und Sattel; Mahne
und Schweif fliegend. Gewohnlich schwarz, silbern oder rot.

Der Eber, kampfbereit; Riickenborsten aufstehend, gleich Klaunen und Hauern
von der Hauptfarbe (schwarz) abstechend.

. Der Hund, springend, sitzend oder schreitend, meist mit Halsband; mit stehenden

Ohren: Riide, mit hingenden Ohren: Bracke, mit magerem Leib: Windhund.
Rot, schwarz oder silbern.

. Der Adler, auffliegend; die Fiange gespreizt; die Sachsen (Fligelknochen)

einwirts gebogen; der Kopf meist nach rechis gewendet; der Schnabel offen; die
Zunge ausgeschlagen, ofters mit Hacken; der Schweif ornamental verlaufend.
Hauptfarben schwarz, rot oder gold,

Die Gans, wie der Schwan mit zuriickgebogenem Hals, Silbern oder schwarz.

. Amseln und Lerchen, meist gestimmelt, d. h. der Schnibel und Fifse beraubt,

erstere schreitend, letztere auffliegend. In der franzdsischen Heraldik als M erlettes
und Alouettes haufig.

Der Delphin, steigend, héufig mit Rickenkamm und ornamentalem Schwanz,
Barben, zu- oder abgekehrt steigend, héufig auch schwimmend (quer gelegt),
belebt oder abgestanden (mit geschlossenem oder offenem Maul).

. Die Schlange, sich windend oder wellenférmig steigend oder geringelt, von

Farbe silbern, blau oder grin.

Woeitere haufig vorkommende Tiere sind der Hirsch, der Wolf, der Bir, der
Fuchs, der Stier, der Hahn, der Rabe, die Taube, der Storch, der Kranich,
der Pelikan, der Krebs, die Meermuschel u. a. m. Auch einzelne Teile von
Tieren sind nicht selten, so der Flug (Fligel), Kopfe und Klauen.

menschliche Figur wird ganz und in einzelnen Teilen heraldisch benutzt; als

Beispiel seien angefihrt:

14

15.

10.

Von

. Das Triquetra, 3 Beine mit gebogenem Knie regelmifsig um einen Punkt verteilt.

(Die Figur findet sich bereits als Abzeichen auf antiken Schilden, wie griechische
Vasengemilde zeigen.)
Der Mohrenkopf mit Ohrring und Krone.
Der Monch, mit ausgespreizten Armen. (Unter anderem als Wappen von Minchen,
sog. ,Minchener Kindl®.)

Aufserdem: Engel, Heilige, Gottheiten, Nonnen, Burgfrauen, Ritter,
Konige, wilde Manner, dann Arme, Hinde, Beine, Riumpfe, Schwur-
hinde etc.

Pflanzen sind zu erwidhnen:

. Die Linde, ausgerissen, mit wenigen Friichten und Blattern. (Achnlich der Frucht-

baum, die Eiche, die Tanne.)

. Der Eichenast, knorrig, mit wenigen Friichten und Blittern. (Aehnlich dirre

Aeste, brennende Aeste oder Brande etc.)

. Die Rose, als Rosette stilisiert, einfach oder doppelt, finf bis achtteilig, von Farbe

rot, golden oder silbern.
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20, Die Lilie, vollstindig ornamental, aus 3 Blittern bestehend, mit oder ohne Staub-
fiaden. In der Kunst schon vor dem Aufleben der Heraldik bekannt; in franzésischen
Wappen hiufig, daher der Beiname ,,Francica“. (Aufserdem Kleeblitter, Nessel-
bldtter, das Seeblatt, die Traube, der Granatapfel, der Pinienzapfen etc)

Fig. 439. Von Phantasiegebilden und Ungeheuern sind hauptsdchlich in Gebrauch:
1. Der Greif, steigend oder schreitend; Kopf und Fligel vom Adler, das iibrige

vom Lowen, Schweif auf- oder untergeschlagen, oft im Ober- und Unterteil

verschiedenfarbig.

Der Panther, dhnlich dem Greif, doch ohne Fligel, meist flammenspeiend.

Der Drache, ein gefligeltes Reptil mit 2 Lowenpranken oder Adlerklauen. (Achnlich

(5]
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der Lindwurm, jedoch mit Hinterfifsen.)

Der Nesselwurm mit Wolfsrachen, Schlangenleib und Fischschwanz.,

5. Der Doppeladler, ein gewdhnlicher Adler mit 2 abgekehrten Kopfen mit Nimben
(Heiligenscheinen). Wappenfigur des rémisch-deutschen Reiches.

6. Der Jungfernadler, ein Adler mit der Biiste einer Jungfrau, in 2 abstechenden
Farben. Wappen von Nirnberg.

7. Das Meerweib oder die Melusine, ein nacktes Weib, unter der Brust in einen
Fischschwanz endigend. Die Figur kommt auch armlos vor und aufserdem symmetrisch
mit zwei aufgebogenen Schwiinzen.

8. Der Seelowe, Vorderteil eines Lowen, in einen Fischschwanz endigend.

Von Himmelskérpern treten auf:

9. Die Sonne, mit Gesicht und 16 abwechselnd geraden und geflammten Strahlen.
Tinktur golden.

10. Der Mond, rechts oder links gekehrt, liegend oder gestiirzt, gesichtet oder
ungesichtet (im ersteren Fall: Sichel silbern, Gesicht golden).

11. Sterne, mit 5—8 gekanteten Strahlen; golden. (Weniger hiufig: Kometen und die
Erde als Kugel mit Meridianen und Breitenkreisen.)

An Naturerscheinungen finden sich:

Wolken, sehr stilisiert, silbern oder blau.

12. Der Regenbogen, rot, golden und blau (auf der Figur iiber einem Dreiberg dar-
gestellt); dann Sturm und Wind, dargestellt durch blasende Kopfe; der Blitz,
durch Flammenbiindel veranschaulicht.

Zu den kiinstlichen Gegenstinden, die verwendet werden, zidhlen zunichst: Bauwerke
(Tarme, Thore, Burgen, Kirchen, Bricken, Brunnen, Schiffe), Geriite (Werkzeuge, Instrumente,
Waffen, Anker, Schliissel, Banner, Kirchenfahnen), Gefifse (Kessel, Humpen, Krige), Kleidungs-
sticke (Iute, Miizen, Glrtel, Kronen, Mintel, Schuhe), Hausmarken und Handelszeichen,
Monogramme und Kreuze aller Art. Einige Beispiele:

13. Das Rad, mit 8 uber den Radkranz hinausreichenden Speichen.

14. Das Clevesche Rad (Karfunkelrad), eine in 8 Lilien endigende Rosette, 4 sich
kreuzende Metallspangen nachahmend.

15. Das Malteserkreuz und Ankerkreuz (auf der Zeichnung je hilftig)

16. Das Hakenkreuz.

17. Zwei gekreuzte Schwerter.

18. Der Rautenkranz, einem Kronreifen ahnlich.

19. Die Axt und der Doppelhaken.

20. Der Hut und der Eisenhut,
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Es konnen auch mehrere Figuren in einem Wappen kombiniert werden oder es kann die
eine Figur mit einer anderen Gberzogen werden. Die gleiche Figur kann sich ferner mehrmals
wiederholen etc. Die Beschreibung (Blasonierung) eines Wappens mit gemeinen Figuren ist nicht
immer so einfach wie bei den Heroldsbildern; wo die gebriuchlichen heraldischen Ausdriicke
nicht ausreichen, da wird das Wappen in gewohnlicher Sprache beschrieben. Es mogen hier
aus der Kunstsprache die hiufigst vorkommenden Bezeichnungen kurz angefiihrt sein, insofern
sich dieselben nicht von selbst erklidren:

Begleitet: ein Hauptbild wird von kleineren Bildern umgeben.

Beladen oder belegt: Bilder werden auf ein anderes Bild aufgelegt.

Besiet: viele kleine Bilder belegen ein grofses, ohne bestimmte Zahl und ohne Riicksicht
auf den Schildrand.

Fig.

Wappen von Oldenburg. Wappen von einem Florentiner Palaste.

Beseitet: eine Figur hat weitere Figuren zur Seite.

Besetzt: auf den oberen Rand einer Figur wird eine andere gesetzt.

Besteckt: eine Figur wird mit einer anderen geschmiickt, z. B. ein Horn mit Blattern,
ein Turm mit Fahnen.

Bewehrt: ein Tier ist mit Zahnen, Krallen, Schnabel etc. bewehrt.

Gekoppelt: 2 Figuren stehen unmittelbar nebeneinander.

Gestiickt: wechselnd mit verschiedenen Tinkturen versehen.

Gestiimmelt: einzelner Teile beraubt, z. B. Tiere ohne Fiifse.

Hervorbrechend: Figuren ragen nur teilweise aus dem Schildrand oder aus anderen
Bildern hervor.

Schreitend: ein Tier geht, den einen Vorderfufs erhoben.

Stehend: alle Fifse bertihren den Boden.
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Steigend: die gewdhnliche Stellung der Tiere im Wappen, die nicht weiter gemeldet wird.
Wachsend: wenn eine Figur zur Hilfte hervorragt.

Von Diirers Wappen des Todes.

o. 1. gestellt: 3 Figuren stehen
" o L LN )
2. 2. 1. gestellt: 5 Figuren stehen e e

- - = O - o o
1. 3. 1. gestellt: 5 Figuren stehen e e e

2. 1. 2. gestellt: 5 Figuren stehen T

etc, etc.

5. Helmzuthaten; Helmzier und Helmdecke.

Diese Bestandteile sind wesentlich und
konnen nicht beliebig fortfallen, sobald tiber-
haupt ein Helm angebracht wird. Zur Zeit,
als die heraldischen Abzeichen wirklich ge-
tragen wurden, wurde dem Helm ein Tuch
aufgelegt — die Helmdecke — und auf
dem Helm wurde die Helmzier, aus Holz,
Blech, Leder etc. gefertigt, aufgesteckt.
Spiter sind diese beiden Dinge auch auf die
dekorativen Wappen tibergekommen.

Die Helmdecke stellt die Verbindung
zwischen Helm und Helmzier her und ver-
mittelt den Uebergang, wobei Woaulste,
Kronen etc. als Verbindungsglied dienen
koénnen. Auch im dekorativen Wappen der
frithesten Zeit istdie Decketuchartig (Fig. 440);
spiter werden die Helmdecken ausge-
zaddelt (Fig. 441) und schliefslich geht die

Zaddelung so weit, dafs an Stelle des

Tuches ein Akanthusrankenornament ge-
treten ist (Fig. 442). Die Helmdecke ist
meist zweifarbig und wiederholt die Tink-
turen des Schildes in der Art, dafs die Farbe
aufsen, das Metall innen auftritt. Ein-
und vierfarbige Decken sind seltener. Im
letzteren Falle erscheinen die Hauptfarben
rechts (heraldisch genommen). Zu Kiibel-
helmen gehdren Tuchdecken, zu Stechhelmen
mifsig gezaddelte Decken, zu Spangen- und
Rosthelmen reichgezaddelte Decken.

Die Helmzier wiederholt gewdhnlich
das Wappenbild, ganz oder teilweise, aber
nicht immer. Viele Wappen haben auch
selbstindige Helmzier. Ist das Wappen-

bild eine gemeine Figur, so wird sie im ganzen als Helmzier aufgesetzt (Fig. 434) oder mit dem
Oberteil, wachsend, wie der Ausdruck lautet (Fig. 441). Adler sind gewohnlich ganz, Lowen
wachsend gegeben etc. Vielfach ist die Helmzier auch blofs eine Anspielung auf das Wappen-
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1 aercchet als rachee o M sy % o 2

bild und erscheint als wachsende Figur mit den betreffenden Abzeichen (Fig. 443). Ist das Wappen-
bild dagegen ein Heroldstick, so wiederholt sich die Teilung und Tinktur desselben auf gewissen
herkommlichen Helmzierformen. Als -he seie : : . SR
e D it er et -1. ‘b‘glpklu ?NEIALH u. a, genannt: Hoérner, meist lyraférmig und
trompetenartig erweitert (Fig. 446); Flige, einfache oder doppelte Fliigel (Fig. 442); Kissen und
Schirmbretter, runde oder vieleckige Scheiben mit Quasten etc. (Fig. 444); Koécher und Hite

e o & - )
mit Federn besteckt (Fig. 445) etc.

6. Wahlspriiche oder Devisen,

Sie sind kein wesentlicher Bestandteil der Wappen, kommen aber haufig in Verbindung

Fig. 443. Renaissance-Wappen.

mit diesen vor, insbesonders auf Fahnen und Siegeln. Sie werden meist auf besonderen Spruch-
bindern unter oder tiber dem Wappen oder rund um dasselbe laufend angeordnet (Fig. 447).

7. Rang- und Wiirdezeichen,

Hierher zihlen zunichst die Kronen, welche an Stelle des Helmes iber das Wappen
gesetzt werden und den Rang des Besitzers zu erkennen geben. Diese Rangkronen sind nicht zu
verwechseln mit den Helmkronen (Fig. 443), welche nur Verzierung sind.

Die Fig. 448 bildet die bekannteren Kronen ab: 1. die deutsche Kaiserkrone, durchweg
golden. 2. Die 6sterreichische Kaiserkrone, mit rotem Futter. 3. Die allgemeine Konigs-
krone. 4. Die grofsherzogliche Krone, mit rotem Futter, vielfach auch ohne Futter. 5. Der
Herzogshut mit Hermelinstulpe und rotem Futter. 6. Der Fiirstenhut, mit Hermelinstulpe und

Eyth u. Meyer, Malerbuch. o8
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rotem Futter. 7. Die Erlauchtkrone, rote Mitze mit Hermelinschwinzchen. 8. Die Grafen-
krone. g. Die Freiherrenkrone 10. Die Adelskrone.

Die Rangzeichen des Papstes sind die Papstkrone oder Tiara (weils und Gold), zwei
gekreuzte Schliissel und der Stab mit drei Querarmen, die nach oben an Breite abnehmen
(Papstkreuz). Die Birte der Schlissel sind nach aufsen gerichtet, der rechte (heraldisch genommen)
ist golden, der linke silbern (Fig. 449 und 226).

Die Rangzeichen des Bischofs sind die Bischofsmiitze oder Mitra und der Krumm-
stab (Fig. 449). Nach anderer Gepflogenheit werden die geistlichen Wiirden durch flache Hiite
mit Schniren und Quasten gekennzeichnet (Fig. 449).

Der Kardinalshut ist rot, mit 15 Quasten auf jeder Seite; der Erzbischofshut ist grin,

8 ;
g
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Fig. 444

Merenbergisches Wappen. Dietz'sches Wappen.

mit 10 Quasten; der Bischofshut ist griin, mit 6 Quasten etc. Das Kardinals- und Erzbischofs-
kreuz hat 2 Querbalken; das Bischofskreuz ist ein einfacher Kreuzstab.

8. Heraldische Prachtstiicke.

Mit diesem Namen werden diejenigen Wappen belegt, welche eine weitere dekorative
Ausstattung erhalten. Es konnen hinzukommen: 1. Schildhalter in der Form von Engeln, Damen,
Rittern, Herolden, wilden Minnern, Greifen etc. 2. Zelte und Wappenmintel, d. s. baldachin-
artige Draperien, von welchen sich das Wappen abhebt. Die Innenseite ist Hermelin, die Aufsen-
seite Purpur; Schniire und Quasten sind golden. 3. Orden und Ordensketten, das goldene
Vlies etc., meist um das Wappen gehingt oder unten angekniipft. Zelte und Orden finden sich
gewohnlich nur an fiirstlichen und Staatswappen (Fig. 450).

Zu den heraldischen Prachtstiicken zéhlen auch Darstellungen nach Art der Fig. 451 und
Doppel- und mehrfache Wappen nach Art der Fig. 452.
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0. Ahnentafeln und Stammbéwme,

Beide bezwecken eine genealogische oder familiengeschichtliche Uebersicht ganzer Ge-
schlechter. Soweit dieselben mit Wappen und anderweitig dekorativ ausgestattet werden, konnen
sie auch zur kiinstlerischen Ausschmickung der Winde verwertet werden, wie die Tafel 47 zeigt.

Die Ahnentafeln enthalten die Vorverwandten, also Eltern, Grofseltern, Urgrofseltern etc.
einer bestimmten Person, demnach 4, 8, 16, 32 etc. Ahnen. Die Anordnung geschieht nach
folgendem Schema:

Urgrolsvater rgrofsmutter  Urgrolsvater Urgrolsmutter  Urgrofsvater Urgrofsmutter Urgrofsvater Urgrolsmutter
Grolsvater Grolsmutter Grolsvater Grolsmutter
viiterlicherseits miitterlicherseits
Vater Mutter

Name des Ahnentafelbesitzers.

Fig. 446. Fig, 447.
Wappen von H, S. Beham. J. V. v. Scheffel's Wappen.

Die Stammbiume -sind Stammtafeln, die vielfach als Baume mit Aesten und Zweigen
dargestellt werden, daher der Name. Sie geben dic graphische Darstellung der Fortpflanzung
und Verzweigung cines Geschlechtes von einem bekannten Stammvater ab bis auf die heutige .Zeit.
Ein vollstindiger Stammbaum enthilt auch die Frauen der verheirateten mannlichen Sprofslinge,
sowie die Ménner der weiblichen. Im ersteren Falle werden die Kinder aufgefithrt, im letzteren
nicht, Der Stammbaum bezieht sich also nur auf ein bestimmtes Geschlecht, Beigefiigt werden
den Wappen und Namen: die Geburts-, Vermihlungs- und Todesdaten und andere Angab?n von
Wichtigkeit. -Der Besitzer des Stammbaumes erscheint also am oberen Ende, der Stamm-
vater unten,

Als Hilfsmittel far heraldische Zwecke seien empfohlen:

F. Warnecke, Heraldisches Handbuch, illustriert von Doepler d. j. Frankfurt, Keller. 20 M.
Dr. Ed. Freih. von Sacken, Katechismus der Heraldik. Leipzig, Weber. 2 M.
A, M, Hildebrandt, Wappenfibel. Frankfurt, Keller. 1,50 M.
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Prof. A. M. Hildebrandt, Tafel der deutschen Reichs- und Staats-
wappen. Farbendruclktafel, 68 auf 82 cm grofs, mit erkldren-
dem Text. 5 M. Leipzig, P. Hobbing. (Zur Ansicht ver-
kleinert in Fig. 453.)

Detlay Freih. von Biedermann, Anleitung zur praktischen Dar-
stellung und Ausfiihrung heraldischer Ornamente fir das
Kunstgewerbe. (Artikel im Jahrg. 1885 der Zeitschrift des
Miinchener Kunstgewerbevereins.)

d. Die Schild- und Schriftenmalerei.

Die Schriftenmalerei kommt zur Ausfihrung auf verputzten
Winden, auf Blech, auf Glas etc. je nach dem Zweck und bei voriiber-
gehender Dekoration auch auf Leinwand und Papier.

Die Schriften im Innern der Gebdude sind teils dekorativer
Art (Spriiche), teils haben sie, wie in offentlichen Gebduden, als
Wegweiser zu dienen und die Rédume zu benennen. Im ersteren Falle
werden sie der Dekoration entsprechend gewohnlich in Leimfarbe
geschrieben; im letzteren Falle auch, wenn sie auf die Wand
kommen; mit Oelfarbe dagegen, wenn es sich um Thiren, Glas-
thiiren und Fenster handelt. Eine einfache, gut leserliche Schrift ist
hier die Hauptsache; sie wird gewohnlich schwarz ausgefiihrt, in
den Initialen auch rot, oder im ganzen rot.

Die Schriften am Aeufsern der Gebdude miissen vor allem
dem Wetter Stand halten und werden deshalb fast ausschliefslich in
Qelfarbe ausgefiihrt, wenigstens soweit es sich um Anzeigen handelt.
Dekorative Schriften und Spriche konnen auch in Sgraffito etc.
gehalten sein. Die Flichen fur die Oelfarbe mutssen gut verputzt
und vollig trocken sein. Sie werden mit heifsem Leindl getrinkt
und hierauf wird entsprechend grundiert und gestrichen in einer
Farbe, die zum ganzen pafst. Das Feld wird mit Linien umrahmt,
nach Umstidnden in den Ecken verziert; die Schrift wird aufgerissen
oder aufgepaust; die Rédnder werden mit spitzem Pinsel vorgezogen
und der Korper der Schrift wird ausgelegt. Bei Verwendung
musierter und schattierter Schriften werden die Einfassungen in
hellerer Farbe nachgemalt etc. Auch hier sind einfache, ungekiinstelte,
leicht leserliche Schriften von monumentalem Charakter angezeigt,
also etwa die Block- und Steinschrift, die Renaissance-Antiqua etc.
Besondere Schwierigkeiten pflegen nur vorzuliegen, wenn die Schrift,
welche meist im Fries zwischen zwei Stockwerken angebracht wird,
durch Thiir- oder Fensteraufsitze derart unterbrochen wird, dafs sie
sich schlecht verteilt. Man hilft sich dann wohl, wenn es nicht
anders angeht, dadurch, dafs ein passender Teil der Schrift enger
gestellt und magerer gehalten wird, dafs beiderseits der gleiche Text
Platz findet oder auf ahnliche Weise. Wo die schwarze Schrift zu
hart wirken wiirde, wihit man andere dunkle Farben; rotbraun etc.
Die Schriftart mufs auch der Architektur entsprechen; man wird auf
einer gotischen Fassade keine Antiqua verwenden etc. Perspek-
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tivische Buchstaben sind eine entbehrliche Spielerei; vertieft gemalte Buchstaben empfehlen sich
schon eher, wenn tberhaupt von einer plastischen Wirkung nicht Umgang genommen wird, was
das beste ist. Eine gemalte Schrift ist und bleibt Flichenverzierung und darf sich auch als solche
geben. Etwas anders liegt der Fall, wenn es sich in erster Linie um Reklame handelt. Die Cacao-
Inschriften auf kahlen Mauergiebeln sollen vor allem in die Augen fallen und dies bedingt eine
aufserordentliche Groéfse und grelle Farben; die dsthetische Wirkung kommt erst in zweiter Reihe
in Betracht.

Vielfach werden an Neubauten zur Anbringung der Firma dunkle, polierte Marmoririese
angebracht und vertiefte, vergoldete Schriften geben auf diesem Grund eine vornehme Wirkung,
Wo die Ladenmieter hiufiz wechseln, hat eine bleibende Firmenbezeichnung keinen Zweck und
die wegnehmbare Holztafel tritt in ihr Recht. Derartige Tafeln sind aus tadellosem, astfreien und
vollig trockenem Holze zu arbeiten, mit Einschub- und Hirnleisten zu versehen, damit sie sich nicht

Fig. 449.

Papstwappen, Erzbischofs- und Bischofswappen.

werfen kénnen, Die zu beschreibende Fliche wird wieder mit heifsem Lein6l behandelt, grundiert,
geschliffen, gestrichen, beschrieben und schliefslich lackiert. Das gleiche gilt fir Wegweiser,
Verbotstafeln und dhnliches.

Voriibergehende Schriftbezeichnungen fiir Ausstellungsbauten und Festhallen werden meist
in Leimfarbe ausgefihrt, auf den Bretterwanden der Bauten selbst, auf besonderen Holztafeln oder
auf Lattenrahmen, die mit Stofl oder Papier bespannt sind.

Das Hauptmaterial des neuzeitigen Aushingeschildes ist Fisen- oder Zinkblech. Die Tafeln
sind grindlich von Rost und Oxyd zu befreien, zu schleifen und mit geeigneten Grundierungen
und Anstrichen zu versehen. Die Schriften sind hier schon viel kleiner. Da der Glanz auf diesen
Schildern stért, so wird gerne ein matter Grund beliebt mach Art des Schultafelanstriches oder die
Flichen werden mit feinem Sand gesandelt, bevor der letzte Strich erfolgt.

Auf den Aushiingeschildern sind vergoldete Schriften besonders beliebt. Man soll_le nur
echtes Blattgold verwenden, da das Blattmetall in kurzer Zeit in allen Regenbogenfarben schimmert
und blind und schwarz wird. Wie die Vergoldung ausgefithrt wird, ist weiter oben angegeben.
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Werden die Schilder ohne Gold in Farben gehalten, so kommen weifse und hellgelbe Schriften
auf dunkelroten, -blauen und -griinen Grinden in Betracht; seltener sind dunkle Schriften auf
hellen Griinden, weil diese zu leicht schmutzig werden.

Auch betreffs der Aushéngeschilder ist nicht immer die gute Wirkung bestimmend; auch
hier verlangt die Reklame gewisse Zugestdndnisse, daher die zinnoberroten Hiite und Handschuhe,
die weils und rot gestrichenen Sonnenschirme u. a. m.

Die Schriften auf Glas kommen hauptsichlich fiir die grofsen Schaufenster und fiir Laden-
thiiren zur Anwendung. Sie werden meistens auf der Innenseite angebracht, miissen also in Spiegel-
schrift geschrieben werden, Dies geschieht in der denkbar einfachsten Weise durch Ueberpausen
der nach gewohnlicher Art geschriebenen Schrift.

In Farben auf Glas geschriebene Schriften werden in hellgelber (strohfarben) oder roter
Oelfarbe oder mit farbigem Lack ausgefiihrt, wozu meist noch Schattenlinien und Zieraten kommen,
Es hat ein zweimaliges Auftragen zu erfolgen, weil der einfache Strich zu wenig deckt. Die Aus-
fihrung ist sehr sorgfiltig zu machen, damit die Rénder scharf stehen und die Pinselstriche im

Fig. 450. Wappenzelt.

Innern nicht storen. Erfahrungsgemils eignen sich die Antiquaschriften weniger gut zur Malerei
auf Glas als die Fraktur- und Schreibschriften.

Wie auf Glas vergoldet wird, ist bereits angegeben. Die aufgelegten Goldbuchstaben
werden zum bessern Halt mit Oelfarbe oder Lack hintermalt, wobei auch gleichzeitig etwaige
Schatten- oder Einfassungslinien mitgemalt werden konnen, Kann das ganze Glas farbig hinter-
legt werden (gerahmte Glasschilder), so stehen verschiedene Methoden der Ausfithrung zu Gebote.
Man kann die Schriften und Verzierungen mit flissigen Bronzen aufmalen und nach dem Trocknen
das Ganze mit schwarzem oder farbigem Lack hinterlegen. Oder man kann die Buchstaben und
Verzierungen aus Papier ausschneiden, auf das Glas kleben, das Ganze mit Lack {iberziehen, die
Buchstaben loslosen und die Liicken mit Blattgold belegen, worauf schliefslich noch eine Lack-
schicht zu geben ist. Man kann aber auch den Grund so ausmalen, dafs die Schriften durchsichtig
im Glas stehen bleiben und dieselben mit Blattgold belegen, was dieselbe Wirkung giebt, aber
mehr Zeit erfordert.

Wenn goldene und silberne Medaillen zu malen sind, wie das haufig vorkommt, so wird
erst vergoldet oder versilbert und dann wird die Zeichnung aufgebracht und mit den zugehorigen
Schatten eingemalt, wenn es sich um Holz- und Blechschilder handelt, Sind die Medaillen jedoch
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auf die Innenseite der Schaufenster zu malen, so ist erst die Zeichnung mit lasierenden Farben

- hinterlegt wird. Selbstredend mufs das zu
bemalende Glas in allen Fillen vollig rein und sauber sein.

aufzubringen, worauf sie mit Blattgold oder Blattsilber

Fig. 45T.

Glasgemilde von der Wiener Weltausstellung 1873.
ot =

{ i der ge Schri vielfach auch plastische verwendet.
Neuerdings werden an Stelle der gemalten Schriften ; o ]K‘ S e
Vergoldete Buchstaben aus Blech gedrtickt oder aus Glas mit geschliffenen Ka ; R
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Handel sind, werden auf den Schildern durch Aufschrauben oder Aufkitten befestigt und geben
eine gute Wirkung. '

Das erste Erfordernis bei der Firmenschreiberei ist Deutlichkeit und leichte Lesbarkeit;
dazu soll sich eine gefillige Form- und Farbengebung gesellen; der kleinliche Zierrat ist neben-
sichlich und entbehrlich. Wandern wir in den grofsen Stddten eine Strafse entlang, die Firmen-
schilder im einzelnen verfolgend, so machen wir stets die Erfahrung, dafs das Einfachste auch das
Vornehmste ist. Far den Schriften- und Schildermaler ist neben vielseitiger Uebung die Haupt-
anforderung, was im gewdohnlichen Sprachgebrauch als guter Geschmack bezeichnet wird.

Wappenzusammenstellung. Deutsche Renaissance.

Fiir den Bezug von Metall-, Holz- und Glasbuchstaben empfiehlt sich laut Zirkular:
R. Poetzsch, Berlin C. Diese Firma sowie Otto Grund & Cie., Berlin C., liefern auch Hof-
lieferantenwappen und Ausstellungsmedaillen.

e. Die Fafsmalerei.

Ueber die polychrome Behandlung plastischer Kunstwerke ist schon wviel gestritten und
geschrieben worden. Die einen sind der Ansicht, dafs der farbliche Ueberzug den ruhigen
Gesamteindruck stért und die Form unndtig vergrobert; die andern sehen in der farblosen
Behandlung eine tberfliissige Nichternheit und eine falschverstandene Nachahmung antiker Kunst-
weise. Die Versuche, Marmorwerke und grofse Gipsabgtisse farblich zu behandeln, sind that-
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sachlich fast immer an einem unbefriedigenden Ergebnis gescheitert und nur beziiglich der
Heiligenfiguren der Kirchen lafst man sich die Sache gefallen. Hier handelt es sich gewohnlich
nicht um hohe Kunstwerke allerersten Ranges und dann driingen auch die ungeniigende Beleuch-
tung und die Gbrige Ausstattung der Kirchen auf eine starke Wirkung, auf Gold und Farben hin.
Geschifte, wie die rihmlichst bekannte Mayer’sche Hofkunstanstalt fir kirchliche Arbeiten in
Minchen liefern aufser Glasgemilden, Altiren etc. auch die bemalten Heiligenfiguren nebst
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Fig. 453:

Schwarzer. viermal verkleinerter Abdruck der Hildebrandischen Wappentafel.

Konsolen, Baldachinen etc. Dem Dekorationsmaler verbleibt das gelegentliche Auffrischen #lterer

Bildwerke anlifslich der Renovierung von Kirchen. ‘

Je nachdem eine matte oder glanzende Behandlung beliebt wird, arbeitet die Fafsmalerei

mit \-Vn-chs_ oder Oelfarben oder sie vereinigt beide Wirkungen. Die Gesichter, Hinde und Fifse

dann kommen die Haare, Gewinder und Atiribute an die Reihe und

Wenn die Sache eilt, so dafs die Oelfarbe nicht vollig trocken sein
59

werden zuerst gemalt,
schliefslich wird vergoldet.

Eyth w. Meyer, Malerbuch.
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kann, bis vergoldet werden mufs, schligt man den umgekehrten Weg ein und vergoldet zuerst,
damit das abgekehrte Gold nicht auf den Farben kleben bleibt. Gewandsiume, Kronen und
Heiligenscheine lassen sich in Matt- und Glanzgold hiabsch damaszieren. Die gepunzie Arbeit ist
dabei besonders beliebt und wirksam. Wird mit Anilin-Spiritusfarben auf Gold- und Silbergriinden
lasiert, so lassen sich prunkvolle Wirkungen erreichen. Durch Wegradieren der Lasur lassen sich
Brokate nachahmen. Umgekehrt kann auch auf farbige Griinde vergoldet werden, wobei eine
teilweise Entfernung des Goldes die Farben zum Vorschein bringt.

Die neuzeitige Fafsmalerei liebt in Bezug auf kirchliche Figuren weniger kriftige und
durchschnittlich etwas zu sifsliche Farbenwirkungen, woran allem Anschein nach mehr die
Besteller und Auftraggeber als die Maler selbst schuld sind. Insbesonders im Marienkultus lafst
sich diese Richtung verfolgen. Es hat sich dabei eine bestimmte Farbensymbolik entwickelt,
welche sogar die Tinkturen der Gewdnder vorschreibt,

Die profane Fafsmalerei fir Figuren ist seltener. Sie bethitigt sich fast nur an Fest-
dekorationen voriibergehender Art. Caschierte Einzelfiguren und Figurengruppen werden dann
meist im ganzen bronziert, als ob es sich um monumentale Bronzegiisse handelte. Die farbliche
Beigabe pflegt sich auf Wappen, Embleme und Attribute zu beschrinken.

Ein zweites Hauptgebiet der Fafsmalerei liegt in der farblichen Ausstattung heraldischer
Zierstiicke vor. Plastische Wappen aus Stein, Holz, Gips und kinstlichen Massen, farbig behandelt,
sind in kirchlichen und weltlichen Bauten ein guter dekorativer Schmuck. Die Farben und Metalle
sind hier durch die heraldischen Regeln gegeben. Ein freies Spiel gewihren nur die Kartuschen,
die Spruchbinder und Damaszierungen. Da die heraldischen Tinkturen voll und ungebrochen
gegeben werden, so . liegt die Gefahr einer sifslichen Behandlung nicht vor. Die Farben der
nebensichlichen Teile haben etwaige harte Zusammenstellungen zu vermitteln. Bei der Wieder-
herstellung von Kirchen sind es besonders die Grabplatten und Epitaphien, welche in dieser
Hinsicht Aufgaben stellen. Es ist nicht vorwurfsfrei, wenn die alten Denkmiler mit Oelfarbe
ibermalt werden. Es ist aber auch nicht schén, wenn in der reichbemalten Umgebung die
nackten Sandsteingebilde stehen bleiben. Was sich mehr empfiehlt, ist von Fall zu Fall zu
entscheiden.

Fiir heraldische Fafsmalerei ist eine leistungsfihige Firma: Jantzen, Freiburg iB.

Die Fafsmalerei der Kanzeln, Altire, Orgeln etc. ist verschieden nach Stil und Material
dieser Dinge. Sind sie aus gutem Holz geschnitzt, so wird dies am besten naturfarben belassen
und nur gedlt, gewichst oder gefirnist, wihrend einzelne Teile, Profile, Kannelierungen, Rosetten
und andere Zierraten vergoldet werden. Unschénes Holzwerk wird am besten maseriert, wenn
die Schnitzerei Holzcharakter hat. Andernfalls kann auch ecine Steinnachahmung Platz greifen.
Es ist jedoch nicht erforderlich, nur zwischen Marmorieren und Maserieren zu wihlen. Glatte
Anstriche beliebiger Farben sind ebensowobl berechtigt. Wenn einzelne Stellen, die darnach
sind, als grofse Edelsteine, als Marmortafeln oder Metalleinsitze behandelt werden, so ist dagegen
auch nichts zu erwihnen, so lange die Sache in verniinftigen Grenzen bleibt. Draperien, Wolken,
Glorien und figtirliche Darstellungen koénnen in farbiger Behandlung die einfachere Ausstattung
der Gesamtanlage unterbrechen. Anpassung an die Umgebung ist die Hauptsache. Gegen die
Stileinheit wird leider viel gesiindigt. Neue Altire und Orgeln im mittelalterlichen Stil, in
Barock- und Rokokokirchen eingesetzt, sind eine alltigliche Erscheinung, fiir die der Maler
allerdings nicht verantwortlich ist, die ihm aber Kopfzerbrechen bereiten kann. Ein Kolleg tber
Stillehre in den geistlichen Seminarien koénnte wohl nicht schaden.
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9. Die Fassadenmalerei.
(Tafel 86 bis 100.)

Die Vorldufer der Fassadenmalerei sind schon im alten Egypten und in der griechischen
und rémischen Architektur nachweisbar. Die vertieften Reliefdarstellungen der egyptischen Bau-
werke waren farbig ausgelegt und die architektonischen Glieder, die Triglyphen und Metopen-
felder der Friese griechischer Tempel waren zweifellos bemalt. Die Holzhiuser des Mittelalters
wurden ebenfalls mit Farben aufgeputzt. In all diesen Fillen handelt es sich jedoch mehr um eine
monumentale Fafsmalerei als um dasjenige, was wir heute als Fassadenmalerei bezeichnen. Die
Bemalung glatter Wandflichen in dekorativer Weise ist fiir das Aeufsere der Bauten erst zur Zeit
der Renaissance in grofserem Umfange in Uebung gekommen, Zahlreiche, zur Zeit noch erhaltene
Beispiele in Florenz, Schaffhausen, Stein am Rhein etc. sind davon Zeuge. Spéterhin ist man von
der farbigen Ausstattung der Fassaden mehr und mehr abgekommen und erst die neuste Zeit macht
den Versuch, dieselbe wieder allgemeiner einzufiihren. In allen grofseren Stiddten sind heute ver-
einzelt gemalte Fassaden zufinden, zum Teil von hohem kiinstlerischen Wert.

Fir die Fassadenmalerei stehen verschiedene Techniken zur Verfiigung, die alle ihre Vor-
und Nachteile haben und der Hauptanforderung auf Wetterbestindigkeit bis zu einem gewissen
Grade geniigen. Auf eine nach Jahrhunderten zdhlende Dauer werden unsere Fassadenmalereien
alle nicht rechnen kénnen. Erstlich ist das nordische Klima dieser Malerei weniger giinstig als der
stidliche Himmel und dann kommt zweitens in den grofsen Stédten als zerstorendes Element hinzu:
der Staub, der Rauch, der Rufs und die verdorbene Luft.

Die Fassadenmalereien werden ausgefithrt 1. in Sgraffitotechnik, 2. als Kalkmalerei
oder Freskomalerei, 3. als Wasserglasmalerei (Stereochromie, Keim'sche Mineralmalerei),
4. in Oelfarbe. Diese Techniken sind anlifslich der Bindemittel und anderweitig bereits erwihnt
und beschrieben. Die Sgraffitotechnik ist bei solider Herstellung ziemlich bestindig, gestattet aber
nur geringe Farbenentwickelung. Sie wirkt eben mehr als Zeichnung, wie als Malerei. Die Fresko-
malerei mit Wasserfarben auf nassem Kalkgrund ist an sich auch bestindig, wenn der Verputz ein
guter ist und die Farben richtig gewdihlt werden. Die Wiederaufnahme dieser Malerei hat trotz-
dem viele unbefriedigende Ergebnisse zu verzeichnen und es erscheint als das Kliigste, die Fresko-
malerei in unserem Klima auf geschiitzte Rdume, auf Vorhallen, Loggien und das Innere zu be-
schrinken, Am besten zur Fassadenmalerei geeignet erweist sich fiir die heutigen Anforderungen
die Mineralmalerei nach dem Keim’schen und Zhnlichen Verfahren. Die ersten Versuche waren
auch wenig befriedigend; nachdem aber der Herstellung des Untergrundes und des Farbmaterials
eine grofse Aufmerksamkeit und Verbesserung zu teil wurde, ist die Gewdhr fiir Gelingen und
Haltbarkeit vorhanden. Immerhin erfordert die Mineralmalerei grofse Vorsicht und ist mit Umstind-
lichkeiten verkntipft. Dem Dekorationsmaler wird die Sache jedoch dadurch erleichtert, dafs ver-
schiedene Geschifte die geeigneten Farben- und Malmittel liefern, Auskiinfte erteilen und getibte
Hilfsarbeiter empfehlen (H. Schott in Minchen, F. Herz & Cie. in Berlin u, a. m,).

Die erste Verputzschicht wird etwa 3 cm stark aufgetragen und aus gewaschenem, scharfem
Sand mit bestem Marmorkalk hergestellt. Nach volligem Trocknen erfolgt der Auftrag des Mal-
grundes in einer Stirke von etwa 3 mm, aus einem patentierten Gemisch von feinstem Sand, Kalk,
Bimsstein, Infusorienerde etc. bestehend, welches kauflich zu haben ist. Der trockene Malgrund
wird mit Kieselfluorwasserstoffsiure berstrichen und porés gemacht, worauf eine mehrfache
Trinkung mit chemisch reinem Kaliwasserglas vorgenommen wird, die den Grund erhértet, ohne
seine Aufsaugfihigkeit zu benehmen. Der fertige Grund wird mit destilliertem Wasser gefeuchtet
und nun konnen die besonders priparierten Farben in gewohnlicher Weise aufgetragen werden.

Das Anfeuchten geschieht mit einer Spritze in dem Umfange, wie die Malerei fortschreitet. Das
59*
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fertige Bild wird mehrmals fixiert durch Aufblasen einer erwarmten Mischung von Aetzkali, Kali-
wasserglas, Aetzammoniak etc., wobel Koksofen aufgestellt werden, um das Trocknen zu beférdern.
Schliefslich wird die Malerei mit einer Paraffinlosung tberzogen.

Die Mineralmalerei findet sich ausfihrlich beschrieben in dem Werke:

A. Keim, Die Mineralmalerei. Neues Verfahren zur Herstellung witterungsbestdndiger Wand-
gemilde. Hartlebens Verlag. 2,60 M.

Die Oelfarbe kann nur in gewissem Umfange fir die Fassadenmalerei in Betracht kommen,
Fine ganze Fassade, in Oel gemalt, giebt keine gute Wirkung, weil der Glanz zu sehr stort. Auch
die Haltbarkeit ist naturgemifs nicht weit her. Es kénnen aber ganz wohl einzelne Stellen in Oel-
farbe dekoriert werden, Fallungen, Medaillons und Nischenfelder. Wenn man nicht auf den Verputz
malen will, so kénnen bemalte Schiefer- oder Blechtafeln eingesetzt werden, was den Vorteil bietet,
die Malerei in der Werkstatte vornehmen zu konnen. Auch fir eine spitere Auffrischung oder einen
gelegentlichen Neuersatz empfiehlt sich dieses Vorgehen.

Ferner konnen in Oelfarbe gehalten werden die ornamentalen Umrahmungen von Thiiren
und Fenstern, wie sie neuerdings beliebt sind, (Vergl. Taf. 88 bis92.) Wenn die Fassaden in Oelfarbe
gestrichen sind, ist diese Dekoration das nichstliegende. Die Ornamente werden stark in den
Umrissen gehalten und das {ibrige wird lasierend in einfacher Weise ausgefillt. Eine peinliche,
kleinliche Behandlung taugt fir Fassaden nicht. In dhnlichem Sinne sind die Kartuschen zu be-
handeln, mit welchen die auf die Wand geschriebenen Schriften umrahmt werden. Die Oelmalerei

auf Fassaden gestattet auch am leichtesten die Verwendung von Goldgriinden. Diese sind besonders
wirksam und gut angebracht in den Friesen unter dem Hauptgesimse.

Alle Fassadenmalereien pflegen in kurzer Zeit nachzulassen. Es empfiehlt sich aus diesem
Grunde, die Malereien sehr kriftig in der Farbe zu nehmen. Es thut nicht viel, wenn die Wirkung
in den ersten paar Jahren als zu grell verschrieen wird; die Zeit wird die Sache bald mildern. Es
liegt ein triftiger Grund zur Annahme vor, dafs die gemalten Renaissancefassaden schr farbig
gehalten waren, sonst miifsten sie heute weit mehr verblafst sein, als sie es thatsdchlich sind. Eine
Hauptrolle spielt auch die richtige Farbenwahl. Alle zweifelhaften, wenig bestindigen Pigmente
sind grundsitzlich auszuschliefsen. Die Palette beschrinkt sich dabei auf wenige Farben, die aber
immerhin gentigen kénnen.

Was die Motive und die Vorwirfe betrifft, so ist nicht zu vergessen, dafs es sich bei der
Fassadenmalerei nur um die Ausschmiickung der Architektur handelt, Diese ist die Hauptsache;
die Malerei ist erginzende Nebensache, die sich nach jener zu richten hat. Es kommen demnach
umrahmende Motive, Kronungen und Friese zunéchst in Erwéigung. Fir grofsere allegorische und
figiirliche Darstellungen ist nicht immer Raum vorhanden. Sie konnen meist nur Platz finden auf
fensterlosen oder fensterarmen S

itenfronten. Sie finden sich deshalb auch weniger an den
Fassaden der stddtischen Hauptstrafsen als an Landhiusern und freistehenden offentlichen Gebiduden,
Gewisse reprasentierende Gebdude, wie die Rathduser, werden mit Vorliebe bemalt.

Da neben heraldischen Dingen und Schriften hauptsichlich allegorische Darstellungen eine
Rolle spielen, moge tiber diese weltlichen Symbole noch eine kurze Zusammenstellung Platz finden;

Sinnbildliche Darstellungen weltlicher Art,

Die Sinnbilder sind entweder emblematisch oder allegorisch, d. h. sie werden entweder
blos durch Abzeichen gegeben oder aber durch minnliche oder weibliche Figuren idealer odet
realistischer Art, welchen die Abzeichen beigegeben sind. Ihre Zahl ist unbeschriinkt, da sich

schliefslich alle Begriffe versinnbildlichen lassen. Wir fithren nur die meistverwendeten auf.




5. Die Fassadenmalerei. 469

i, Kunst und Kunstgewerbe:
Bildende Kunst: Kiinstlerwappen (Fig. 430); weibliche [dealfigur mit diesem Wappen,
mit Lorbeerkranz etc.
Kunstgewerbe: Allianzwappen von Kunst und Gewerbe (Hammer, Zange und Winkel-
mafs auf besonderm Schild mit dem Kunstlerwappen gepaart oder

auf dieses aufgelegt. — Weib-
liche Idealfigur mit dem vereinigten Wappen oder mit kunstgewerblichen Gegenstinden; mann-
liche Figur im Arbeitskostim mit kunstgewerblichen Gegenstinden oder Werkzeugen) (Scite 325).
Architektur, Baukunst: Kapitdl und Setzwage oder Winkel und Zirkel mit Kinstler-

wappen etc. — Woeibliche oder méannliche Figur mit diesen Abzeichen oder mit Baumodell und
Werkplan (Taf. 100).
Malerei: Kinstlerwappen oder Palette, Pinsel und Malstock. — Weibliche Idealfigur oder

miinnliche Figur im Arbeitskostim mit diesen Abzeichen (Taf. 75 und 100; Fig. 11 und 43).
Bildhauerei: Torso oder Statuette mit Meifsel und Klopfel, mit Lorbeerkranz etc.
Weibliche oder minnliche Figur mit diesen Abzeichen oder ein Bildwerk bearbeitend.
Keramik, Gefdfsbildnerei: Gefifse oder Topferscheibe. — Ménnliche oder weibliche
Figur mit diesen Abzeichen.
Schmiedekunst: Ambos, Zange und Hammer. — Mannliche Figur im Schurzfell am Ambos.
Goldschmiedekunst: Prunkgefifs oder Kittkugel mit Statuette, Punzhammer und Greif-

zirkel etc. Woeibliche oder ménnliche Figur mit Goldschmiedearbeiten (Fig. 44).
Graphische Kunst: Skizze mit Feder und Zeichenstift oder Stichel und Férbeballen oder
Farbwalzen, Druckpresse etc. Mannliche Figur mit der Presse; zeichnende Kinderfiguren etc.
Photographie: Photographenapparat, Camera. — Moderne weibliche Figur mit Apparat.
Musik und Gesang: Notenblitter und Musikinstrumente mit Lorbeer etc. oder eine
Lyra. — Weibliche oder ménnliche Idealgestalt, auch Kinderfiguren, singend und musizierend; die
hl. Caecilia, Orgel spielend (Taf. 57, 76 und 77)
Poesie, Dichtkunst: Lorbeer und Schriftblatt mit Strophen. — Jingling auf dem Pegasus

mit der Lyra.

Schauspiel, Drama: Komische und tragische Maske, Szepter und Fuchsschwanz etc., —
Weibliche Figur mit diesen Abzeichen.

Trauerspiel, Tragddie: Tragische Masken, Krone, Giftbecher, Dolch etc. — Ernste, ver-
hiillte Gestalt mit Dolch und tragischer Maske.

Lustspiel, Komédie: Komische Masken, Narrenkappe und Fuchsschwanz etc. — Heitere,
leicht geschiirzte Frauengestalt mit komischer Maske; Hofnarr mit Abzeichen.

Tanz: Tamburin und Floten; Thyrsusstibe etc. — Tanzende Figuren mit Tamburin (Fig. 116).

2. Die neun Musen:
Erato, die Tanzmusik; mit Pfeil und Lyra oder Laute; Kranz von Rosen und Myrten
Euterpe, die Freude; mit 2 Floten, Blumen im Haar.
Kalliope, das Schauspiel; mit Schriftrolle und Blumenkrinzen; im Haar ein Goldreif.
Klio, der Ruhm; mit Buch und Posaune; Lorbeerkranz.

mit tragischer Maske, mit Krone und Dolch, ein

Melpomene, das Trauerspiel; ernst,
Diadem oder einen Cypressenkranz im Haar.

(Die Darstellung ist schon in der antiken Kunst wechselnd, so dafs von einer festen Regel
nicht geredet werden kann.)

Polyhymnia, der Gesang; singend mit Papierrolle; mit Perlenschnur im Haar,

'l'cr'iusirchm re, der Tanz; tanzend, leicht geschirzt, mit Laute oder Tamburin, leicht bekridnzt.
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Thalia, das Lustspiel; mit komischer Maske und Narrenstab; Epheukranz.
Urania, die Astronomie; in blauem Gewand, mit einer Weltkugel; einen Sternenkranz
im Haar,

3. Wissenschaften:
Philosophie, allgemeine Weisheit: Werke des Plato, Aristoteles etc., eine Eule, eine
brennende Fackel. — Minerva, als Gottin der Kinste und Wissenschaften, mit Buch und Eule (Taf. 100).

Theologie, Gottesgelehrtheit: christliche Symbole, Kreuz, Kelch, Bibel etc. — Weib-
liche, fromme Figur mit diesen Symbolen (Glaube).
Jurisprudenz, Rechtsgelehrtheit: Gesetzbiicher, Schwert und Wage. — Weibliche

Gestalt mit verbundenen Augen, mit Schwert und Wage (Justitia).

Medizin, Heilkunde: Schale und Aeskulapstab (Stab, mit Schlange umwunden). —
Aeskulap mit Stab und Schale; weibliche Figur mit diesen Abzeichen (Fig. 48).

Geschichte: Schriftrolle mit berithmten Namen (Herodot, Xenophon etc.); Feder und
Tintenfafs. — Die Muse Klio, Namen in ein Buch oder auf eine Steintafel schreibend.

Geographie, Erdkunde: Globus, Karten und Schreibgerdt. — Weibliche Gestalt mit
diesen Abzeichen oder Kolumbus.

Geometrie, Vermessungskunst: Tafel oder Blatt mit dem Lehrsatze des Pythagoras;
Zirkel und Mafsstab etc, — Weibliche Gestalt oder griechischer Philosoph mit diesen Abzeichen.

Mathematik, Rechenkunst: Tafel mit Zahlen, Rechenbrett, Feder und Tintenfafs etc. —
Gelehrter mit diesen Abzeichen.

Astronomie, Himmelskunde: Himmelsglobus, Sextant und Fernrohr. — Weibliche
Figur oder Gelehrter mit den betreffenden Intrumenten.

Physik, Naturlehre: Physikalische Instrumente, Flaschenzug, Luftpumpe cte. — Figuren
mit diesen Abzeichen.

Chemie, Stofflehre: Retorte und Wage, chemische Formeln. — Figuren mit diesen
Abzeichen.

Arzneikunde, Pharmacie: Reibschale mit Pistill etc.

Mineralogie, Steinkunde: Kristallmodelle.

Botanik, Pflanzenkunde: Herbarium und Pflanzenpresse.

Zoologie, Tierkunde: Tierisches Skelett, Bilge, Mikroskop.

Geodisie, praktische Geometrie: Kreuzscheibe, Wasserwage, Mefslatten etc.
Meteorologie, Witterungskunde: Barometer und Thermometer, Wetterkarte etc.

4. Technik und Verkehr, Gewerbe und Ackerbau:

Maschinenbau: Schwungrad, Hammer und Schraubenschliissel, Sicherheitsventil etc.

Ingenieurwesen: Spaten und Ramme, Vermessungsinstrumente, Briicke, eiserne Dach-
konstruktion etc.

Bergbau: Grubenlicht, Werkzeuge und Fordergerdt. — Bergknappe mit den Abzeichen.

Schiffahrt: Ruder, Anker, Taue. — Figur mit Schiffsmodell oder mit Ruder oder Steuer etc.

Eisenbahn: Gefligeltes Rad; Lokomotive.

Telegraph: Geflugelter Blitz; Isolierhiite mit Drihten; Telegraphenapparat.

Post: Brief und Merkurstab.

Handel: Merkurstab und Warenballen. — Merkur, mit diesen Abzeichen.

Gewerbe: Verschiedene Abzeichen je nach Art des Gewerbes. Schuhmacher: Pantoffel
oder gespornter Stiefel. Schneider: Schere und Fingerhut. Bicker: Brezeln und Semmeln.
Metzger: Fleischwiege und Ausschlachtmesser. Barbiere: Barbierschiissel und Rasiermesser.
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Friseure: Kamm und Brenneisen. Bierbrauer: Bock mit Humpen. Buchbinder: Presse. Kiifer:
Fafs und Hammer etc.

Landwirtschaft: Garben und Sichel; Pflug; Sense, Gabel, Rechen etc. Weibliche Figur
in Bauerntracht mit den Abzeichen.

Weinbau: Rebstock und Bitte; Kelter etc, — Winzer oder Winzerin; die Traubentriger
aus dem Lande Kanaan.

Forstwirtschaft: Hirschgeweih, Spaten und Biichse,

Jagd: Biichse und Ranzen; Hirschgeweih mit Hubertuskreuz, mit der Devise: Waid-
manns Heil. (Taf, 49.)

Fischerei: Netze, Angel und Ruder; Fische.

Gartenbau: Schaufel, Rechen und Schnurholz. — Flora mit Blumenkorb.

Obstbau: Baumschere, gepfropfter Stamm, Obstbrecher etc, — Pomona mit Fruchtkorb.

Bier: Gerste und Hopfen; Bock mit Humpen. — Gambrinus im alten Kénigsornat mit Fafs
und Humpen. (Taf. 55 und 56.)

Wein: Trauben; traubentretende Kinder. — Bacchus mit Epheukranz, Trinkschale und
Thyrsusstab. — Kénig Wein.

5. Tugenden und Eigenschaften.

Eintracht: zusammengebundene Stiibe oder Pfeile; zwei verschlungene Hinde in einer
Glorie. — Jungfrau mit dem Stabbiindel.

Fleifs: ein Bienenkorb; ein Spinnrocken. — Frau mit Spinnrocken.

Gerechtigkeit: Wage. — Justitia.

Grofsmut: Lowe, mit einer Maus spielend.

Mifsigkeit: Figur mit Trinkschale und Zigel.

Mildthatigkeit: Figur, aus einem Fillhorn Gaben spendend.

Stdrke: Minnliche Figur, einem Lowen den Rachen aufreifsend.

Verschwiegenheit: Figur, den Finger auf dem Munde.

Vorsicht: Figur, einen Spiegel so haltend, dafs das hinter ihr liegende sichtbar wird,

Wachsamseit: Figur mit brennender Lampe, einen Hund oder Hahn zur Seite.

Weisheit: Minerva.

Willenskraft: ein Jingling, die Hand ins Feuer haltend. (Die wenigen Beispiele erweisen
zur Geniige, dafs Tugenden und Eigenschaften sich schwer symbolisch wiedergeben lassen.)

6. Zeit und Raum,

Jahreszeiten. Frithling: Knospen und Blumen. — Flora. Sommer: Aehren und Garben. —
Ceres (Fig. 114). Herbst: Reben und Trauben. — Bacchus. Winter: Kohlenpfanne oder Wirm-
feuer. — Sichwirmende Gestalt. Auch die Tierkreiszeichen Stier, Lowe, Skorpion und Wassermann
kdnnen beigegeben werden.

Monate. Januar: Schlittenfahrt, Schlittschuhlauf, Holzsammeln. Februar: Fasching. Mﬁw::
Sden. April: Bienenzucht, Aprilwetter. Mai: Liebesfreude, Maitrank. Juni: IIeucrnte: J.u“.:
Baden. August: Ernte. September: Obsternte. Oktober: Weinernte. November: Fischerei,
Jagd, Martinsgans. Dezember: Christbaum. : =

Den einzelnen Monaten kommen folgende Zeichen zu: Wassermann, Fische, Widder, Stier,
Zwillinge, Krebs, Lowe, Jungfrau, Wage, Skorpion, Schiitze und Steinbock. .

Die Wochentage. Montag: Luna, die Mondgo6ttin, Dienstag: Mars, der Krfeg:?gott.
Mittwoch: Merkur, der Gott des Handels. Donnerstag: Jupiter, der Donnergott. Freitag:
Venus, die Liubesg(‘),ttin‘ Samstag: Saturn, der Zeitgott. Sonntag: Apollo, der Sonnengott.
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£72 VI. Die Hauptgebiete der Deko

Tageszeiten. Morgen: Aufwirts fliegende Frauengestalt mit Genius und hochgehaltener
em

Fackel, Mittag: mit Blumen und Schmetterlingen. Abend: mit geneigter Fackel und schlafe
Kinde: mit Fledermaus, Nacht: Verschleierte Frauengestalt, in der Mondsichel ruhend, mit Eule ete,

Menschenalter: Spielende Kinder. — Jiingling und Jungfrau, liebend vereint. — Mann
und Frau in hiuslicher Thatigkeit. — Greis und Greisin, ausruhend.

Ewigkeit: Schlange, einen Ring bildend. Weibliche Idealgestalt mit diesem Symbol.

Die Weltteile, meistens nur vier. Europa: Europdergruppe mit Abzeichen der Kultur.

ergruppe mit Lowe etc.

Asien: Gruppe mit orientalischen Produkten, Elephant etc. Afrika: Ne
Amerika: Indianergruppe mit Biffel etc. Auch durch Einzelfiguren der verschiedenen Rassen mit

passenden Abzeichen.

Nord, Ost, Stud, West: Mann mit Schlitten, Eisbir, Schnee und Eis. — QOrientale, auf-
gehende Sonne, Pyramiden. — Afrikaner, hochstehende Sonne, Lowe. — Indianer, untergehende

Sonne, Meer und Schiffe.

7. Verschiedenes.

Die finf Sinne. Gesicht: Figur mit Fernglas. Gehér: mit Muschel am Ohr. Geruch:
an ciner Blume riechend. Geschmack: eine Frucht verkostend. Gefihl: einen Dorn aus-
ziehend, einen Igel streichelnd.

Die vier Elemente. Wasser: Delphin. Feuer: Phonix. Erde: Lowe. Luft: Adler.

Das Schicksal: Fliegende Frauengestalt, mit der einen Hand Dornen, mit der andern
Blumen streuend.

Das Gliick: Fortuna auf einer Kugel oder auf einem gefligelten Rad, die Gewandung als
Segel benttzend.

Der Ueberflufs: Abundantia mit Reichtimern und Fillhornern.

Der Ruhm: Gefliigelter Genius mit Lorbeer und Posaune.

Der Sieg: Viktoria mit Kranz und Palme.

Der Krieg: Krieger in Rustung mit Schwert und Fackel.

Der Friede: Weibliche Figur mit Oelzweig und Taube; Krieger, scine Waffen zerstérend.

Die Trauer: Verschleierte, trauernde Frauengestalt an einem Sarkophage

Der Tod: Skelettmann mit Sense und Sandubr.

etc. etc.
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