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76 * [, Allgemeine Begriffe und Erlduterungen.
10. Vor- und zurtickspringende Farben. — Schillernde Farben
Die Farben bei kilnstlicher Beleuchtung.

Es kommt vor, dass von zwei ar

einar

niher erscheint als die andere. Im allgen die hellen,

sichtigen Farben vc

rtretend; die kalten, die dunkeln, die tie Farben

tretend.

Der Grund dieser merkwiir

Erscheinung in sog. optischen TAuschungen, die

en gegebenen Fall verschiedener Art sein kodnnen.
Liegt z. B. Rot neben Blau, beider Farben

ist ungleich. Wenn das Bild von Rot das Bild von

Blau etwas weiter vorn und e

wn

eint wenig

sich das Auge so verandern, als ob ein etwas weiter gelegener Gegenstand nach em ndher ge-
legenen scharf betrachtet werden sollte. Da aber mit artigen Anpassung des Auges auf
verschiedene Sehweiten gewohnheitsgemifs und unwillkirlich der Begriff der Entfernung zum Ein-

druck kommt, so entsteht das Gefiihl, als liege das Blau weiter ab.*)

Helle Farben scheinen gegen dunkle vorzutreten, weil die

rspringenden Teile von

nd auf einer dhnlichen

Gegenstianden fiir gewdhnlich stiarker bel hellern

ichteten, die

Gedankenverbindung beruht die Tduschung beziiglich der undurchsichti und der durchsich-

tigen Farben,

Das Vor- und Zuriicktreten der Farben ist tibrigens eine mehr zufilli

als regelmaifsige

Erscheinung und es ist auch nicht ausgeschlossen, dafs ve 1

Eindriicke erhalten. Auch andere Dinge

die ndmlicher

ist die Erscheinung bei 1 und hier kénnen vollstindige Re
I

ler entstehen, wenn
die Punktierung vom

Jrucker nicht genau eingehalten wird, so dafs den einzelnen Teilen in be-
stimmter Richtung eine I

iichtlinie (Farbenliicke) vorausgeht und eine Schattenlinie (Doppel-
druck) folgt.

Auch der schillernden Farben mége in Kiirze gedacht sein , obgleich sie fiir die Praxis
noch weniger von Bedeutung sind, als die vor- und zuriickiretenden. ;

Die gegenseitige Beeinflussung und Storung versch :
[nterferenzerscheinungen. Zu diesen gehort u. a. die schillernde Wir
auslibt, wenn es durch sehr diinne brechende Medien

zeichnet man als

kung, welche das Licht
geht. Die dinne farblose Haut der Seifen-

blase zaubert uns Interferenzfarben vor. Auf Wass
Schillerfarben an.

verschwimmendes Oel oder Harz nimmt
Altes Glas, dessen oberste Schichten abzublittern beginnen, ist irisierend.
Perlmutter, auf zahllosen, schleimigen Kalkabsonderung
ihm benannten Farben etc.

Schillernde Farben zeigen vicle natiirliche Dinge, der Opal und #hnliche Steine, oxidierende
Metalle, Pfauen- und andere Vogelfedern, die Schuppen der Fische, Schnecken und Muscheln, die

Schmetterlingsfliigel, Kiferfliigel etc. Von kinstlichen Dir gen schillern gewisse Seidengewebe, die

en aufeinander geschichtet, zeigt die nach

<

L e A
) Auf dem g

n Grunde beruhen auch THuschungen anderer Art. Legt man z B. den Ze
Hand mit den Spitzen iihereinander und rollt in der Kerbe o Bleistift hin

erfolgt, welchem Eindruck fiir gewohnlich

und den Mittelfinger einer

ine kleine

kugel oder e und her, so erscheinen diese

Gegenstiinde doppelt vor

1, weil fiir jeden Finger die Beriihrung auf der #ufseren ¢
nur getrennte Gegenstinde entsprechen,




Schillernde F

ben bei kiinstlicher Be

ichtung, 4

=]

likaget u. a. Auch e Anzahl von

hat die schaft, in

zu schil so z. B. Preufsischblau, Indig Anilinfarben, auf welchen dhn-

auftreten, wie er Steinkohle und der Erze. Bei diinnem

Farben ch wvollstandig.
haben das Ge , dafs ihr Licht ein von der Oberfliche aus-

nz ubersteigt die farbliche Erscheinung.

edern u. nl. oft etwas

gen  sind herrscht der Metall-
glanz vor, teilwe

Wo, wie bei Perlmutter,

zur Geltung.

ch die Farben vom Ort, wenn

nstand 1z vird, was

- spricht, dafs es sich nur um sche
pe ist, die \T\"l'[h.

wihnten ohne

bare Farben handeln schwierige der Schillerfarben

durch Malerei nachzuahmen, dirfte nach dem 1}

bekannte cheinung, dafs die Farben bei kiinstlicher Beleuch

g anders

s im Tageslicht, Diese Thatsache ist auch unschwer zu

Die Korperfarben entstehen, indem wvon dem einfallenden Li [eil ve

hluckt, ein

anderer zurtickgeworfen wird. Dieses Verhiltnis nun ifallende

Das

dern, wenn das e

Licht in Bezug auf seine Zusammensetzung cht enthélt alle farbigen

Lichtarten, das Rote herrscht etwas vor, aber nur wenig. Das Licht der Kerzen,

Lampen etc. enthilt gleichfalls alle farbigen Lichtarten, aber das Gelbe ht weitaus vor.
Ein gelb

weniger. Ein gelbes Pigment wird also im kiinstlichen Licht wenig oder gar nicht verlieren.

s Pigment giebt die gelben Strahlen zuriick und verschluckt alle andern mehr oder

Ein blaues Pigment giebt die blauen Strahlen zuriick und verschluckt die andern. Wenn
lende Licht aber vorwiegend gelb ist und wenig blaue Strahlen enthilt, so mufs Blau in
kiinstlicher Beleuchtung sehr unwirksam werden, weil die eine Lichtart verschluckt wird und die
andere uberhaupt ni

aas en

ht einfillt. In dhnlichem Sinne wird Grin gewinnen, wenn es zum Gelb

neigt und verlieren, wenn es sich dem Blau ndhert. Im Orange wird insbesondere das Gelb wirken

und im Violett wird hau
Auf Weise 1

bleiben, sondern des Gegensatzes we

hlich das Blau verloren gehen.

At pc cl
4rt es sici

dafs die gelben Farben bei kiinstlicher Beleuchtung nicht

blofs ¢

auch heller erscheinen, w

mehr zum Weifs neigen als bei Tage. Auf diese Weise erklirt es

» die Gbrigen Farben

dafs blaue Farben bei

und dafs blaue und griinblaue Farben fast kaum

2z

acht einen n, farblosen Eindruck mache

zu unterscheiden sind. In ufs deshalb der Himmel mit G

1blavoxyd gegeben

werden, wenn er noch me miissen ein Griin erhalten, das bei Tage viel

Zzu ware

Rote zum Gelb Zinnober und Mennige, werden im kiinstlichen Licht

Rou: ende Farben und d

heller und feurige

selbst werden dagegen licht-

schwicher und wirken braunrot. / t Nacht kaum wieder zu erkennen.

auch zusammen, dafs manche Verbindungen bei kiinstlichem Licht
ist bei

weil das Violett eben braun wirkt.” Eine andere, bdse Verbindung — Citrongelb

n

Damit hingt es de

1

gewinnen und weniger hart erscheinen. Violett und Menni

ge ungeniefsbar, bei Nacht

‘)

jedoch be

besser, weil beide Farben sich nach Grau stimmen etc.

und Blaugriin
Die L

ndung von drei Farben Gelb, Blau, Rot — wverliert bei Nacht, wihrend
eine andere — Gelb, Griin, Rot — wesentlich gewinnt, weil sie lebhaft bleibt und das Grelle

verliert, das ihr bei Tage anhaftet.
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Weifs, Grau, Schwarz und die Metalle werden kaum beeinflufst.

Da die verschiedenen Pigmente infolge verschiedener Zusammensetzung nicht gleichmifsig
beeinflufst werden, so lassen sich allgemein giltige Regeln nicht geben. Von zwei bei Tage gleich
hellen Blau ein und derselben Tinte kann bei Lampenlicht das eine heller, das andere dunkel sein,
das eine grau, das andere lila etc.

Wer die Aufgabe hat, fiir Lampenlicht zu malen, ohne dafs ihm eine grofse Erfahrung zu
Gebote steht, der wird daher gut thuen, die Malerei im kiinstlichen Licht auszufiihren, damit er
wihrend der Entstehung die Wirkung kontrollieren kann und vor Enttduschungen geschitzt bleibt.

Wer andererseits aber genotigt ist, bei ktnstlichem Licht eine Malerei zu schaffen, welche
fiir das Tageslicht bestimmt ist, der wird sich nicht auf den Schein und das Aussehen verlassen
diirfen. Er mufs seine Palette und Farbentdpfe kennen. Er mufs die Mischungsverhéltnisse der
Pigmente fiir die beabsichtigten Wirkungen im Kopfe haben; er mufs nach dem Gedéchtnis malen.

Es kommt vor, dafs Malereien, die in der Werkstitte entstanden sind, an den Bestimmungs-
ort verbracht, an Wirkung verlieren. Der Grund dafiir liegt meistens an der verschiedenen Be-
leuchtungsart. War es im Atelier hell, wihrend das Bild spater ins Dunkle zu hangen kommt, so
verliert es naturgeméfs an Kraft und zwar nicht in allen Teilen gleichmafsig, wie weiter oben aus-
gefithrt wurde. Es kann aber auch ein anderer Fall eintreten, der mehr auf das zuletzt Erwihnte
Bezug hat. Kommt die Malerei, welche in der weils gestrichenen Werkstéitte entstanden ist, in
einen Raum mit farbigen Winden oder in einen solchen, der durch farbige Fenster sein Licht er-
hélt, zu hingen, dann ist eben das auffallende Licht nicht mehr weifs, es ist gefirbt und es treten
je nach der Art der Farbung dann schwichende und stérende Wirkungen auf, Verdnderungen,
dhnlich denjenigen, wie sie die kiinstliche Beleuchtung im Vergleich zur Tagesbeleuchtung hervor-
ruft. Nebenher gehend spielt aufserdem der Kontrast eine Rolle, der durch die farbige Umgebung
hervorgerufen wird und die Farben, wenn auch nicht wirklich, so doch scheinbar verindert.

1. Die einfarbige, die ahnlichfarbige, die vielfarbige
und die teilfarbige Malerei.

Mit diesen Zeilen soll der Versuch gemacht werden, die obigen Ausdriicke an Stelle der
bisher tblichen fremdsprachlichen Bezeichnungen einzubiirgern. Wir setzen Einfarbigkeit far Iso-
chromie, Aehnlichfarbigkeit fiir Homéochromie, Vielfarbigkeit fir Polychromie und Poikilochromie
und schliefslich Teilfarbigkeit fir Merochromie.

1. Die Malerei ist einfarbig, wenn sie mit Hilfe einer einzigen Farbe ausgefiihrt wird.
Bine einfarbige Malerei liegt vor, wenn ein Ornament in Sepiamanier auf Papier ausgefihrt wird.
Der dickste Auftrag ist der tiefste Schatten, die Mitteltone und die Lichter entstehen, indem der
helle Grund des Papiers durch die lavierte Farbschicht hindurchscheint. Das héchste Licht ist
das ausgesparte Papier.

Derartige einfarbige Malereien lassen sich in jeder andern Farbe ausfihren, in Blau, in
Tusche etc. Sie lassen sich nicht nur in Aquarellmanier, also durch Verwaschen der Téne, sondern
auch in Deckfarben mit abgesetzten Ténen herstellen. Dem betreffenden Pigment ist in diesem
Fall mehr und mehr Weils zuzusetzen, je heller die Téne werden; das hochste Licht kann weifs
sein. Die einfarbige Malerei kann genau in der Tinte bleiben und die Schattierungen derselben
umfassen. Bin gewisser Spielraum wird jedoch aus technischen Griinden vorhanden sein miissen,
weil die Pigmente weder beim Verwaschen noch beim Mischen mit Weifs genau die urspriingliche
Farbe halten, wie schon mehrfach erwihnt wurde.
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