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78 I. Allgemeine Begriffe und Erlduterungen.

Weifs, Grau, Schwarz und die Metalle werden kaum beeinflufst.

Da die verschiedenen Pigmente infolge verschiedener Zusammensetzung nicht gleichmifsig
beeinflufst werden, so lassen sich allgemein giltige Regeln nicht geben. Von zwei bei Tage gleich
hellen Blau ein und derselben Tinte kann bei Lampenlicht das eine heller, das andere dunkel sein,
das eine grau, das andere lila etc.

Wer die Aufgabe hat, fiir Lampenlicht zu malen, ohne dafs ihm eine grofse Erfahrung zu
Gebote steht, der wird daher gut thuen, die Malerei im kiinstlichen Licht auszufiihren, damit er
wihrend der Entstehung die Wirkung kontrollieren kann und vor Enttduschungen geschitzt bleibt.

Wer andererseits aber genotigt ist, bei ktnstlichem Licht eine Malerei zu schaffen, welche
fiir das Tageslicht bestimmt ist, der wird sich nicht auf den Schein und das Aussehen verlassen
diirfen. Er mufs seine Palette und Farbentdpfe kennen. Er mufs die Mischungsverhéltnisse der
Pigmente fiir die beabsichtigten Wirkungen im Kopfe haben; er mufs nach dem Gedéchtnis malen.

Es kommt vor, dafs Malereien, die in der Werkstitte entstanden sind, an den Bestimmungs-
ort verbracht, an Wirkung verlieren. Der Grund dafiir liegt meistens an der verschiedenen Be-
leuchtungsart. War es im Atelier hell, wihrend das Bild spater ins Dunkle zu hangen kommt, so
verliert es naturgeméfs an Kraft und zwar nicht in allen Teilen gleichmafsig, wie weiter oben aus-
gefithrt wurde. Es kann aber auch ein anderer Fall eintreten, der mehr auf das zuletzt Erwihnte
Bezug hat. Kommt die Malerei, welche in der weils gestrichenen Werkstéitte entstanden ist, in
einen Raum mit farbigen Winden oder in einen solchen, der durch farbige Fenster sein Licht er-
hélt, zu hingen, dann ist eben das auffallende Licht nicht mehr weifs, es ist gefirbt und es treten
je nach der Art der Farbung dann schwichende und stérende Wirkungen auf, Verdnderungen,
dhnlich denjenigen, wie sie die kiinstliche Beleuchtung im Vergleich zur Tagesbeleuchtung hervor-
ruft. Nebenher gehend spielt aufserdem der Kontrast eine Rolle, der durch die farbige Umgebung
hervorgerufen wird und die Farben, wenn auch nicht wirklich, so doch scheinbar verindert.

1. Die einfarbige, die ahnlichfarbige, die vielfarbige
und die teilfarbige Malerei.

Mit diesen Zeilen soll der Versuch gemacht werden, die obigen Ausdriicke an Stelle der
bisher tblichen fremdsprachlichen Bezeichnungen einzubiirgern. Wir setzen Einfarbigkeit far Iso-
chromie, Aehnlichfarbigkeit fiir Homéochromie, Vielfarbigkeit fir Polychromie und Poikilochromie
und schliefslich Teilfarbigkeit fir Merochromie.

1. Die Malerei ist einfarbig, wenn sie mit Hilfe einer einzigen Farbe ausgefiihrt wird.
Bine einfarbige Malerei liegt vor, wenn ein Ornament in Sepiamanier auf Papier ausgefihrt wird.
Der dickste Auftrag ist der tiefste Schatten, die Mitteltone und die Lichter entstehen, indem der
helle Grund des Papiers durch die lavierte Farbschicht hindurchscheint. Das héchste Licht ist
das ausgesparte Papier.

Derartige einfarbige Malereien lassen sich in jeder andern Farbe ausfihren, in Blau, in
Tusche etc. Sie lassen sich nicht nur in Aquarellmanier, also durch Verwaschen der Téne, sondern
auch in Deckfarben mit abgesetzten Ténen herstellen. Dem betreffenden Pigment ist in diesem
Fall mehr und mehr Weils zuzusetzen, je heller die Téne werden; das hochste Licht kann weifs
sein. Die einfarbige Malerei kann genau in der Tinte bleiben und die Schattierungen derselben
umfassen. Bin gewisser Spielraum wird jedoch aus technischen Griinden vorhanden sein miissen,
weil die Pigmente weder beim Verwaschen noch beim Mischen mit Weifs genau die urspriingliche
Farbe halten, wie schon mehrfach erwihnt wurde.
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Die einfarbige Malerei ist vielfach in Anwendung, obgleich sie die Wirkung nicht wieder-
giebt, welche einfarbige korperliche Dinge fiir das Auge machen. Will man die in der Wirklich-
keit auftretenden farbigen Schatten und Reflexe beriicksichtigen, so kann die Tinte unméglich ein-
gehalten werden. Die Graumalerei nach dem weifsen Modell kann nicht im neutralen Grau bleiben:
die Goldmalerei kann nicht dasselbe Gelb in Hell und Dunkel allein verwenden. Die einfarbige
Malerei geht in die dhnlichfarbige tiber.

2. Eine Malerei ist dhnlichfarbig, wenn sie sich auf eine Reihe von verwandten Farben
beschrinkt, wenn die benachbarten Tinten, soweit es sich um gute Verbindungen handelt, neben der
Haupttinte (Lokalfarbe) auftreten, wenn die Farben nicht nur in verschiedenen Tonen, sondern
auch in verschiedenen Schattierungen vertreten sind, also in verschiedenen Helligkeits- und Sittigungs-
graden. Die dhnlichfarbige Malerei spielt in dekorativer Hinsicht eine grofse Rolle, als Graumalerei,
zur Darstellung von Goldornamenten durch Farbe, in den Wand- und Teppichmustern, in den
gemusterten Griinden etc. Die #hnlichfarbige Malerei wirkt ruhig, ohne einfarbig zu sein; sie
kommt der wirklichen Erscheinung kérperlicher Dinge ndher, als es bei Einfarbigkeit méglich ist.

In der Graumalerei konnen die Tinten ziemlich weit auseinandergehen; neben dem Weifs
und neutralen Grau koénnen gelbliche, braunliche, griinliche, rétliche oder blduliche Farben auf-
treten, um die Lichter, Schatten und Reflexe von der Lokalfarbe zu sondern. Die Malerei wird
dadurch zusammengehalten, dafs alle diese Farben stark gebrochen sind und gewissermafsen nur
Grau mit verschiedenfarbigen Stichen wvorstellen.

Wird die Wirkung des Goldes oder anderer Metalle in Farbe nachgeahmt, so verhilt es
sich dhnlich. Der gelben Lokalfarbe des Goldes stehen hellgelbe, dunkelgelbe, braune, rotliche,
grinliche etc. Farben zur Seite.

Handelt es sich dagegen um farbige Muster, so bleiben die Tinten niher zusammen, weil
die Farben ausgesprochener zu sein pflegen. Die hellern Farben sind gewohnlich wirmer in der
Tinte, als die dunkeln; der Grund ist gewohnlich weniger gesittigt, weniger ausgesprochen in
der Farbe als die Ornamentik. So kann man beispielsweise Ornamente englischrot abheben von
indischrotem Grund, Ockergelb von Braun, Bremerblau von Ultramarin etc. Einen ausgiebigen
Gebrauch von der Aehnlichfarbigkeit macht in diesem Sinne die Tapetenfabrikation. Auch die
Einlegearbeit mit dhnlichfarbigen Hélzern und deren Nachahmungen zdhlt hieher.

In die einfarbigen und die dhnlichfarbigen Malereien kénnen Weils, Schwarz, Grau und die
Metalle eintreten, ohne ihre Eigenart aufzuheben. Der beste Aufputz sind die Metalle; sie wirken
weniger grell als Weifs und Schwarz und werden weniger durch den Kontrast verdndert.

3. Die vielfarbige Malerei ist zweierlei Art. Entweder herrschen zwei oder drei Haupt-
farben vor und bedecken grofsere Flichen in verschiedenen Ténen und Sittigungen mit oder ohne
Zutritt nebensichlicher Farben, mit oder ohne Aufputz von Gold etc. Oder es bilden viele, auf
kleine Ridume verteilte Farben eine Art Farbenmosaik.

Zur ersten Art zdhlt die tbliche Decken- und Wandmalerei mit Ornamenten und Figuren,
Das Mittelfeld erhilt eine Farbe fiir sich, die umgebenden Friese zeigen eine andere Farbe, beide
getrennt und belebt durch aufputzende Zuthaten.

Zur zweiten Art zihlt die Musterung nach Art der orientalischen Teppiche. Je kleiner im
Mafsstab das Muster ist, desto weniger dngstlich brauchen die Farben gegen einander abgewogen zu
werden, weil erfahrungsgemdifs bei der Zerstickelung die schddlichen Gegensiitze weniger zur
Geltung kommen und weil die Gesamiwirkung schon auf geringe Entfernung eine ruhige wird.
Aus dem gleichen Grunde koénnen Farbenskizzen in kleinem Mafsstabe viel bunter sein, als die
Ausfihrung im Grofsen. Aus dem gleichen Grunde werden die lebhaften Farben in einem ge-
malten Blumenstraufse, in einem Fruchtigehinge nicht stéren und die Groteskenmalerei nach Art
der italienischen Decken wird viel bunter sein konnen, als eine grofse, schwere Ornamentik.
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Dekoration einer Wandfliche, welche zu einer elfenbeinfarbigen Decke zu hart wire, nach Gelb
gestimmt werden, so wiirde man das Gelb belassen oder etwas vertiefen, das Griin zum Olivgriin

gen und das Violett in ein tiefes Rotbraun verwandeln. Ein Ersatz fir das Lasieren, das auf
g
Deckfarben nicht wohl zulissig ist, be

eht darin, dafs die Malerei mit feinen Linien einer be-

stimmten Farbe schraffiert wird, F

ornamentale Friese, gemusterte Griinde und &hnliches ist

dieses Mittel wohl anwendbar und auch vielfach angewendet. Auch in der teilfarbigen Malerei
haben Weifs, Schwarz und die Metalle ihre Berechtigung, wenn sie nicht zu hart und grell wirken.

So gel

n zum Beispiel weifse Schriftfelder mit schwarzer Schrift in teilfarbiger Umrahmung eine
gute Wirkung,

Die teilfarbige Malerei hilt gewissermafsen die Mitte zwischen der ein- und dhnlichfarbigen
einerseits und der vielfarbigen anderseits. Sie spielt eine grofse Rolle, weil das Abstimmen in

bestimmter Richtung sehr hiufig nétig wird und in denjenigen Zeiten, in welchen die volle Farbe
den Menschen widerstrebt, ist sie sogar die Regel.

Es ist naheliegend, dafs scharfe Grenzen zwischen den einzelnen Arten nicht vorhanden
sind; sie gehen ineinander tber und bilden in ihrer ganzen Reihe das Gesamtgebiet der Malerei.
Blattern wir ein Farbenwerk durch, so werden wir dieses und jenes ohne Zweifel der einen oder
anderen Abteilung zuweisen kénnen; in vielen Fillen aber wird die Frage eine offene bleiben und
wir stehen nicht zum erstenmal vor den Ritseln der Farbenwelt.

Die Natur, unsere grofse Lehrmeisterin, macht, nebenbei bemerkt, dieselben Unterschiede.

Der Fruhling ist vielfarbig. Er streut schneeweifse Bliite

von hundertfiltigem Grin. Der Sommer geht zur Teilfarbigkeit fiber. In seinem warmen Lichte

n und Blumen aller Tinten in den Teppich

nahern sich die Farben einander; Sonne und Staub stimmen sie zusammen. Der Herbst malt uns
mit den fallenden Blédttern ein dhnlichfarbiges Bild in allen Ténen und Schattierungen von Gelb
und Rot. Das kahle Winterkleid aber ist die Einfarbigkeit selbst.

12. Beleuchtung und Perspektive.

Es kann sich hier ebenfalls nur um die Erklirung allgemeiner Begriffe handeln; ein grind-
liches Eingehen auf die Gesetze und Regeln der Beleuchtungslehre und Perspektive wiirde ein
Buch fir sich erfordern. Es soll damit jedoch keineswegs gesagt sein, dafs die Kenntnis der Be-

leuchtungslehre und Perspektive fiir den Dekorationsmaler entbehrlich

Im Gegenteil, sie ist
zweifellos notwendig und aufserordentlich wichtig und allen denen, welchen diese Kenntnis ab-

geht, kann nur dringend geraten werden, sich dieselbe durch Selbsistudium an der Hand guter
Biicher oder anderweitig anzueignen. So lange die Malerei sich auf die Wiedergabe von wirklich
vorhandenen Formen beschrinkt (wenn z. B. ein Ornament grau in grau nach dem Gipsmodell
gemalt wird), kann die Beleuchtung unmittelbar nach der Natur kopiert werden, was jedoch
nicht der Fall ist, wenn es sich um Entwiirfe handelt. Aehnlich verhalt es sich in Bezug auf die
Perspektive. Eine vorhandene Architektur, ein in Wirklichkeit aufgebautes Stillleben lassen sich

schliefslich ohne Kenntnis der perspektivischen Vorginge annidhernd richtis wiedergeben, dhnliche
Gebilde, die blofs in der Phantasie vorhanden sind, jedoch gewifs nicht. Falsche Perspektiven
und unrichtige Beleuchtungen machen aber auf das Kennerauge einen um so ungiinstigeren Ein-
druck, je schoner und tadelloser die iibrige Arbeit ist. Den Nichtkenner stéren solche Fehler aller-
dings wenig, weil er sich iiber dieselben keine Rechenschaft zu geben vermag, weil sie fir ihn
einfach nicht vorhanden sind.

Eyth u. Meyer, Malerbuch. i1
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