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Ultramaringelb, chromsaurer Baryt, leuchtend | Violettes K obaltoxyd, bestindig.
hellgelb, bestindig. Viridian, Chromoxydhydrat, Smaragdgrin.
Ultramarinrot und Ultramarinviolett. vio- Wolframblau und Wolframviolett, bestin-
lettfarbige Ultramarinarten. dige Mineralfarben.
Van Dyckrot, Krapp und Caput mortuum, Yorkbraun, eine braune Ockerart.

Vert Paul Véronése, Schweinfurtergriin, giftig. | Zinkoxyd, Zinkwe

2. Die Prufung der Pigmente.

Dafs der Maler sein Hauptmaterial, die Farben, prift, bevor er sie in Verwendung nimmt,

ist ganz selbstverstindlich und dafs es nicht tiberflifsig ist, dafiir spricht die Erfahrung. Man kann

einemn Farbstoff nicht ohne weiteres ansehen, ob er bestindig, rein und unvermischt ist. Dafs die
Pigmente wvielfach gemischt und mit Zusidtzen versehen werden, ist eine bekannte Thatsache: in den

meisten Fillen handelt es sich dabei jedoch

icht um eine wirkliche Falschung, sondern um eine
beabsichtigte Verbesserung oder Preisverringerung.
Farbstoffe konnen von der Erzeugung her einen mifsfilligen Stich haben; der Fabrikant

sucht seine Ware mdéglichst marktfiahig zu machen; er beseitigt den Stich, indem er das Pigment

;5chént” und den Stich durch einen geringen Beisatz einer entgegengesetzten Farbe neutralisiert
und aufhebt. Ein Farbstoff kann durchschnittlich oder zufillig etwas matt ausfallen, so dafs es
angezeigt erscheint, ihn ,anzufeuern®, d. h. durch Zusatz einer feurigen Farbe ihm mehr Leben zu

geben, So lange dies in bescheidenen Grenzen bleibt und mit Berticksichtigung der Zwecke des

Malers erfolgt, ldfst sich wenig dagegen einwenden. Wenn einer bestindigen Farbe mit einer
anderen vertriiglichen und ebenso bestéindigen nachgeholfen wird, so kann kein Schaden entstehen,
Wenn aber ein geringes Eisenrot durch Anilinzusatz zu einer brillanten roten Farbe umgedndert

es Rot angepriesen wird, so

und unter irgend einem schénen Namen als ein neues bestdndi;
ist dies allerdings Betrug, denn der solide Teil des Gemisches bleibt wohl bestdndig, aber die
Schonheit ist bald dahin,

Gewisse Farben werden nur noemischt® erzeugt und wenn sie brauchbar sind, ist dies auch
in Ordnung. Man sollte dann aber auch darauf halten, dafs der Charakter der gemischten Farbe
schon in der Bezeichnung zum Ausdruck gelangt und dafs nicht durch irrige Benennung die jetzt
schon bestehende Verwirrung noch gesteigert wird. So sind beispielsweise Chromgelb-griine kein
Chromgriin, wenngleich sie mehr begehrt und verwendet werden, als das letztere,

Die Fabrikanten sollten auch keine Farben mischen, die der Maler sich gerade so gut auf
der Palette oder im Farbentopf zurecht mengen kann. Das heifst nur der Bequemlichkeit aufhelfen
Die Farbenlieferanten sollten ihre Verzeichnisse ge-

und die }.*—("W[‘].‘C]]['(ED ter unnotig vergrof
trennt ausgeben und unter den wirklichen Malerfarben nicht auch dasjenige auffithren, was der
Zuckerbicker braucht oder nur fir Kinderhénde taugt. Anderseits sollten die Maler nicht auf jede
Neuigkeit hereinfallen. Die Farbenfabrikation hat ja zweifellos grofse Fortschritte gemacht und
manches auf den Markt gebracht, was mit Recht das Minderwertige verdrangt hat; aber deshalb
braucht sich nicht Jeder ‘;im Aussieben der Spreu vom Weizen zu beteiligen. Am guten Alten
soll man halten, bis es tiberholt ist.

Manche Pigmente werden mit Thon, mit Kreide, mit Schwerspat etc. gemengt. Wenn dies

geschieht, um sie deckender zu machen, um sie aufzuhellen, um das Trocknen zu beférdern oder
um sie wesentlich billiger zu machen, ohne dafs sie dabei viel geringer werden, so ist dies wiederum
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in Ordnung. Wenn sie hingegen durch derartige Zusitze nur fiir den Kaufmann billiger, fiir den

Maler aber blofs schwerer werden, so mufs der letztere h vorsehen.

Dem Farbenchemiker wird es fast immer gelingen, die Bestandteile eines Pigmen nach-

zuweisen und einen Schlufs auf seine Brauchbarkeit zu ziehen. Der Maler aber wird selten tber
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vornehmen zu koénnen. Er ist auf allgemeine Erfahrungsgrundsiatze und gewisse Hausmittel der
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die notigen Kenntnisse und Einrichtungen verfi , um auf dem Wege der Analyse eine Prifung

Untersuchung angewiesen, von denen das zuverldssigste stets das Ausprobieren sein wird.

Da an die Farben verschiedenerlei Anforder

1 gestellt werden, so wird die Priifung
auch nach verschiedener Hinsicht erforderlich sein. Dieselbe kann sich erstrecken:
1. auf das Farbvermoégen, auf die Intensitdt oder Leuchtkraft, auf die Aus-
giebigkeit.
Ein Pigment ist in der Regel um so farbiger, feuriger und tiefer, je gréber, je
meht kristallinisch das Farbpulver ist; so wird z B. Mennige um so heller und gelber, je
langer gerieben wird. Anderseits erfordert eine fe

1e Malerei auch ein feines Pulver. Das Ideal

ist demnach ein moglichst gleichkérniges Farbpulver, thunlichst grob im Rahmen der tibri
forderungen. Ein derartiges Pulver wird auch durch die Bindemittel, von welch

gen An-

en spiter die Rede
sein wird, am wenigsten verdndert. Die Bindemittel machen die Farben durchschnittlich tiefer und
dunkler. Die Proben auf das Farbvermdgen sind demmach in Gemeinschaft mit dem Bindemittel

oiebt ein anderes Resultat,

vorzunehmen. Eimn trocken mit dem Finger aufgeriebenes Farbpulver e
als wenn etwas Wasser oder Oel zugesetzt wird.

Diese wie alle Proben — das sei gleich zu Anfang bemerkf sollten nur im Ver-
gleich gemacht werden. Auf die Erinnerung angewiesen, ist das Auge einer Probe allein gegen-
tber viel weniger sicher, als wenn zwei gleichartige Proben zum Vergleich vorliegen. Angesichts
dieser werden schon sehr geringe Unterschiede bemerkbar.

Aus dem gleichen Grunde, aus welchem grobkérnige Farbpulver intensiver sind, sind die
weifsen Pigmente (an sich farblose Kérper) um so weilser, je feiner das Korn, je weitgehender
die Verteilung ist. In dieser Hinsicht besteht also zwischen den weifsen und den farbigen Pig-
menten ein Gegensatz. FEin weifses Pigment ist intensiv, wenn es auch grobkornig noch gut ist;
ein farbiges ist intensiv, wenn es auch feinkérnig nicht an Feuer verliert.

Durch Mengen mit Weifs oder andern Farben verliert ein Pigment an Intensitit, Von

zwei Proben wird also diejenige das grofsere Farbvermdgen haben, der sich ein grofserer Zusatz

machen ldfst, ohne dafs sie merklich verliert. Ein Pigment ist um so intensiver, je weniger leicht
es, mit Weifs oder Schwarz gemischt, fahl und grau wird.
2. auf*die Echtheit oder Bestdndigkeit; auf die Soliditit.

Ob ein Pigment bestdndig, d. h. dauerhaft ist, das lifst sich zuverldssig nur durch die
Dauer bestimmen. Ungefdhr lafst es sich bestimmen, wenn man die Beobachtungsdauer abkiirzt
und dafiir die schiddliche Einwirkung entsprechend vergrofsert.

Wenn man eine Farbe auf ihre Lichtbestindigkeit prifen will, so legt man von zwei
gleichen Farbproben die eine in die volle Sonne, die andere in eine Schublade oder in ein Buch
und es wird sich bald zeigen, ob die Farbe im Licht verblafst, gleichbleibt oder nachdunkelt.

Genauer wird die Priifung, wenn man zunichst drei Proben streicht, die eine in die Sonne
legt, die zweite im Schatten, die dritte im Dunkel verwahrt und alle drei nach einiger Zeit mit
einer frischgestrichenen vierten Probe vergleicht.

Einige Farben haben die Eigenschaft, im Dunkeln und in geschlossener Luft zu vergilben,
was jedoch nicht von Belang ist, da bei Lichtzutritt die urspriingliche Farbe sich wieder herzu-
stellen pflegt,
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Die Bestindigkeit in Be

. auf Feuchtiglkeit ist nicht ohne weiteres zu ermitteln, da es ge-
wohnlich nicht das Wasser allein ist, welches die Anstriche zerstort.
Ob Pigmente
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2gen Sduren, Salze, Alkalien und Laugen bestindig sind, zeigt sich leicht.

Man mischt irbpulver mit die

Dingen. Verindert sich die Farbe unter der konzentrierten

Einwirkung, so wird sie sich unter der schwicheren auch allm#hlich dndern; besteht sie die Probe,

so ist auch auf die Dauer nichts zu befirchten.

Die Bindemittel beeinflufsen die Bestiandigkeit; so i

st z. B. Zinnober als Wasserfarbe be-
stindig, wihrend er als Oelfarbe nachschwirzt, Man wird also bei den Proben auf Bestindigkeit
auch die Bindemittel beizuziehen haben. Am empfindlichsten sind die Farben in Bezug auf Kalk-
milch, Farben, welche Siuren enthalten, ,stehen nicht auf Kalk“, So wird Schweinfurtergriin
infolge der Essigsdureentziehung durch den Kalk gelbgrin u. a. m. Welche Farben sich fir das
eine oder andere Bindemittel besonders eignen, wird bei Besprechung der letzteren anzugeben sein;
auch sind bei der Auffiilhrung der einzelnen Pigmente bereits die entsprechenden Andeutungen
gemacht.

Ob ein Pigment feue

stdndig ist, zeigt sich leicht, wenn man dasselbe auf ein Eisenblech
aufstreicht und dieses zum Glihen bringt,

Ob eine Farbe sich in Gegenwart von Schwefelwasserstoff schwirzt, zeigt sich, wenn man
sie mit Schwefelammonium zusammenbringt,

3. auf die Deckkraft oder Deckfihigkeit.

gleiche Menge eines Pigmentes deckt eine bestimmte Fliche um so besser, je feiner, je

Die

weniger ki

h das beniitzte Farbpulver ist,

Die Deckfdhigkeit der verschiedenen Pigmente ist sehr verschieden. Natiirliche und kinst-
iche Mineralfarben decken durchschnittlich besser als die Farben organischer Herkunft.

Die Erdfarben decken um so mehr, je weniger stark sie gebrannt sind.

Die Bindemittel spielen eine Hauptrolle beziiglich der Deckkraft der Farben. Viele
Pigmente, die als Wasserfarben noch gut decken, wie z. B. die Kreide, decken als Oelfarben nur
ungentigend. Die Bindemittel sind also bei Proben auf die Deckkraft unbedingt mit in Betracht
zu ziehen.

Die sicherste Probe auf die Deckkraft zweier gleichartiger Pigmente besteht darin, dafs
man genau gleiche Gewichtmengen der im tibrigen gleichbehandelten Farben auf gleichgrofse und

gleichfarbige Brettchen aufstreicht und das Ergebnis vergleicht.
5 o o
4. auf die Lasurfihigkeit.

Eine Farbe ist um so lasurfihiger, je feiner sie sich verteilen lafst. Das feinero Pulver von
en.

zwei gleichartigen Proben wird also besser lasie

Am besten lasieren durchschnittlich die Farben organischer Herkunft, die Lack- und Teer-
farben, der Karmin. Von den Mineralfarben sind nur einzelne gute Lasurfarben, insbesonders je
mehr sie gebrannt sind, wie die Siena.

Das Bindemittel ist fiir die Lasurfihigkeit ebenfalls wichtig; wenn es gleichzeitig Losungs-
mittel ist, so ist die Lasurfihigkeit der Farbe um so grofser. So ist z. B Asphalt eine bekannte
Lasurfarbe fiir Oel, wihrend er fir Wasser gar nicht in Betracht kommt. Umngekehrt ist Sepia
eine vorziiglich lasierende Aquarellfarbe.

Einen Anhalt fiir die Lasurfihigkeit zweier gleichartiger Proben geben 1. das Lavieren oder
Verwaschen auf weifsem Untergrund oder auf Metallfolien und 2. das Verhalten in Hinsicht auf
die Durcheinigkeit oder Transparenz, zu welchem Zwecke gleichartige Aufstriche auf Glas, weilse
Papiere oder Stoffe im durchfallenden Licht betrachtet werden.

Eyth u, Meyer, Malerbuch, 30
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auf das Trockenvermogen.

9

der Unterschied

ich schnell

Die Farbstoffe trocknen als Wasserfarben zwar nicht alle
nicht in Betracht. Will man von einer Wasserfarbe

aussehen wird, so geniigt es, einige Farbstriche au

n, wie sie tr

kommt a

trockene Stickkreide oder besser auf Umbra-

stiicke aufzutragen. Diese saugen das Wasser an und geben den ungefihren Trockeneffekt.
Um so verschiedener und \\'tc‘:lliwr ist das Trockenvermogen der Pigmente als Oelfarben.
Erfahrungsgemifs trocknen gut die Blei-, Kupfer- und Eisenfarben, z. B. Kremserweifs, Chromgelb,

A
braun, die schwarzen Farben und die Lackfarben. Die Mitte halten: Zinkw eifs, Cad

Neapelgel b Ocker, Caput mortuum, Lmnm. Smaragdgrin, Langsam trock halt, Kassler-

m, Siena,
Zinnober, Pariserblau, Ultramarin etc.
Das Trockenvermégen eines Pigmentes hangt im allgemeinen davon ab, wie viel Oel das-

Ibe zur Aufbereitung bedarf und es ist leicht verstdndlich, dafs eine Farbe, welche dreimal so

Oel zur gleichen Konsistenz erfordert, als eine andere, auch dem entsprechend langsamer
trocknet. Da Bleiweifs, Schwerspat etc. wenig Oel anfordern, so erhohen derartige Zusitze das
Trockenvermogen eines Pigmentes.

Das Trockenvermdgen hdngt aber nicht allein von dem Oelerfordernis ab, es wird auch

bedingt und verindert durch die Art des Oels, durch die Konsistenz der Farbe und die Dicke des
Aufirages, durch die Beschaffenheit des Untergrundes und die Temperatur und den Feuchtigkeits-
gehalt der Luft. Im ginstigsten Falle wird die Trocknung in einem Tage vor sich gehen, im un-
giinstigsten Falle kann sie Wochen erfordern.

Um zwei Pigmente gleicher Art auf ihr Trockenvermoge

n zu priifen, sind zwei gleich-
behandelte Proben von Zeit zu Zeit zu vergleichen, um den etwaigen Unterschied festzusiellen.
Soll das Verfahren bei langsam trocknenden Farben abgekiirzt werden, so ist beiden Proben das
gleiche Quantum einer raschtrocknenden Farbe zuzusetzen.

6. auf das Verhalten zu anderen Farben, auf die Vertriaglichkeit.
: =)

Es ist naheliegend, dafs man nicht alle Farben beliebig mit anderen ohne Schaden mengern
kann, weil die Bestandteile der einen Farbe auf diejenige der anderen je nach Lage der Sache
chemisch einwirken und eine Zersetzung herbeifithren.

Beziiglich der allgemein verwendeten Farben hat die Erfahrung lingst festgestellt, was sich
veririgt und was nicht; die betreffenden Angaben sind auch weiter oben schon gemacht.

Die Unvertriglichkeit wird meist durch die Farben und selten durch das Bindemittel be-
dingt. Wenn sich zwei Farben mit Wasser vertragen, unter Anwendung eines andern Bindemittels
jedoch nicht, so trigt selbstredend das letztere die Schuld.

Als Anzeichen fir die Unvertrig

ichkeit kann es gelten, wenn die Farben beim Mengen
seifig werden und schiumen, oder wenn sie gerinnen, griesig werden und ,késen”

7. auf unerwiinschte Zusdtze; auf ihre Bestandteile.

Eine genaue Untersuchung ist, wie bereits erwihnt, Sache des Farbenchemikers. Der Males
geht gewohnlich nach dem Aussehen, nach dem Gefiihl; bei grofser Sachkenntnis und Uebung reicht
dies auch fir gewohnlich aus.

Pigmente in Stiicken lassen sich am leichtesten nach dem Aussehen taxieren, nach dem
Hirtegrad, nach dem Bruch etc. So zeigt z. B. Bleiweils einen glatten Bruch, wenn es rein ist;
ist es dagegen mit Schwerspat versetzt, so ist der Bruch weniger glatt. Schwieriger ist die Unter-
scheidung schon bei Pulvern; feinfiihlige Finger ermitteln aber beim Zerreiben der Pulver nicht
nur den Feinheitsgrad der Ware, sondern auch etwaige Thonszusiitze, die sich glatt angreifen; die

Verunreinigung durch Sand etec. Teigige Préiparate sind am wenigsten gut zu beurteilen, I[n Oel
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gelieferte Pigmente kénnen wieder auf den pulverigen Zustand gebracht werden, wenn man sie
mit Aether in einem Flidschschen schiittelt, bis sich das Pigment absetzt, das dann auf Filtrierpapier
weiter gewaschen und getrocknet wird.

Mit Thon versetze Pigmente zerfallen leichter und weichen sich in Wasser besser auf, als
unversctzte und solche mit anderen Beimengungen.

Mit Schwerspat versetzte Pigmente sind spezifisch schwerer, als Versetzungen mit Kreide,
Gips etc.

Schwerspat 16st sich nicht in SHuren und bleibt als weifses Pulver zurtick, wenn die Pig-
mente mit Sduren behandelt werden, wihrend Kreide, Gips etc. sich unter Aufbrausen zersetzen.

Reines Bleiweifs 16st sich in chemisch reiner Salpetersiure ohne Bodensatz auf.

Barytweifs verhilt sich wie Schwerspat.

Bleiweifs mit Schwefelammonium geschiittelt firbt sich braun; Zink- und Barytweifs nicht,
Das Glei

Reines

von Bleigelb (Chromgelb), beziehungsweise von Zink- und Barytgelb.

kgelb . sich vollstdndig in Salzsiure; setzt man der Lésung Alkohol zu, so
mufs sie grin werden.
Die Chromgelbgriine unterscheiden sich von den Zinkgelbgriinen ebenfalls wieder, wenn

sie mit Schwefelammonium schiittelt werden.

ot mit Schwefe

Reines Kobaltgelb g erhitzt und verdampft unter Entwicklung sal-

Didmpfe einen roten im Wasser vollstindig 16slichen Riickstand.

petriger

Kassler Braun und Kélnische Erde verbrennen gegliht zu Asche im Gegensatz zu Umbra,
Siena etc.; die letzteren sind aufserdem spezifisch schwerer.

Chromrot wird durch Essigsiure in Gelb verwandelt; Zinnober aber nicht. Chromrot
wird bei feinerem Reiben gelblich, Zinnober kaum. Zinnober verflichtigt sich beim Glihen.

Reine Krappfarben ldsen sich in Kali- und Natronlauge; Schwefelsiure im Ueberschufs
fallt die Farbstoffe der Losung; bleibt diese trotzdem farbig, so war der Krapp nicht rein.

Reine Smalte ist in Siduren unloslich.

Ultramarinblau und Ultramaringriin entwickeln mit verdinnter Salzsiure den Geruch von
faulen Eiern (Schwefelwasserstoffgas), was andere blaue Farben nicht thuen. Der kiinstliche Ultra-
marin wird durch Essigsiure zersetzt und entfirbt, der natiirliche mineralische dagegen nicht.

Echtes Cyanblau (Berlinerblau) ist in Oxalsiure vollstindig léslich.

Die Beimengungen von Lackfarben und Anilinfarben zum Zwecke des Schénens und An-

feuerns konnen meist durch Schiitteln in Weingeist festgestellt werden, welcher diese Farben aus-

zieht, wihrend Eisenrot ungeldst bleiben.

Mineralschwarz bleibt auch gegliiht schwarz; die Bein- und Rufsschwarze verbrennen mit

hellen Riickstinden. Lost sich der weifse Riickstand in starken Siduren nicht, so war die Farbe
mit Schwerspat versetzt.

In dhnlichem Sinne behalten Graphitgrau und Grau aus Mineralschwarz geglitht ihre Farbe,
wihrend andere Grau heller werden.

Wir begnigen uns mit diesen kurzen Andeutungen und verweisen beziiglich eingehender
Untersuchung auf das bereits erwihnte Buch: J. G. Gentele, Lehrbuch der Farbenfabrikation,

Braunschweig 1880.

Die beste Gewihr fiir cin gutes Farbmaterial sind anerkannt zuverlissige Fabrikanten und
Lieferanten. Die zunehmende Verbreitung einer minderwertigen Ware ist die Folge der allge-
meinen Sucht, méglichst billig zu verkaufen und zu kaufen. Ein hochst anerkennensw ertes Ver-

35
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dienst in dieser Sache erwirbt sich die deutsche Gesellschaft zur Beférderung rationeller

Malverfahren, welche in ihrer Zeitschrift®) die Farben und Malmittel bespricht und die auf ihren

sffentlicht. Die Gesellsch

Ausstellungen und Kongressen gemachten Wahrnehmungen v

ihren Satzungen zufolge auch zur Untersuchung von Farben und Malmitteln bereit.

3. Die Bindemittel.

Um die Farbstoffe aufbringen zu kénnen, um den Pigmentteilchen unter sich und mit dem
Untergrund den notigen Zusammenhang zu geben, bedarf es der sog. Bindemittel.

Es giebt eine Menge von Stoffen, welche als Bindemittel dienen kdénnen; aber nur wenige
derselben sind allgemein im Gebrauch.

Die Hauptbindemittel fiir die Dekorationsmalerei sind :

1. die Kalkmilch,

ouder Eeim),

3. die Tempera,

4. das Oel und die Firnisse.

Zu den minder wichtigen und nur fiir bestimmte Zwecke benitzten Bindemitteln gehéren:
Casein, Wasserglas, Gummi, Kleister, Wachs, Paraffin, Harz, Honig, Milch, Blut,
Ochsengalle etc.

Die Pigmente kommen mit und ohne Bindemittel in den Handel. Die Farbpulver, die
Farben in Kornern und Stiicken, in Hiitchen und Broten etc. sind ohne Bindemittel; es mufs ihnen

schen oder Tuben, die

vom Maler erst zugesetzt werden. Die flissigen Farben in Staniolf
Feuchtfarben (Moist-Colours) in Nipfchen, die sog. Tuschfarben (feste Aquarellfarben in
viereckigen oder runden Tafeln) sind mit den nétigen Bindemitteln bereits gemengt und konnen
unmittelbar verwendet werden. Die Oelfarben in Tuben sind mit Oel und OQelfirnissen ab-
gerieben; die Wasserfarben in Tuben, Nipfchen und Tafeln haben Mischungen wvon Gummi,

i

Leim, Honig etc. zur Bindung beigemengt. Zur Ver

Falle Oel etc., im zweiten Wasser. Neuerdings werd
verwaschbare Agarellfarben herges

tinnung beim Auftragen dient im ersteren

n ‘auch zum Malen fertige, fliissige und un-

tellt (Bettexfarben, Giunther & Wagner, Hannover).

Die weniger feinen Teigfarben (en pate), die nach dem Gewicht verkauft werden, haben
kein Bindemittel, denn Wasser ist eigentlich kein solches; die nach dem Kilo verkauften Farben

»il Oel® sind dagegen mit Oel oder Firnis abgerieben.

Die fein priparierten Farben in Tuben, Ni en, Glasflischchen, Tafeln etc. sind- die

Kinstlerfarben zum Unterschied von den gewdhnlichen Malerfarben, gleich ob es sich um

Wasser-, Tempera- oder Oelmalerei handelt. Die Malerei mit Wasser Papier, Per-
gament etc. heilst Aquarellmalerei, wenn sie durchschnittlich lasierend arbeitet, Gouachemalerei,
wenn die Wasserfarben Deckfarben sind. Die Wassermalerei im grofsen wird je nach dem Binde-
mittel als Kalkmalerei, als Leimfarbmalerei und als Temperamalerei unterschieden. Beziig-
lich der Oelmalerei wird weiter kein Unterschied in der Bezeichnung gemacht,

Wir werden zunichst die Kalk-, die Leimfarb-, die Tempera- und Oelmalerei etwas niher

betrachten und daran anschliefsend einige andere Bindemittel und Malweisen besprechen.

*) Technische Mitteilungen fiir Malerei von A, W. Keim in Griinwald - Miinchen, menatlich 2 mal erscheinend, viertel-
jihrlich 2 Mark.
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