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Erstes Kapitel

SPATROMANISCHE UND FRUHGOTISCHE BAU-
KUNST VOM ENDE DES 12. BIS ZUR MITTE DES
13. JAHRHUNDERTS.

Es ist gebriuchlich, den Baustil dieser Epoche Ubergangsstil zu
nennen. Man tut es im Hinblick auf das SchluBergebnis, welches die
vollendete Herrschaft des gotischen Stils war. Der Name Ubergangsstil
ist jedoch auf eine falsche Vorstellung gegriindet. Es liegt nicht so, daB
die Entwicklung mit einheitlicher Zielstrebigkeit dem genannten Schluf-
ergebnis sich entgegen bewegt hitte. Das gotische Bausystem, das ist
richtig, ist eine Evolution des romanischen Stils; aber nicht des deutsch-
romanischen, sondern des franzosisch-romanischen. Bei seinem Ein-
dringen in Deutschland stieB er auf eine einheimische Baukunst, die nicht
sowohl riickstdndig als iiberhaupt anders gerichtet war und mit der er
in Streit geriet. Er kam als ein zersetzendes und umformendes Ferment.
Die Grundsubstanz in der Baukunst der spdteren Stauferzeit wird man
aber micht anders als romanisch, spdtromanisch, bezeichnen diirfen.

In ihrer formalen Erscheinung mannigfaltiger als je eine andere,
war diese staufische Baukunst doch im Kernpunkte des architektonischen
Wollens, in der Struktur, einheitlicher als die der vorangegangenen Epoche.
Sie machte dem Zwiespalt zwischen dem Flachdeckbau und Gewdlbebau
ein Ende. Damit begann sie. Sobald in dieser Hauptfrage die Unsicher-
heit beseitigt war, stromten ihr neue Gedanken zu und wuchsen ihr die
Krifte. Der ersten Epoche des romanischen Gewolbebaus, das war ihr
Grundiibel, war die Einsicht in den organischen Zusammenhang zwischen
Decke und tragenden Bauteilen noch nicht aufgegangen. Diesen Zu-
sammenhang herzustellen war jetzt das Hauptproblem, zugleich und in
fortwihrender Wechselwirkung ein technisches und kiinstlerisches. Der
Mauerkérper sollte seine passive Haltung aufgeben, sie in funktionelle
Aktivitit umwandeln,

Zwei Losungen standen im Wettstreit. Die eine geht von gewissen
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Gepflogenheiten der rémischen Baukunst aus, in geistreich neuer Inter-
pretation sie weiterfilhrend. Die andere ist die gotische. Beiden gemein
ist der Gedanke, den Druck der Gewdlbe, anstatt ihn in gleichmaBiger
Verteilung wirken zu lassen, auf wenige, auseinanderliegende Punkte zu
sammeln und dementsprechend das aufgehende Mauerwerk in statisch
aktive, demgemal massiger gebildete, und in statisch wenig beanspruchte,
wesentlich dem RaumabschluB dienende Teile, die diinner sein durften,
zu zerlegen. In der Art der Durchfithrung aber unterschieden die beiden
Systeme nicht nur, sondern waren sie Antithesen.

Das erste System — das wir nach der Schule, in der es am hiufigsten
angewendet wurde, das kolnische nennen wollen — 15st das Mauermassiv
von innen her durch Nischen, Blenden und flache Galerien auf, wihrend
die zwischen diesen Hohlungen in voller Michtigkeit stehenbleibenden
Mauerteile als Widerlager fungieren. In den Vor- und Riickspriingen
dieses Systems und seinen Licht- und Schattenkontrasten ist zugleich
ein wirkungsvolles Mittel reichbewegter formaler Gliederung gewonnen.
Die AuBenfliche der Mauermasse aber behilt den Charakter einer unge-
brochenen Ebene. Koln besaB in der Kirche St. Gereon einen rémischen
Ovalbau mit zehn im GrundriB einen {iberhohten Halbkreis bildenden
Nischen. Flachnischen haben wir am Aachener Miinster kennen gelernt.
Nischengliederung gerader Winde in Krypten und Kapellen war in der
frithromanischen Zeit der rheinischen, aber auch der Donauschule ge-
laufig. Im Miinster zu Essen war sie auf die Seitenwinde einer Basiliken-
anlage iibertragen. Ebenso in St. Kastor in Koblenz. Dies ist die Tra-
dition. Sie bot, falls wir nicht hypothetisch noch den einen odet andern
untergegangenen Romerbau ihr hinzurechnen wollen, zu dem, wozu die
kélnische Schule am Ende des 12. Jabhrhunderts sie fortentwickelte,
nicht mehr als eine rudimentire Andeutung. Das Neue ist, auBler dem
vergrolerten MaBstabe, die Hinzufiigung eines zweiten Geschosses mit
noch vermehrter Brechung: der die Nischen sondernde Mauersporn in
einen Laufgang aufgelést, der Grund der Nische mit einer weiten Fenster-
ofinung versehen, der GewdlbefuB von einem schlanken Paar gekuppelter
Séulen getragen, auBen iiber dem Gewdlbeanfall als Belastung der Druck-
linie eine Zwerggalerie. Es liBt sich gar nicht genug loben, wie sinn-
reich hier die Krifteverteilung mit der formalen Gliederung in Einklang
gebracht ist. Zum Wesen des Systems gehort ferner die Neigung, mit
zentralisierenden Grundrissen sich zu verbinden, Wir kommen darauf
in spiterem Zusammenhang noch zu sprechen. Hier wollen wir nur auf
den Schonheitswert dieser Verbindung fiir die Geltendmachung des
Systems an sich die Aufmerksamkeit lenken. Die Ausbuchtungen werden
fiir unser Gefiihl Ausstrahlungen eines vom Zentrum herkommenden
einheitlichen Bewegungsdranges. Steht der Beschauer aber auf einem
andern Punkte, als dem Zentrum, so ergibt sich aus ihrer im Verhiltnis
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zur Blickrichtung wechselnden Lage eine Mannigfaltigkeit der perspek-
tivischen Erscheinung von groBem Reiz (Beispiel Abb. 74.)

Im Gegensatze zum kolnischen System, das die Widerlager nach
innen zieht, wirft das franzosische sie nach auBen. Rechnet jenes mit
Tonnen- und Kuppelgewolben, so ist dieses durchaus auf das Kreuz-
gewolbe eingestellt. Die Form desselben gestattet, die Kriftezerlegung
schon mit der Decke zu beginnen. Erinnern wir uns, daB das Kreuz-
gewdlbe in seiner dltesten Fassung Durchdringung zweier Halbzylinder
war. Bei einer Folge von Kreuzgewdlben, wie der longitudinale GrundriB
der Basilika sie mit sich brachte, blieb in der Lingsachse die Kontinuitit
des primdren Zylinders gewahrt, Aber schon der romanische Stil war
dazu gelangt, die einzelnen Gewdlbeabteilungen gegeneinander zu iso-
lieren. Es geschah dadurch, daB in der Querrichtung Gurten eingespannt,
weiterhin daB das Gewdlbe auch in dem Teil, mit dem es an die Wand
stieB, nicht unmittelbar auf diese, sondern auf einen selbstindig kon-
struierten Schildbogen gesetzt wurde. Der gotische Stil nun isolierte
auch die einzelnen Kappen, indem er in ihre nach den Diagonalen ver-
laufenden Schnittlinien ebenfalls selbstindig gemauerte Bogen legt. So
bestand das Gewolbe aus einem schon in sich haltbaren Geriist von Rippen,
und die in relativ kleine Abschnitte zerlegten Gewdlbeflichen konnten
als blofe Fiillungen auf ihnen ruhen. Damit war einerseits die absolute
Last verringert, anderseits der ganze Druck noch entschiedener auf die vier
Eckpunkte hingelenkt. Gelang es, diese sowohl gegen den senkrechten
Druck als gegen den Seitenschub — eine unvermeidliche Folge der Bogen-
form —hinlinglich zu sichern, so kam der zwischen diesen Punkten liegende
Mauerabschnitt nur noch als RaumabschluB in Betracht und konnte
sehr diinn ausgefiihrt und in beliebiger Ausdehnung mit Fenstern durch-
brochen werden. Notig war noch, die tragenden Mauern und Pfeiler
durch Widerlager zu sichern, nach innen durch vorgesetzte Dienste, nach
aufien, d. 1. in der Druckrichtung, durch Strebepfeiler und Strebebogen.

Das sind die leitenden Gedanken der gotischen Systematik. Nur
sekundire Bedeutung, wenigstens sekundir in konstruktiver Hinsicht, hat
die Umwandlung der Rundbégen in Spitzbégen. Durch sie wird aber das
Gewdlbe von der Verpflichtung auf quadrische GrundriBform befreit, und
alle Hemmungen, die im gebundenen System der romanischen Zeit gelegen
hatten, fallen weg. Ein weiterer Vorzug der gotischen Strukturformen
ist ihre gréBere Modulationsfahigkeit. Ein anderer der geringere Material-
verbrauch, Dieser zweite freilich war nur fiir den rechnenden Verstand
unanfechtbar, und zwar um so einleuchtender, je mehr die schlechten
Transportmittel jener Zeit die Materialbeschaffung erschwerten. Fiir
das dsthetische Gefiihl lag darin eher etwas Widerstrebendes. Denn wir
wissen, wie sehr die Deutschen durch die romanische Kunst daran gewdhnt
waren, den Ausdruckswert der Masse hochzuhalten. Nicht minder mif3fiel
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ihnen, daB ein so wichtiger Teil des konstruktiven Gefiiges, wie die Wider-
lager es sind, im inneren Aufbau unsichtbar blieb, wihrend der duBere
durch sie unruhig zerrissen wurde. Schoner und wahrer erschien in diesem
Punkte das kolnische System, das die Widerlager unmittelbar zum
dsthetischen Motiv machte.

Bei der Abwigung der beiden Systeme kamen aber noch andere
Eigenschaften in Betracht. Das kolnische zeigte sein Bestes nur in Ver-
bindung mit zentralisierender Planbildung; eine in die liturgischen Ge-
wohnheiten tief eingreifende Umwélzung stand hier in Aussicht. Das
gotische dagegen war unmittelbar aus den Bedingungen des basilikalen
Langbaus hervorgegangen und insofern das konservativere. Es war
sicher die konstruktiv vollkommenste Losung des Problems der Gewolbe-
basilika, das der abendlindische Kirchenbau nun einmal zu seinem Haupt-
problem gemacht hatte. Man sieht: es handelte sich bei der Auseinander-
setzung nicht um #sthetische Werte allein. Und schlieBlich hatte die
Gotik alle im weltbiirgerlichen Zuge der Zeit liegenden Imponderabilien
auf ihrer Seite. Wir begreifen, daB sie siegen muBte. Der dem Siege
vorausgehende Kampf ist eines der denkwiirdigsten Schauspiele, das die
deutsche Kunstgeschichte zu bieten hat.

Selbstverstindlich war den Zeitgenossen das Wesen der Gegensitze,
in denen sie mittendrin standen, nicht so klar, wie es sich uns in der
historischen Fernansicht darstellt; erst im letzten Stadium des Kampfes
mogen sie bemerkt haben, da8 es sich um ein Entweder — Oder handelte.
Die deutschen Bauleute, die nach Frankreich kamen, sahen den Stil als
einen werdenden. Sehr selten wird einer sich iiber die zwingende Logik
des Systems volle Rechenschaft gegeben haben. Die meisten sahen in
ihm nur Einzelheiten. Und so kam es, daB er auch nicht als System nach
Deutschland verpflanzt wurde, sondern aufgelost in seine Elemente, die
von der im ganzen durchaus noch romanisch gestimmten deutschen Bau-
kunst fiir ihre eigenen, ungotischen Zwecke willkiirlich, einmal so, einmal
anders, aufgebraucht wurden. Die Kreuzrippen werden aufgenommen,
aber ohne weitgehende Konsequenz in bezug auf Mauern und Pfeiler,
iiberwiegend als Ausdruck formaler Bewegung; der Spitzbogen findet
Eingang, aber ebenfalls am meisten um seines linearen Ausdruckswertes
willen, wahrend die Ausnutzung seiner Beziehungen zum GrundriB (Ersatz
des Quadrats durch das Oblongum) nicht in der Willensrichtung der Zeit
liegt; Gratgewdlbe und Rippengewdlbe, Spitzbogen und Rundbogen wer-
den unbekiimmert gemischt, man freut sich an dem Reichtum der dabei
entstehenden Abschattierungen der formalen Erscheinung, Fast immer ab-
lehnend verhielt man sich gegen den offenen Strebebogen, da er in einer
romanisch empfundenen AuBenarchitektur einen MiBton bedeutet hitte.

Dies ist unter ewig wechselnden Formen das Wesen der ersten Stufe
der Rezeption. Auf der zweiten verschiebt sich der Schwerpunkt. Es
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wird nun wirklich und mit innerer Folgerichtigkeit gotisch gedacht. Die
deutschen Meister versuchen mit den gotischen Mitteln eigenartige Kom-
positionen hinzustellen, die zwar nicht in der Konstruktion, aber in der
Raumgestaltung die einheimische Uberlieferung weiterbilden. Erst die
dritte Stufe bedeutet den Sieg. Die Rezeption kommt zur Vollendung,
die Mustergiiltigkeit der inzwischen zur Reife gelangten franzésischen
Architektur wird uneingeschriankt anerkannt. Diese dritte Stufe — deren
erste Vertreter, genau um die Mitte des Jahrhunderts, das Langhaus des
StraBburger Miinsters und der Chor des Kélner Doms sind — liegt aber
schon auBerhalb der Grenzen der uns beschiftigenden Epoche.

Nun kommt noch eine Differenzierung anderer Art in Betracht. Was
die deutschen Bauleute in Frankreich kennen lernten, war am Anfang
des 13. Jahrhunderts noch kein gleichférmiger Stil. Zu einem solchen
ist die Gotik erst in der Epoche der Hochgotik geworden. Die Friihgotik
Frankreichs ist nicht auf einem Punkte, nicht aus einer einzigen Wurzel
entsprungen. Sie zeigte sich anders dem, der sie in Burgund, anders dem,
der sie in Franzien oder gar im Westen kennenlernte. So kam es, daB
diese aus gesonderten Quellen herkommenden Strémungen, die in Frank-
reich verhiltnismiBig schnell sich vermischten, bei ihrem Ubertritt auf
das deutsche Gebiet linger als dort ihre Ursprungsfarbe bewahrten.
Folgende Spielarten sind zu unterscheiden. FErstens die rudimentire
Zisterziensergotik, ein Produkt Burgunds. Zweitens die auBerzister-
ziensische burgundische Friihgotik, vertreten vornehmlich durch Vezelay
und Dijon. Drittens die eigentlich franzésische Friihgotik; Laon, Soissons
und Reims konnen als Studienplidtze der deutschen Wanderkiinstler be-
stimmt nachgewiesen werden, von den vierziger Jahren ab die bereits in
die hochgotische Phase eingetretenen Kathedralen von Chartres, Paris und
Amiens. Viertens, wahrscheinlich auf dem Seewege erreicht, der Westen.

Unter diesen teils durch die logische Problementwicklung, teils durch
historische Zufille bedingten Wandlungen liegt als unverdnderliche Unter-
stromung jenes Etwas, das wir das deutsche Kunstwollen nennen. Auch
es tritt nicht einfach in die Erscheinung, sondern differenziert nach den
Charakteren der Stimme, aus denen das deutsche Volk sich zusammen-
setzt. Es wire begreiflich, wenn der innerdeutsche Verkehr im Verein
mit der kosmopolitischen Stromung eine gleichmacherisch verschleifende
Wirkung ausgeiibt hitte. Um so bemerkenswerter ist es, daB das Gegenteil
eintrat. Aus der Bereicherung der Kunstmittel erwuchs fiir die einzelnen
Stamme die Moglichkeit, in der Baukunst ihre Sonderart bestimmter auszu-
prdgen und mit charakteristischen Ziigen reicher auszustatten als je zuvor.

Die von innen treibende Kraft der deutschen Bauphantasie und die
hellhérige Empfinglichkeit fiir Anregungen, die der wogende internatio-
nale Verkehr herantrug, vereinigten sich, der Architektur der spiteren
Stauferzeit ihren iiberschwenglichen, fiir den ersten Eindruck verwirren-

15 Dehio, Geschichte der deutschen Kunst. T. 99
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den Reichtum zu leihen, Folgt man den aus der obigen Ubersicht ge-
wonnenen Leitlinien, so klirt sich das Bild. Nicht sprudelnde Willkiir,
sondern eine wunderbar jugendliche, nach Fiille des Lebens durstende
Empfinglichkeit hat die Fiden so bunt gemischt.

Wir wenden uns nun zur Betrachtung der einzelnen Stilprovinzen.

DER SPATROMANISMUS IN WESTDEUTSCHLAND UND DIE
GOTISCHE REZEPTION DER ERSTEN STUFE.

Der Niederrhein. Diese Stilprovinz (der tibrigens ein Stiick des
Mittelrheins, bis Andernach, noch zuzurechnen ist) iibertrifft alle andern
in dieser vielbewegten Zeit, hochstens Westfalen ausgenommen, durch
Prignanz und Festigkeit des Charakterbildes. Es war ihr Gliick, daB sie
eine grofie Stadt mit alter, nie unterbrochener Kunsttradition, mit reichen
geistlichen Stiftern und einem kréiftigen, freigebigen Biirgertum, Koln
zum Mittelpunkt hatte. Hier war im vollen Sinne das vorhanden, was
man eine Schule nennt. Dieselbe war der Brennpunkt der von der Wieder-
belebung antiker Erinnerungen ausgehenden Bestrebungen, von denen in
der Einleitung zu diesem Kapitel die Rede war. Bis ans Ende unserer
Epoche, d. i. bis zu der scharfen Wendung, die mit der Grundsteinlegung
zum neuen Dom eintrat, beharrte sie mit gelassener Festigkeit in ihrer
deutsch-romanischen Stilgesinnung, zum SchluB allerdings bei einer ge-
wissen Stauung der Sifte und barocken Uberreife anlangend. Gegeniiber
dem gotischen Stil, von dem sie dank ihrer geographischen Lage friih-
zeitig Kenntnis erhielt, glaubte sie volle Freiheit zu besitzen — worin
sie sich allerdings tduschte. Es sollte auch fiir sie plotzlich der Tag kom-
men, an dem der Diener zum Herrn wurde. — Versagt blieb der Schule
die Durchfithrung einer einheitlichen Planung ganz groBen Mafstabes.
Der Umbau des Doms, mit dem Erzbischof Engelbert (1216—25) sich
trug, hitte ein solcher werden sollen. Doch wurde er verschoben. Dafiir
schwoll das Schaffen in unerhorter Weise in die Breite. Die Bevolkerung
war rasch angewachsen, ein groBer Teil aller Landkirchen (unter denen
iibrigens viele nicht einfache Pfarrkirchen, sondern mit kleinen Chor-
herren- oder Chorfrauenkonventen ausgestattet waren) wurde erneuert,
noch heute sind sie ein hervortretendes Element im monumentalen Bilde
des Rheinlandes. Mit welcher Sicherheit der Geist des Jahrhunderts auch
diesen anspruchslosen Kleinbauten sein adliges Gepréige aufzudriicken
versteht, das ist in hohem Grade der Aufmerksamkeit wert. Kein spiterer
Stil hat den romanischen der Stauferzeit hierin erreicht.

In der Stadt K6ln, die bei ihrem sprichwortlichen Reichtum an
Klosterkirchen (die auch dem Pfarrdienst vorerst noch hinlidnglich Raum
darboten) zu Neubauten wenig AnlaB hatte, liel sich die Baulust trotzdem
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nicht zuriickhalten. Sie warf sich darauf, an den bestehenden Gebiuden
einzelnen Teilen, meistens dem Chor, zuweilen auch dem Westbau, eine
neue, eindrucksvollere Gestalt zu geben. Bediirfnis nach riumlicher Er-
weiterung spielte dabei keine oder eine geringe Rolle. Die stirkste Trieb-
feder, man beachte es wohl, war die Freude am kiinstlerischen Schaffen
an sich. Das alte deutsche Behagen an gruppierender Komposition nahm
bei diesen im strengeren Sinne planlosen An- und Ausbauten eine charak-
teristische Wendung zu asymmetrischen Kontrasten; man lernte, be-
stimmte Ansichten im Zusammenhang mit der Umgebung wirkungsvoll
herauszuarbeiten; man steigerte (womit der 1xgo vollendete Chor von
St. Gereon vorausgegangen war) die Profile der duBeren Gliederung zu
kraftvollen Schattenwirkungen. Der Wille zum Malerischen schien die
Fiihrung tibernehmen zu wollen. Es gereicht der koélnischen Schule zum
Ruhme, daB sie dariiber nicht einseitig wurde. In ihr lebte, wenn auch
durch die gegebenen Bauprogramme einigermallen eingeschriankt, eine
starke raumschépferische Intention; eben durch das gedankenreiche In-
einandergreifen der inneren und duBeren Baugestaltung gewinnen einige
kolnische Kirchen dieser Zeit einen ganz originellen und sehr hohen kiinst-
lerischen Wert.

An der Spitze stehen, im Grundgedanken einander gleich, aber hochst
individuell ihn abténend, die Kirchen GroB-St.Martin und St. Aposteln
(Abb. 6g—#4). Die letztere wurde nach einem Brande vom Jahre 1192 in
Angriff genommen; fiir die erstere liegt ein unsicheres Baudatum zu 1185
vor, und ein anderes, ebenfalls unsicheres, aber innerlich wahrscheinliche-
res, zwischen 1206 und 1210. In beiden Fillen wurde einem zundchst noch
unveridndert bleibenden basilikalen Langhaus ein zentral komponierter
Ostbau hinzugefiigt. Es ist die Wiederaufnahme des Grundgedankens der
Kapitolskirche. Immer werden in der kunstgeschichtlichen Betrachtung
die Momente, in denen eine alte, scheinbar abgestorbene Idee unerwartet
mit verjiingter Lebenskraft aus dem Dunkel sich erhebt, in besonderem
MaBe Teilnahme erregen. Der Stammbaum der Kapitolskirche geht, wie
man sich aus fritherer Erérterung erinnert (S. 116), auf die Antike zuriick,
und zwar auf den Formenkreis der Gewdlbearchitektur; die Zeit um die
Mitte des r1. Jahrhunderts, die den Plan nach Deutschland brachte, war
aber nicht imstande gewesen, ihn gewdlbemiBig durchzufithren. Jetzt,
nach anderthalb Jahrhunderten, erkannten die Meister von St. Martin
und St. Aposteln mit genialer Intuition die Wahlverwandtschaft dieses
Planes mit ihren letzten Grundes ebenfalls aus der Antike herkommenden
Gewolbebaugedanken. Einst Zusammengehoriges, ein Jahrtausend lang
Getrenntes, zog mit geheimnisvoller Geistesgewalt sich an. Nicht um
platte Nachahmung handelt es sich. Die Meister der Stauferzeit nahmen
mit dem alten Plan eine Vereinfachung vor, die dasselbe bedeutet, wie
nachmals bei der romischen Peterskirche die Umformung des Braman-
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teschen Planes durch Michelangelo. Die konzentrischen Umgénge wurden
aufgegeben. Nur unter dieser Bedingung konnte das neue System der
inneren Widerlager (vgl. oben S. 222) wirksam gemacht werden. Aber
das war es nicht allein. Dem Formgefiihl am Schlusse des 1z. Jahr-
hunderts entsprach die gelassene Weitrdumigkeit und die den Blick in
die Ferne ziehende Perspektivik der Kapitolskirche nicht mehr. Es sieht
den Raum gleichsam als eine knetbare, plastische Substanz an, ballt ihn
zusammen, dringt ihn nach der Mitte und in die Héhe. — Die Apostel-
kirche, ungefihr gleichzeitig mit St. Martin, bringt die gemeinsame Idee
um einen Grad reifer zum Ausdruck, weshalb es genug sein wird, wenn wir
sie allein eingehender schildern (Abb. 70, 72). Die Symmetrie der Klee-
blattgestalt ist streng durchgefiihrt. An die Vierung, deren Mafl durch das
Langhaus gegeben war, schlieBen sich kurze Kreuzarme und an diese die
Konchen, deren Nischensystem wir schon besprochen haben. An der Decke
folgen sich, von auBlen nach innen: Halbkuppel, Tonne und achtseitig ge-
brochene Zentralkuppel iiber freistehendem, von Fenstern durchbrochenem
Tambour. Dieser letztere hatte in St. Martin noch gefehlt, er bedeutet fiir
die Zentralisation des Raumes und der Beleuchtung einen ganz wichtigen
Fortschritt. Woher die Anregung kam, sagt uns die im Scheitel der Kuppel
angelegte kleine Laterne, ein offenkundig byzantinisches, auch im Detail
(AuBenansicht) diesen Ursprung verratendes Motiv. Was konnte es
anders sein, als eine Reiseerinnerung von einer Fahrt ins Heilige Land?
Abendlindisch ist die Uberfiihrung aus dem Grundquadrat ins Achteck
durch nischenférmige Uberkragung (»Trompen¢). Dagegen finden sich
eine richtige byzantinische Kuppel mit Hangezwickeln in Sinzig (Abb. 80)
und Trechtlinghausen; modifiziert in der Taufkapelle von St. Georg
in Kéln. Tiefer beeinfluft ist die rheinische Architektur durch diese
kleinen Byzantinismen nicht. Aber daB sie iiberhaupt vorhanden sind,
ist fiir die Gesamtauffassung der Zeit sehr zu beachten. — Wenden
wir uns nun der duBeren Baugestalt der Apostelkirche zu (Abb. 149).
In ihr hat der spezifische Schénheitsgehalt des deutschromanischen
Stils klassischen Ausdruck gefunden. Beim Anblick dieser weise iiber-
legten Harmonie eines reichgegliederten Ganzen mit jedem seiner Teile
mochte man glauben: diesem einen Eindruck habe der Meister alles
untergeordnet. Die genauere Zergliederung erweist aber, daBl alles aus
der inneren Raumgliederung herausentwickelt ist. Die Vierung, die
kurzen Kreuzarme, die Konchen — jedem dieser drei in der Innenansicht
verschmolzenen Raumelemente entspricht in der AuBenansicht eine
besondere Hohenstufe. Auf dem Dreiklang (anders als in St. Gereon,
Abb. 151, dem unmittelbaren Vorldufer) beruht auch die Wandgliede-
rung der Konchen. Die Hohenlage des Teilungsgesimses konnte nicht
schoner abgewogen sein. In weichem Fluf} spiclen die Rundlinien der
Apsiden um den starren Kernbau, bewegt und doch gebunden, in drei-
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maliger Wiederholung zum gleichen Gesetz sich bekennend. Und so steht
auch der vertikale Aufbau unter der Herrschaft einer strengen geometri-
schen Figur: ein gleichseitiges Dreieck, das Symbol des vollkommenen
Gleichgewichts, verbindet die Spitze des Kuppeldaches mit den End-
punkten der Grundlinie. Wir hdtten somit einen Zentralbau vor uns,
bei allem Reichtum kristallischer Ausstrahlung vollkommen streng, kime
nicht durch die zwei Tiirme der Ostseite leise der Widerspruch eines
freiheitsbediirftigen Geistes zum Worte. Wir wissen es schon aus manchen
Beobachtungen friitherer Gelegenheiten: der deutsch-romanische Stil liebt
nicht die absolute Symmetrie. Wie sie durch diese zweil Tiirme — nicht
vier, wie die genaue Durchfithrung des zentralen Planes es verlangt hidtte —
bescheiden und doch fiithlbar durchbrochen wird, das gibt der reifen und
ernsten Miannlichkeit dieses Meisterwerks einen Zusatz von Anmut, der
ihn erst recht liebenswert macht. (So héitte Herr Walther von der Vogel-
weide gebaut, wenn das Schicksal ihn zum Kirchenbaumeister bestimmt
hitte.) — GroB-St. Martin (Abb. 73, 74). Im Wesen des Zentralbaus
liegt eine besondere Empfindlichkeit fiir die Verhdltniswerte. So ist hier
aus gleichen Grundelementen durch bloBe Verschiebung der Proportionen
ein eigentiimlich neuer Eindruck entwickelt. Die Mitte ist im Grundrif3
stirker betont, das Raumganze nach der Hohe gesteigert. Das zweite Ge-
schoB wirkt durch die starke Auflésung (1,2 m Stirke der AuBenmauer
gegen 4 m im Erdgeschof) tiberraschend und kiihn. Vollkommen beherr-
schend wird die Vertikaltendenz in der &uBleren Baugruppe (Abb. 152). Die
Kreuzarme und die Konchen dringen sich dichter an den Mittelbau, und
dieser schieBt turmartig in die Hohe, auch die Ecktiirmchen fest an sich
heranziehend. Tadellos schén ist die Rhythmik im Wechsel groer Flichen
und kleiner Gliederungen. Aus stehengebliebenen Ansdtzen lalt sich er-
kennen, daB auch in St. Martin urspriinglich ein achtseitiger Aufsatz, jeden-
falls niedriger als der heutige und wohl dhnlich wie bei St. Aposteln, ge-
plant war. Die jetzige Gestalt ergab sich erst wihrend der Baufiihrung.
Ein gedringtes Hiusergewirr am FuBe bedrohte die Ubersichtlichkeit, da-
fiir lockte die Nahe des Rheinufers zur Geltendmachung der Fernwirkung.
Niederlindische Maler des 15. Jahrhunderts haben auf ihren Stadt-
hintergriinden diesen jedem Reisenden in Erinnerung bleibenden Eindruck
oft wiederholt. Hier zum ersten Male ist die Wirkung des Kirchturms
fiir die Stadtsilhouette mit BewuBtsein verwertet. Wir werden sehen, wie
im spiten Mittelalter in der Epoche der Vorherrschaft des biirgerlichen
Elementes dieser Gesichtspunkt im Turmbau immer zunehmende Geltung
gewann. — Eine freie und geistreiche Anwendung fand das System von
St. Aposteln im Westbau von St. Georg, einer alten Basilika aus der
Zeit deshl. Anno. Die volle Breite des Langhauses ausnutzend, bildet er ein
Quadrat von 17,5m Seite. Schon in den Abmessungen ein groBartiger Raum.
Dazu die iiberaus wuchtige Behandlung des Wandsystems. Es hat eine
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Mauerstirke von fast 5m. Die Nischen bohren sich tief in sie hinein. Das
ObergeschoB ist wieder in einen Laufgang aufgelost. Die in seinem Grunde
liegenden Fenster — unten sind keine — geben einen schon gesammelten
Lichteinfall. Eine Flachkuppel auf Hingezwickeln bildet den Abschluf.
Nach auBlen war jedenfalls noch ein turmartiger Aufsatz beabsichtigt.
Das mit dem kolnischen kleeblattférmigen ChorgrundriB verschwi-
sterte Wandsystem stieB auf eine fatale Schranke, insofern es sich auf
mehrschiffige Langhduser nicht {ibertragen lieB. In St. Martin und St.
Aposteln hatte man daran zundchst auch nicht gedacht, man wollte es
bei den bestehenden flachgedeckten Langhdusern bewenden lassen. Der
Kontrast war aber zu hart, und man konnte auch hier der Einwo6lbung sich
nicht entziehen. In St. Martin wurde im ersten Joch, zunéchst der Vierung,
eine hochinteressante Lsung versucht: ein Tonnengewdlbe wurde iiber das
Mittelschiff geschlagen und in dem iiber den Seitenschiffen errichteten
ObergeschoB ein sehr zweckmiBiges Vehikel zur Ableitung des Seiten-
schubs gefunden. Die Beleuchtung hitte aber nur indirekt sein konnen.
Vielleicht war dieses am meisten, neben der Fremdartigkeit der ganzen,
sonst vielversprechenden Lésung, der Grund, weshalb nicht weiter auf
sie eingegangen wurde; vielleicht auch nur die (allzuoft eine Rolle spielende)
Sparsamkeitserwigung, daB die alten Mauern des Langhauses nicht un-
benutzt bleiben sollten. Im Langhaus von St. Aposteln kam ein kiinst-
lerisch unzulinglicher Kompromifl zustande, der historisch allerdings da-
durch interessant ist, daB in ihm zum ersten Male am Niederrhein (a. 1219)
das franzosisch-frithgotische Rippengewdlbe in sechsteiliger Gruppierung
Eingang fand. Es empfahl sich allein schon durch sein leichtes Gewicht.
Strebebdgen anzuwenden hielt man hier nicht fiir nétig. Nicht viel spiter,
bei der Einwolbung des Ostbaus der Kapitolskirche, hat man sich aber
doch zu ihnen bequemt, trotz der in ihrer primitiven Fassung ab-
schreckenden HiBlichkeit dieser Hilfskonstruktion. Der zwischen 1230 und
1250 fallende Umbau des Langhauses von Grof-St. Martin zeigt schon
fliissigere Behandlung; die Art, wie hier kélnische und franzdsische Ele-
mente gemischt wurden, ist an sich sogar schon zu nennen, nur muBte
bei der geforderten Hohensteigerung die Harmonie mit dem Ostbau preis-
gegeben werden, An Stelle einer eingehenden Analyse, die viel Raum
beanspruchen wiirde, geniigt der Hinweis auf Abb. 74. — Der einzige gro-
Bere, einheitliche Neubau der Epoche ist die Stiftskirche St. Kunibert,
begonnen um 1210, vollendet 1247 (Abb. 76). Von den bisher geschilderten
Bestrebungen der Kolner Schule wird er nur flach beriihrt; er setzt das
gebundene romanische System der #lteren Zeit fort, jedoch so, daB die
meisten Einwendungen, die gegen dieses System in seiner bisherigen
Gestalt zu erheben waren, zu Boden fallen. Eine Ausgeglichenheit und
gelenke Leichtigkeit der Haltung wird erreicht, von der das 12. Jahrhun-
dert nichts gewulBt hatte. Nicht am wenigsten ist sie zu verdanken der
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zwischen Arkaden und Hochfenstern eingeschobenen blinden Galerie.
Dies die Komposition reich und geschmeidig machende Zwischenglied fehlt
von 1200 ab keiner kolnischen Kirche (Abb. 79). Im selben Sinne forder-
lich ist ferner die sechsrippige Teilung der groBen, im GrundriB iiberquadra-
tischen Gewdlbe. Ihre starke, kuppelartige Bauschung ist eine allgemeine
Ligenheit der Schulen des Nordwestens. Der Spitzbogen kommt nur an
den Quergurten vor, Arkaden und Fenster verbleiben dem Rundbogen. Die
Seitenwinde erhalten durch flache Nischenausbuchtung eine feine Be-
lebung. Reichliche Beleuchtung vollendet den klaren und harmonischen,
verglichen mit den Bauten der St. Apostelfamilie allerdings etwas prosa-
ischen Eindruck. In der AuBenansicht (Abb. 150) treten neue Elemente
nicht auf. Sie gibt nach gewohnter Weise groBe, ruhige Flichen mit
Lisenen- und Bogenfriesgliederung in flachem Relief. Dies ist typisch.
Die Kélner beharrten bis zum Schlull der Epoche auf ihrer Meinung,
daB man ganz wohl des Vorteils der gotischen Rippenkonstruktion sich
bedienen konne, ohne durch sie zu Strebepfeilern genétigt zu sein.
Wieder ein Zentralbau kombiniert mit Langbau ist St. Gereon
(Abb. 84). Aber der zentrale Teil dient hier liturgisch als Schiff und der
longitudinale als Chor. Die in jeder Hinsicht exzeptionelle Gestalt ist das
Ergebnis einer langen Geschichte. Das Gereonstift lag aullerhalb der
Stadtmauern auf einem Acker, der vom 4. Jahrhundert ab der rémischen
Christengemeinde als Begribnisplatz gedient hatte. Zahlreiche hier gefun-
dene Steinsdrge und Grabinschriften bezeugen eine starke Benutzung. Die
Kirche wird zum ersten Male um das Jahr 591 von dem Geschicht-
schreiber der Franken Gregor von Tours genannt, mit dem Zunamen
»zu dem goldenen Heiligen«, was auf Goldmosaiken hindeutet. So wird
sie noch im 11. Jahrhundert beschrieben. Die Legende des Mittelalters
verlegte hierher das Martyrium der thebdischen Legion, als deren Fiihrer
in Ko&ln der hl. Gereon galt, wihrend eine andere Version den hl. Mau-
ritius zum Haupthelden macht. 1126 wurden die Gebeine des hl. Gereon
aufgefunden. Unter Erzbischof Arnold (1151—56) wurde der schon vom
hl. Anno dem Zentralbau hinzugefiigte Chor in die bestehende Gestalt
gebracht: ein aus drei quadratischen Gewolben zusammengesetzter Lang-
bau mit hoher und weiter Apsis und flankierenden Osttiirmen, das schénste
Beispiel der kraftvollen Formensprache des spiteren 12. Jahrhunderts
(Abb. 151). Die Erneuerung des Zentralbaus begann 1219 und wurde 1227
vollendet, ein merkwiirdiger Beleg fiir die rasche Verdnderung des Stil-
gefiihls in dieser schnellebenden Zeit. Den Kern des Unterbaus bildet un-
verdndert der spitantike Zentralbau. Er war ein Oval mit ausstrahlenden
Nischen (verwandt dem sogenannten Tempel der Minerva medica in Rom).
Als man jetzt an die Uberhhung schritt, wurde der Nischenkranz durch
Ummantelung verstérkt, wodurch er in der AuBenansicht die Gestalt eines
verschobenen Zehnecks annahm. Uber den auf diese Weise widerstands-
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kriftig gemachten Unterbau kamen zwei neue Stockwerke zu stehen, das
erste als Emporenumgang, das zweite als Lichtgaden ausgebildet. Nach
dem Plan von 1219 hitte schon auf dieser Hohenlinie das Gewolbe ein-
setzen sollen. Die inzwischen fortgeschrittene Kenntnis der franzésischen
Rippenkonstruktion, offenbar durch den Eintritt eines neuen Bauleiters
vermittelt, wies aber auf neue Méglichkeiten, und man zégerte nicht,
mit freudiger Kiihnheit ihnen nachzugehen. Das so entstehende dritte
ObergeschoB ist in KéIn die erste und auf lingere Zeit einzige wirklich
gotisch gedachte Konstruktion. Die Kuppel, die in ihrer lingeren Achse 22,
in ihrer kiirzeren 18 m Spannung hat und deren Scheitel mehr als doppelt
so hoch liegt als die des romischen Baues, ist dank den Rippen auf ein
mifiges Gewicht herabgesetzt, sie gestattet Offnung der Wand durch
hohe Lichtéffnungen, und nach auBen ist sie durch ein freistehendes
Strebewerk abgestiitzt. Vermutlich ist die Kolner Kritik mit dieser
Neuerung hart ins Gericht gegangen, und sie hitte sich ganz wohl auch
durch andere, weniger revolutionire Mittel ersetzen lassen. Im Innenbau
dagegen tritt der Gotiker nicht allzu herausfordernd auf. Die Stoérung
der Formenharmonie ist nicht heftig und wird durch die herrliche Be-
leuchtung und schwungvolle Raumpoesie reichlich aufgewogen. — Die
schon vorher ungemein mannigfaltige Typensammlung der kélnischen
Architektur war um ein hochst eigentiimliches Stiick vermehrt, und dem
Interesse an zentralisierender Komposition war ein Gewicht mehr in die
Wage gefallen. — Die umfinglichen Kreuzginge und Stiftsgebdude sind
in der napoleonischen Zeit abgebrochen worden. Erhalten hat sich die
kleine Taufkapelle (Abb. 364) an der Siidseite. An ihr konnte den Kélnern
eine spezielle Tugend der neuen Wolbungsmethode vordemonstriert
werden: die Rippen machten es méglich, einem durch Zwang der Ortlich-
keit ganz unregelmdBigen, fiir die Mittel des romanischen Stils hoffnungs-
losen GrundriB eine sehr annehmbare Raumgestaltung, dazu noch pikante
dekorative Wirkungen abzugewinnen. Das hiibsche kleine, fiir seine Zeit
héchst »moderne¢ Architekturstiick wird zwischen 1230 und 1240 ent-
standen sein. —

Es war in den Grenzen, die unsere Darstellung sich stecken muf,
nicht moglich, mehr als die Grundlinien im architekturgeschichtlichen
Bilde der Stadt Koln herauszuheben. Einen Begriff vom einstigen Reich-
tum dieses Bildes konnte nur ein weitliufiges Studium geben. Die Schrift-
quellen nennen eine ganz betrichtliche Zahl kleinerer und mittlerer
Kirchenbauten, die seither verschwunden sind. Trotzdem stoBt man in
der Altstadt noch immer auf Schritt und Tritt auf romanische, besonders
spatromanische Baureliquien, bald einen Turm, wie den kraftvoll an-
mutigen von St. Maria in Lyskirchen, oder den schlanken von St. Ko-
lumba, oder die durch spitere Umgestaltung stirker entstellten von Sankt
Peter und St. Johann; oder eine Fassade wie St. Andreas und Sta. Ursula;
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oder einen Chor wie St. Severin. Eben die Zerteilung in sehr viele kleine
Aufgaben ist das Bezeichnende. Es waren nicht die geistlichen Kérper-
schaften allein, es waren mehr noch die Biirger, deren eine so noch nie
gesehene Leidenschaft im Bauen sich beméchtigt hatte. Wieviel dabei der
religiose Antrieb, wieviel der Stolz auf die Vaterstadt ausmachte, hiitten
sie selbst nicht unterscheiden konnen.

Rheinabwirts sind in der Kélner Didzese die vier ansehnlichsten
Bauunternehmungen aus der ersten Hilfte des 3. Jahrhunderts das
St. Viktorstift in Xanten, das St. Quirinstift in NeuB und auf der
rechten Seite die Nonnenklosterkirche Gerresheim und die Abteikirche
Werden a.d. Ruhr. St. Viktor galt fiir eine Stiftung der hl. Helena und
war schon viermal umgebaut, als 1263 der heute stehende gotische Baun
begonnen wurde. Von dem 1213 geweihten letzten romanischen sind die
zwel michtigen und schweren Westtiirme erhalten, die weithin sichtbar
iber das flache Land ragen (Abb. 161). Der auf enge Gassen und auf
Wiederbenutzung frithromanischer Grundrisse angewiesenen stadtkol-
nischen Schule war dies Motiv fremd gewesen; wo sie Doppeltiirme an-
wendet, begleiten sie die Chore und wenden sich nach der Rheinfront. — In
N eu B wurde der karolingische Stiftungsbau von 1209 ab durch den heute
bestehenden, einheitlich erhaltenen Neubau ersetzt (Abb. 75). Er schlieBt
sich im kleeblattférmigen GrundriB eng der Kélner Apostelkirche an. Der
Aufbau, dessen Hauptbauzeit das Jahrzehnt 1220—1230 gewesen sein
mochte, ist das Werk eines zweiten Meisters, eines Mannes von kithn aus-
fahrendem Temperament, der schon mehr gotische Mittel anwendet, dessen
individuelle Stimmung aber von der der franzosischen Friithgotiker sehr
verschieden ist; man darf sie barock nennen. Im Ostbau ist das groBartige
Phlegma der Apostelkirche einem unruhigen Dringen nach oben gewichen;
die vertikalen Teilungen iiberwiegen die horizontalen, und ganz folge-
richtig ist fast durchgehend der Rundbogen durch den Spitzbogen ersetzt.
Sie sind bloBe Ausdrucksform, wie auch die Gewolberippen nur unterlegt
sind. Von bedeutender Wirkung ist die starke Hebung des Vierungs-
raumes. Das eigentiimlichste aber ist die sukzessive Abnahme der Joch-
lingen des Langhauses von West nach Ost; das erste mifit 11,20 m, das
zweite 9,50 m, das dritte 8,r0 m. Doch wohl ein bewuBter perspektivischer
Kunstgriff. Hochste Unruhe und herausfordernde Seltsamkeit herrscht
in den Fensterformen. Der Meister von St. Quirin steht damit nicht allein
da, er iibertreibt nur die der ganzen niederrheinischen Schule eigentiim-
liche Neigung, die Bogenlinien, soweit sie nicht konstruktiv gebunden
sind, rein als Bewegungslinien expressiv auszubeuten. Sie stellt damit
eine ausgesprochene Antithese zur Gotik auf, die jede letzte Form, auch
die rein dekorative, auf konstruktive Vorstellungen hinwendet. Sehr be-
liebt ist an blinden Arkaturen der Kleeblattbogen, an offenen Arkaden
oder Fenstern die dreiteilige Gruppe mit iiberh6htem Mittelglied und Um-
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rahmung durch einen blinden Spitzbogen (Beispiel die Emporen von
St. Gereon), und oft werden hier Zusammenstellungen von schénem und
geschmeidigem Reichtum gefunden. In einen bedenklichen Taumel gerdt
aber die Erfindungsgabe bei den Fenstern. Das kreisférmige Fenster ist
durch seine Natur bestimmt, den Mittelpunkt einer Fliche zu betonen;
tritt es in ganzen Reihen auf, wie an vielen Seitenschiffen dieser Zeit, so
ist es schon nicht ganz einwandfrei. Wogegen man es geradezu auffallend
nennen mufl, daf das am Oberrhein sehr verbreitete Radfenster in den
Formenvorrat des Niederrheins nicht aufgenommen wurde. Bedenklich
ist das mehr breite als hohe Facherfenster, und génzlich aus dem all-
gemeinen Formentenor fallen die Trifolien-, Lilien- und Schliisselloch-
fenster heraus oder womit sonst man diese wildgewordene Phantastik ver-
gleichen mag. Man darf bei der Beurteilung von St. Quirin diese Aus-
schreitungen (die vielleicht auch schon einem dritten Meister in Rechnung
zu setzen sind) schlieBlich beiseite schieben; sie beeintrdchtigen nicht
die groBen Eigenschaften dieses Gebdudes, den michtigen, frei bewegten
Rhythmus der Raummassen, worin wenige es ihm gleichtun. — Die
Kirche von Gerresheim, ein einheitlicher, ziemlich schnell ausgefiihrter
Bau, mit dem Weihedatum 1236, dhnelt St. Kunibert in Ko6ln, nur sind
die Gewdlbelinien spitzbogig, Eine weiche Anmut, wie sie am Niederrhein
nicht oft vorkommt, paBt zu dem maBig grofen Mafstabe. In der duleren
Gruppe dominiert ein schlanker, achteckiger Zentralturm. — Die Abtei-
kirche Wer den a. d. Ruhr haben wir als bedeutendsten karolingischen Bau
dieses Gebietes seiner Zeit besprochen. Von ihm blieb das Westwerk
und die Ostkrypta erhalten. Alles iibrige ist Neubau aus den Jahren
1257—1275. Der Formengeist dieses fast ein Jahrzehnt nach dem Kolner
Dom begonnenen Baus steht noch ohne Wanken auf dem Standpunkte
der ersten Hilfte des Jahrhunderts. Die Grundstimmung des edlen
Meisters ist deutsch-romanisch; er kennt auch die Frithgotik, aber schwer-
lich aus Frankreich, wo sie ja auch lingst iiberholt war, sondern aus der
rheinischen Rezeption, vielleicht besonders aus Limburg a. d. Lahn. Die
barock-phantastische Episode ist bei ihm schon wieder iiberwunden, aus
ihrer Gérung ist ein reifer, milder, vollkommen ausgeglichener Stil hervor-
gegangen, der es bedauern l48t, daB ihm keine lingere Lebensdauer be-
schieden war.

Im siidlichen Teil der Ditzese Kéln war das Vorland des Sieben-
gebirges und das enge Rheintal bis Koblenz Schauplatz einer iiberaus
lebensvollen Tétigkeit, namentlich in der Gattung der kleinen und mittleren
Bauten. Wer dieses Gebiet mit MuBe durchpilgert, wird verspiiren, wieviel
warme Volkstiimlichkeit doch auch dem vornehmen Geiste der Staufer-
zeit innewohnte. An dieser Stelle kénnen wir uns freilich nur mit einer
Auswahl des Wichtigsten beschiftigen. — Das Stift St. Cassius und
Florentius in Bonn, schon im Jahre 788 genannt, war ein Mittelpunkt
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kirchlichen und baukiinstlerischen Lebens (Abb. 153). Das bestehende
Gebidude ist exemplarisch fiir die Neigung und Fihigkeit des romanischen
Zeitalters, Bestandteile differenter Pline und Stile ohne MiBklang inein-
anderzuarbeiten; hier vom frithen r1. Jahrhundert bis zur Mitte des 13.
Der letzte Meister, dessen Tatigkeit sich leider nicht auf Jahre genau be-
stimmen ldBt — er arbeitete unter dem von 1205 bis 1224 amtierenden
Propst Oliver —, errichtete das Langhaus und wélbte den Chor. Er hatte in
seinem Leben viel gesehen, war in Frankreich gewesen, vielleicht bis in
die Normandie vorgedrungen, und verwebte nun die eingesammelten
Féden in ein urspriinglich niederrheinisches Gespinst. Fiir die halbkreis-
formigen Endigungen des Querschiffs kénnen zusammenflieBend nord-
franzésische und kolnische Erinnerungen maBgebend gewesen sein. In
ihrem Aufbau erinnern sie mehr an die erstere Schule. Sie sind eines der
irithesten Beispiele fiir polygonale Brechung des Halbkreises, fiinf Seiten
des Zehnecks und Aufldsung der Winde in hohe, schmale Fenster. Das
Langhaus ist nicht nach dem gebundenen System aufgebaut (wie in der
eigentlich kolnischen Schule stets), sondern, zum ersten Male wieder seit
dem wenig gegliickten Versuch in Laach, in durchlaufender Jochteilung,
die Gewdlbe des Mittelschiffs im Grundril querrechteckig, die der Seiten-
schiffe hochrechteckig, Jetzt, wo der Spitzbogen die Moglichkeit gab,
ungleiche Spannungen unter gleiche Scheitelhdhe zu bringen, zeigte die
Anordnung sich von ihrer vorteilhaften Seite. Im Oberbau ist die Mauer
in zwei Schalen zerlegt, nur die duBere bildet eine geschlossene Wand,
die innere ist zweimal, zuerst in der flachen Zwischengalerie (dem so-
genannten Triforium), dann in dem Laufgang vor den Hochfenstern, in
Sdulen und Bégen aufgelést. Das Korrelat bildet das offene Strebewerk.
Es ist etwas schwer geraten, aber vollkommen sinngemaf durchgebildet
und darin den gewissermaflen mit schlechtem Gewissen unternommenen
ersten Versuchen in Kéln und Ziilpich iiberlegen. Das Bonner Miinster
ist zu seiner Zeit am Rhein der am weitesten auf dem Wege zur Gotik
vorgedrungene Bau, aber man wird gewiB nicht behaupten wollen, daB
er im Gesamteindruck gotisch sei. Die unruhige Lebendigkeit des Meisters
ist von ganz anderer Art. Man sehe das Vielerlei der von ihm angewendeten
Fensterformen: im Chor groBe, kreisrunde Offnungen iiber glatten, ruhigen
Wanden; an den Querschiffschliissen schmale Hochfenster iiber einem
Kranz von Ochsenaugen im Erdgeschof3; in den Seitenschiffen des Lang-
hauses breite Ficherfenster ; im Hochschiff eine Pyramide von fiinf schmalen
Schlitzen, aber noch immer rundbogig geschlossen. Das Laubornament an
Kapitilen, Konsolen und Basen ist in einem lebendigen Halbnaturalismus
gegeben und von feinfiihligster MeiBelarbeit. (In der Ostansicht Abb. 153
haben wir den heute bestehenden hohen spitgotischen Helm, ein Werk des
16. Jahrhunderts, durch ein normales spitromanisches Pyramidendach er-
setzt; in dhnlicher Weise wiren Abb. 152 und 154 zurechtzustellen.)
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Aus der Deutschordenskommende in Ramersdor{, gegeniiber Bonn,
wurde im Jahre 1846 die Kapelle nach Bonn (als Friedhofskapelle) iiber-
gefiihrt, Das im zweiten Viertel des Jahrhunderts entstandene kleine
Architekturstiick ist im Hallensystem, d.h. mit gleichhohen Schiffen
errichtet, in der Ladngs- wie in der Querrichtung dreimal geteilt, die
Gewdlbe kuppelig, mit breiten Quergurten und feinen, rund profilierten
Diagonalrippen unterfangen, im GrundriB leise differenzierte Abweichun-
gen vom strengen Quadrat und dadurch weich und fliissig in der Wirkung,
die Stiitzen schlanke Sdulen, aber durch den Schaftring vor dem Eindruck
zerbrechlicher Uberschlankheit bewahrt, die Wanddienste locker ge-
biindelt und in Mannshohe auf Konsolen gesetzt. Der Vergleich mit einer
Krypta des 11. oder 12. Jahrhunderts (das System ist ja das gleiche) oder
einer westfalischen Hallenkirche dieser Zeit 143t mit Unmittelbarkeit einen
ungeheuren Wandel der Bildung und Stimmung empfinden; die deutschen
Ritter, die sich diese Kapelle erbauten, die in der eleganten, sicheren,
federnden Leichtigkeit ihrer Architektur ein Abbild dessen erkannten,
was sie selbst waren oder sein wollten, sie miissen sehr andere Menschen
geworden sein.

Eine der neuen Eigenschaften in der Architektur unserer Epoche ist
ihr Schattierungsreichtum. Er ist nicht nur aus der persénlichen Stim-
mung der Architekten zu erkliren — obschon diese wahrscheinlich mit
zunehmender Freiheit sich geltend machen durfte —, noch mehr bedeutet
er als Niederschlag der geistigen Atmosphire bestimmter Gesellschafts-
kreise. Nahe bei Bonn und Ramersdorf liegt die Zisterzienser-Abteikirche
Heisterbach (Abb. 77, 78). Es ist wieder ein ganz anderer Typus, dem
wir in ihr begegnen. Die Kirche hilt sich im Plan genau an die zisterzien-
sische Bauordnung, aber in ihren Formen ist sie nicht zisterziensisch, d. h.
nicht frithgotisch, und befindet sich darin in einem auffallenden Gegensatze
zu dem zeitlich mit ihr gleichlaufenden Bonner Miinster. In ihrer Abmessung
iibertraf sie mit einer Linge von 85 m simtliche rheinische Kirchen der
Zeit. Die napoleonische Verwaltung lieB sie abbrechen. Heute steht nur
noch das Chorhaus aufrecht, eine der beriihmtesten Ruinen Deutschlands.
I'm tibrigen urteilen wir nach der Aufnahme Boisserées vor der Zerstérung.
Der Grundstein wurde 1202 gelegt, und nicht wesentlich spiter muB der
in der Ausfiihrung einheitlich festgehaltene Entwurf aufgestellt worden
sein. Das Eigenartige desselben liegt im Aufbau. In ihm wird unter-
nommen, das kélnische Nischensystem auf den Langbau zu applizieren —
eine Folgerung, vor der, wie wir gesehen haben, die stadtkolnische Schule
immer zuriickgewichen war. Dabei ist nicht zweifelhaft, daB der Meister
das gotische Struktursystem, soweit als es in der Zisterzienserarchitektur
sich entwickelt hatte, genau kannte. Aber er hat nur subsidiir und in
verhehlter Weise davon Gebrauch gemacht: was sich dem Auge darbietet,
sind romanische Formen, kein Spitzbogen, keine Rippe (ausgenommen
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am Chorhaupt, das wir noch besonders zu betrachten haben) kommt am
ganzen Gebdude vor. Das Kolner System wird unter den Hinden dieses
scharfsinnigen Baudenkers hochst bewufBt, man méchte sagen demon-
strativ, zum Widerpart des gotischen gemacht. War es sonst den rheini-
schen Langhdusern dieser Zeit geldufig, durch Anlage von Emporen iiber
den Seitenschiffen die Hochwand des Mittelschiffs zu versteifen und die
Gewdlbe desselben zu widerlagern, so will der Meister von Heisterbach
auch hiervon nichts wissen. Anstatt dessen gibt er den Seitenschiffen eine
ungewohnliche Hohe; ihr Gewdlbescheitel erreicht fast die Kéampferlinie
der Hochschiffsgewdlbe. War schon hiermit ein statisch giinstiges Ver-
haltnis erreicht, so kommt noch eine Reihe anderer Hilfsmittel hinzu,
seine Wirkung zu erhohen. Zunidchst die Ubermauerung der Quergurten
im Dachraum der Seitenschiffe — Antithese des offenen gotischen Strebe-
bogens; dann der rhythmische Wechsel von Verdiinnung und Verstirkung
der AuBenmauer durch eine zweigeschossige Nischenanlage — Antithese
des offenen gotischen Strebepfeilersystems. DafB alle Gewdlbe nur gritig
sind, in einer freilich blof scheinbaren Altertiimelei, wurde schon gesagt;
in Wahrheit ist ihre Teilung ungemein verwickelt und sinnreich. Die recht-
eckige Grundform der Hauptgewdlbe hitte jeden andern Meister dieser
Zeit mindestens zum Wechsel von Rundbogen und Spitzbogen veranlaft;
der unsere aber perhorresziert den Spitzbogen so sehr, daBl er lieber
Stelzung anwendet und so auch fiir den Schildbogen den halbkreis-
formigen Abschlul} rettet. Sehr eigentiimlich mufl der Eindruck gewesen
sein, den die konsequente Durchfithrung der vollen Kreisform fiir alle
Fenster (ausgenommen die des Querschiffes) hervorrief. Auch sie war
nicht Laune, sondern aufgedrungen — wiewohl nicht ungern akzeptiert —
durch das konstruktive System, das zwischen den Seitenschiffs- und
Hochschiffsdichern zu normalen Fenstern keinen Raum lieB. Einzig das
Chorhaupt hat teil an der gotischen Filiation der Zisterzienser. Doch
ist auch hier nicht der normale platte SchluB3 gebraucht, sondern das in
Deutschland sonst nie mehr angewandte Schema von Clairvaux. Dal
die Kirche von Heisterbach zerstért und damit eine der geistreichsten
und originellsten Schépfungen der deutschen Baukunst in der Stauferzeit
uns verlorengegangen ist, bleibt ewig zu beklagen.

Eines der spitesten Erzeugnisse der Schule, in dem aber das boden-
stindige Element derselben besonders energisch zum Ausdruck kommt,
ist die Peterskirchein Sinzig (Abb. 80, 180), eine nach der Langenrichtung
stark zusammengepreBte Kreuzbasilika. Hitte die Schule ganz ihrer kiinst-
lerischen Neigung nachgehen diirfen, so hétte wahrscheinlich der Zentral-
bau eine betrichtliche Rolle in ihr gespielt, und zwar mit besonderer
Sympathie fiir die laxeren Fassungen. Der ovale Grundrif3 von St. Gereon
war zwar gegeben, kam aber der barocken Ader in der kélnischen Schule
durchaus entgegen, wie ja auch das Barock des 17. und 18. Jahrhunderts
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das Oval liebte. Unsere beiden Abbildungen zeigen genugsam, was in
Sinzig eigentlich gemeint war: ein verkappter Zentralbau. Die lebhafte
Gliederung der AuBenwand ist durch ihr wuchtiges Relief erst recht dazu
angetan, die Stdarke der Mauermale fiihlbar zu machen. Langausholende
Linien sind iiberall vermieden, sie sind eckig, zerknittert und am Turm
und der Apsis zu spitzen Giebeldreiecken herausgetrieben. Das Achteck
des Turmes und die ebenfalls aus dem Achteck abgeleitete Brechung der
Apsis (ein relativ frithes Beispiel fiir diese Neuerung) bilden eine schéone
Resonanz. Wohliiberlegt war auch die Wahl des Ortes auf dem Gipfel
eines Hiigels, ehedem nach allen Seiten frei.

Die Liebfrauenkirche in Andernach. Gleich Sinzig eine bloBe
Pfarrkirche, nicht groB, aber von gediegenem Glanz der Ausfithrung. Das
innere System (Abb. 81) ist, wie bei den meisten Kirchen des Rheintals,
auf Emporen angelegt, im gebundenen System und in schweren, breit
ausladenden Proportionen. Den Ruf, eine der schoénsten romanischen
Kirchen des Rheinlandes zu sein, verdankt sie wvornehmlich der
Westfassade (Abb. 160). Es wird dem Leser aufgefallen sein, daB
bisher von Fassaden wenig die Rede gewesen ist. In der Tat hat
dies Problem in der niederrheinischen Schule nur sekundire Be-
deutung gehabt, in Andernach macht sich in diesem Punkte der
Mittelrhein geltend. In der Stadt Kéln war es teils die Nachwirkung
frithromanischer Plananlage, teils die beabsichtigte Bevorzugung der Ost-
ansicht, die die Aufmerksamkeit ablenkten. Westfassaden mit Doppel-
tiirmen kommen bezeichnenderweise nur im duBersten Norden des Ge-
bietes, St. Viktor in Xanten, und im #duBersten Siiden, Andernach, vor.
Im tibrigen ist St. Quirin in NeuB der einzige Bau, der auf die Westansicht
vollen Nachdruck legt. Es geschieht in der Weise, daf ein querschiffartiger
Breitbau angelegt ist, aus dessen Mitte ein hoher Einzelturm aufsteigt.
Die Wandgliederung ist unruhig reich, wenn auch im einzelnen mit geist-
vollen Einfillen. Dem Turme fehlt die organische Vorbereitung. Die
Fassade von Andernach nun hat Anspruch auf ungehemmte Bewunderung.
Zunichst ist schon das Massenverhiltnis der freiliegenden Turmteile zum
Unterbau und der Dicher zu jenen von einem mustergiiltigen Proportions-
gefiihl diktiert. Mustergiiltig nicht minder die kiinstlerische Logik der
Flichengliederung. Der Unterbau, entsprechend dem inneren Aufbau,
dreigeschossig, in der leichten Differenzierung der Blendengliederung voll
feiner Lebendigkeit. Die Freigeschosse der Tiirme behalten den Massen-
charakter, die Schalléffnungen sind klein, aber umschlossen von blinden
Arkaden in geistvoll reicher Zeichnung., Vortrefilich ist, wie von unten
auf, von GeschoB zu GeschoB, die Riickspriinge tiefer, die Schattenschlige
kriftiger werden. Die Krénung durch ein nicht hohes, rhombenflichiges
Dach iiber vier Giebeln ist die typisch rheinische Form. Die Klarheit des
Entwurfs und die ruhige Sicherheit in der Anwendung der Kunstmittel,
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nirgends zu viel und nirgends zu wenig, wird besonders auf den
vom Niederrhein kommenden und dort durch mancherlei Schwulst
und Bizarrerie ermiideten Reisenden den Eindruck des Klassischen
machen.

Koblenz und das enge Rheintal bis Bingen bewahren sich den
Charakter einer um die konstruktiven Zeitprobleme wenig bekiimmerten,
mit starker und liebenswiirdiger Begabung die malerische Seite des Spit-
romanismus herauskehrenden Heimatkunst. Der Neubau von St. Kastor
in Koblenz (Abb. 179) hat altertiimlich breit gelagerte Verhiltnisse und
eine von der Tendenz zum »Ubergang« nur leise beriihrte Formengebung,
im Mittelschiff erstaunlicherweise noch eine flache Decke. Eine ebensolche
war in der stattlichen St. Severuskirche in Boppard in Aussicht genommen;
als die Baufiihrung schlieBlich doch zum Gewdlbe iiberging, was zwischen
1230 und 1240 geschehen sein mag, wurde fiir dasselbe eine Form gewihlt,
die in ihrer Seltsamkeit die sprunghaft suchende Unruhe, in die diese
Zeit ja zuweilen verfiel, sehr anschaulich macht. Ein spitzbogiges Tonnen-
gewolbe ist durch breite Gurten in drei Abteilungen zerlegt, und in jeder
derselben steigen vom wagerechten Gesims 16 diinne Rippen auf, die sich
im Mittelpunkte des Scheitels zu einem Biindel vereinigen. Origineller
kann man sich iiber den Nutzen der Rippen nicht aussprechen! Wie
priachtig aber gruppiert sich in St. Severus wie in St. Kastor die Chor-
apsis mit den sie begleitenden Tiirmen (Abb. 179). Die iiberall am Rhein
bis abwiérts nach Koln zu bemerkende Vorliebe fiir diese Anordnung hatte
sich aus der historisch-geographischen Tatsache entwickelt, daB alle alten
Rheinstddte am linken Ufer liegen, mithin ihre Ostseite dem Strom zu-
kehren, eine gleichmidBig wiederkehrende Einladung, diese Ansicht zur
Hauptschauseite zu machen. — Unwidersprechlich anziehend zeigt sich der
spidtromanische Geist in der Peterskirche in Bacharach. Wihrend der
Baufiihrung hatte der Meister sich fiir St. Georg in Limburg a. d. Lahn be-
geistern gelernt. So klein seine Kirche war, er gab ihr doch den vollen,
reichen Aufbau, den er dort gesehen hatte, vierteilig, mit Emporen und
Triforium. Das ansteigende Gelinde gestattete aber nur geringe Lingen-
ausdehnung, die durch eine westliche Vorhalle mit Empore noch weiter
verkiirzt wurde. So wurde der als Langhaus verbleibende mittlere Basilika-~
abschnitt breiter als lang und héher als lang, ein kecker Widerspruch gegen
Altgewohntes, aber reich an pikanten Durchblicken und Aufblicken und
ziervoll in den Einzelheiten. Nur eine Zeit mit sehr sicherem kiinstlerischen
Takt durfte sich so gehen lassen, konnte aus solcher Unordnung doch ein
erfreulich, allerdings wesentlich malerisch wirkendes Ganzes herausbringen.
Was die Stilformen betrifft, so ist der frithgotische Charakter des Originals
(frithgotisch im Sinne der zweiten Rezeptionsstufe) wieder auf die romani-
sche Tonart zuriickgestimmt. Die Kirche von Bacharach kann ihre maB-
gebende Gestalt nicht viel vor der Mitte des Jahrhunderts empfangen
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haben, womit sie von der gesunden Langlebigkeit des romanischen Stil-
gefithls Zeugnis ablegt.

Das Mosel- und Naheland. Der Mittelpunkt war Trier, die Stadt,
in deren Bild die romische Vergangenheit noch weit aufrechter hinein-
ragte als in Koln. Zugleich lag sie dem Heimatlande der Gotik nahe.
Ein groBer Teil der Erzdidzese war franzdsisches Sprachgebiet. Eine
scharfe Grenze zwischen den Kulturen gab es nicht. Trotzdem ist auch
in Trier die Vollgotik erst am Ende unserer Epoche eingedrungen. Bis
dahin war in der Trierer Architektur, allerdings auf die Stadt begrenzt,
die Nachwirkung der Romerbauten ein starker Faktor. — Wir beginnen
mit dem Umbau der Porta nigra. Im 11. Jahrhundert hatte ein wunder-
tatiger Apostel aus dem Morgenlande, Simeon, in ihr sich seine Klause
eingerichtet. Bald nach seinem Tode (1035) wurde er heilig gesprochen
und ihm zu Ehren der alte romische Wehrbau in eine Kirche verwandelt.
Im letzten Viertel des 12. Jahrhunderts kam der (noch bestehende) Chor
hinzu. Mit seiner ernsten und gebieterischen Haltung schlieBt er sich
dem Bau der Rémer nicht unwiirdig an. Doch kopiert er ihn nicht. Deutsch
ist aber weder seine polygonal gebrochene Grundform noch die Detail-
behandlung. Aber auch aus dem gotischen, d. i. nordfranzdsischen Stil-
gebiet sind sie nicht entnommen. Es ist ein siidfranzosischer Typus. Wie
er nach Trier vermittelt wurde, vielleicht iiber eine Zwischenstation in
Lothringen (Verdun?), ist ungewiB. Er hatte hier zur Folge, daB er
alsbald am Dom nachgeahmt wurde. Der Dom hat in seiner Anlage mit
keinem Gebdude Deutschlands oder Frankreichs Ahnlichkeit, er ist auler
jedem Familienzusammenhange ein Individuum fiir sich (Abb. 85, 147).
Bei einer lichten Grundfliche von rund 3000 gm bleibt er hinter dem
Speierer Dom wenig zuriick und iibertrifft ihn im kubischen Rauminhalt.
Ganz auBerordentlich sind die Gewdlbespannungen: etwas iiber 16 m im
Mittelschiff und beinahe 10 m in den Seitenschiffen — Abmes-
sungen, die auch von den groBten gotischen Kathedralen Frank-
reichs nicht erreicht wurden (in Amiens 13,5 :7,3). Vollends merk-
wiirdig ist die Stellung der Stiitzen im GrundriB und die daraus
sich ergebende Teilung der Joche. Es wechseln im Mittelschiff
drei rechteckige und zwei quadratische, in den Seitenschiffen drei
quadratische und zwei rechteckige Joche nach dem Schema ababa,
wie unsere Planzeichnung des niheren ergibt. Was sollen wir zu dieser
vollkommen auBergewthnlichen Konfiguration sagen? Den Schliissel gibt
die an Wandlungen reiche Geschichte des Gebdudes. Es ist in seiner
ostlichen Hilfte, mit AusschluB des Chors, ein Rémerbau des 4. Jahr-
hunderts, auch im aufgehenden Mauerwerk fast in voller Hohe erhalten;
in seiner westlichen symmetrischen Erweiterung durch das 11. Jahrhundert.
Der antike Bau war ein Zentralbau von quadratischer Grundform, die
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flache Decke in der Mitte durch vier kolossale Granitsiulen getragen, die
noch in der romanischen Ummantelung drin stecken. Erst die nach
Westen vorgehende Erweiterung verwandelte den Zentralbau in einen
Langbau mit Beibehaltung des flachen Deckensystems, Die jetzigen Ge-
wolbe wurden im ersten Drittel des 13. Jahrhundertseingezogen. Technisch
eine groBartige Leistung, in ihrer Kiihnheit — Spannung von fast 17 m —
von vollkommenem Erfolge gekront. Die Rippen sind im Prinzip gotisch,
ihre Verstrebung aber ist nach einem durchaus eigentiimlichen Gedanken
durchgefiihrt*., Merkwiirdig ist, wie nach so vielen Wandlungen der ur-
spriingliche Raumgeist der romischen Anlage doch immer wieder als
character indelebilis durchdrang: er ist stirker als alle Unterschiede der
Formgebung im einzelnen und erzeugt ein Raumbild, dem in der nordi-
schen Baukunst nichts dhnlich ist; deutsch ist das Herausholen des ge-
waltigen rhythmischen Schwunges aus dem diesem Sinne urspriinglich
fremden romischen Motive. Was von gotischen Konstruktionsmitteln
herangezogen wurde, ist aber nur dienend, und zwar einem von allem
Gotischen weitabliegenden Ziel.

Der Dom von Trier lieB so wenig eine Verallgemeinerung zu wie
St. Gereon in Koln, er machte keine Schule. Von den drei alten und
reichen Klostern im Weichbilde von Trier sind zwei, St. Paulin und Sankt
Maximin, 1674 von den Franzosen zerstort worden. Bei St. Maximin
wurden von 1235 ab die Klostergebdude, gegen 1245 der Chor der Kirche
erneuert. Fiir die Frage der Rezeption der Gotik ist ihre Zerstérung eine
empfindliche Liicke. Erhalten geblieben, wenn auch in verwahrlostem
Zustande, sind die Gebdude von St. Matthias. Sie sind das erste, was
in Trier mit stark gotisierender Hinneigung gebaut wurde, sehr anmut-
voll, nicht nordfranzésisch, sondern burgundisch-lothringisch. Der Import
erstreckt sich bis aufs Material, das aus den Briichen von Jaumont bei
Metz die Mosel abwirts verfrachtet war. Leider fehlen sichere Daten.
Zu vermuten ist die Zeit von etwa 1225—1235. Das grofie Dormitorium
zeigt Abb. 187. — AuBerhalb Triers kommen fiir die gotische Re-
zeption die altberiihmten Kloster an der Westgrenze, Echternach,
Stablo und Priim, nicht in Betracht, da sie in dieser Zeit keine
Baulust bezeugten. Oberflichlich franzisische Einwirkungen aus der
Zeit des ersten Werdens der Gotik im 12. Jahrhundert finden sich in der
Templerkirche Roth a. d. Urs und der stattlichen Stiftskirche zu Merzig
a. d. Saar: sie haben u.a. spitzbogige Sdulenarkaden bei flacher Holz-
decke. Als in Merzig der prichtige Chor gebaut wurde, schon im Anfang
des 13. Jahrhunderts, war der Wind umgeschlagen, er wehte vom Rhein
her. — Der belangreichste Bau im Nahegebiet ist die Klosterkirche
Sponheim, einer der nicht hidufigen Fille in dieser Zeit, daB ein Bene-

% EinigermaBen vergleichbar das Ostjoch in GroB-St. Martin zu Kéln.

4] Dehi Geschichte der deutschen Kunst., I.
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diktinerkloster zu einem Neubau sich entschloB. Der mit Unterstiitzung
des méchtigen Grafengeschlechts, dessen Burg daneben lag, im spiten
12. Jahrhundert begonnene Bau blieb eine Zeitlang liegen. Er wurde im
zweiten Viertel des 13. Jahrhunderts gotisierend eingewdlbt, zugleich im
Plan reduziert: nur das erste Joch des Langhauses kam zur Ausfithrung
und mit Unterdriickung der Seitenschiffe. So entstand, dem ersten Plan,
der auf eine normale Kreuzbasilika, und zwar von stattlichen Abmessun-
gen, ausgegangen war, entgegen, aber doch nicht ganz unwillkommen,
ein aus fiinf Quadraten zusammengesetztes gleicharmiges Kreuz, also ein
Zentralbau. Ein achteckiger Vierungsturm bekriftigt noch diesen Cha-
rakter. Der Raumeindruck des Inneren ist frei und weit, die dulere
Gruppe durch schoén gefiihrten UmriB ausgezeichnet, prachtvoll behandel-
tes Quaderwerk, sparsamer Dekor. — Zusammenfassend ist zu sagen,
daf die Dibzese Trier trotz ihrer westlichen Lage keine nennenswert friihe
Tendenz zur Gotik bekundet hat. St. Thomas an der Kyll steht als Zister-
zienserbau auBerhalb des provinziellen Bauwesens, und der Beginn der
Liebfrauenkirche in Trier, womit die Schwelle iiberschritten wurde, liegt
Wenig vor Iz42.

Der Oberrhein. Linkes und rechtes Ufer, Landschaften alter und
junger Kultur, unterschieden sich noch immer bestimmt, wenn auch so
schroff nicht mehr wie in der vorigen Epoche. Am linken Ufer lagen die
fiinf Bischofsstédte, lag ein Hauptgebiet des staufischen Allodialbesitzes,
lag das gelobte Land des Kleinadels und der Stadtbiirger, dieser beiden
fiir die Kultur des 13. Jahrhunderts immer wichtiger werdenden auf-
strebenden Gesellschaftsgruppen. Es war der wirtschaftlich héchst-
entwickelte und vielleicht auch geistig regsamste Teil des damaligen
Deutschlands. Das kunsthistorische Bild dieser Landschaften aber, wie
es sich heute zeigt, weist groBe Liicken auf. Reich an staufischen Denk-
milern ist nur das ElsaB8. Dagegen Rheinpfalz und Rheinhessen, in denen
wir nach den historischen Voraussetzungen den vollsten Flor des Kunst-
lebens zu erwarten hitten, sind, ebensowohl mit dem Elsafl wie mit dem
Mittel- und Niederrhein verglichen, heute arm. Es ist die Folge endloser
Kriegsverwiistungen vom Bauernkrieg bis zur franzésischen Revolution.
Nur einige entlegene Klosterkirchen der Zisterzienser und die Bauten der
festen Stddte haben standgehalten, die wvielen kleinen und mittleren
Bauten des offenen Landes sind zum gréften Teil zerrieben und bis auf
schwache Spuren weggewischt. Dafl der Dom von Speier nur zur Hilfte
in Triimmer gelegt wurde, lag nicht im Willen der Franzosen. Der Dom
von Worms entging mit knapper Not demselben Schicksal.

Der Dom von Speier. Bridnde in den Jahren 1137 und 1159 und
wahrscheinlich neue Bodenverschiebungen hatten ihn zerriittet. Quer-
schiff und Chor muften zum gréBten Teil, vom Langhaus das Mittel-
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schiffsgewdlbe und der Lichtgaden neu aufgebaut werden. Das umféngliche
Werk zog sich bis in den Anfang des 13. Jahrhunderts hin. Wann esbegonnen
wurde, wissen wir nicht, schwerlich war es vor dem drittletzten Jahr-
zehnt des 12. Jahrhunderts. Man hat sich iiber die spite Entstehung
dieser Teile lange getduscht. Wenn es sich auch keineswegs um eine ein-
fache Wiederherstellung des fritheren Bildes handelte — fiir das Mittel-
alter ein Undenkbares —, so erfolgte die Erneuerung doch in einem ver-
hiltnismiBig konservativen Geiste. Der Charakter heroischer Gemessen-
heit und Schwere, der dem Bau der Salier eigen gewesen war, blieb auch
in der reicheren Erscheinung der staufischen Restauration der Grundton
(Abb. 165). Er unterscheidet sich sehr von der wirmeren, aber auch
unruhigeren Lebendigkeit der niederrheinischen Bauten. Am AuBeren
macht der einfache Kontrast zwischen den groBen TFlichen und
der sie bekronenden, rings um das ganze Gebdude laufenden Zwerg-
galerie (Abb. 164) den groften Eindruck. Wir kennen schon den
Jombardischen Ursprung des Motivs. Noch mehr: auch alle in dieser
Zeit entstandenen Zierformen: die Akanthuskapitile des Inneren,
das aus antiken Elementen, Zahnschnitt und Kymation, zusammen-
gesetzte michtige Hauptgesims, die reich geschmiickten Fenster-
gewinde, auch die Basenprofile der Apsis sind lombardisch; mnicht alt-
lombardisch, sondern aus einer neu emporgekommenen Richtung, die
man mit Fug der Protorenaissance zuzuzdhlen hat. Antik ist auch die
Art, wie die Bogensteine der Fenster* mit den horizontalen Lagern in
Verband gebracht sind; sie findet sich gleichartig am Miinster zu Basel,
in Gebweiler und an einigen Stellen Freiburgs und des Stralburger
Miinsters, iiberall ein Beweis fiir die Anwesenheit wo nicht notwendig von
Lombarden, so doch von lombardisch Geschulten. Weniger in die Augen
fallend, aber nicht weniger der Beachtung wert ist an den neuen Teilen
des Speierer Doms der konstruktive Aufbau. Die anf enorme Michtigkeit
gebrachten Umfassungsmauern sind im Erdgeschol durch Kapellen-
nischen ausgehohlt, in den Obergeschossen von sehr groBfen Fenster-
Sffnungen durchbrochen, so daB eine vornehmlich die Ecken in Anspruch
nehmende Krifteverteilung eintritt. Der Grundgedanke ist derselbe wie
in der Kolner Schule, Die Ableitung von dort stoBt aber auf chronologische
Schwierigkeiten, es wire denn, daB man diesen Bauteil sehr nahe dem
Ende des Jahrhunderts ansetzte. Die Lombardei kann aber als Geberin
auch nicht in Frage kommen, denn sie selber kannte den Gedanken nicht.
Er ist am Oberrhein auch nicht weiter verfolgt worden. Durch unbekannte
Zwischenglieder letztlich auf die Antike zuriickgehend, trifft er sehr
merkwiirdig mit den antikisierenden Schmuckformen zusammen, die eben-
falls keine Nachfolge fanden.

# Heute nur an den Ostjochen des Langhauses zu erkennen, da die iibrigen durch

die Franzosen zerstdrt sind.
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Der Dom zu Mainz (Abb. 86, 117, 137, 166, 168, 169). Auch
bei ihm handelte es sich nur um einen Umbau: wie in Speier
Erneuerung der Hochschiffsgewtlbe, des Querschiffs und Chors,
hier des westlichen, dem jetzt die Bestimmung als Hauptchor ge-
geben wurde. Die Unternehmung begann ungefihr um die Zeit,
als die Speierer zu Ende ging, in der Friihzeit des 13. Jahrhunderts,
und kam im Jahre 1239 zum AbschluB. Schulzusammenhang mit Speier
liegt in dieser Epoche — in der vorangegangenen war er eng gewesen —
nicht vor. Man fragt sich, was der groBe Kiinstler, der hier ans Werk kam,
wohl gegeben hidtte, wenn die Bahn vor ihm frei gewesen wire. Allein
er mufte nicht nur zum dlteren Langhaus ein Verhiltnis aufsuchen, son-
dern auch das Querschiff war schon begonnen. Trotz dieser Beschrin-
kungen vermochte er es, einen Eindruck von majestitischer Pracht hervor-
zurufen, wie er bis dahin in Deutschland unerreicht war, wiirdig der Be-
deutung dieses Domes als Sitz des Primas der deutschen Fiirsten. Um
zunichst die Anordnung im ganzen ins Auge zu fassen, so treten zu der
fiir Querschiff und Chor gegebenen Gruppe von vier quadratischen Grund-
riBfeldern zwei neue Elemente hinzu: die Erweiterung des Chorquadrats
durch Exedren und die starke Uberhshung des Vierungsraumes, in der die
in den Seitenrdumen angeschlagene Bewegung zusammenstromt und
machtvoll gipfelt. Leider beschrinkt die sehr groBe Mauerstirke den
Lichteinfall, so daB8 der schone Gedanke nicht mit voller Wirkung zum
Ziele kommt. — Man bemerkt hier aufs neue, wie sehr die Raumphantasie
der Zeit dem Zentralbau zugewandt war. Ein zentrales Element liegt ja
an sich schon in der Kreuzbasilika, doch nur subordiniert. Hier ist nun,
ein wenig auch durch VergréBerung des Volumens, vornehmlich aber durch
Verstirkung der Formen, die Intensitit des Eindrucks so erhoht, daB
man das Ergebnis fiir das Ganze wohl eine Kombination von Lang- und
Zentralbau nennen darf, in der Tendenz den kélnischen Bauten dieser
Zeit verwandt. Direkt unter diesem EinfluB steht der kleeblattformige
GrundriB des Chors. Die rasche Verbreitung des am friihesten in der
Kélner Apostelkirche auftretenden Motivs der lichtbringenden Vierungs-
kuppel — wir konnen sie, wenn auch abgeschwicht, bis nach StraBburg
und Freiburg verfolgen — gehoért zu den bemerkenswertesten Erschei-
nungen im westdeutschen Spatromanismus*. Véllig ohne fremde Anregung
ist es nicht entstanden. Aber woher kam diese ? Aus der nordfranzésischen
Frithgotik nicht. Die Apostelkirche gab einen Fingerzeig auf Byzanz.
Auch Burgund und Oberitalien werden nicht auszuschlieBen sein. Doch
waren das nur ins allgemeine gehende und mittelbare Anregungen. Die
Hauptsache ist, daB das Motiv in der deutschen Bauphantasie eine wohl-

* In Mainz geht aus der Gruppierung der Dienste an den Vierungspfeilern hervor,
daB noch unmittelbar vor dem Eintritt unseres Meisters Abschluf durch ein Krenzgewdlbe
in gleicher Hohe mit den andern Teilen des Querschiffs geplant gewesen war.
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vorbereitete Statte fand. Fiir die technische Ausfithrung bot die Kombi-
nation der Kuppelform mit dem Rippengewdlbe ein gutes Hilfsmittel,
Aber die kiinstlerische Idee, wir wiederholen es, lag nicht auf der gotischen
Linie. — Die AuBenansicht bietet eines der stolzesten Architekturbilder
Deutschlands. In einem Hauptpunkte, ndmlich in betreff der Gestalt des
Zentralturmes, 1iBt sie allerdings die urspriingliche Absicht im ungewissen.
Das romanische Dach wurde in einem Brande des 15. Jahrhunderts zer-
stért. Jetzt folgt auf drei romanische Geschosse ein gotisches und auf
dieses, wieder nach einem Brande, ein Aufsatz des 18. Jahrhunderts. Der
Urheber desselben, Franz Ignaz Neumann, hat, unbeschwert durch
archidologische Gelehrsamkeit, mittelalterliche und barocke Formelemente
nicht etwa ratlos, sondern mit tiefem kiinstlerischen Instinkt so zusammen-
gemischt, daB etwas dem Geiste des ersten Meisters wahrhaft Kongeniales
entstanden ist. Die Formenbehandlung desselben ging ganz ins Grofe.
Von den vielen, fein abgewogenen wagerechten Unterteilungen, in denen
die rheinische Schule, besonders in ihren Apsiden, sich erging, ist abge-
sehen. Der Mainzer Chor steigt in einem einzigen GeschoB auf mit glatten
Flichen, hohen Fenstern, kriftigen Eckstreben. Erst nahe dem Dach und
den Giebeln des Querschiffs und den Tiirmen treten in den Offnungen der
Galerien und Fenster* schwarze Schattenlécher und detailliertere Form-
kontraste auf. Die Hauptsache aber, und das ist romanisch, bleibt der
Eindruck der plastisch gekneteten Masse und ihres fest und scharf ge-
rissenen, mit der GrundriBbewegung in logischem Zusammenhang stehen-
den Konturs. Dagegen ist die Choransicht des gotischen Kolner Doms,
trotz ihrer unendlich gréBeren Fiille an Einzelheiten, in gewissem Sinne
arm, ein irrsinniges Chaos. Und doch liegt die Vollendung des Mainzer
Chors nur zehn Jahre vor dem Beginn des Kolners. Dieser Vergleich ist
ein Musterbeispiel fiir die Schérfe der Spannung zwischen romanischem
und gotischem Kunstwillen. Es kann gar nicht davon die Rede sein, daB
»Ubergang « vom einen zum andern das beherrschende Zielbestreben dieses
Zeitalters gewesen sei, zwei im innersten Kern verschiedene Welten stieBen
aufeinander.

Der Domzu Worms (Abb. 167). Neubau auf den Fundamenten des
frithen 11. Jahrhunderts. Die zum Jahre 1181 gemeldete Weihe des Ost-
chors sah denselben wohl noch nicht vollendet. Die Baufithrung schritt
dann langsam westwirts fort, rund um 1234 erreichte sie im Westchor ihr
Ende. Der Wandel der Stilformen ist nicht so groB, wie man nach der
Linge der Bauzeit erwarten konnte. Der Dom ist kleiner als der Speierer
und Mainzer, aber durch Wucht und Fiille der Formen ein Hauptzeugnis
des romanischen Stils aus der Zeit seiner Hochreife. Von der gotischen

* Unter diesen kommt als zentralisierendes Giebelmotiv das Radfenster vor, ein

Beweis, daB die dem Oberrhein folgende lombardische Einstromung bis hierher vorgedrungen

war,
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Welle ist er nur eben gestreift worden. — Das System des Langhauses
schlieBt sich dem von Mainz und Speier an, doch merkt man wohl an den
von Joch zu Joch versuchten Variationen, dal die Bauhiitte in ihrem
Stilgefithl schwankend geworden war. Am meisten macht sich der Ab-
stand der hundert Jahre in der weicheren, malerischeren Gesamthaltung
geltend. Die Gewdlbe, die nicht unbetrichtlich jiinger sein miissen als
das Pfeiler- und Wandsystem, gehen zu leicht spitzbogigen Linien und
gotisch profilierten Rippen iiber (wihrend die Erneuerung der Speierer
Gewbdlbe noch rippenlos war). Der Wechsel ist indessen mit so feinem
Anpassungsvermogen durchgefiihrt, dall man ihn kaum als einen Bruch
empfindet. Erregter ist der Kampf zwischen Altem und Neuem im West-
chor. Der GrundriB ist polygonal gebrochen. Die Winde sind tief aus-
genischt, von Fenstern ungleicher Gestalt, zum Teil in der am Mittel-
und Niederrhein beliebten Kreisform, stark durchbrochen, die lebhaft
gegliederten Gewindeprofile mit Zickzackstiben besetzt; ein schneidiger
und feuriger Geist, der mit der schlanken Anmut der Gotik nichts zu tun
hat, durchstrémt diesen Bauteil; man darf hier wohl wieder einmal das
Wort barock brauchen, zu dessen Anwendung der Oberrhein sonst im
ganzen wenig Gelegenheit gibt. Die Ausstattung des AuBeren mit zwei
zentralen und vier flankierenden Tiirmen geht auf die erste Anlage zuriick,
aber es verstand sich fiir diese Zeit von selbst, daB3 die dstliche und west-
liche Gruppe einander nicht gleich gebildet wurden. Xiinstlerisch be-
wullte Verwertung der Dissonanz — auch das ist sbarock «. — Die Wormser
Schule weist mancherlei Zusammenhénge mit der elsissischen auf, sie sind
aber noch nicht aufgeklart. Es wird sich wohl nicht einseitig um ein
Geben oder Nehmen, sondern mehr um Auswechslung der Baukrifte ge-
handelt haben. Beiden gemeinsam ist eine beharrende Sinnesweise, die der
gotischen Zeitstromung weder nachgeben wollte, noch auch sie selbstdndig
auszunutzen gedachte, wie die niederrheinische Schule und manche andere
es gut verstand. Ein Beispiel dafiir ist in Worms selbst die Martinskirche,
der man es nicht ansieht, daB sie erst zwischen 1240 und 1260 entstanden
ist. St. Andreas und St. Magnus waren sogar nur flachgedeckte Basiliken.
Bei St. Andreas befindet sich ein Kreuzgang mit antikisierenden Kapi-
tilen in Speierer Richtung, bei St. Martin ein vielsiuliges Prachtportal.
Von St. Paul, vermutungsweise einer Stiftung gliicklich heimgekehrter
Kreuzfahrer, ist nur der originell disponierte Westbau erhalten, auf den
runden Tiirmen steinerne Hauben, die etwa wie Modelle orientalischer
Zentralbauten aussehen. Wir geben diese Aufzihlung (der noch eine
wohlerhaltene jiidische Synagoge hinzuzufiigen wire) als Probe, welche
Bautdtigkeit in einer nach heutigen Begriffen kaum mittelgroBen Stadt
in dem Zeitraum eines halben Jahrhunderts sich zusammendringen konnte.

Das Miinster in StraBburg (Abb. 90, 92). Nachdem im Laufe des
12. Jahrhunderts nicht weniger als fiinf Brinde iiber die alte Basilika hin-
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gegangen waren, der letzte im Jahre 1176, wurde Erneuerung beschlossen.
Zuerst des Querschiffs und Chors. Thre Vollendung, bis zu welcher, um den
Gottesdienst nicht obdachlos zu machen, das Langhaus erhalten blieb,
zogerte sich bis nahe an die Mitte des 13. Jahrhunderts hin. Wohl hatte
die Einwohnerzahl in den letzten 150 Jahren betrdchtlich zugenommen,
aber die alte Kirche war so gro8 gewesen, dall man ohne Bedenken ihre
Grundmauern wiederbenutzte. Dagegen haben die Projekte fiir den
Aufbau mindestens viermal gewechselt. Es geschah das nicht, weil die
StraBburger etwa unruhige Neuerer gewesen wiren, im Gegenteil, es
war die Strafe fiir ihre Schwerfilligkeit, die sie in das Neue immer so
spit sich finden lie}, daB es im Augenblick der Ausfilhrung schon wieder
veraltet war. Diesen fiir die Zustande der Ubergangszeit, insbesondere
den Zusammenhang zwischen Gewdlbekonstruktion und Raumgestaltung
aufschluBreichen Vorgingen bis in die sehr verwickelten Einzelheiten
nachzugehen, ist hier nicht der Ort. Es geniige zu sagen, und das ist
allerdings interessant, daB in StraBburg trotz der Nédhe Frankreichs
die Gotik bis tief in die 3oer Jahre nur obenhin bekannt war. Die Be-
ziehungen zu auswirtigen Schulen gehen {iber Worms auf der einen,
Basel auf der andern Seite nicht hinaus. FErst der letzte Meister, der
das siidliche Querschiff vollendete, um 1230—1240, hat die franzosische
Kunst gekannt, und zwar griindlich; manches liBt sich sogar dafiir
geltend machen, daB er selbst es war, der gleich darauf das Langhaus
begann, wie man weiB, ein Werk klarer und reifer Vollgotik. In jedem Falle
sind die beiden Bauteile unmittelbar hintereinander entstanden. Es ist
verstandlich und durch zahlreiche Beispiele aus allen Zeiten belegt, daf3
eine neue Kunstrichtung bei ihrem Auftreten sich herausfordernd
schroff von der alten abwendet. Um so mehr ist beim Vollender des siid-
lichen Querschiffs die MédBigung zu bewundern. Er vollendet wirklich,
er steigert, aber bricht nicht. Das asymmetrische Verhiltnis zum nérd-
lichen entspricht der deutschen Empfindung und ist mit ausgezeichneter
Feinheit durchgefiihrt. Der Raum mit dem »Engelspfeiler« in der Mitte ist
einer der phantasievollsten der Zeit (Abb. g2). SchlieBlich wolle man auch
dies beachten, daB die drei stark differenzierten Abteilungen des Querschiffs
auch in liturgischer Hinsicht voneinander gesondert waren: der Vierungs-
raum gehorte zum Chor, die Fliigel waren als Kapellen spezialisiert. Der
Sprung von der Stilstufe des Querschiffs zu der vollentwickelt gotischen
des Langhauses wiirde weniger unvermittelt erscheinen, wenn wir noch
die an der Ostseite des Miinsters in derselben Bauepoche ausgefiihrten
Stiftsgebdude, den sogenannten Bruderhof, besiBen. Erhalten hat sich
davon nur der links vom Chor iiber der Johanneskapelle liegende Kapitel-
saal. Er fallt in die Zeit vor dem Auftreten des Meisters vom Engel-
pfeiler, etwa um 1235, und ist das erste, was in StraBburg in reiner, jedoch
noch ausgesprochen friiher Gotik gebaut worden ist. — Etwa zwischen
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1210 und 1230 entstand die Stephanskirche, zwischen 1230 und 1250 die
Thomaskirche, beide von der Bauhiitte des Miinsters abhingig, aber beide
nur in Fragmenten erhalten, auch so noch anziehend durch kriftige und
gediegene Formenbehandlung.

Das Miinster zu Basel (Abb.89). Man pflegt den Beginn des Neu-
baus, iiber den direkte Nachrichten nicht iiberliefert sind, mit dem im Jahre
1185 stattgehabten Brande in Verbindung zu setzen. Stilistisch wiirde
auch ein etwas fritherer Termin moglich sein, wennschon er nicht dringend
nahegelegt ist. Lassen wir diese Nebenfragen beiseite: in der Haupt-
sache ist klar, daB die Architektur des Baseler Miinsters auf keiner rt-
lichen Tradition ruht. In ihm laufen zwei fremde Strémungen nicht
sowohl in- als nebeneinander, eine lombardische und eine burgundische.
Der ersten gehtren die iiber den Seitenschiffen angeordneten und als
Widerlager fiir Gewolbe gedachten Emporen an, der zweiten die spitz-
bogige Form der Arkaden, der polygonale Grundrif3 des Chors (ein halbes
Zehneck mit Umgang) und die iippige Ornamentik im Chor und in der
Krypta. Ein ganzes »Bilder- und Mirchenbuch« wird hier entrollt:
biblische und legendire Szenen wechseln mit Motiven aus der Tierfabel,
aus der deutschen Heldensage, aus dem Alexanderroman, aus der Ge-
schichte von Pyramus und Thisbe und andern Novellenstoffen; aus lom-
bardischem und siidostfranzdsischem Element gemischt ist die Gallus-
pforte (Abb. 281), von der wir frither gesprochen haben; rein lombardisch an
der Querschnittsfront das Radfenster mit der Allegorie des steigenden und
fallenden menschlichen Gliicks.

Wie man sieht, hat die oberrheinische Baukunst nicht wie die nieder-
rheinische eine einzige Schule gebildet, sie tritt zu gleicher Zeit in fiinf
verschiedenen Versionen auf nach den fiinf Bischofsstddten. Das reicher
gewordene, auch durch fremde Erwerbungen noch vermehrte Register
der Kunstmittel gestattete stirkere Differenzierungen. Es ist schade,
dafl wir die von diesen Zentren aus in die Breite gehenden Wirkungen
nicht gleichm#Big beobachten kénnen, denn wir haben schon gesagt, daB
die Erhaltung der Denkmiler zweiten Ranges unvollstindig und ungleich
ist. Nurim ElsaB stehen sie noch in ansehnlicher Dichtigkeit beieinander.
Entsprechend der kirchlichen Einteilung gewahren wir dann auch im
oberen Elsafl, das zum Baseler Sprengel gehiorte, Baseler Einfliisse, im
unteren StraBburger; im ganzen aber iiberwiegt doch das Gemeinsame.
Durch seine geographische Lage schien das ElsaBl in besonderem MaBe
dazu berufen zu sein, zwischen deutscher und franzésischer Kunst zu ver-
mitteln. Nicht ohne Erstaunen deshalb sehen wir, daB dieses nicht der
Fall gewesen ist. Das ElsaB hat fiir die Uberleitung der Gotik weder auf
der ersten noch auf der zweiten Rezeptionsstufe etwas Nennenswertes
geleistet; andere, von der Grenze viel weiter entfernte Gegenden waren
darin im Vorsprung; erst nahe an der Mitte des Jahrhunderts, als das
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Querschiff des StraBburger Miinsters vollendet und das Langhaus be-
gonnen wurde, ward der entscheidende Schritt getan. Bis dahin aber
blieb die elsdssische Baukunst, ohne sich einzelnen Neuerungen zu ver-
schlieBen, im ganzen beddchtig dem Charakter treu, den sie in der zweiten
Hilfte des vorigen Jahrhunderts, der fiir sie grundlegenden Zeit, ange-
nommen hatte. Die frilhe Erwerbung der Kreuzrippen und des Spitz-
bogens (vgl. oben S. 12%) hat daran nichts geéindert. Wir pflegen in diesen
die Grundelemente des gotischen Stils zu sehen. Das Elsal} zeigt aber, daB
man sie besitzen und doch keine gotische Gesinnung haben konnte. Spitz-
bogen und Kreuzrippen waren hier keine treibenden Krifte. Trotz
ihrer blieben schwere, geschlossene Mauermassen, gedrungener Glieder-
bau mit schwachem Bewegungsausdruck und breite, ruhige Raum-
verhiltnisse die Eigenschaften, an denen die elsdssische Baukunst fest-
hielt, zweifellos nicht aus Unvermogen, es anders zu machen, sondern
eben, weil sie hierin Befriedigung fand. Etwas wie die Deutschordens-
kapelle in Ramersdorf oder die Marienkirche in Gelnhausen wiirde
man hier umsonst suchen. Von einer — und wire es auch nur ver-
steckten — Hinneigung zum gotischen Bewegungsstil ist nicht die
Rede. Und auch historisch standen die elsdssischen Spitzbégen und
Kreuzrippen dieser Zeit mit den Quellen der Gotik in keinem Zu-
sammenhang. Es ist sehr wenig wahrscheinlich, daB sie ins ElsaB auf
einem andern Wege hingelangt sind, als den wir fiir Basel erkannt haben,
das ist aus Burgund und Oberitalien. Daneben kann auch der loth-
ringische Ubergangsstil einen gewissen Einfluf gehabt haben. Aber die
eigentlich gotische, das heiBt nordfranzésische Schule lag noch auBer dem
Gesichtskreise des ElsaB, wobei es nicht ganz gleichgiiltig gewesen sein
wird, daB das im geographischen Raume sich dazwischenschiebende
burgundisch- lothringische Gebiet damals politisch nicht mit Frankreich,
sondern mit Deutschland verbunden war.

Das erste Beispiel (neben dem Kapitelsaal des StraBburger Miinsters)
des Umschwungs, des Warmwerdens fiir den gotischen Gedanken bietet
die Kirche St. Arbogast in Rufach (Abb.g3). Das Fehlen der Baunach-
richten ist in diesem Falle besonders zu bedauern. Nach ungefihrer
Schitzung wire fiir das Langhaus (die Ostteile sind Umbau einer
frithromanischen Kirche) die Zeit um 1240 in Anspruch zu nehmen. Zwar
das Schema des Aufbaus ist noch das altgewohnte: gebundenes System mit
scharf kontrastierendem Stiitzenwechsel. Auch die Proportionen des Quer-
schnitts weisen ziffernmiBig noch keine Hohensteigerung auf. Wenn
dennoch das Ganze sehr viel leichter und freier wirkt, als sonst irgendein
elsissischer Bau bisher, so ist das wesentlich durch die struktiven Glieder
erreicht, die sich freier von der Masse ablosen und dank geschickter Be-
handlung des Details mit dem Ausdruck erhohter Aktivitat begabt sind.
Das AuBere besitzt — der erste Fall im ElsaB — ein ausgebildetes Strebe-
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system, in seiner iibertriebenen Umstdndlichkeit die Neuheit der Sache
verratend. Der Spitzbogen ist an allen Teilen, auch den Fenstern, kon-
sequent durchgefiihrt, mit gedriickter Linienfiihrung beginnend, im Fort-
gang des Baus steiler werdend. Der treffliche Meister von Rufach diirfte
in der StraBburger Bauhiitte seine Schule durchgemacht haben®. In
manchen Einzelheiten, mehr noch in der Biegsamkeit des Geistes, die ihn
die heimischen Uberlieferungen ohne Zwang mit den modernen Forde-
rungen verschmelzen lie, ist er dem Vollender des dortigen Querschiffs
zu vergleichen. Sicher von StraBburg aus gebaut ist die Kirche des
Vogesenklosters Obersteigen, ein kleiner, aber stolzer Bau, in der Ver-
bindung von Energie und Grazie, von elsdssischem Geist und franzosi-
schen Formen besonders gliicklich und ganz auf einen Wurf hingestellt.
Bei den groBeren Kirchen des Landes ist es dagegen die Regel, da die
Baufithrung abschnittweise von Ost nach West vorriickte, wobei dann
die Wandlungen des Stils sich scharf voneinander absetzen. Es liegt im
konservativen Charakter der elsissischen Baukunst, daB der Ubergang
zur Gotik iiberall mehr ein passives Nachgeben als ein aktives Hinstreben
ist. Als bezeichnendes Beispiel filhren wir die Kirche des alten und be-
rihmten Benediktinerklosters St. Peter und Paul in Neuweiler an.
Besonders die dortige Nebenkirche St. Adelphi ist ein exemplarisch
elsidssisch zu nennender Bau; trotz vollkommen gotisch entwickelten
Systems bleibt ihm eine uniiberwindliche Schwere. Es ist sozusagen eine
Gotik unter Protest.

Am gliicklichsten und am meisten sie selbst ist die elsdssische Bau-
kunst dort, wo sie von den Problemen der neuen Zeit am wenigsten be-
dringt wird, im AuBenbau. Keine andere deutsche Landschaft zeigt in
den Kirchenbauten zweiten und dritten Ranges, den kleineren Kloster-
kirchen und selbst den lindlichen Pfarrkirchen so viel kiinstlerischen
Ehrgeiz, ein so starkes und zugleich gemessenes SelbstbewuBtsein. Was
in ihm lebt, ist alemannisches Temperament, durchdrungen mit dem
Geiste einer bestimmten Gesellschaftsklasse, des ritterlichen Kleinadels.
Unter der staufischen Landesherrschaft hatte dieser sein goldenes Zeit-
alter. Es hiefle seinen geistigen Einflu auf die Kunst zu eng fassen,
wenn wir ihn nur aus den Burgen, die noch heute in dichtem Kranz an
den Héngen der Vogesen sitzen, ablesen wollten. Die Sthne und Téchter
dieses Standes erfiillten auch die Kloster dieses Landes. In dem Bilder-
buch, das die Abtissin von Hohenberg als einen Hortus deliciarum, einen
Lustgarten, fiir ihre adligen Nonnen zusammenstellen lieB, werden ritter-
liche Kdmpfe mit sichtlichem Behagen und groBer Sachkenntnis zur Schau
gestellt. So liegt auch in den kirchlichen Bauten dieser Sphire etwas

* Geographisch gehért Rufach zur Baseler Sphire, war aber Besitz des StraBburger
Bischofs,
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gravititisch Prunkvolles, Markiges und Wehrhaftes, das gar nicht nach
Monchtum schmeckt. In der Fassade der Klosterkirche Maursmiinster
hat sich diese Sinnesweise ein uniibertrefflich charaktervolles Denkmal
gesetzt (Abb. 170). In Rosheim, in Altdorf, in der St. Fideskirche in
Schlettstadt, Stiftungen des staufischen Hauses, kehrt sie wieder
(Abb. 172, 173). Diese Kirchen sind nicht grof3, aber in schénstem Material
mit einer gediegenen Opulenz ausgefiihrt, durch die man sich, was die
geistige Pragung betrifft, an die Kostbarkeiten der gleichzeitigen Gold-
schmiedekunst erinnert fiihlt. In die Rosheimer Ornamentik spielen
lombardische, in die Schlettstadter burgundische und lothringische
Elemente hinein, ohne jedoch den elsdssischen Grundton aufzuheben,
In die Friihe des 13. Jahrhunderts fithren uns St. Leodegar in Gebweiler
(Abb. 175), ein sehr ansehnlicher, dreitiirmiger Bau (mit burgundischen
Anklingen) und doch nur Filialkirche des Klosters Murbach; dann die
Pfarrkirchen der kleinen Stidtchen Sigolsheim und Kaisersberg, letztere
eine Griindung Kaiser Friedrichs II., beide an den Fassaden turmlos
(wie auch Rosheim), aber durch groBe und reiche Portale vornehm
gemacht. Zwei andere Pfarrkirchen, die ihre sehr reiche Erschei-
nung wahrscheinlich dem ortsansidssigen Adel verdanken, haben sich
als Fragmente erhalten: in Pfaffenheim ein nach dem Vorbilde des Baseler
Miinsters polygonal gestalteter, ungemein zierlich dekorierter Chor
(Abb. 176), in Geberschweier der hohe Zentralturm, einer der pracht-
vollsten seiner Gattung. Eine doppeltiirmige Fassade, durch klare Glie-
derung ausgezeichnet, hat das Kollegiatstift Lautenbach (Abb. 174).
Von kleineren romanischen, meist spatromanischen Dorfkirchtiirmen hat
sich wohl noch ein Hundert erhalten, bester Beweis fiir die ausgebreitete
Tiichtigkeit des Bauhandwerks dieser Zeit.

Wir wenden uns nun zum rechten Rheinufer. Auf den Unterschied
zwischen ihm und dem linken haben wir wiederholt hingewiesen. Auch
in dieser Epoche war die Bautitigkeit nicht nur schwécher, sie war auch
nicht in dem Sinne, wie die elsdssische, ein Landesprodukt. AuBer ein
paar Zisterzienserkirchen, von denen wir spéter sprechen werden, ist der
einzige Bau von Rang das Miinster zu Freiburg im Breisgau. Als Pfarr-
kirche einer unlingst erst gegriindeten, nichts weniger als bedeutenden
Stadt hat es bemerkenswert stattliche Dimensionen. In seiner Anlage
und Bauform ist es eine Replik des Miinsters von Basel, der geistlichen
Mutterstadt Freiburgs. Der (in spiterer Zeit gotisch erweiterte) Chor
war, wie dort, polygonal, und das Langhaus, von dem vorliufig nur das
erste Joch zur Ausfihrung kam, auf Emporen angelegt, ebenfalls wie
dort. Das schone ornamentale Detail enthilt burgundische Elemente,
und zwar nicht bloB solche, die schon in Basel angewandt waren, sondern
direkt aus dem burgundischen Jura erworbene. Die Nordfenster an den
Querschiffsfronten sind ein lombardisches Motiv, das damals schnell rhein-
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abwirts seinen Weg fand; in StraBburg, in Worms, in Mainz, in Geln-
hausen findet es sich wieder, zum Teil bereits in der gotisierenden Modi-
fikation, die es in Frankreich angenommen hatte. Sodann sind noch
Uberreste eines lombardischen Léwenportals gefunden (wie auch Speier
ein solches besessen hat).

Was wir von der westdeutschen Baukunst der spiteren Stauferzeit
bis hierher kennengelernt haben — einige markante Ziige fehlen noch
zum vollstindigen Bilde und sind fiir die nichsten Abschnitte aufge-
spart —, 1d6t in aller Mannigfaltigkeit doch deutlich drei beherrschende
Linien hervortreten, Als Hauptkomponente die Eigenbewegung des
deutsch-romanischen Kunstwillens; als Nebenkomponenten, unter sich
stark divergierend, einmal die wiederbelebten antiken Konstruktions-
gedanken und ihnen stammverwandt die vermehrt aus Oberitalien und
Siidostfrankreich einstrémenden Schmuckformen; dann die unsystemati-
sche Aufnahme von allerlei bald konstruktiven, bald formalen Elementen
der franzisischen Gotik. Aus welchen Griinden die erste dieser beiden
Kraftlinien nicht weiter anwuchs, die zweite aber zunehmend an Macht
gewann, hat die Einleitung gezeigt. AuBerdem trat auf die Seite der
Gotik noch eine aus dem kirchlichen Leben entsprungene Hilfsmacht,
mit der wir uns im folgenden beschiftigen wollen.

DIE BAUKUNST DER ZISTERZIENSER.

Der Aufschwung des religiosen Lebens im 12. Jahrhundert fand seinen
sichtbarsten Ausdruck im Ménchtum. Die von Cluny ausgegangene Re-
form des Benediktinerordens enttiuschte, neue Orden wurden gestiftet:
die Kartduser, Karmeliter, Primonstratenser, Zisterzienser. Unter ihnen
hatte der letzte (gegriindet im Jahre 1098) den gréBten Erfolg. Er
wurde auch in der kunstgeschichtlichen Bewegung eine wichtige Potenz;
nicht allein durch die groBe Zahl der Bauten, die er veranlafBte, sondern
noch mehr durch seine Werbetitigkeit fiir ein ihm eigentiimliches
Kunstideal. Dasselbe stand in engster Beziehung zu seinen sittlich-
religidsen Grundsdtzen, {iber die wir deshalb einige Bemerkungen voraus-
schicken miissen,

Das abendlédndische Ménchtum verfolgte zwei letzten Endes sich
widerstreitende Ziele: es wollte der Welt entfliehen, es wollte aber auch
sie bezwingen und umformen, wodurch es wieder in die Hindel der Welt
zuriickgezogen wurde. In kurzen Pausen muBten immer neue Reformen
ansetzen. Der Machtkampf der Kluniazenser gegen den Staat hatte zu
Erscheinungen gefiihrt, in denen die reinen Frommen nur eine andere
Art der Verweltlichung erkennen konnten. Gegen sie erhoben sich die
Zisterzienser. Sie wollten wieder bloB Ménche sein. Aber mit dem ihnen
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eigentiimlichen Realismus, der sie von dem primitiven Ménchtum doch
sehr unterscheidet, fiihlten sie wohl, daB Askese, wenn auch der beste,
so doch nicht der einzige Lebensinhalt sein konne. Sie fiigten als zweiten
die Arbeit hinzu, Arbeit in der Urform des Landbaus. In die Politik
wollten sie nicht eingreifen. Sie verschmihten aber auch die Wissen-
schaft, ebenso wie den Jugendunterricht und selbst die Seelsorge. Daf
sie zur Kunst schliellich noch ein Verhiltnis fanden, war ein Paradoxon.
Theoretisch sprachen sie sich als Verdchter der Kunst aus. Die polemi-
schen Schriften, die sie mit den Kluniazensern wechselten, sehen in der
Kunst nur ein Mittel, den Laien zu imponieren, und wollen sie deshalb
fiir Bischofs- und Pfarrkirchen nicht beanstanden; aber fiir die héhere
Stufe christlicher Sittlichkeit, die das Ménchtum darstelle, sei sie iiber-
fliissig, ja schddlich. Das Wichtigste ist, daB auch die Praxis des Ordens
diesen puritanisch-rationalistischen Standpunkt teilte. Bildwerk jeglicher
Art, gemeilleltes und gemaltes, war verboten, bis auf schlichte holzerne
Prozessionskruzifixe. Nur die Baukunst wurde zugelassen, und auch sie
nur unter dem Gesichtspunkte der Niitzlichkeit. Selbst die Namen
vecclesta«, w»basilika« wurden als zu hochténend zuriickgewiesen, eine
Zisterzienserkirche sollte nur ein Bethaus, ein »Oratorium« sein. Die
zentralistische Verfassung des Ordens, die jdhrlichen Visitationen und
Generalkapitel und die Heranziehung von Arbeitertruppen, die zwar aus
Laien bestanden, aber nur fiir den Orden tétig sein durften, machte es
moglich — woran die Benediktiner nie gedacht hatten —, einen Bautypus
mit gleichméBigen Grundziigen im ganzen Abendland auszubreiten. Ob
eine Zisterzienserkirche in den Abruzzen steht oder an der Ostsee, iiberall
ist sie sogleich als solche zu erkenmen. Die Forderung der Einfachheit
umfafte nicht nur die Vermeidung von Schmuck und Farbe, sie erstreckte
sich auf die ganze Anlage. Der Chor wird platt geschlossen, die Neben-
kapellen werden in eine der Ostwand des Querschiffs sich anlehnende
gerade Zeile zusammengezogen, iiberall im Grundrif die Kurve vermieden;
vor allem: die Tiirme erhalten den Abschied. Man sieht, alle Lieblings-
gedanken des deutsch-romanischen Stils sind verneint, und es tritt bis
zu einem gewissen Grade eine Riickbildung auf den primitiven altchrist-
lichen Typus ein, Mit der Weltentsagung war hier wirklich Ernst gemacht.
Die Schroffheit, mit der es geschah, beweist am besten die Stirke der
Weltfreudigkeit in der Kunst, gegen die der Kampf aufgenommen wurde.
Aber auch die Zisterzienser lockten vergeblich gegen den Stachel. Auf
die erste Epoche der Zisterzienserarchitektur, in der sie nur durch negative
Eigenschaften von ihrer Umgebung sich unterschied, folgte eine zweite,
in der sie zu positiver Charakteristik der Ideale des Ordens iiberging.
Uber welche Gestaltungskraft verfiigte doch diese Zeit, daB sie selbst
auf dem zisterziensischen Prokrustesbett nicht versagte. Es entstand,
was der Baukunst noch gefehlt hatte, ein Stil, der in seiner strengen,
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gebieterischen Austeritit in jedem Zoll ménchisch war und dabei doch
der GroBe nicht entbehrte.

Die ersten zisterziensischen Griindungen in Deutschland fallen in
die zwanziger Jahre des 12. Jahrhunderts. Um 1150 zihlte der Orden ein
halbes, um 1200 mehr als ein ganzes Hundert Niederlassungen. Bald
darauf trat Séttigung ein. Nur dem Orden affililerte Frauenkloster
wurden in ziemlicher Zahl noch bis an den SchluB des 13. Jahrhunderts
neu gegrindet. Im Unterschiede zu den Hirsauern beschiftigten sich
die Zisterzienser nicht mit der Reform schon bestehender Kldster, sondern
ihr landwirtschaftlicher Eifer trieb sie zu Neugriindungen, meist an ab-
gelegenen, bisher vom Anbau gemiedenen Ortlichkeiten, wodurch sie sich
um die innere Kolonisation, noch mehr um die Kultivierung der kolonialen
Aufenldnder des Ostens betrdchtliche Verdienste erwarben. Ihre Klgster
waren groBe Wirtschaftshofe. Die zu ihnen gehorigen Kirchen scheinen
in der ersten Zeit durchweg Notbauten gewesen zu sein. Erst wenn die
Ansiedlung voll gediehen war, schritten die Ménche — nicht selten mit
einem Wechsel des ersten Platzes — zum Monumentalbau der Kirche,
dem nach einiger Zeit die Erneuerung der Klausurgebiude zu folgen
pflegte. Das Maximum ihrer Bautétigkeit liegt in der fiir die deutsche
Kunst entscheidungsvollen Epoche von 1200—1250, und es sind Bau-
werke darunter, die zu den alleransehnlichsten des Zeitalters gehoren.
Die Abgeschlossenheit, in der die Bauleute des Ordens ihre Titigkeit
austibten, machte es ihnen moglich, eine bestimmte Stilschattierung lange
festzuhalten, lange wenigstens fiir diese Zeit schneller Wandlungen. TIhre
Bauten, auch wenn wir erfahren, daBl die Arbeit an ihnen sich bedéchtig
vorwarts bewegte, bewahren sich dadurch eine sonst ungewohnte Ein-
heitlichkeit der Erscheinung. Die zisterziensische Kunst ist eine Kunst
von Einwanderern und behilt etwas Insulares.

Zwei Phasen sind im Stile der Zisterzienser doch zu unterscheiden:
eine vorbereitende, bis gegen 1200, und die positiv stilbildende. Die Ent-
wicklung von jener zu dieser erweist nun nicht etwa ein fortschreitendes
Sicheinwachsen in die deutsche Kunstwelt, sondern umgekehrt : die zweite
Phase ist mehr als jene durch den iibernationalen Charakter des Ordens
bestimmt. Bis gegen 1200 begniigte man sich mit der Einhaltung der
bekannten Verbote und folgte im iibrigen der ortsiiblichen Bauweise.
Beinahe alle Zisterzienserkirchen dieser Zeit waren flachgedeckte Basiliken.
Wir nennen als wohlerhaltene Beispiele Amelunxborn an der Weser, erbaut
1144—1158 im sdchsischen Stiitzenwechsel, und Maulbronn, geweiht
1178, eine Pfeilerbasilika, deren Detailformen auf Verbindung mit der
Diozesanhauptstadt Worms schlieBen lassen. Die turmlose Fassade besaB
urspriinglich noch nicht ihre Vorhalle (Abb. 144). Im Innern hat sich die
tief in das Mittelschiff vorgeschobene hohe Chorschranke erhalten. Sie
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zeigt noch schroffer als der Bauplan der Kluniazenser, daB die Zisterzienser
ihre Gottesdienste nicht fiir eine Gemeinde hielten und nur bei bestimmten
festlichen Gelegenheiten einen kleinen Teil der Kirche den Laien zuganglich
machten. — Der positive Zisterzienserstil entschied sich fiir das Gewdlbe.
Wegen ihrer offensichtlichen Niitzlichkeit galt diese an sich zwar weniger
einfache Bauart doch nicht als Luxus. Ja, es wurde in ausgesprochener
Weise der Ehrgeiz der Ordensbauleute, der erzwungenen Schmucklosigkeit
emne schéne Quaderbehandlung und saubere Profilbildung gegeniiberzu-
stellen. Die dltesten Gewolbekirchen, Eberbach im Rheingau (geweiht
1186, Abb. 103, 183) und Heiligenkreuz in Niederdsterreich (geweiht
1187, Abb. 108), folgen dem deutschen gebundenen System mit der
einzigen Abweichung, daB die die beiden Gurte tragenden rechteckigen
Vorlagen nicht bis zur Erde hinabreichen, sondern oberhalb der Arka-
denpfeiler abbrechen, wo sie von Kragsteinen  aufgenommen werden.
Diese auf ihren Zweck nicht zu erklirende Eigentiimlichkeit der Kon-
struktion ist in aller Folge, gleichsam als eine Hausmarke des Ordens,
festgehalten worden. Im dsthetischen Eindruck vereinigen die ersten
Gewolbebauten Niichternheit mit Soliditit und strenger Wiirde. Auch
diese Charakterziige .sind bleibende. Dagegen treten bald darauf Ver-
dnderungen in den Strukturformen ein. Sie erweisen, daB die deut-
schen Zisterzienser mit den burgundischen Mutterklostern in stindiger
Verbindung geblieben waren. Auf den Boden des burgundischen Uber-
gangsstils stellen sich die Kirchen zu Thennenbach im siidlichen Schwarz-
wald und zu Bronnbach an der Tauber. Die erstere hatte (sie ist 1829
abgebrochen und in sehr freier Wiederholung in Freiburg als Ludwigs-
kirche wiederauigebaut worden) im Mittelschiff schmale Kreuzgewdlbe, in
den Seitenschiffen quergestellte Tonnengewdlbe, in allen Bogenlinien halb-
kreisformig. In Bronnbach liegt iiber dem Mittelschiff ein durch keine
Gurten geteiltes, aber von breiten Stichkappen durchbrochenes Tonnen-
gewdlbe, iiber den Seitenschiffen eine Halbtonne. Die Hochwand bildet
eine von den Gewolbestiitzen struktiv unabhéngige, gegen ihre Vorder-
fliche tief zuriickspringende Fiillung. Im Querschiff sind Kreuzgewdlbe
mit breiten, rechteckigen Diagonalgurten ohne SchluBstein angewendet.
Dies alles sind altertiimliche protogotische, in Burgund um die Zeit der
Erbauung Bronnbachs (gegen Ende des 12. Jahrhunderts) schon aufge-
gebene Formen. Auch diese Weltfremdheit ist zisterziensisch. Ein dritter
singuldr gestalteter Bau des Ordens ist Walderbach im Bairischen
Walde (Abb. 128): Kreuzgewdlbe dhnlich denen im Querschiff von Bronn-
bach, im élteren Abschnitt rundbogig, im jiingeren leicht zugespitzt; das
System hallenméBig, was sich aus dlteren Gepflogenheiten der Regensburger
Ditzese am néchstliegenden erklirt, moglicherweise aber doch auch mit den
zisterziensischen Hallenkirchen in Siidfrankreich in Zusammenhang steht.
SchlieBlich ist an dieser Stelle noch einmal an Heisterbach im rheinischen
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Siebengebirge zu erinnern, wo in so hdchst eigenartiger Weise zister-
ziensische Grundsitze und rheinische Schulformen sich verbanden (S. 236).
Diese Bauten, welche auch unter sich in keinem Zusammenhang
stehen, haben ihre Umgebung noch nicht beeinflut. Anders verhilt es
sich in beiden Punkten mit der neuen Serie, die im zweiten und dritten
Jahrzehnt des 13. Jahrhunderts begonnen wurde und das kiinstlerisch
Bedeutendste enthilt, was die Zisterzienser der deutschen Baukunst ge-
geben haben. Ihr Stil ist nicht ein Misch- oder Ubergangsstil, er ist Gotik,
wirkliche, aber entwicklungsmiBig sehr frithe Gotik; die erste F rithgotik
in Deutschland — trotzdem hat er mit der franzosischen Schule nichts
zu tun. Er kommt aus Burgund. Und dieser Unterschied ist belangreich.
Die burgundische Friihgotik ist nicht etwa eine provinzielle Abzweigung
der franzosischen, d. h. nordfranzésischen Schule, sondern neben ihr aus
eigener Wurzel gewachsen. Unter den Hinden der Zisterzienser, deren
Heimat Burgund war, nahm sie eine sehr spezifische Farbung an, und
dank der Ausbreitung durch den Orden war ihr internationaler Erfolg
anfanglich groBer als der der franzésischen Schule. Der jugendliche Uber-
schwang jener und ihr Schwelgen in verwickelter Dialektik der Konstruk-
tionsformen war den Zisterziensern gegen den Sinn. An Stelle des vier-
teiligen Systems der Nordfranzosen, das zur Stiitze seines vielgliedrigen
Geriistes ein iiberaus umstindliches Strebewerk notig hatte, geniigte ihnen
ein zweigeschossiger Aufbau, in dem die Drucklinien mit Geschick so
verteilt sind, daB der offene Strebebogen vermieden werden kann. Es ist
eine rein verstandesméBige Gotik von gewollter Niichternheit. Ihr kiinst-
lerisches Verdienst liegt in der klaren Linienfithrung und der feinen Ab-
wigung der Raumverhiltnisse und Massenwirkungen. Eine iiber das friih
Erreichte hinausgehende Entwicklung wurde nicht erstrebt. Im Westen
konnte die Zisterziensergotik neben der unendlich glinzenderen franzo-
sischen Schwester sich nicht lange halten, vom Anfang des 13. Jahr-
hunderts ab muBte sie zur Anpassung an jene sich bequemen. In Deutsch-
land bewahrte sie ihren urspriinglichen Charakter bis iiber 1250.
Zwischen 1210 und 1220 kamen in folgenden Kldstern rasch nachein-
ander groBziigige Neubauten in Gang: Arnsburg (Hessen, Abb. 106), Otter-
berg (Pfalz, Abb. 105) Maulbronn (Schwaben), Thennenbach (Oberrhein),
Ebrach (Franken), Walkenried (Harz, Abb. 107 ¢), Riddagshausen (Braun-
schweig, Abb. 104, 109). Die drei letztgenannten haben genau die gleiche
GroBe (84 m lichte Linge) und fast die gleiche Chorbildung, wogegen die
beiden ersten ein wenig kleiner sind. Die Abweichungen im System sind
nicht erheblich. Arnsburg und Walkenried sind Ruinen. Den reinsten
und schonsten Widerhall hat der burgundische Stil in Ebrach ge-
funden* (Abb. 107 b). Das Innere dieser Kirche wurde gegen Ende des
* Die weitgehende Ubereinstimmung mit den italienischen Zisterzienserkirchen
Casamari (Abb. 107a) und Fossanova in den Bergen siidlich von Rom 1408t ein heute

256




Die Baukunst vom Ende des 12. bis zur Mitte des 13. Jahrhunderts.

18. Jahrhunderts mit einer klassizistischen Stuckdekoration tiberkleidet,
die aber dem darunter unverdndert gebliebenen alten Gliederbau sich
schonend anschmiegt, so daB3 wir den strengen und schneidigen Rhythmus
desselben und die kiihle Feierlichkeit des langgestreckten Raumes noch
immer durchfiihlen. Im einzelnen beachte man die vom rheinischen
Ubergangsstil vollkommen abweichende Auffassung der Gewslbe. Dort
wurde durch die quadratische Grundform und die kuppelartige Busung
jede Abteilung gegen die nichste relativ isoliert; hier ist die Grundform
schmalrechteckig und bildet der Scheitel eine fortlaufende Horizontale.
Der Gliederbau ist voll Kraft, aber nicht schwer; die vertikalen Linien
dominieren, aber mit MaB; die Bogenlinien sind alle spitz, aber in einer
ruhigen, wenig steilen Fiihrung. Ornament ist nicht so vollstindig ver-
mieden wie in den ilteren Bauten der Schule, aber noch immer ist es
sparsam angewendet. Unverdndert bewahrt ist der alte Zustand am
AuBenbau. Die Turmlosigkeit macht sich durch die gewaltigen Ab-
messungen des Baukorpers noch bemerkbarer, die langgezogenen wage-
rechten Linien beherrschen den Eindruck vollkommen. Die Wandgliede-
rung durch Strebepfeiler (aber ohne Strebebogen!) war damals ein in
Deutschland neuer Anblick. Das groBe Rosenfenster an der Fassade wurde
am Ende des Jahrhunderts hinzugefiigt. Das Kranzgesims der Ostteile
hat eine spezifisch burgundische Form, dasjenige des (jiingeren) Lang-
hauses kehrt zum deutschen Rundbogenfries zuriick, ein fiir den Bau-
betrieb aufschluBreicher Vorgang.

In Maulbronn war die Kirche, bereits die zweite nach der 1146
erfolgten Ubersiedlung an den gegenwirtigen Ort, in den #oer Jahren
errichtet, noch als flachgedeckte Basilika. Von 1201 ab begann die Er-
neuerung der Klostergebiude. DaB sie sich vollstindig erhalten haben,
ist ein unschitzbares Gliick (Abb. 186, 188, 197, 218). Auch sonst
sind Klosteranlagen des x3. Jahrhunderts in Deutschland keine Selten-
heit; aber immer ist der eine oder andere Teil der Baulichkeiten
zerstért oder durch Verwahrlosung und Profanierung der Eindruck
getriibt. In Maulbronn ist noch alles da, in wohlgepflegtem Zu-
stande, und der baukiinstlerisch, malerisch, poetisch genieBende Be-
trachter kommt ebenso zu seinem Rechte wie der Altertumsforscher.
Die Anlage im ganzen ist noch durchaus dieselbe, wie sie vor vier-
hundert Jahren der Normalplan von St. Gallen vorgeschrieben hatte.
Nur sind die um den Kreuzgang angeordneten Einzelgebiude — wie
immer eine locker verbundene Gruppe, kein Einheitsbau — gerdumiger
geworden, als der karolingische Plan es angenommen hatte. Der ersten
Bauzeit gehort der mit der Fassade der Kirche gleichlaufende Westfliigel
an. Er wird ungefihr in der Mitte durch einen Quergang, der den einzigen
nicht mehr vorhandenes burgundisches Vorbild voraussetzen: unter den in Burgund er-
halten gebliebenen Denkmilern ist Pontigny das nichststehende,

17 Dehio, Geschichte der deutschen Kunst. I.
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Eingang zur Klausur bildete, geteilt: rechts die gewdlbte Vorratskammer,
links das iiber den Nordfliigel des Kreuzganges weit vorspringende Re-
fektorium der Laienbriider (Abb. 186). Es ist 36 m lang, 10,5 m breit,
durch gekuppelte Sdulen in zwei mit Gratgewdlben iiberdeckte Schiffe ge-
teilt. Die Raumverhiltnisse sind niedrig, wirken aber nicht gedriickt, eher
behaglich. Die Formen sind romanisch, nur die nach einer kurzen Bau-
unterbrechung ausgefithrten Siulen haben in ihren Schmuckteilen einen
gotisierenden Anflug. — Zwischen 1210 und 1220 kam die Bauleitung in
andere Hinde. Ein Meister erschien, der sich in Burgund griindlich um-
gesehen hatte; er kannte nicht nur die dortigen Ordensbauten, sondern
auch andere, leicht nordfranzosisch gefirbte; sdmtliche Maulbronner
Profile an Deckplatten und Rippen sind in Vezelay (Kapitelsaal und
Chor) wiederzufinden. Der neue Ankémmling mufl eine groBere Zahl
gleichartig ausgebildeter Gehilfen mitgebracht haben, denn es ist kaum
glaublich, daB er die in Maulbronn vergefundenen Arbeiter so schnell und
so einheitlich auf die neuen Formen einzuschulen vermocht hitte. Allen-
falls konnte auch der eine oder andere Burgunder darunter gewesen sein,
in der Mehrzahl aber waren es gewil Deutsche, wie sie damals vielfach
auf den westlichen Bauplitzen zu finden waren. — Begonnen wurde mit
der Anlage einer die Westfassade der Kirche in der ganzen Breite des
Erdgeschosses verdeckenden Vorhalle, mit einem auf die altchristliche
Zeit zuriickgehenden Wort Paradies genannt *. Es mul zugegeben werden,
daB die in dieser Zeit oft so schon gegliickte Zusammenstimmung &lterer
und jiingerer Bauteile hier nicht erreicht, gewiB auch nicht gewollt ist. Fiir
sich betrachtet ist die Vorhalle ein Meisterstiick (Abb. 218). Von den for-
malen Elementen der Gotik, wie sie 50 Jahre spater in Deutschland geldufig
wurden, findet sich zwar nichts, vor allem fehlt génzlich der Spitzbogen;
dennoch ist die Konstruktion in exemplarischer Weise gotisch gedacht.
Es verlohnt sich sehr, ihr niher nachzugehen. Wenn auf quadratischem
GrundriB ein Rippengewdlbe errichtet wird unter der Bedingung, daB alle
Bogenlinien desselben im Halbkreise gebildet sind, so kommt notwendig
der Scheitel der Diagonalrippen, da sie einen groBeren Radius haben, hoher
zu liegen als die Scheitelpunkte der Querrippen und Schildrippen. So war
der deutsche Spatromanismus zu konstruieren gewohnt. Es entstanden
dabei hochbusige Gewdlbe, die, wenn sie eine Folge bildeten, wellenformig
auf- und niederstiegen. Der neue Meister kehrte das Verfahren um: er
legte alle Scheitel in gleiche, dagegen die Ausgangspunkte (die sogenannten
Kampferpunkte) in ungleiche Héhe. Durch Einfiihrung von Spitzbogen
fiir die Rippen mit kleinerem Radius hitte er dies vermeiden konnen.

# Durch den Verzicht auf die Fassadentiirme kam bei den Zisterziensern die sonst nie
fehlende innere Vorhalle in Wegfall. In der Regel verzichteten sie auf eine solche iiberhaupt.
Manche Fassaden haben bei ihnen nicht einmal ein Hauptportal, sondern nur ein kleines
Nebenpfortchen, woraus die geringe Riicksichtnahme auf Laienbesuch erkennbar wird.

258




Die Baukunst vom Ende des 1z. bis zur Mitte des 13. Jahrhunderts.

Da er aber vom Randbogen nicht lassen wollte, blieb ihm nur die einiger-
malen paradoxe LOsung iibrig, die wir vor uns sehen. Man begreift
wohl, was ihm daran gefiel. Der Gegensatz zwischen dem ruhigen und
einheitlichen Bilde, das die oberen Teile des Gewdlbes ergeben, und dem
stark bewegten in der Zone der Gewolbeanfinger hatte einen neuartigen
und prickelnden Reiz, der ganz im Geiste dieser an Uberraschung sich
freuenden Zeit lag. Zugleich wurde hier an einem drastischen Beispiel
vorgefiihrt, was der Kernpunkt der neuen Bauweise sei: die Verselb-
stindigung der Rippen. Dieser Gedanke wird dann im Stiitzensystem
weitergefiihrt. Jede Rippe hat ihre eigene Stiitze in Form diinner, zylindri-
scher Kérper, die mit dem Pfeiler bzw. der Wand in keiner Verbindung
stehen. Nur an einer Stelle hingen sie durch ringférmige Zungensteine
(»Wirtel«) mit jener zusammen. Die Wand steht struktiv auBerhalb
dieses Zusammenhanges. Dal sie ohne Schaden ganz wegfallen kann,
zeigt die vollig aufgeloste Vorderseite der Halle, zwischen deren weiten
()Hnungcn nur schmale, durch Strebepfeiler verstirkte Mauerstiicke iibrig-
geblieben sind. Damit ist eine zweite Hauptlehre der Gotik — Ersatz
der Masse durch Kraft — erfiillt und zum Beispiel gebracht. Endlich,
von einer symbolischen Verwendung struktiver Scheinformen, die ein
Hauptmittel der romanischen Dekoration gewesen war, ist nicht mehr
die Rede; in streng realistischem Wahrheitssinne hat jedes struktive Glied
wirklich etwas zu leisten; nicht das kleinste kénnte entfernt werden, ohne
dafl alles in Bewegung kdme. Struktur und Dekoration sind eins ge-
worden. Nur in dem leicht skizzierten Blattwerk der Dienstkapitile fristet
sich ein kleiner Rest von selbstdndiger Schmuckform. Aber wer mochte
hier noch mehr davon wiinschen? Ist doch in der weit ausschwingenden
Bewegung des Rippenwerks, den feinen Gelenkbildungen der Wirtel und
Kiampfer die allerlebendigste 4sthetische Ausdruckskraft entfaltet. Stiick-
weise war von der im Westen entstandenen neuen Bauweise schon manches
bekannt geworden, hier sah man es zum erstenmal auf deutschem Boden
als System vorgetragen, und der neue Ankommling muBl den Zeitgenossen
als Revolutionér erschienen sein. Hatte er im Paradies seine Geschicklich-
keit an unverriickbar gegebenen Malverhdltnissen bewihrt, so konnte
er im Herrenrefektorium — die »Herren« sind die Monche, im Gegensatze
zu den Laienbriidern — frei iiber den Raum schalten. Um den von ihm
angeschlagenen Ton ganz zu wiirdigen, mu3 man auf das Laienrefektorium
zuriickblicken. Dieses war, wenn auch in kiinstlerisch gehobener Weise,
immerhin noch eine Zweckarchitektur. Hier aber sind vor dem idealen
Kunstwollen alle Schranken gefallen (Abb. 197). In der hochriumigen
Feierlichkeit dieser Halle wiirde man einen Speisesaal kaum vermuten.
Die zweischiffige Anlage ist fiir nichtsakrale Innenrdume typisch. Sieben
Siulen sind es, deren Reihe die Schiffe teilt, aber die Ubersichtlichkeit des
Ganzen nicht aufhebt; abwechselnd sind sie stirker und schwicher, auch
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im Detail unterschieden. An der Umfassungswand ruhen die Rippen auf
bloBen Konsolen, so daB fiir das Auge und die Phantasie alle Kra ft in den
Saulen angesammelt ist. Gleich den Strahlen eines Springbrunnens schieft
sie an den Gewdlben auseinander. GewiB lag zu der sehr verwickelten
Figuration der letzteren keine konstruktive Noétigung vor, ein reiferer
Gotiker hitte eine einfachere Losung gewdhlt. Darin verrdt sich der
Deutsche. Fiir ihn haben die Rippen noch ein eigenes Leben im Sinne
des linearen Ausdrucks, er freut sich an ihrer kraftvollen Bewegung und
ihrer rhythmisch abgestuften Mannigfaltigkeit. Vor allem dieses, das
rhythmische Gefiihl, ist das Band, das den Meister mit der romanischen
Kunst verkniipfte. Mit dem Verstande war er Gotiker und Franzose,
mit dem Gefithl mehr Deutscher. Es ist kein Zufall, daB kein einziger
Zisterzienserbau auBerhalb des Ordens so viel Beachtung und Nach-
ahmung gefunden hat wie Maulbronn. Im Detail bemerke man die flach
auslaufenden Basen, die fiir sich wenig mehr bedeuten, nur ein Bindeglied
zwischen Siulenschaft und Sockel sein wollen; das nicht mehr romanisch
stilisierte, aber auch noch nicht naturnachahmende Blattwerk, dessen
Aufgabe ist, die feine Bewegung im Kontur der Kapitile zu unterstiitzen;
die prachtvoll kriftigen, abwechselnd durch Diamantschnitt variierten
Rippenprofile und ihre Vorbereitung durch Kannelierung der Zwischen-
siulchen iiber den Deckplatten der Stiitzen zweiter Ordnung; endlich
den Teilungsring der Schafte, der hier nicht mehr wie an den eingebundenen
Siulen des Paradieses eine konstruktive Funktion hat, sondern lediglich
einen formalen Akzent bedeutet. — Von altzisterziensischer Einfachheit
war nun freilich in diesen Bauten nicht mehr die Rede. Maulbronn
blieb darin keine Ausnahme. Zwischen 1225 und 1250 und noch etwas
dariiber hinaus wurden in einer ganzen Reihe von Klostern die Klausur-
gebiude mit Aufwand erneuert. Aber auch wo die Zisterzienser reich
bauten, taten sie es nicht wie die andern, die Weltkinder. Es ist zu be-
wundern, mit welcher Treffsicherheit sie in der Handschrift ihrer Archi-
tektur ihr eigenes Wesen zu charakterisieren verstanden als ein Gemisch
aristokratischen SelbstbewuBtseins, des Produktes ihrer Grofgrund-
besitzerstellung, und sproden ménchischen Tugendstolzes. — Der umfing-
lichste Komplex hat sich in Eberbach erhalten (Abb. 184, 185), die &lteren
Teile im Ubergangsstil, die spiteren, {iber die Mitte des Jahrhunderts
hinausgehenden in knapper, straffer Friihgotik von leicht franzdsischer
Firbung. In Schénau bei Heidelberg (Abb. 198) ein statidser Kapitel-
saal, der jetzt als Kirche dient — alles iibrige verschwunden. In Pforta
die Abtskapelle. In Bronnbach Umbau des vorher flachgedeckten Kreuz-
gangs. Bis zu wirklicher Prachtlust vergaB sich der Orden nur in der
{ippigen Luft Osterreichs, in den beriihmten Kreuzgingen von Heiligen-
kreuz, Lilienfeld und Zwettl (Abb. 189, 196).

Zuriick auf eine dltere Stufe fithrt uns die Kirche in Otterberg bei
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Kaiserslautern (Abb. 105). Sie ist wenig bekannt, obgleich sie das groB-
artigste Baudenkmal der Pfalz ist in dem langen Zeitraum zwischen dem
Dom von Speier und dem Heidelberger Schlof. Geweiht wurde sie 1254,
und die Baufithrung hat wahrscheinlich die volle erste Hilfte des Jahr-
hunderts in Anspruch genommen. Trotzdem erscheint der Bau wie aus
einem Guf; in der Mauertechnik, die in ihrem GroBquaderwerk von im-
posanter Schonheit ist, und selbst in den Profilen hat sich in der langen
Bauzeit nichts gedndert, ein Beweis fiir die Disziplin und Abgeschlossen-
heit der Bauhiitte. So bewahrt sich denn auch diese Kirche die spezifische
zisterziensische Herbheit und Sprodigkeit zu einer Zeit, wo in Ebrach und
Maulbronn schon die oben geschilderte Erweichung eingetreten war. Man
denke sich zu der niichternen Strenge Eberbachs als Plus einen Ausdruck
von unbeugsamer herrischer Kraft. Wer Otterberg nicht gesehen hat,
kennt den Zisterziensergeist nicht ganz.

Von den Zisterzienserkirchen in den Koloniallindern werden wir in
spiterem Zusammenhange zu sprechen haben. —

Die Stellung der zisterziensischen in der deutschen Architektur war
zugleich reserviert und anspruchsvoll. An Propaganda iiber den Kreis
des Ordens hinaus wurde nicht gedacht. Trotzdem hat sie auf jhre Um-
gebung EinfluB gewonnen.

Zu der im deutschen Spdtromanismus herrschenden Richtung stand
sie fast in allen Punkten antipodisch. Gegeniiber dem Subjektivismus
jener vertrat sie die Gebundenheit, aber auch die disziplinierte Kraft einer
geschlossenen Schule; gegeniiber ihrer Auffassung des Bauwerks als Bild
die reine Architektur; gegeniiber ihrer Romantik die Einfachheit, Sach-
lichkeit und technische Gewissenhaftigkeit. Ihr ernster und gréBer
monumentaler Sinn war nicht zu bestreiten. Manche abgelegenen Gegen-
den wurden erst durch sie im Gewolbebau griindlich unterrichtet. DaB
sie zur Zersetzung des romanischen Stils ein Betridchtliches beigetragen
hat, ist gewiB. Dadurch half sie den Weg zur Gotik frei machen, wenn
auch ihr eigenes gotisches Programm noch eng war. Die grofen Unter-
nehmungen des Ordens gingen zu Ende, und seine Gewerkschaften losten
sich auf genau in dem Augenblick, als der auf andern Wegen eindringende
Stil der nordfranzésisch-hochgotischen Kathedralen seine ersten Triumphe
feierte*.

SCHWABEN, BAIERN UND OSTERREICH.

In Schwaben haben Oberland und Unterland ihre bisherigen Rollen
vertauscht. Vom Bodensee bis an den Lech zeigt die Denkmdlerkarte
fiir unsere Epoche nur leere Stellen, und ebenso leer ist die schriftliche

* Die erste Zisterzienserkirche in nordfranzosischem Stil ist Marienstatt im Wester-

wald, begonnen 1243, geweiht 1324.
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Uberlieferung. Der Benediktinerorden, auf dessen Schultern bis dahin
das Bauwesen geruht hatte, hatte sich erschopft, die Zisterzienser lieBen
diese Gegenden links liegen; auch die Bischofsstidte Konstanz und Augs-
burg blieben untitig *. Dagegen brach im Unterland, dessen Stellung
in der Baukunst bis 1200 recht bescheiden gewesen war, nun eine Zeit
frohlicher Regsamkeit heran. Wollte man dabei an die Tatsache denken,
daB Schwaben dem Reiche das Kaiserhaus gegeben hatte, so befinde
man sich auf einer falschen Spur; hochstens in einem ganz allgemeinen
und mittelbaren Sinne kann sie einige Bedeutung gehabt haben. Kirch-
licher Baueifer lag den Staufern fern; ihre Familienkirche Lorch ist ein
ziemlich bescheidener Bau aus der vorkaiserlichen Zeit (gegriindet 1006),
doch wurde noch 1208 die Kaiserin Irene in ihr begraben. Die glinzenden
SchloBbauten der Staufer liegen in West- und Mitteldeutschland, noch
mehr in Italien, nur eben in Schwaben sucht man sie umsonst.**. Von
unmittelbarer Bedeutung dagegen war der durch die kirchlichen Herr-
schaftsverhiltnisse gegebene Zusammenhang mit dem Bauwesen am Rhein
und Main. Der groBte Teil des Unterlandes war an die Bistiimer Speier,
Worms und Wiirzburg aufgeteilt, ein kleiner im Siidosten stand unter
Augsburg. Nur hier blieb der bauliche Charakter wurzelecht schwébisch.
In den iibrigen Landesteilen verbreiteten sich iiber die schwébische
Unterschicht befruchtende rheinische Einfliisse, oft mit sehr anziehenden
Mischungsergebnissen. Vor allem von der Maulbronner Protogotik gingen
vielseitig sich verzweigende Wirkungen aus. Wir begegnen ihnen in
mannigfaltigen Kreuzungen mit lokalen spédtromanischen Formen in
der schonen Sakristei des Klosters Alpirsbach im Schwarzwald, in der
Vorhalle von Reichenbach im Murgtal, in der Stiftskirche zu Pforzheim,
an den Chortiirmen und dem Prachtportal von St. Dionys in EBlingen,
an den Chortiirmen der Deutschordenskirche in Heilbronn, in der Kirche
von Weinsberg, in nicht wenigen Dorfkirchen selbst. Auf der rechten Seite
des Neckars genieBt in Murrhardt die einer kleinen Klosterkirche des 12.
Jahrhunderts um 1225 angebaute Walderichskapelle begriindeten Ruhm.
Nicht eigentlich eine Mischung der Stile ist hier eingetreten, sondern ein
Nebeneinander mit sduberlicher Trennung nach Innen- und Aubenbau,
wobei jener in seinem hochbusigen Rippengew6lbe auf gruppierten Eck-
siulchen die rheinische Art zeigt, dieser in iippigem Vollklang den fiir diese
Zeit schon altertiimlich anmutenden genuin schwibischen Dekorations-
stil. Ohne fremde Beigaben behauptet sich der letztere im Rems- und
Filstal, in Gmiind, Faurndau, Brenz. Eine wie tiefe Kluft scheidet ihn

* Konstanz hat lediglich die Dominikanerkirche, erbaut um oder nmoch nach der
Mitte des Jahrhunderts als flachgedeckte Basilika, die Siulen mit achtseitigen Wiirfel-
kapitellen, wie im Dom, gotisierend nur die spitzbogigen Arkadenbbgen.

#% Von der Stammburg Hohenstaufen sind nur spirliche Triimmer erhalten; ob sie
zu den baukiinstlerisch bedeutenden gehéirt hat, ist mindestens zweifelhaft,
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doch von den am Rhein und in Maulbronn zum Siege gelangten An-
schauungen. Dort war auch das Dekorative architektonisiert, das heiBt,
die struktiven oder struktiv scheinenden Glieder wurden so gestaltet
und unter Umstdnden so vermehrt, daB sie durch ihren Linienzug und
ihre Licht- und Schattenwirkungen eine zweite, dekorative Wirkung
ergaben; hier wird das Wesen der Dekoration allein im Ornament ge-
sucht, und dasselbe wird dem architektonischen Kérper angeheftet als
eine nach Belieben auch wegzudenkende Umbhiillung. Es ist die letzte
Abwandlung des Volkerwanderungsstils. Wir befinden uns bei dieser
siidostschwibischen Bautengruppe gleichsam wie in einem weltab-
gelegenen, aber wohlgepflegten stillen Garten. Nur einmal, in der Stifts-
kirche zu Ellwangen, ist hier eine architektonische Aufgabe groBeren
MaBstabes gestellt worden, und diese greift bezeichnenderweise doch
zu rheinischen Vorbildern.

Von Oberbaiern ist dasselbe zu sagen wie von Oberschwaben,
das heiBt, der dltere Stil hatte sich ausgelebt, der neue war noch nicht
erwacht. Nur in Regensburg horte die Bautitigkeit nicht ganz auf, war
aber mit der des r1. und 12. Jahrhunderts doch nicht zu vergleichen.
Das wenige, das Interesse erregt, verdankt seine Entstehung versprengten
Ausliufern der Baubewegung des Westens. Zuerst um 1225 beim Kreuz-
gang von St. Emmeram (Abb. 195), ein zweites Mal bald nach 1250 bei der
St. Ulrichskirche treten franzosisch-gotisch geschulte Bauleute in Aktion.
Es sind Zwischenspiele ohne Erfolge. Erst in den 7o0er Jahren mit dem
neuen Dombau faBte die Gotik in Regensburg wirklich FuB, und selbst
dann noch hing ein Teil der zu Anfang beschiftigten Werkleute an
romanischen Formgewohnheiten fest.

Im Vergleich mit den iibrigen deutschen Landen kénnte man vom
Siiden nicht anders urteilen, als daB er in ausgeprigter Weise schaffensarm
war. Die groBe Bedeutung, die trotzdem das spétstaufische Zeitalter
auch fiir das siiddeutsche Bauwesen gehabt hat, ist in etwas anderem als
der Bereicherung der kiinstlerischen Gedanken zu suchen: sie liegt in der
geographischen Ausweitung seines Wirkungsgebietes. Jetzt zuerst beginnt
es sich in der Mark Osterreich lebhaft zu regen und greift die expansive
Bewegung nach Bohmen, Ungarn und Siebenbiirgen iiber.

Viel spiter als in Altdeutschland war in Osterreich die Volker-
wanderung zur Ruhe gekommen. Erst im ¢. Jahrhundert wurden die
letzten VorstoBe aus dem ostlichen Chaos zuriickgeworfen, aber an beiden
Flanken der an der Donau und am Nordrande der Alpen sich vorstrecken-
den deutschen Landzunge, im Norden wie im Siiden, muBten slawische
Stimme geduldet werden. Es trat die Rassenverteilung ein, wie sie noch
heute gilt. Bohmen wie Ungarn nahmen deutsche Kolonisten auf, zu einer all-
gemeinen Germanisierung, wie imnordostdeutschen Tieflande, kamesnicht.
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Von einem Marklande ist Selbstdndigkeit in der kiinstlerischen Pro-
duktion nicht zu erwarten. Die aus Altdeutschland kommenden west-
ostlichen Wege waren nicht die einzigen, durch die das nach und nach
entstehende oOsterreichische Bauwesen gespeist wurde, auch die alten
Verbindungswege iiber die Alpen nach Siiden behielten ihre Bedeutung;
ja, bis zum Anfang des 13. Jahrhunderts war der italienische Beitrag der
groflere. Dann aber gewann die deutsche Strémung die Oberhand und
bald die Alleinherrschaft. Sie fiihrte, wie der Zufall es wollte, siid-, mittel-
und westdeutsche Bauformen und Bauarbeiter mit sich, im ganzen aber
sind es nicht die besten und fortgeschrittensten gewesen, unmittelbar in
Frankreich gebildete wohl nur ganz selten *. Noch 1250—1270 hat die
osterreichische Architektur den Charakter eines schwerfilligen Uber-
gangsstils: spitzbogige Arkaden zwischen massigen, romanisch geglieder-
ten Pfeilern, die Gewdlbe gotisierend, doch ebenfalls ohne Leichtigkeit,
das AuBere wesentlich romanisch; alles in allem nur méBige Teilnahme fiir
die den Westen beschdftigenden struktiven Probleme, daneben ausge-
sprochene Hinneigung zu dekorativer Pracht, die behaglich und iippig bis
an die Grenze des Uberladenen sich ergeht. Dies war der eigentliche dster-
reichische Geschmack und der positive Grund fiir die ausdauernde An-
hénglichkeit an den spidtromanischen Stil, mit dem die knappere und
keuschere Formengebung der Friihgotik nicht wetteifern konnte. Be-
zeichnenderweise hat selbst der Zisterzienserorden von diesem weltfrohen
Geiste sich anstecken lassen. Die dlteste der drei groBen Ordenskirchen,
Heiligenkreuz, tritt noch mit ganzer puritanischer Strenge auf (sie ist ge-
weiht 1187, Abb. 108); aber der gegen die Mitte des folgenden Jahr-
hunderts ausgefithrte Kreuzgang kann sich in dem (natiirlich dekorativ
gemeinten) Reichtum der Glieder und der Fiille des Schmucks nicht
genug tun; ihm ebenbiirtig die Kreuzginge von Lilienfeld, Zwettl und
Klosterneuburg, der letztere endlich ins Friihgotische iibergehend,
1279—01 (Abb. 189, 196). Ein zweiter Gegenstand iiberstrémender
Schmuckfreude sind die Portale. Man findet sie oiters selbst an Ge-
béuden, die nach ihrem sonstigen architektonischen Rang kaum auf
sie ein Anrecht hdtten — gehort doch das beriihmteste und groBartigste
von ihnen einer (damals noch) bloBen Pfarrkirche an, das sogenannte
Riesenportal der Stephanskirche in Wien.

Bohmen, Mdhren, Ungarn. Wir iiberschreiten hier die deutsche
Grenze und haben ein Recht dazu. Was wir antreffen, ist deutsche Bau-
kunst auf undeutschem Boden. Nicht in Konkurrenz mit einer vor
oder neben ihr bestehenden indigenen Baukunst, sondern alleinherrschend.

* Ein solcher Ausnahmefall, sogar ein wirklicher Franzose, war Villard de Honne-
court; in seinem durch einen merkwiirdigen Zufall erhalten gebliebenen Skizzenbuch mit
Randnotizen erwahnt er einen langeren Aufenthalt in Ungarn, sagt aber nicht, an welchem
Gebaude er dort gearbeitet habe.
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Deutschland kam hier zum ersten Male in die Lage, fremden Lindern
Kunst zu geben — ein bedeutender Augenblick noch mehr unter dem
Gesichtspunkt der allgemeinen als der Kunstgeschichte. Man erinnere
sich dessen, was wir in der Einleitung von dem expansiven Geiste des
13. Jahrhunderts gesagt haben. Im weiteren Verlaufe treten in jedem
der genannten Linder wohl Abténungen ein, jedoch ohne die deutsche
Grundfarbe verschwinden zu machen.

Die Anfinge des Christentums in Béhmen gehen ins 9. Jahrhundert
zuriick. Bis zur Griindung des Bistums Prag durch Boleslaw II. im
Jahre 973 stand das Land kirchlich unter Regensburg. Boleslaws im Ober-
miinster zu Regensburg erzogene Schwester errichtete auf dem Hradschin
das erste Benediktinerkloster St. Georg; Ménche aus Altaich in Nieder-
baiern besiedelten ein zweites; Ménche aus Zwiefalten in Schwaben ein
drittes, und so geht es fort. Denkmdler sind bis zum SchluBl des 12. Jahr-
hunderts nur spirlich erhalten. Sie unterscheiden sich von ihren deut-
schen Vorbildern nur durch die gréoBere Roheit der Ausfithrung, so daB
man an lokale Arbeitskrifte denken darf. Das 13. Jahrhundert brachte
die Primonstratenser und Zisterzienser in die erste Linie. Diesen beiden
Orden, ihrer trefflichen inneren Organisation wie ihren weitreichenden
duBeren Verbindungen, verdankt das béhmische Bauwesen noch mehr
als das osterreichische seinen ersten Aufschwung. Die Primonstratenser
brachten manches Sichsische mit, die Zisterzienser wvermittelten die
ersten Elemente aus dem gotischen Formenkreis. Die Ruine der Zister-
zienserkirche Nepomuk wird der Zeit von 1220—50 zugeschrieben. Mehr
oder minder nach 1250, da das Romanische schon ganz ausgeschieden ist,
ist der schome, den Ordenscharakter noch unverfilscht bewahrende
Kapitelsaal in Ossek. Wieder nur Ruine ist die Kirche von Hradischt, die
unter den Ordensbauten die glinzendste war; ihr Vorbild scheint Ebrach
gewesen zu sein. In Mahren sind die Benediktiner in Trebitsch, die Zister-
zienser in Tischnowitz bedeutend vertreten. Den Zisterziensern gehort
auch das dlteste monumentale Bauwerk Schlesiens, die Kirche zu Trebnitz,
gestiftet 1203 vom Herzogspaar Heinrich und Hedwig, ausgefiihrt gegen
die Mitte des Jahrhunderts, im GrundriB und Aufbau romanisch, mit den
(sechsteiligen) Gewdlben in die Frithgotik iibergehend. Breslau besitzt an
der Magdalenenkirche ein Portal (Abb. 280), dessen Prunklust an Oster-
reich erinnert, das in seinem Mangel an kiinstlerischer Okonomie aber etwas
leicht Barbarisches an sich hat, wihrend der Bau von Trebnitz als Back-
steinbau von Norddeutschland abhiingig ist. Von einer eigentiimlichen
Kunstschule kann in diesen slawischen Léndern nicht die Rede sein,
was man auch nur natiirlich finden wird, gegeniiber nationalistischen
Selbsttduschungsversuchen aber ausdriicklich feststellen mub.

Mit mehr Recht kann Ungarn, wo nicht eine volle Umformung, so
doch eine charakteristische Umfirbung der von Deutschland erworbenen
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Typen fiir sich in Anspruch nehmen. Ihre eingehende Betrachtung wiirde
uns linger aufhalten, als hier zu rechtfertigen ist.

MITTELDEUTSCHLAND.

Von jeher hatte dieses Gebiet verschiedengerichteter Verkehrswege
sich ungeeignet gezeigt, grofe Bauschulen von ausgeprigter Eigenart
sich befestigen zu lassen. Jetzt im 13. Jahrhundert drangen die gotischen
Einfliisse leicht und friihzeitig ein, aber sie erzeugten keine einheitlichen
Wirkungen. Nirgends schillert das Bauwesen so sehr wie hier. Die ort-
lichen Uberlieferungen rdumen nicht ganz das Feld, aber sie werden
an zahlreichen Punkten durchbrochen von Wanderkiinstlern, und was
diese mitbringen, ist hochst ungleich geartet, und sie bleiben selten
lange genug an einem Ort, um sich einen festen Schiilerkreis zu bilden.
So bringt der Zufall értlich und zeitlich in ndchste Néhe, was im Sinne der
Stilentwicklung weit auseinander liegt. Eine Anordnung der Denkmadler
nach entwicklungsgeschichtlichen Gesichtspunkten wiirde den wirklichen
Verlauf nicht richtig zeichnen. Wir bevorzugen deshalb die geographische
Gruppierung: Hessen und das untere Maingebiet; Franken und Siid-
thiiringen; Nordthiiringen und Obersachsen.

Hessen gibt das Beispiel einer Landschaft, deren Beitrag zum
Ubergangsstil sehr unerheblich war, die dann aber auf der zweiten Re-
zeptionsstufe unvermittelt einen der vordersten Plitze sich errang. Von
den altberithmten Kléstern des Landes hielten Fulda und Hersfeld sich
ganz still; nur in Fritzlar wurde ein durchgreifender Umbau vorgenommen
(Abb. g9, 159). Nur der Siiden des Gebietes wurde schon jetzt in den leb-
hafteren Wellenschlag, der vom Rhein her vordrang, hineingezogen. Am
hellsten klingt der Name Gelnhausen. Nennt man ihn, so denkt man
zuerst an den staufischen Kaiserpalast. Die Anordnung unseres Stoffes
bringt es mit sich, dafl wir von diesem in einem spiteren Abschnitt erst
sprechen werden. Ebenso von dem Rathaus der kleinen Stadt, dem
dltesten, das sich in Deutschland erhalten hat. Gelnhausen besitzt aber
aus der spiten staufischen Zeit auch zwei Kirchen. Die Peterskirche
ist zwar vollig verunstaltet; wohlerhalten die gréBere, wenn auch nicht
eigentlich groBe, Marienkirche, die mit Recht zu den Perlen des Uber-
gangsstils gezdhlt wird (Abb. g1). Der rasche und glinzende Aufstieg im
Bauwesen der Epoche wird in der Folge der drei scharf voneinander
sich abhebenden Bauabschnitte dieser Kirche sehr anschaulich gemacht.
Im Westen steht ein breiter, behdbiger Frontturm mit Rhombendach,
Uberrest einer Basilika aus dem spiten 12. Jahrhundert; es folgte seit 1220
der Neubau des Langhauses, noch immer eine bloBe Flachdeckbasilika und
nur in den leise zugespitzten Arkadenlinien der neuen Zeit eine Abschlags-
zahlung leistend; endlich mit scharfem Umschwung, um 1230, die Ost-
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teile, Querschiff und Chor. Der zweite Meister hatte seine Ausbildung
am Mittelrhein und in Nordburgund genossen; er verstand es mit groem
Geschick, diesen im Rohmauerwerk schon vor ihm bis zu halber Héhe
ausgefiihrten Bauteilen ein ganz neues Gepriige zu geben. Selten ist die
Verschmelzung deutsch-romanischer und franzésisch-frithgotischer For-
men so innig gegliickt. An Auflosung der Mauer im gotischen Sinne
wurde nicht gedacht, aber auf ihren Flichen entwickelte sich durch
vorgeblendete Arkaturen ein lebhaftes Spiel struktiver Scheinbewegun-
gen. Der Chor ist polygonal gebrochen, iiber der Vierung erhebt sich
eine lichtbringende Kuppel *, deren Rippenwerk in besonders anmutiger
Weise zugleich dekorativ ausgenutzt ist; um den groBen, mit einem
prachtvollen Blitterkranz geschmiickten SchluBstein stehen die Namen
der acht Winde. Fiir die Fenstertfinungen hat nach rheinischer Ge-
pflogenheit die Kreisform, hier mit frithgotischem MaBwerk ausgefiillt,
reichliche Verwendung gefunden; rheinisch sind auch die Kleeblatt-
bégen der Arkaturen; dagegen stammen die aus sehr schlanken, gewirtelten
Diensten gebiindelten Wandpfeiler und die sorgfiltig gezeichneten Rippen-
profile aus dem burgundischen Formenschatz. Das AuBere, in der Ver-
bindung eines Zentralturmes mit zwei dem Chor zugesellten Flanken-
tiirmen eine rheinische Komposition, hat in der Einzelbehandlung eine
zuckende Lebendigkeit angenommen. Achteckig sind alle drei Tiirme;
aus dem Achteck ist der Chorschlull entwickelt; dreieckige Giebel be-
kronen ihn sowohl als die Tiirme, so daB diese Form nicht weniger als
2gmal vorkommt; der Chor hat ein hohes, spitzes Faltendach, und viel-
leicht hatten auch die Turmdicher urspriinglich diese {iberlebendige
Form. Man beachte noch, wie am Chor die Zwerggalerie die Fenster-
binke der oberen Reihe iiberschneidet, dann die hiipfende Bewegung
der an den Giebelschrigen ansteigenden Bogenfriese, endlich die iiberaus
grofen und prachtvollen Portale an jeder Querschiffsfront — und man
wird der Verwunderung voll, daB in diesem Bewegungstaumel der Lenker
die Ziigel doch nicht verloren hat. Besondere Beachtung wverdienen
endlich die Schmuckformen des Innern. Sie zeigen in exemplarisch
schénen und in bequemer Augenndhe zu beobachtenden Beispielen,
welche Fortschritte die MeiBelfertigkeit der Ornamentbildhauer in dieser
Zeit gemacht hatte, Nimmt man dann noch das Ornament des
Kaiserpalastes, ebenfalls vom Westen, so hat man in Gelnhausen wie
kaum an einem andern Ort eine zusammenhédngende Entwicklungsreihe in
auserlesenen Beispielen zum Studium bereit: im Palaste das mit grazidser
Willkiir stilisierte Rankenornament der Zeit von 1zro—izzo (Abb. 211,
258—260), in den Konsolen und Kapitélen des Chors der Marienkirche den

* Die Notre-Dame in Dijon, die unser Meister gut gekannt hat, besaB zwar einen
Vierungsturm, derselbe war aber durch ein Zwischengewtlbe gegen den inneren Raum
abgeschlossen. Die lichtbringende Kuppel ist ein rheinisches Motiv.
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saftigen und warmen Halbnaturalismus der Zeit um 1230, am Lettner den
Sieg des gotischen Realismus in der Mitte des Jahrhunderts. Im Wesen des
letzteren liegt es, den tektonischen Kern des Kapitdls deutlich heraus-
zustellen und ihn mit einem naturnachahmenden Laubkranz zu um-
winden. Die vorangehende Stufe steht prinzipiell noch auf romanischem
Standpunkte, das heiBt, sie fafit den vegetabilischen Schmuck symbolisch
auf, als Sinnbild aufsteigender, leicht unter der Last sich beugender
Krifte; es werden nicht bestimmte Pflanzenmodelle naturhaft nach-
gebildet, sondern es wird aus der allgemeinen Idee der pflanzlichen Lebens-
form heraus ein frei kiinstlerisches Gebilde geschaffen. Auch Frankreich
hatte diese Phase durchgemacht, aber um die Zeit, als der Ornamenthbild-
hauer von Gelnhausen dort seine Studien machte, schon verlassen. Es ist
sehr zu beachten, dalB er, wie iibrigens die deutschen Kiinstler dieser Zeit
allgemein, jener den Vorzug gab. Und sie taten recht damit: in die Gesamt-
erscheinung der deutschen Baukunst dieser Zeit hitte gerade dieses Element
der Gotik, der Rationalismus und Naturalismus, schlecht hineingepaBt.

In den Jahren 1230—1250 war die Gelnhausener Marienkirche das
beherrschende Stilmuster der Umgegend. Man erkennt seine Wirkung
an vielen kleinen Bauten und Bauteilen zwischen Kinzig und Nidda,
am Main in Aschaffenburg und besonders an dem stattlichen Ausbau der
alten karolingischen Basilika in Seligenstadt,

Uber den Spessart und die Rhon drang die rheinische Bewegung
nicht vor. Im Sprengel von Wiirzburg war nach der lebhaften Bautitigkeit
des 12. Jahrhunderts die erste Hilfte des 13. eine stillere Zeit. Die Zister-
zienserkirche in Ebrach war ein Fremdkoérper. Unbesiegt durch reichliche
fremde Einstrémungen blieb die deutsche Grundstimmung am Dom von
Bamberg (Abb. 9g4—g6, 114, 182, 283). Er ist der dritte Bau an seinem
Platze, der erste war 1004—1012 von Kaiser Heinrich II. errichtet,
der zweite hundert Jahre spiter von Bischof Otto dem Heiligen, der
dritte (der noch bestehende) ungefihr um 1200 begonnen und bei der
Weihe 1237 noch nicht in allen Teilen fertig. Vom ersten Bau sind die
Grundmauern in den spiteren Wandlungen unberiihrt geblieben; daher
der doppelte Chor und die Lage des Querschiffs im Westen. Der zweite
Bau, obgleich Bischof Otto vorher, als Kanzler Kaiser Heinrichs IV.,
die Oberaufsicht iiber den Speierer Dombau gefiihrt hatte, also den
Gewdlbebau kannte, blieb doch eine Flachdeckbasilika. Fiir den dritten
Bau (den heute bestehenden) verstand sich die Gewdlbedecke schon
von selbst, in der Ausfiilhrung aber zeigt sich die ganze girende Unruhe
der Zeit. Man unterscheidet drei sich folgende Bauleitungen, aus ort-
licher Tradition hervorgegangen keine von ihnen, eine jede von anderer
Herkunft und anderer Stilrichtung, Der Ostbau (Abb. 182) mit seinem
polygonal gebrochenen Chor und der Pracht seiner Dekoration weist aufden
Oberrhein (Basel, Freiburg, ElsaB); indirekt steht dieser Stil mit Burgund
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in Zusammenhang. Die Weiterfiihrung, nach dem Abgang des Chor-
meisters, zeigt anfinglich groBe Unsicherheit. SchlieBlich entschied man
sich im Langhaus (Abb. 95) fiir das sgebundene « deutsche System, wihrend
fiir die konstruktiven Einzelheiten (spitzbogige Arkaden und Rippenge-
wolbe) zisterziensische Bauleute, vermutlich aus dem benachbarten Ebrach,
zu Hilfe gerufen wurden. Die Bauzeit wird in die 2oer Jahre fallen.
In den 30er Jahren wurden der Westchor und die ihn begleitenden Tiirme
errichtet., Es ist das Jahrzehnt, in dem iiberall der nordfranzésische
Einfluf durchdringt. Die Bamberger Tiirme weisen auf ein bestimmtes
franzosisches Vorbild hin, die Kathedrale von Laon. Einfache Kopien
sind sie doch nicht. Entlehnt ist der achteckige Kernbau in Begleitung
tabernakelartiger Anbauten an den Diagonalseiten, aber die Stockwerk-
teilung ist anders als in Laon, sie hilt fest an dem romanischen Prinzip
der durchgehenden Schichtung; genauere Wiedergabe des franzosischen
Originals hitte einen MiBklang in der Harmonie des Ganzen bedeutet.
Der Ruhm des Bamberger Doms beruht vornehmlich auf der AuBen-
ansicht. Unbehelligt durch die Sorgen, die das Eingehen auf gotische
Konstruktionsformen dem Inneren brachte; bleibt sie der romanischen
Denkweise treu; gotisch ist nur der Statuenschmuck der Portale, aber
er erzeugt nur eine Vermehrung der dekorativen Reize, keine Disharmonie.
— Was wir am Bamberger Dom sehen, ist fiir die kirchlichen Baudenk-
miéler des Mittelalters bezeichnend iiberhaupt: in allen Umbauten und
den mit ihnen verbundenen Stilwechseln hat sich ihre durch den Urbau
bestimmte bauliche Persénlichkeit behauptet. — Ebrach und Bamberg
beherrschen das frinkische Architekturbild vollkommen. Die in ihrem
Schatten entstandenen kleinen Bauten bezeugen einen kultivierten, aber
durchaus konservativ gerichteten Geschmack.

Im Siidosten, an der Grenze gegen die bairischen Stammessitze,
macht sich jetzt zum erstenmal Niirnberg bemerklich. AuBer der von
Friedrich Barbarossa angelegten Burg hatte hier die romanische Stil-
epoche noch nichts von Belang zu tun gehabt. Die erste groBe Leistung
der Stadtgemeinde ist die Sebalduskirche (Westhilfte), begonnen wohl
nicht lange vor 1250, vollendet 1273. Sie verkiindet zugleich die erste
Ankunft der gotischen Welle in diesem Gebiet. Im Verhéltnis zur spiten
Entstehungszeit ist jedoch die Stilhaltung retardierend, iiber die Stufe
von Ebrach und Bamberg nicht weit hinaus, in den neu aufgenommenen
franzésisch-gotischen Motiven schwerfillig und beinahe dngstlich. Immer-
hin war der Bau von St. Sebaldus fiir diese Gegenden ein Ereignis. Mehrere
kleinere Arbeiten in Mittelfranken und der Oberpfalz haben sich von
ihm ihre Belehrung geholt. Den unmittelbar vorangehenden Stand der
Stilentwicklung veranschaulicht das zu den ansehnlichsten seiner Gattung
gehérende Refektorium des unweit Niirnbergs gelegenen Klosters Heils-
bronn: in den konstruktiven Teilen gotisiert es, in den dekorativen,
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vor allem dem grofen und prachtvollen Portal (jetzt im Germanischen
Museum) ist es noch rein romanisch (Abb. 278).

Frither und tiefer als in Franken erschloB sich das Gebiet zwischen
Thiiringer Wald und Harz und bis zur Saale und Mittelelbe einer gotische
Elemente mit sich fithrenden Stromung, so frith wie kein anderes in
Deutschland aufler dem Rheingebiet. Der ProzeB nahm hier aber andere
Formen an. Am Rhein fand der neue Stil zahlreiche Einbruchsstellen
in breiter Front, wurde aber von der kraftvollen heimischen Kunst alsbald
in seine Bestandteile zerlegt und aufgesogen; in Sachsen erreichte er
nur wenige Punkte, an diesen jedoch war die Absicht, ihn in der Ganzheit
seines Systems anzunehmen. Erst in der von hier aus gespeisten zweiten
Generation treten Mischungen ein, die dem rheinischen Ubergangsstil
prinzipiell verwandt, zuweilen auch direkt von diesem beeinfluft sind.
Neben der westlichen Einstrémung blieb noch die Eigenbewegung der
bodensténdigen Kunstweise in voller Kraft. Jene fand ihre Sammelpunkte
in den Domen von Magdeburg und Halberstadt und der Klosterkirche Wal-
kenried ; das Hauptwerk des konservativen Fliigels ist der Dom von Naum-
burg (Abb. 97, 98, 181, 284). Er bildet in seiner allgemeinen Tendenz eine
Parallele zum Dom von Bamberg, dem er auch in der doppelchérigen
Anlage und in der Gruppierung der vier Tiirme dhnlich sieht. Selbst das
innere System ist dasselbe. Bei so vielen Ubereinstimmungen in dem
Grundzuge wird es im Vergleich der beiden Gebiude um so merklicher,
daB die kiinstlerische Atmosphire, in der sie entstanden sind, doch ver-
schieden geartet war. Dem Naumburger Dom gibt die lissige Breite der
Raumverhiltnisse, die robuste Fiille der Glieder, die unterspitze Form
der Arkaden- und Gewdlbebdgen ein Gewicht und eine Ruhe, die der
Bamberger schon nicht mehr ganz besaB. Dabei sind die Gewdlbe, auch
im Mittelschiff, rippenlos, was fiir einen nach 1200 begonnenen und gegen
1240 vollendeten Bau viel heiBen will. (Die plumpe Verstrebung ist erst
nachtréglich, wenn auch wohl vor Vollendung des Ganzen, hinzugefiigt.)
Ganz unvermittelt wird dann mit dem 1250 entworfenen Westchor der
Schritt zu einer mit vollkommener Sicherheit gehandhabten Friihgotik
getan. Lehrreich ist der Naumburger Dom durch die Lettner, mit
denen beide Chore gegen die Laienkirche abgeschlossen sind. Diese
dem spiteren Mittelalter geliufig bleibende Einrichtung war erst un-
lingst aufgetaucht. Zu ihrer Erklirung ist folgendes zu sagen: In
den Chéren romanischer Kirchen liegt der FuBboden mehrere Meter
tiber der Flur des Schiffes, und unter ihm liegt die Krypta. Zuerst die
Kluniazenser, dann die Zisterzienser erklirten sich gegen den Gebrauch
der Krypta. Dabei verschirften aber gerade diese Ordenskirchen die Ab-
schlieBung des Chorraumes von der Laienkirche, Es geschah durch
eine Briistungsmauer. Dieser Brauch wurde im 13. Jahrhundert von
Domkirchen und Stiftskirchen aufgenommen, mit dem Unterschiede
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jedoch, daB die AbschluBwand nicht in das Schiff vorgeschoben wurde,
sondern mit der architektonischen Grenze des Chors zusammenfiel:
ferner daB parallel zu ihr, dem Schiff zugewandt, eine Séulen- und Bogen-
stellung errichtet wurde; diese in Gemeinschaft mit der geschlossenen
Riickwand trug eine Biihne fiir die Singer *. In deutschen Domen
erscheint zum ersten Male der Westchor des Mainzer kryptenlos; der nach
1230 hinzugefiigte Lettner wurde in neuerer Zeit abgebrochen bis auf die
Wendeltreppen, die zu ihm hinauffithrten. Nur wenig jiinger ist der
Lettner in Gelnhausen. Der Dom von Bamberg behielt die Krypten in
beiden Chéren (der Aufgang zu den letzteren hat aber nicht mehr die
urspriingliche Gestalt). In Naumburg ist alles unversehrt. Die Krypta
des Ostchors reicht bis zum vorderen Vierungsbogen, an ihre AbschluB-
wand lehnt sich die noch in rein romanischen Formen gehaltene, etwa um
1225 ausgefiihrte Lettnerbithne. Sie wird von drei Kreuzgewdlben auf
Biindelpfeilern getragen. An der Riickwand steht in der Mitte der fiir die
Kommunion der Laien bestimmte Altar (liturgisch der Nachfolger des
Kreuzaltars; vgl. S. 50), seitlich von ithm &ffnen sich Tiiren in den Chor-
raum. Zwischen der Erbauung des Ostchors und des Westchors war nun
die einschneidende Verdnderung eingetreten: der Westchor ist krypten-
los, sein FuBboden liegt auf gleicher Hohe mit dem Schiff, und infolge-
dessen ist der Lettner nicht mehr ein Vorsatzstiick wie im Ostchor, sondern
ein selbstindiger Querbau (6 m hoch), der den unteren Teil des Chor-
raums dem Blicke der DrauBenstehenden, wie es auch die Absicht war,
entzieht (Abb. 477). Der ganze Charakter des Gottesdienstes verdnderte
sich damit, und so war auch in liturgischer Hinsicht der Wechsel der
Stile von einem Kampf alter und neuer Anschauungen begleitet.

Die konservative Haltung des Naumburger Doms wird mit dazu
beigetragen haben, dafl im o&stlichen Thiiringen und im Vorlande des
Erzgebirges der einheimische Stil sich ungestort behauptete. Wir be-
schrinken uns auf die Nennung weniger Beispiele. Nahe bei Naumburg
besitzt die kleine Stadt Freyburg a. d. Unstrut zwei sehr vorziigliche
Denkmiler aus dem 2. und 3. Jahrzehnt: die (im Langhaus spitgotisch
umgebaute) Stadtkirche und die von der prachtvollen Burg des Land-
grafen Ludwig, des Gemahls der hl. Elisabeth, allein iibriggebliebene
Kapelle. Bei der letzteren miissen wir uns sagen, daB ihr durch das Er-
l6schen ihrer farbigen Ausstattung sehr viel vom urspriinglichen Eindruck
genommen ist; aber immer bleibt sie noch in ihrem plastischen Ornament
ein Hauptbeispiel als zweites wire die Krypta in Konradsburg bei
Mansfeld (Abb. 254) besonders hervorzuheben — fiir den heimatlichen
sdchsisch-thiiringischen Dekorationsstil in seiner glanzvollen Reifezeit.

Uber die Saale reichen die westlichen Einfliisse nicht hinaus, und

* Das Wort Lettner ist die deutsche Umformung des lateinischen lectorium.
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damit gewinnt das ganze Kunstwesen jenseits ein verdndertes Ansehen.
Der helle Glanz der Namen Pegau, Wechselburg und Freiberg ist nicht
von der Baukunst, sondern von der Bildhauerkunst erworben. Wir
werden die Baukunst dieses Gebietes nicht minderwertig nennen, aber
allerdings, alle mit der Entwicklung der konstruktiven Probleme zu-
sammenhingenden Errungenschaften blieben ihr fremd. Die Kloster-
kirche in Wechselburg (nach Verlust mancher anderer fiir unsere An-
schauung das typische Bauwerk) wurde noch in den 2zoer Jahren mit
einer holzernen Flachdecke erbaut, und zwar nicht aus Armlichkeit;
ihre Struktur und Formenbehandlung ist tadellos, und ihre innere Aus-
stattung zeigt allervornehmsten Aufwand. Danach ist es recht wahr-
scheinlich, daB auch die im 15. Jahrhundert fiir Gewclbe umgebaute
Marienkirche in Freiberg in romanischer Zeit nur eine Flachdecke
gehabt hat. Das Bruchstiick, das sich von ihr allein erhalten hat, ist die
»Goldene Pforte« (Abb. 286). Wer kennt sie nicht? Hoffen wir, dafl die
Zeit nicht ferne sei, in der dies nicht bloB eine rhetorische Frage sein wird.
Handelt es sich doch um ein Werk der dekorativen Architektur, das in
Deutschland an Pracht selten, an innerem Adel niemals mehr iiber-
boten ist. Freiberg war kein vornehmer Bischofssitz, kein reiches Kloster,
sondern eine Stadt des Gewerbes, der Mittelpunkt des nicht lange erst
zur Bliite gekommenen erzgebirgischen Bergbaus. Das 13. Jahrhundert
hat es, wie kaum je ein anderes, anerkannt, daB Adel verpflichtet; hier
sehen wir dieselbe Verpflichtung vom Reichtum eingel6st. Die Goldene
Pforte mag 1225 oder 1230 — historische Nachrichten iiber sie fehlen —
begonnen sein. Das Kirchengebdude, zu dem sie gehorte, war etwas
dlter und jedenfalls einfacher; es ist einem spétgotischen Umbau ge-
wichen. Dank dem Umstande, dal die Pforte gegen einen erst in jiingerer
Zeit entfernten Kreuzgang sich offnete und in einem sorgfiltig gewdhlten
Material ausgefithrt war, hat sie sich ausgezeichnet gut erhalten. Die
Goldene Pforte ist der absolute Hohepunkt — wir diirfen dies Wort
hier einmal ohne Klausel gebrauchen — in der an Schonheitswerten
schon so reichen Entwicklung des romanischen Portals. Von den An-
fangen des Sdulenportals haben wir an fritherer Stelle gesprochen
(S. 133). Wie der einfache Grundgedanke in immer glinzender werden-
den Variationen ausgesponnen, fortgebildet wurde, 148t sich ohne ein
ausgedehntes Abbildungsmaterial nicht erldutern; wir kénnen nur auf die
verhdltnism#Big wenigen Beispiele hinweisen, die in Abb. 277 ff. zu-
sammengestellt sind. War der erste Markstein der Entwicklung die
Abtreppung des Gewdndes gewesen und der zweite die Einfiigung von
Sdulen in die riickspringenden Winkel, so ist der dritte gegeben durch die
Aufstellung von Statuen zwischen den Siulen. Also fortgesetzte Ver-
starkung des dekorativen Orchesters, zu dem auch Firbung und Ver-
goldung einzelner Teile gehorten, ein Effekt, der sich im heutigen Zustand
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der Denkmiiler, nachdem Regen und Sonnenschein lingst ihre zerstorende
Arbeit beendet haben, jeder Beurteilung entzieht *. Der erste Punkt
der Portalkomposition, von dem die Plastik Besitz ergriff, war das Tym-
panonrelief, der monumentale Ersatz fiir das Tympanongemélde der
fritheren Zeit. Dann sind eine Zeitlang die lombardischen Portallswen
gar nicht selten nachgeahmt worden. Die Portalstatuen sind eine
Schopfung der siidfranzosischen Kunst in Umdeutung gewisser antiker
Motive. Gegen die Mitte des 12. Jahrhunderts drangen sie nach Nord-
frankreich vor, am Ende desselben Jahrhunderts finden wir sie zum ersten
Male auf deutschem Boden am Miinster zu Basel (Abb. 281). Durch ein
Menschenalter getrennt folgen das Fiirstenportal am Dom zu Bamberg und
die Freiberger Goldene Pforte. Ob zwischen ihnen, und wie, eine direkte
Ursachenverbindung vorliegt, das ist eine Frage, auf die beim Mangel
sicherer Datierung eine Antwort nicht gegeben werden kann. Falls der
Freiberger Meister das Bamberger Portal gekannt hat — wofiir sich einiges
wohl anfiihren 148t —, so wire dies doch nicht das Entscheidende ge-
wesen. Denn die Goldene Pforte besitzt noch ein Mehr, und dieses weist
dringlich auf Kenntnis eines zweiten Typus, des nordfranzdsischen,
welche Kenntnis aber nicht auf unmittelbarer Anschauung beruht zu
haben braucht. Im 13. Jahrhundert spielen die Wanderkiinstler, wie
wir ofters schon bemerken konnten, eine groBe Rolle, und sie haben, wo
sie sich begegneten, vieles einander mitgeteilt, so daB der Nachweis iiber
die Ursprungsgegend dieser oder jener landfremden Form noch nicht die
persénliche Anwesenheit des betreffenden Meisters in ihr sicherstellt,
Das Plus, um das es sich in Freiberg gegeniiber Bamberg handelt, sind
die Statuetten an den Bogenlidufen. Sie sind, wie immer die Vermittlung
gegangen sein mag, ein urspriinglich franzésisch-gotisches Motiv, und die
Gewiindestatuen sind aus diesem Zusammenhange nicht zu trennen. —
Wie liegt es denn aber? Ist nicht die Goldene Pforte prinzipiell viel mehr
der gotischen als der romanischen Stilsphire zuzurechnen? So ist es
keineswegs. In Wahrheit hat das franzssische Motiv unter der Hand des
deutschen Meisters seinen Sinn griindlich gefindert. Der Vergleich mit
einem andern Werke derselben Zeit und ebenfalls in Sachsen entstanden
klirt uns dariiber vollkommen auf. Am Dom von Magdeburg war es
tatsdchlich unternommen worden, eine rein gotische, nordfranzodsische
Komposition nicht nur in einzelnen Motiven, sondern unverindert und
als Ganzes zu wiederholen. Es ist moglich, vielleicht darf man es sogar
wahrscheinlich nennen, daB der Freiberger Meister die in Magdeburg
begonnene Arbeit gekannt und durch sie sich hat inspirieren lassen. Was
dabei entstand, war doch etwas wesentlich anderes. Bemerken wir den
Unterschied. Im franzésischen Schema steht vor jeder Siule eine Statue,

* Daher auch jeder Versuch zur Wiederherstellung iiberall eine Vermessenheit wire,

18 Dehio, Geschichte der deutschen Kunst. I. "}TS
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am Riicken mit jener verwachsen, und ist jeder Bogenlauf mit Statuetten
besetzt, das will sagen: die architektonischen Glieder schrumpfen ein,
und ihre Funktion wird fiir das Auge von den plastischen Gebilden iiber-
nommen. Das Freiberger Portal dagegen 1Bt jedem Teil, der Architektur
wie der Plastik, sein Recht und seine Freiheit. Am Gewinde wechseln in
gewohnter Weise Sdulen und Mauerecken, die letzteren aber werden aus-
gekehlt (was auch schon frither vorgekommen war) und in die dadurch
entstehenden kleinen Nischen (dies ist neu) werden die Statuen gestellt.
In derselben Weise alternieren in der Archivolte rein tektonische und
mit Skulpturen besetzte Bogen. So stellt also der architektonische Aufbau
sein Gefiige in voller Klarheit dar, und die Plastik bleibt reine Dekora-
tion ohne struktiven Nebenauftrag. Vor allem: es entwickeln sich iiberaus
prachtvoll und lebendig wirkende rhythmische Kontraste, und dies ist
romanisch gedacht. Indem solchermafien die franzdsisch-gotische An-
regung ins Deutsch-Romanische umgebogen wird, geschieht, in diesem
Fall in hochster Vollkommenheit, was das Ziel der gotischen Rezeption
zu Anfang iiberhaupt war: das Wertvolle der Fremde wird selbstsiichtig
und freimiitig anerkannt, aber nur so weit aufgenommen, als es dem
eigenen organischen Leben sich einfiigt.

Betrachten wir nunmehr die zweite Reihe.

Der Dom zu Magdeburg (Abb. 214—216, 219, 221, 267, 2068).
Er wurde 1209 begonnen, vollig ein Neubau, ohne Riicksicht auf die
Grundmauern des 1207 abgebrannten ottonischen Domes. Er ist
kein »Ubergangsbau¢, vielmehr von vornherein im Gesamtentwurf
gotisch, und er ist es fast ein halbes Jahrhundert frither als irgend-
ein Kirchenbau in Deutschland. In Westdeutschland entsprach die,
wie wir gesehen haben, sehr allméhliche und unsystematische Auf-
nahme gotischer Formen einer Notwendigkeit der allgemeinen Ent-
wicklung; hier am Ostrande deutschen Wesens — jenseits der Elbe
war schon Kolonialland — erzeugte ein zufilliger Umstand das aus dem
normalen Gang der Dinge herausspringende Phédnomen. Der Griinder
des neuen Doms, Erzbischof Albrecht, hatte seinerzeit an der Pariser
Universitat studiert. Thm wird nicht entgangen sein, daB in Frankreich
auch deutsche Bauleute studierten. Einem von ihnen vertraute er jetzt
seinen Neubau an. Wenn auch kein bestimmtes Gebdude genau kopiert
wurde, so darf man doch sagen, daB einige Hauptmotive speziell der
Kathedrale von Laon entlehnt sind. Dahin gehort vor allem die (pro-
jektierte) Anordnung von je zwei Tiirmen an den Stirnseiten des Quer-
schiffs; auch ein Zentralturm {iiber der Vierung (wie in Laon) war
nach allem Anschein beabsichtigt. Die Kathedrale von Laon hat den
Deutschen, wie auch an andern Orten vielfach sichtbar wird, besonders
gut gefallen. Man begreift auch, warum. Denn die Kathedrale von Laon
hangt durch stidniederlindische Zwischenglieder mit der deutschen Bau-
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typik zusammen; in ihr zeigt sich das Neue zugleich als ein Verwandtes.
Es handelt sich um die duere Baugruppe und die Stellung der Tiirme
in ihr. Die fiir den weiteren Verlauf in Frankreich maBgebende Pariser
Schule kannte nur die Zweizahl der Tiirme, und zwar als Ausdruck der
Hauptfassade. Die Kathedrale von Laon dagegen hatte ihrer sieben,
zwel an der Westfront, je zwei an den Stirnseiten des Querschiffs, dazu
einen zentralen Vierungsturm. In dieser allerreichsten Gruppierung
fanden die Deutschen Geist vom eigenen Geiste wieder. Es ist bezeich-
nend, dafl der Erzbischof Albrecht fiir dieses Schema und nicht fiir das
ihm wohlbekannte Pariser sich entschlof; dies muB man im Auge be-
halten, wenn man von seinem »franzosischen« Plane spricht. Spezifisch
franzosisch, in Laon nicht vorgebildet, war an ihm schlieBlich nur der
Chor mit Umgang und Kapellenkranz (entwickelt aus dem halbierten
Zehneck). Als es an die Ausfithrung ging, zeigten sich zunehmende
Schwierigkeiten. Man muf annehmen, dal der planentwerfende Meister
bald ausgeschieden ist, vielleicht iiberhaupt nicht die Leitung angetreten
hatte. So verdunkelte sich in Magdeburg die Vorstellung vom »Gotischen ¢
immer mehr. Die Abseiten des geraden Chorteils, mit denen begonnen
wurde, weisen noch Kreuzrippen auf, recht plumpe zwar; die trapez-
formig verschobenen Abteilungen des polygonalen Umgangs aber, bei
denen gerade die offenbarsten Vorziige der gotischen Rippenkonstruktion
sich hdtten zeigen sollen, fallen in unreife romanische Konstruktions-
formen zuriick. Wie es scheint, hat hier ein aus Westfalen herbeigerufener
Trupp die Hand im Spiele gehabt. Wie verwickelt war doch die Lage
des Bauwesens in dieser Zeit! Nur an der Spitzbogenform wurde iiberall,
auch an den Fenstern, festgehalten; wire dies entscheidend, was es aber
nicht ist, so wire der Magdeburger Dom wirklich »gotisch« zu nennen. In
Wahrheit wird der Baucharakter im Fortgang immer sromanischer¢, aber
ungewollt, und dies unterscheidet die Magdeburger von der rheinischen
Ubergangsarchitektur, die die nenen Formen absichtsvoll aufnahm, aber
doch nur, um zwischen ihnen zu wihlen und sie gemdB der ihnen zuge-
dachten dienenden Rolle abzustimmen. Der AnschluB an die Gotik wurde
erst wiedergefunden in dem EmporengeschoB iiber Abseiten und Um-
gang; wiedergefunden jedoch in einer andern, der zisterziensischen,
Schulfiliation *. Kurz gesagt: der Magdeburger Chor ist ein nordfranzosi-
scher Plan in zuerst deutsch-romanischer, dann zisterziensisch-friih-
gotischer Detaillierung. Magdeburg hat es zu einer eigenen Schule nicht
bringen konnen, die Baukrifte muBten aus allen Richtungen der Wind-
rose zusammengelesen werden, so daB in den Profilen und Schmuck-
formen eine babylonische Sprachverwirrung herrscht. Nur ein einziger
franzosisch gebildeter Ornamentbildhauer war anwesend; ein anderer

* Das gilt von der Ausfiihrung. Beabsichtigt war eine Empore, in anderer

Teilung schon im ersten Projekt, und dies fithrt wieder auf Laon.
18*
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zehrte von antikisierenden, wohl aus Burgund mitgebrachten Erinne-
rungen; wieder andere sind frither in Westfalen, am Rhein, in Naumburg,
in Bamberg beschiftigt gewesen und betrachten es als ihr Recht, sich so
auszusprechen, wie ihnen »der Schnabel gewachsen ist«. Genug, es gibt
kaum einen andern Bau, dessen Durchfithrung sich gleich wechselvoll
gestaltete und so sehr vom Zuzug neuer, von auswarts kommender Krafte
abhdngig war.

Einen Halt in diesem Durcheinander gibt nur die Tatsache, daB die
Struktur des Bischofsganges aus dem Kreise der Zisterzienser stammt.
Wenn die Erklérer, um eine Ankniipfung zu finden, frither bis nach Maul-
bronn gingen — die Ahnlichkeit ist auch wirklich groB (vgl. die Zu-
sammenstellung Abb. 218, 219) —, so hat sich jetzt gezeigt, daB sie ndher
gefunden werden kann: némlich in Walkenried am Harz. Dieser sehr
bedeutende, ca. 1219 begonnene Bau, heute eine dem volligen Untergang
entgegengehende Ruine, war der eigentliche Brennpunkt der ersten
gotischen Rezeption im thiiringisch-sichsischen Gebiet. Baugeschicht-
lich ist Walkenried ein Ableger von Ebrach und Maulbronn; mit Ebrach
geht die Anlage, mit Maulbronn gehen die Einzelformen zusammen; ob
es gerade der Erbauer des Maulbronner Herrenrefektoriums in Person
war, der in Walkenried die Leitung in die Hand nahm, ist schwer zu ent-
scheiden und auch nur Nebenfrage. Eine éltere Vorschrift der Zisterzienser
verbot den Laienbriidern, auBerhalb des Ordens Arbeiten zu iibernehmen.
In Walkenried miissen umgekehrt freie Arbeiter in sonst ungewohntem
Umfange benutzt worden sein. Diese Annahme wiirde es erkliren, dafBB
zwischen dem Harz und dem Thiiringerwald kaum ein nennenswerter
Bau zur Ausfiihrung kam, an dem nicht einzelne Reminiszenzen an
Walkenried zu finden wiren: so in Nordhausen, Miithlhausen, Arnstadt,
Georgental. Das merkwiirdigste ist, daB zwei Bischofsdome, auler dem
Magdeburger auch der Halberstddter, sich tief in das zisterziensische
Fahrwasser ziehen lieBen. Der letztere kam iiber vielversprechende
Anfinge damals (um 1230) iiberhaupt nicht hinaus, auch der erstere geriet
noch einmal in Stockung. So ist in Ostsachsen die Gotik zwar am ehesten
aufgenommen worden, aber zu rechter Entfaltung brachte sie es in dieser
ihrer anziehendsten Entwicklungsphase noch nicht. Augenscheinlich
fehlte eine geniigende Zahl passend geschulter Baukrifte.

Langsamer kam im niedersichsischen, d. i. westlichen und nérdlichen
Vorlande des Harzes die neue Stilbewegung in FluB. Die Kloster und
Stifter der alten Generation, denen diese Gegenden ihre hervorragende
Stellung im friith- und mittelromanischen Bauwesen verdankt hatten,
hatten ihre Bliitezeit hinter sich; im 13. Jahrhundert ist hier nur eine
einzige Klosterkirche von Bedeutung entstanden, Riddagshausen, und
diese gehorte dem Zisterzienserorden. Dafiir begannen die Stidte sich
zu tegen. Braunschweig und das durch den Bergbau wohlhabend ge-
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wordene Goslar haben sich vom Ende des 12. bis zur Mitte des 13. Jahr-
hunderts im kirchlichen Monumentalbau eifrig geregt, kamen aber in
der Konstruktion wie im Formenwesen iiber eine verhdltnismiBig alt-
modische und provinzielle Manier, gelegentlich mit barocken Neigungen,
nicht hinaus. Der Innenbau blieb beim gebundenen System, meist in
schwerfliissiger Behandlung; der AuBenbau pflegte in rauhem Bruchstein
ausgefiihrt zu sein und im Detail zu sparen; nur hie und da an Portalen,
wie an dem der Katharinenkirche in Braunschweig, oder an Apsiden, wie
an dem der Neuwerkskirche in Goslar, kamen reichere Wirkungen zu-
stande. Die Fassaden geben nach alter Weise ein hohes, ungegliedertes
Rechteck mit breiter, das Schiff iiberragender Glockenstube und ver-
wachsenen achteckigen Doppeltiirmen. Uberall ist bis iiber die
Mitte des Jahrhunderts die Gesamterscheinung romanisch, mit einem
oberflichlich gotisierenden Anflug und ohne die feine Anmut, die die
Werke des 12. Jahrhunderts ausgezeichnet hatte. Man sieht, daB eine
andere soziale Schicht jetzt den Geist des Bauwesens zu bestimmen
begann. In diesem besonderen, zwar nicht dem formproblemhaften, Sinne
waren auch die Bauten von Braunschweig und Goslar Vorboten eines
neuen Zeitalters.

WESTFALEN.

Die westfilische Baukunst hat zu allen Zeiten und in allem Wechsel
der duBeren Stilformen einen bestimmten Grundton festgehalten. Anmut
und was damit synonym ist, war nicht ihr Teil ; ernst und méinnlich war
sie stets, aber in den Grenzen hausbackener Tiichtigkeit. Nur im 13. Jahr-
hundert hat sie sich dariiber erhoben zu freierem und in einigen Fillen
wirklich hohem Schwung. Gegen Anregungen von auBlen wurde sie
weniger sprode, wenn auch von einem so lebhaften Stoffwechsel wie in den
meisten andern Schulen der Zeit nicht die Rede ist. In der Dekoration,
worin sie frither so ganz wortkarg gewesen war, kamen ihr die Rheinlande
zu Hilfe, ihr eigenes Interesse galt fortgesetzt den eigentlich architektoni-
schen Faktoren, dem Raum und der Konstruktion. Hierdurch wurde sie
frithzeitig auf die Gotik aufmerksam. Aber sie lernte dieselbe in einer
fiir keine andere deutsche Schule in Betracht kommenden Variante kennen,
in der westfranztsischen. Ein historischer Beweis 1Bt sich nicht
fiithren: allein es sind so viel ﬁbereinsfimmungcn vorhanden, daB3 an blo8
zufallige Ahnlichkeit nicht mehr gedacht werden kann. Einen Anhalts-
punkt, wie das Zustandekommen dieser entlegenen Verbindung zu er-
kldren wire, gibt Holland. Leider sind die Hauptbauten des 13. Jahr-
hunderts dort nicht erhalten, aber es gibt eine Gruppe von Landkirchen
in Westfriesland, die dlteste derselben noch in romanischen, die andern
in frithgotischen Formen erbaut, bei der die Verwandtschaft mit dem
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westfilischen Ubergangsstil. sofort ins Auge fillt — zugleich ein noch
kriftigeres Hervortreten der Anklinge an die protogotische Schule des
Anjou und Poitou. Beriicksichtigt man dann noch, dal auch auf einer
spiteren Stufe der Gotik die Niederlande westfranzdsische Motive nach
Norddeutschland (Liibeck) vermittelt haben, so ist es keine zu gewagte
Annahme, schon fiir das 13. Jahrhundert dem Seeverkehr eine solche
Bedeutung beizulegen. Die Westfalen dieser Zeit waren kein reines
Bauernvolk mehr, ihre Kaufleute machten weite Fahrten nach Ost und
West. Wie oft in der Geschichte schlieBt dem Handelsverkehr der Kunst-
verkehr sich an. Die Architektur des Anjou interessant zu finden, hatten
die Westfalen einen sehr bestimmten Grund: sie fanden dort in hoch-
entwickelter Form einen Raum- und Konstruktionstypus vor, mit dessen
Ausbildung sie seit einiger Zeit selbst beschéftigt waren: die Hallen-
kirche. Offenbar haben sie den westfranzosischen Typus zuerst in Holland
kennengelernt, dann aber sehr wahrscheinlich ihn auch an der Quelle
aufgesucht. Manches spricht dafiir, daB8 dieser zweite Schritt betrdcht-
lich spiter erst getan wurde.

Die Geschichte der westfdlischen Hallenkirche nach den Denkmilern
ist in Kiirze diese: Sie tritt in der zweiten Hilfte des 12. Jahrhunderts
auf, ist im letzten Viertel ziemlich wverbreitet und hat nach 1200 die
Basilika bei Neuanlagen vollig verdringt. AuBerdem aber hat sie einen
weit zuriickliegenden Vorlaufer in der uns schon bekannten Bartholomédus-
kapelle in Paderborn vom Jahre 1017 (S. 99, Abb. 118, 119). Aus der
Zwischenzeit sind Hallenkirchen nicht vorhanden. Wir miissen aber an-
nehmen, daf sie doch nicht vollig ausgesetzt haben. Denn es wire gar zu
unwahrscheinlich, daB dieselbe Form in derselben Provinz zweimal zu-
sammenhanglos neu erdacht wire. Dieses zugegeben, bleibt doch zu be-
achten, daB die dltesten Hallenkirchen des 12. Jahrhunderts * von dem
Typus der Bartholom&uskirche so bedeutsam abweichen, daB sie als Fort-
setzung derselben Entwicklungslinie nicht angesehen werden konnen;
es mufl ein anderer Typus dazwischengetreten sein. Wir nehmen als
Beispiel Kirchlinde bei Dortmund *¥. — In der Paderborner Kapelle sind
die Breitenunterschiede der drei Schiffe nicht groB, immerhin grofl genug,
um fiir die Gewolbe rechteckige Grundrisse zu ergeben, was eine unreine
Mischform von Kreuzgewolbe und Hiangekuppel zur Folge hat. Im Typus
Kirchlinde sind die Gewdlbe nicht nach dem Grundrif}, sondern der Grund-
riB ist nach dem Gewdlbe geformt (Abb. 120). Dieses ist eine reine
Kuppel, demgemdB das Mittelschiff aus zwei Quadraten zusammen-
gesetzt. Die Seitenschiffe aber sind ganz schmal, mit quergestellten

* Nicht datiert; AuBerste Zeitgrenzen schitzungsweise 1170 und 1210.

** Dije andern Glieder der Familie schlieBen stidlich an: Eichlinghoven (Kr. Hérde),
Balve (Kr. Arnsberg, Abb. 121, 122), Werdohl und Plettenberg (Kr. Altena), in der ur-
spriinglichen Gestalt wohl auch Brechten (Kr. Dortmund).
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Tonnen iiberdeckt zur Widerlagerung der Kuppeln. Zwischen den Pfeilern
und der Wand enger Durchgang. Man kommt in Versuchung, den Raum
eher einschiffig zu nennen und, was wir oben als Seitenschiffe beschrieben
haben, als sehr breite Schildgurten zu bezeichnen. Zweifellos einschiffig
ist die Kirche zu Idensen. Mit der von Kirchlinde teilt sie nicht nur die
Eindeckung des Schiffes mit einer Folge von Kuppeln, sondern auch die
Form der Apsis, innen halbkreisférmig, auBlen polygonal, Nimmt man
zu diesen fremdartigen Eigenschaften noch die an einzelnen Stellen
zaghaft und in konstruktiver Hinsicht zwecklos angebrachten Spitzbbgen
(wohl die frithesten in Deutschland zu findenden), so kann kein Zweifel
bestehen, daBl wir es mit importierten Formen zu tun haben. Sie stammen
— ob direkt oder indirekt, 1iBt sich nicht ausmachen — aus Siidwest-
frankreich *. In diesem Lande, das in der Entwicklung der Walbekunst
nicht nur Deutschland, sondern auch dem franzosischen Norden zeitlich
weit voraus war, herrschte die Tonne und die Kuppel, jene in Verbindung
mit hallenmédBiger Raumanordnung, diese in Reihen zusammengestellt
iiber gestreckten einschiffigen Grundrissen. Im Anjou kam im 12. Jahr-
hundert Verschmelzung der Kuppel mit dem Kreuzgewolbe auf (»Domikal-
gewdlbe«), ebensowohl auf Hallenanlagen als auf einschiffige angewendet.
Der Spitzbogen drang von Aquitanien her ein. Die Rippen sind nicht
sowohl ein integrierender Bestandteil der Struktur als um des formalen
Ausdrucks willen da, nicht mit dem Gefiige der Kappen verwachsen,
sondern ihnen unterlegt, im Grunde nichts als ein steinerner, nicht ent-
fernter Lehrbogen; gern werden sie in der Weise verdoppelt, daB zu den
vier Diagonalrippen vier in den Scheiteln der Kappen liegende hinzu-
kommen. — In der ersten Hélfte des 13. Jahrhunderts sind die Hallen-
anlage, der Spitzbogen und das Domikalgew®6lbe in allen Teilen Westfalens
verbreitet. Wenn bei dem Typus Kirchlinde noch an mittelbare Uber-
tragung gedacht werden kann, so verbindet sich hier mit den genannten
Konstruktionselementen in einigen Fillen eine so frappante Ahnlichkeit
der Raumanschauung **, daB sie nur persénlich und am Ort gewonnen
sein kann. Der Kontakt braucht nicht kontinuierlich gewesen zu sein,
es geniigt, dies aber ist anzunehmen nétig, daB ein paar westfdlische
Meister wirklich den franzosischen Westen gesehen hatten. Leider hin-
dert uns der Mangel an prdzisen Datierungen, den Hergang des Ein-
dringens und der Ausbreitung genauer zu verfolgen. Sagen diirfen wir
aber: in keiner andern Schule wurde das Zusammentreffen der aus der
Fremde erworbenen Anschauungen mit der heimischen Tradition so
wenig, ja so gar nicht als Konflikt empfunden. Auf keine neuen Wege

* Diese won mir vor 4o Jahren ausgesprochene und lingere Zeit unbeachtet ge-
bliebene Hypothese bezeichnet der letzte Bearbeiter (R. Kémstedt 1914) als sheute gesichert
und zutreffend« geltend.

*#% AuBerdem auch Ahnlichkeit der Pfeilerbildung und der Fenster.
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wurde die westfdlische Schule gefiihrt, sie wurde durch das in Frankreich
Gesehene nur in ihrem Eigenen gefordert. Die Ursache liegt nicht allein
in der Gemeinsamkeit der Grundform, der Hallenkirche, sondern auch
und noch mehr darin, daB die angevinische Erstlingsgotik zwar kiinst-
lerisch sehr hoch stand, aber als Gotik betrachtet unentwickelt war.

In der Zeit des Ubergangsstils, in runder Rechnung zwischen 1210
und 1250, ist in Westfalen enorm viel gebaut worden. Scheiden wir die
Domkirchen vorldufig aus, so haben wir es aber nur mit Kirchen unter
Mittelgrofe zu tun. Dennoch machen sie, dank einer sehr wuchtigen
und ernsten Behandlung, den Eindruck echter Monumentalitit. Der
Grundri ist gedrungen, das Langhaus umschreibt in der Regel ein
Quadrat, zuweilen sogar ist es breiter als lang. Bei der Teilung in drei
Schiffe war es maBgebend, daB die Gewolbe des Mittelschiffs quadratischen
Grundril haben. Ihre der Kuppel verwandte Form nétigte dazu. Es
fielen dann regelmaBig auf die Lingsachse nur zwei Joche, das Mittel-
schiff erhielt aber nach der Breite und auch nach der Héhe — durch den
hohen Scheitelstich — ein starkes Ubergewicht. Zerlegt man das Mittel-
schiff nach der Kdmpferlinie in zwei Hohenschichten, so ist die von den
Gewolben umschlossene Schicht meist ebenso hoch, zuweilen sogar noch
etwas hoher als die durch die Pfeiler bestimmte. Aus dieser Relation ergibt
sich, dafl die Gew®dlbe einen so méchtigen Eindruck machen wie in keinem
andern System, und durch die energische Fithrung ihrer Spitzbogenlinien
und das steile Ansteigen der Rippen nach der Mitte zu wird dieser Ein=
druck noch erhht. Der Stich betrigt durchschnittlich ein Drittel, manch-
mal die Hilfte der Spannung (Abb. 123—127).

Der Scheitelpunkt wird fiir das Auge durch einen unverhéiltnismiBig
groBen, nur dekorativ funktionierenden SchluBstein noch besonders
betont *. Im Gegensatz zum Mittelschiff sind die Seitenschiffe schmal,
oft im Lichten kaum so weit, als die Pfeiler stark sind. Im Raumeindruck
sprechen sie also wenig mit, ihr Hauptzweck ist, durch ihre Gewélbe den
Hauptgewolben als Widerlager zu dienen. Wihrend die Form der letzteren
feststand, wurden fiir die ersteren die mannigfaltigsten und ungewdhn-
lichsten Losungen (Halbtonnen mit Stichkappen, Muschelgewdlbe u. a. m.)
in Bewegung gesetzt; die auf dekorativem Gebiete so wenig fliissige
Phantasie der Westfalen, hier ergeht sie sich in einer nicht zu ermiidenden
Erfindungslust. Bemerken wollen wir schlieBlich noch, daB in der bei
schmalen Seitenschiffen notwendig eintretenden Uberhshung des Mittel-
schiffs eine Minderung des Charakters der Hallenkirche nicht liegt;
denn nicht die gleiche Hohenlage der Gewolbescheitel, sondern der
Gewolbekdampfer ist das Wesentliche **, — Die vier Domkirchen

* Hochst bezeichnend ist, daB zuweilen sogar rippenlose Gewdlbe diesen struktiv
zwecklosen SchluBstein besitzen.

*# AuBerhalb Westfalens gibt es eine kleine Gruppe von Hallenkirchen in und um
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Westfalens wurden unter Benutzung der alten, frithromanischen Fun-
damente simtlich im 13. Jahrhundert neu aufgebaut, die beiden
dlteren von ihnen in basilikaler, die beiden jiingeren in hallenmiBiger
Disposition. Der Dom von Osnabriick hat im Langhaus drei Joche
in gebundenem System. Von den sonstigen Anlagen in diesem System
unterscheidet er sich am meisten durch die Proportionen. Die Ge-
wolbe sind achtrippig und steigen enorm (3,50 m iiber die Scheitel der
Gurtbdgen), und ihre Kémpfer liegen nur 10 m iiber dem Erdboden,
d. i genau in der Mitte der Gesamthdhe. Es ist dasselbe Verhiltnis, das
wir an den Hallenkirchen des Landes kennengelernt haben. Auf diesen
Geist gedrungener Kraft sind auch die reich gegliederten Pfeiler und alle
iibrigen Einzelheiten abgestimmt. Sidmtliche konstruktive Bogenlinien
sind spitz (unterspitz), die Fenster rundbogig. — Der Umbau des Domes
von Miinster (Abb. 100,217) war ebenfalls als stiitzenwechselnde Basilika
begonnen (im Jahre 1225), im Unterschiede zu Osnabriick mit nur zwei
Jochen. Wihrend der Baufithrung trat im System ein Wechsel ein.
Tauschen wir uns nicht, so war der neue Meister erfiillt von der Erinnerung
an die Kathedrale von Angers. Da jene eine einschiffige Anlage, allerdings
groBBten MafBstabes, ist, konnte von einer unmittelbaren Nachahmung
nicht die Rede sein. Das Hauptschiff des Domes von Miinster, fiir sich be-
trachtet, ist aber im Raumbilde dem von Angers in einem MaBe dhnlich,
daB wir an Zufall nicht denken kénnen. Die Anderung gegeniiber dem
ersten Projekt liegt in der Ausschaltung der Zwischenstiitzen. Ein
einziger, ungeheurer Spitzbogen mit ganz tief liegenden Kdmpfern spannt
sich von Pfeiler zu Pfeiler, und zwei mit acht Rippen besetzte Domikal-
gewolbe bilden die Decke. Das Raumbild hat in seiner Weite und seiner
grandiosen Rhythmik in Deutschland nicht seinesgleichen, hdchstens
mit dem Dom von Trier konnte es einigermaBen verglichen werden. Zu
dem vielteiligen System der nordfranzésischen Gotik steht es in einem
Gegensatze, der entschiedener nicht gedacht werden kann. Dort liegt
aller Nachdruck auf der Aktion der Glieder, hier auf dem gleichsam als
plastische Substanz gekneteten Raum und darin eine prinzipielle Ver-
wandtschaft mit der Renaissance oder, um ein ndherliegendes Vergleichs-
objekt zu wihlen, mit der Familie der kélnischen Apostelkirche. Zu wie
andern Ergebnissen wire die deutsche Bauentwicklung gelangt, wenn sie
diese Hauptwerke der niederrheinischen und westfilischen Kunst zu
Fiithrern genommen hitte. —

In den Domen von Paderborn und Minden ging der westfilische
Raumstil mit der siegreichen Gotik den unvermeidlich gewordenen

Braunschweig. Sie sind namentlich um des Gegensatzes willen zu beachten, Ihre Ge-
wilbe sind nicht, wie die westfilischen, eine Transformation der Kuppel, sondern des
Tonnengewdlbes, deshalb durchlanfende horizontale Scheitel und keine Trennung der Joche
durch Gurten (Abb. zo1).
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Kompromi ein. Der Ort, sie zu betrachten, wird der nichste Ab-
schnitt sein.

DAS NORDDEUTSCHE TIEFLAND.

Dieser Abschnitt fithrt uns aus dem staufischen Deutschland mit
seiner schon verhiltnismafig alt zu nennenden, gesicherten und hohen
Zivilisation in ein anderes, neu erstehendes, in das Deutschland Albrechts
des Biren und Heinrichs des Lowen, das Land der Kolonisten.

Wie viel Kunst, oder wie wenig, Kolonisten mitbringen und ein-
pflanzen, ist eine Probe darauf, was fiir den Kulturkreis, aus dem sie
kommen, die Kunst wirklich bedeutet hat. Wenn wir Deutschen die
Zeiten und Volker miteinander vergleichen — beispielsweise die deutsche
Kolonisation des 13. Jahrhunderts mit der englischen des 17., 18. und 19.—
so kommen wir zu sehr merkwiirdigen Ergebnissen. Die Deutschen des
Mittelalters stehen in ithrem Verhalten den Griechen des Altertums zweifel-
los viel niher als etwa den Englindern der Neuzeit. Sie unterscheiden
sich aber auch von der zeitlich naheliegenden Kolonialkunst der Franken
und spéter der Venezianer im Orient. Diese ist eine Wiederholung, manch-
mal eine glinzende, der Heimatkunst; sie entwickelt dieselbe also nicht
weiter, hochstens verdndert sie sie im Sinne einer Mischung mit der
vorgefundenen orientalischen Substanz. Das Wesen der Baukunst in den
deutschen Koloniallindern zwischen Elbe und Ostsee ist aber, daB sie
eine Entwicklung, und zwar eine auf sich selbst gestellte, hat. Irgendein
EinfluB der slawischen Bevélkerungsteile, sei es umartend, sei es auch
nur verderbend, kam dabei nicht ins Spiel. Sehr wichtig wurde aber das
Land unmittelbar, das Land im physikalischen Sinne. Dies fithrt unsere
Betrachtung auf eine Grundbedingung alles architektonischen Schaffens,
auf den Zusammenhang zwischen Bauform und Baustoff.

Was es bedeutete, daBl in der karolingischen Rezeptionsepoche der
altdeutsche Holzbau aufgegeben und der Steinbau als das einzig Zu-
lissige in der Monumentalarchitektur anerkannt wurde, haben wir seiner-
zeit gewlirdigt. Jetzt fluteten die Deutschen in ihre alten, voriibergehend
den Slawen iiberlassenen Flachlandsitze zuriick, in denen es gewachsenen
Stein wieder nicht gab. Sie konnten hier nur in Holz bauen also un-
monumental; oder mit Benutzung der iiberall umherliegenden granitenen
Findlinge — also kyklopisch roh und formles. Diesem Zwange der Natur
haben sie sich zunichst gefiigt, doch nicht lange. Dann sprengten sie die
Fesseln, indem sie an Stelle des Natursteins Kunststein, gebrannte Lehm-
ziegel, setzten. Die norddeutsche Baukunst wurde einheitlich Back-
steinbau. Und sie zog aus dieser ihr vorgeschriebenen Lage die volle
Konsequenz: sie rezipierte den Backstein nicht etwa bloB als technischen
Behelf, sondern erfafte ihn mit der Phantasie, paBte die Formen ihm an,
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schuf einen wirklichen Backsteinstil. Die klassische Zeit des nord-
deutschen Backsteinstils beginnt mit der zweiten Hilfte des 13. Jahr-
hunderts. Hier haben wir es mit der Priliminarepoche zu tun.

Der Backstein stammt aus dem alten Orient. Die rémische Kaiser-
zeit hat ihn, teils als reinen Backsteinbau, teils in Verbindung mit natiir-
lichem Stein und GuBmauerwerk, {iberall angewendet, auch in Germanien.
Romische Ziegel, oft durch Fabrikstempel genau datierbar, finden wir
hier allerorten bis zum Grenzwall, iiber ihn hinaus nirgends. Auch in
Gegenden, die mit Steinmaterial gut versehen waren, entstanden reine
Ziegelbauten, am haufigsten aber ist die gemischte Technik. Die Kunst
des Ziegelbrennens ging in der frinkischen Epoche nicht verloren, aber
sie wurde roher, und der Umfang ihrer Anwendung ging zuriick. Koln,
Trier, StraBburg besitzen Ziegelbauten aus dem 7. Jahrhundert. Die
Technik hat eine Fortsetzung noch unter Karl dem GroBen. Wir kennen
einen Brief Einhards an einen Hofbeamten in der Maingegend, in dem er
verschiedene Ziegelsorten bestellt; und in der Tat sind seine Kirchen in
Michelstadt und Seligenstadt, obgleich an beiden Orten gewachsener
Stein bequem zur Hand war, unter reichlicher Zuhilfenahme von Back-
stein erbaut. Am Miinster zu Aachen fehlt der Backstein vollstindig,
an den Bauten von Nymwegen kommt er, wenn auch nicht im groBen
Umfange, vor. Ebenso, am SchluBl des g. Jahrhunderts, auf der Reichenau
und am Anfang des ro. Jahrhunderts in Augsburg. In den folgenden
Jahrhunderten wird er immer sparlicher, verschwindet aber niemals ganz,
um im 12. Jahrhundert dort wieder einen gewissen Aufschwung zu nehmen.
So im ElsaB (fiir Gewdlbe und Futtermauern), so besonders auf der stein-
armen schwébisch-bairischen Hochebene. Die Klosterkirche Tierhaupten
am Lech, unterhalb Augsburg, erbaut vor 1170, ist ein reiner Backstein-
bau. Kleine romanische Landkirchen aus Backstein sind in Oberbaiern
keine Seltenheit; desgleichen Bogenfries und andere Zierglieder an Bruch-
steinbauten. Letzte Ausldufer réomischer Tradition treffen hier mit neuer-
lichen Anregungen aus Oberitalien zusammen. Am Rhein war es im 10. und
11. Jahrhundert beliebt, Backsteinbdnder in die Steinflichen dekorativ
einzuschieben ; nicht immer aber braucht das Material dazu aus réomischen
Ruinen herzukommen; warum sollten hier nicht ebensogut wie in Sid-
deutschland einzelne Ziegeleien in Tétigkeit gewesen sein? Erst jenseits
des alten Limes hort die Tradition auf. Als Bernward von Hildesheim
eine Fabrik fiir Dachziegel einrichtete, war dies so merkwiirdig, daf3 sein
Biograph es der Aufzeichnung fiir wert hielt.

Man sieht: die deutsche Baukunst hat bis ins spite 12. Jahrhundert
den Backstein nur geringst in Anspruch genommen. Es ist aber wichtig,
festzustellen, daB die Kenntnis von ihm nie ganz verlorenging. An-
wendung des Backsteins im gleichen Umfange wie bei den Romern hdtte
eine industrielle Bereitschaft vorausgesetzt, die auf der wirtschaftlichen
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Stufe dieser frithen Zeiten noch nicht méglich war. Andererseits iiber-
schritten die deutschen Wohnsitze in den bis zum SchluB des 2. Jahr-
hunderts erreichten Grenzen nur wenig den Rand des Berg- und Hiigel-
landes. Wo sie in die steinlose Ebene eintreten, da hat auch die monumen-
tale Baukunst ein Ende. Eine fiir das 11. und 12. Jahrhundert aufge-
stellte Denkmaélerkarte wiirde jenseits der fast geraden Linie Osnabriick—
Minden—Hildesheim—Braunschweig—Magdeburg eine beinahe vollstin-
dige Leere zeigen. Nur die groBeren, an schiffbaren Fliissen liegenden
Orte, wie Magdeburg und Bremen, der Dom in Havelberg, das Kloster
Leitzkau (gew. 1155), konnten sich mit Stein aus dem Oberland versehen.
Rheinischen Tuff findet man in Holland, an den friesischen Kiisten und
ziemlich weit die Ems aufwirts, in der Westhélfte Schleswig-Holsteins
bis nach Jiitland. Wo der Wasserweg versagte, da muBte man auf Stein
verzichten. Der Dom zu Verden wurde noch 940 in Holz erbaut, die erz-
bischofliche Kathedrale in Hamburg erst ro40 durch einen Steinbau er-
setzt. Fiir Landkirchen verstand sich da der Holzbau von selbst, ja sogar
eine stidtische Klosterkirche wie St. Katharina in Bremen wurde noch
1253 als Holzbau eingeweiht. Den ersten Ersatz fiir ihn fand man, als
die Kolonisation auf die baltische Seenplatte vordrang, im erratischen
Granit. Fiir Landkirchen ist er auch nach Bekanntwerden des Backsteins
neben diesem noch lange in Gebrauch geblieben, ja es kamen vereinzelt
sogar groBe Granitkirchen in behauenen Quadern vor, wie bei den Klostern
Jiiterbog und Zinna (1226).

Erst die Einfiihrung des Backsteins erlost diese Linder von der Aus-
sicht auf ewige Armseligkeit. Wann erschien er? Von wo kam er?

Es gibt kaum eine Frage der deutschen Kunstgeschichte, die so viele
und ungleiche Antworten hervorgerufen hitte, und vielleicht wird sie nie
ganz aufgehellt werden. MiBgliickt sind alle Versuche, einen bestimmten
ortlichen Ausgangspunkt zu finden. Glaubhafte Baudaten sind 1165 fiir
die Ostteile des Doms von Brandenburg und 1173 fiir den Beginn des
Doms von Liibeck. Daf unter den kleineren Kirchen solche wiren, deren
bauliche Eigenschaften ein hoheres Alter anzunehmen ratsam machten,
kann nicht behauptet werden*. Es ist aber auch das Natiirlichste, daB
das Bediirfnis, nach einem andern Material als Holz und Granit zu suchen,

* Viel umstritten ist die Entstehungszeit der Klosterkirche Segeberg in Holstein,
Nach der Ansicht mehrerer Forscher wiire sie identisch mit dem Stiftungsban von 1134.
Auf die mit dem technischen Detail sich beschiftigenden Griinde und Gegengriinde kann
hier nicht eingegangen werden. Nicht beachtet wurde, was fiir mich allein schon ent-
scheidend ist, daB die Anlage als entwickelter Gewdlbebau mit dem Datum 11 34 in den
allgemeinen Gang der niedersichsischen Architektur sich nicht einfiigen 1aBt. Kaiser
Lothar, der Griinder von Segeberg, hat seine zweite, in jeder Hinsicht bedeutendere Stiftung,
die Klosterkirche Kénigslutter am Harz, noch als Flachdeckbasilika begonnen: ihre ge-
wolbten Ostteile gehdren in die Zeit um 1170. Die Kirche von Segeberg ist nur als Neubau
aus dem Ende des Jahrhunderts wversténdlich,
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sich zuerst bei den Kirchenbauten groBen MaBstabes geltend gemacht hat.
Ein solches Bediirfnis aber kann, wie die kirchlichen Verhiltnisse in den
unter rauhen Kimpfen neugewonnenen Lindern lagen, vor der Mitte des
12. Jahrhunderts nicht eingetreten sein. Die einzige GroBkirche, die #lter
ist, auch nur wenig élter, der gegen 1140 begonnene Dom von Havelberg,
hat noch eine Bruchsteinfassade und geht erst in ihrem obersten Teil
zum Backstein iiber. Zusammenfassend wird zu sagen sein: eine frithere
Einfithrung des Backsteinbaus als im Jahrzehnt 1150—1160 anzunehmen,
fehlen alle Anhaltspunkte,

In der Tat kann auch nur von Einfithrung, nicht von Erfindung die
Rede sein, da West- und Siiddeutschland von der Romerzeit her ihn nie
ganz vergessen hatten. Hat es sich also beim Backsteinbau nicht um eine
neue Erfindung, sondern um eine vermehrte Anwendung unter dem Druck
eines neuen Bediirfnisses gehandelt, so begreift man auch, wie er so schnell
sich ausbreiten konnte. Um das Jahr 1zoo steht er auf der Strecke von
der Weser bis nach Polen in Bliite,

Nun war aber mit der Einfithrung der Backsteintechnik noch kein
Backsteinstil geschaffen. Dies ist der springende Punkt. Wie konnte es
geschehen, dafB so schnell und einheitlich das bestimmte kiinstlerische
System, das wir vor uns haben, sich ausbildete? Es ist mehr als bloBe
Vermutung, dal einen gewissen, wenn auch nach seiner Stdrke nicht
genau abzuwigenden Anteil das Eingreifen Italiens hatte. Woran auch
nichts Erstaunliches ist, Schon vor der Zeit des Backsteins sind zweimal
grobere Gruppen italienischer Bauleute in Niedersachsen aufgetreten, um
1120 in Quedlinburg, um 1170 in Kénigslutter. Es wire auch sonderbar
gewesen, wenn man die Italiener nur als Steinmetzen und nicht auch
als Backsteinkundige, wo sie nach den &rtlichen Verhiltnissen als solche
in Frage kamen, in Anspruch genommen hitte. Indessen sind es nicht
die dltesten Backsteinbauten, an denen wir lombardische Formen er-
kennen, sondern erst solche des 13. Jahrhunderts. Die Lombarden kurz-
weg Begriinder des norddeutschen Backsteinbaus zu nennen, ist schief;
er war schon vor ihnen da, aber allerdings ist er durch sie technisch und
formal vervollkommnet worden, wogegen sie auf die rdumlichen und struk-
tiven Dispositionen bemerkenswerterweise keinen Einflu nehmen. Die
Backsteinbauten der deutschen Tradition zeigen noch vielfiltigen Zu-
sammenhang mit dem Steinbau; ihre spirlichen Schmuckformen werden
in Stein oder Stuck ausgefiihrt, in Backstein das Mauerwerk. Das lom-
bardische Prinzip ist der reine Backsteinbau. Er unterscheidet sich da-
durch vorweg auch vom rémischen, der in der Regel die Sichtflichen mit
anderem Material verkleidet hatte. Auch die &#ltesten norddeutschen
Feldsteinbauten iibergehen die Flichen mit Stuck und geben ihm eine
einfache lineare Musterung. Davon hat der Backsteinbau abgesehen.
In ihm wirkte schon der Mauerverband mit seinem geregelten Wechsel
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von Liufern und Bindern und dem feinen Liniennetz der hellen Mortel-
fugen unmittelbar dekorativ. Blenden und Fensterleibungen wurden wei
verputzt, auch wohl mit einfachem Ornament bemalt. Im westlichen
Mecklenburg kam es schon in der ersten Hilfte des 13. Jahrhunderts auf,
an gewissen Stellen, namentlich an Fenster- und Tiireinfassungen, farbig
glasierte Ziegel, schwarz, wei3, gelb, griin, zwischen die roten einzu-
schieben. Es ist interessant, wie sicher die Deutschen an dem an dekora-
tiven Méglichkeiten so armen Backsteinbau eben die Seite erfaBt haben,
wo er eigentiimlich und fruchtbar werden konnte. Sie haben wenigstens
hierin die lombardischen Vorbilder bald hinter sich gelassen. Am meisten
lernten sie von diesen fiir die Behandlung der Friese und Gesimse, die
mit ihrem schwach ausladenden, aber scharf umrissenen Relief ohne
groBen Aufwand anziehende Wirkungen gestatteten. In Wahrheit kehrten
ja Bogenfries und Sdgeschicht nur zu ihrem urspriinglichen Material zu-
riick (S.82). Dank der klugen Verbindung der hier genannten Mittel
erreichten die Kolonisten in ihren Landkirchen eine gewisse Eleganz,
mehr als sie es in der alten Heimat gewohnt gewesen waren. Wir nennen
als Beispiel die 1212 geweihte Kirche zu Schénhausen in der Altmark
(dem Bismarckschen Stammgut). Je groBer die Kirchen sind, um so
einfacher sind sie im Eindruck, da im Backstein das dekorative Detail
in seinem GréBenmaB unverdnderlich ist, eine Steigerung der Wirkung
nicht zulaBt.

Unter den Denkmilern der Mark, soweit sie erhalten sind, nimmt
die Primonstratenserkirche zu Jerichow den obersten Platz ein. Der
Griindungsbau von 1144 zeigt in seinen Resten Bruchsteinmauerwerk.
Der um 1200 begonnene Umbau, eine vornehm-schlichte Siulenbasilika,
ist in der Technik vollendet. Sie gestattete, auch die Siulen durchaus in
gemauerten Schichten aufzufiihren. Ihre Kapitile geben die der neuen
Technik geméBe Umbildung des Wiirfelkapitils mit trapezférmigen
Flachen. Sie sind nicht in der Mark erfunden, sondern kommen ebenso
wie die verschrinkten Doppelbogenfriese aus der Lombardei. Ahnliche
Formen finden sich auf der linkselbischen Seite der Altmark. Die Kloster-
kirche Arendsee, Anfang des 13. Jahrhunderts, ist hier der erste Ge-
wblbebau; seine kuppeligen Gewolbe kinnten von Westfalen beeinfluft
sein. Diesdor{ ist ein Gewdlbebau im normalen gebundenen System
mit Trapezkapitilen, die Deckplatte aus Formsteinen gemauert, Dies ist
ein bedeutsamer Fortschritt gegen die élteste Technik, in der gekriimmte
Flachen nur mit dem Hammer in halbgarem Zustande der Ziegel her-
gestellt werden konnten. Der merkwiirdigste Bau der Mark, die um 1220
begonnene Kirche auf dem Harlungerberg bei Brandenburg, ist im
18. Jahrhundert abgebrochen, aber durch Abbildungen und Modelle leid-
lich bekannt. Der in Deutschland analogielose zentrale Plan, ein griechi-
sches Kreuz mit ausgefiillten Ecken, dariiber Emporen, Exedren an allen
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vier Enden, kann nur lombardisch erklirt werden, wihrend das kon-
struktive Systmlr_l erste gotische Einfliisse aufweist (durch Magdeburg ver-
mittelt). Die Ubergangszeit schlieBt mit der Zisterzienserklosterkirche
Lehnin. Die wiirdevoll schweren Formen der Ostteile sind rein romanisch:
das Langhaus, vollendet 1262, geht bei unverinderter Raumgliederung
zu spitzbogigen Linien iiber.

Von der Mark drang der Backstein siidwirts vor. Es ist bezeichnend,
daf} die Zisterzienser in ihrem Sinn fiir das Rationelle ihm gleich ihre
Gunst zuwandten. Thre 1198 geweihte Kirche in Altzella (nur geringe
Bruchstiicke erhalten) ist der fritheste Backsteinbau in der Markgraf-
schaft Meilen; die sehr stattliche und gut erhaltene in Dobrilugk die
fritheste in der Lausitz (um 1220—1250). In beiden Fillen waren Italiener
im Spiel,

Im Ostseegebiet sind zuerst die Domkirchen der Bistiimer Liibeck
und Ratzeburg zu nennen. Fast ein Menschenalter lang hatten sie
sich mit Notbauten begniigen miissen. Im Jahre 11473 legte Heinrich der
Lowe fiir beide gleichzeitig den Grundstein zum ersten Monumentalbau,
ein Manifest gleichsam der nach harten Kdmpfen zur Vollendung ge-
brachten Unterwerfung der Wenden. In Anlage und System waren diese
Domkirchen Geschwister der herzoglichen Hofkirche in Braunschweig.
Ttalienische Einfliisse, an die bei Heinrich dem L&wen zu denken nahelige
(vgl. Konigslutter), sind, wie auch sonst in Holstein und Mecklenburg,
nicht nachweisbar. Der Dom von Liibeck ist spiter umgebaut worden,
der Ratzeburger hat seine erste Gestalt gut bewahrt, wenn er auch erst
1259 fertig wurde. Sein Baucharakter ist noch wesentlich der des spiten
12. Jahrhunderts, selbst der jiingste Teil, die Gewdlbe, sind, wenn auch
spitzbogig, noch rippenlos.

In Mecklenburg hatten die Zisterzienser die Fiihrung. In ihren
Bauten spiegelt sich der Fortgang des Kolonisationswerkes. Stets machen
Notbauten den Anfang. In Doberan die Griindung 1171, Zerstérung
1179, zweite Griindung 1186, erster Backsteinbau — als Flachdecken-
basilika — 1219. In Dargun Griindung 1172, nach widrigen ersten
Schicksalen der Steinbau begonnen 1241 ; wir besitzen ihn noch: eine Basilika
des gebundenen Systems mit kuppeligen Gewiélben. Eldena bei Greifs-
wald, erbaut um 1250—712%5, ist Ruine. Abgebrochen ist die besonders
ansehnliche (76 m lange) Kirche in Neuenkamp, ein Hallenbau. In
diesen mit ihren Anfangsdaten ein halbes Jahrhundert umschreibenden
Zisterzienserkirchen ist die ganze Stufenfolge von der flachgedeckten
zur gewblbten Basilika und von dieser zur Hallenkirche gegeben. Die
letztere hat in Mecklenburg frith Eingang gefunden, die starke Einwande-
rung aus Westfalen erklirt es. Das ilteste Beispiel dafiir, zugleich das
dlteste iiberhaupt unter den erhalten gebliebenen Backsteinbauten, ist
die Stadtkirche in Gadebusch; nach ihren rein romanischen Formen
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zu urteilen, darf sie in die erste Zeit der Kolonisation (seit 1203) gesetzt
werden, Andere aus der ersten Hilfte des 13. Jahrhunderts in Ribnitz,
Wittenburg, Malchin, Malchow; im Ubergangsstil, aus der Mitte des
Jahrhunderts, Plau; frithgotisch, jenseits der Mitte, Grevesmiihlen,
Biichen, St. Marien in Parchim, St. Marien und St. Nikolai in Reval.

Die Halle blieb fiir die mecklenburgischen Stadtkirchen (s. Rostock,
Teterow, Grabow, Laage u. a. m.) normal, bis in gotischer Zeit von Liibeck
aus ein anderer Typus sich durchsetzte. — Besonderes Interesse nehmen
die Dorfkirchen in Anspruch durch die Unmittelbarkeit, mit der sich in
ihnen die Energie der Kolonisationszeit ausspricht. Sie widerlegen die
irrige Annahme, daB sich die Kolonisten lingere Zeit mit Notbauten be-
holfen hitten. — Hervorzuheben ist eine noch heute 33 Kirchen enthal-
tende Gruppe im dstlichen Mecklenburg mit Ausldaufern nach Vorpommern,
Thre Merkmale sind: Feldsteinmauern von unverwiistlicher Stirke; stei-
gende kuppelige Backsteingew®lbe in konzentrischen Lagen mit acht unter-
legten Rippen (ersichtlich westfilischen Ursprungs); aus Ziegeln ferner
die Fenstereinfassungen, Gesimse und Giebel; das Altarhaus ein gezogenes
Quadrat, an der Ostwand eine Gruppe von drei schmalen Fenstern, das
mittlere iiberhtht; die Backsteingiebel durch Blenden gegliedert; ur-
spriinglich kein Turm. Der Eindruck, den im heutigen Zustande die
dunkeln und trotzigen Feldsteinmassen hervorrufen, war nicht der von
Haus aus beabsichtigte; Spuren von Verputz und Bemalung lassen eine
urspriingliche AuBenerscheinung in Weill und Rot ahnen (Abb. 202). Die
Breitenabmessungen variieren zwischen 8¢/, und 117/, m. Die Entstehungs-
zeit liegt zwischen 1220 und 1270. Wirft man einen Blick voraus auf die
Kiimmerlichkeit, in die der lindliche Kirchenbau Mecklenburgs wieder
am SchluB} des Mittelalters und noch mehr jenseits desselben wverfiel, so
wird man die mannhaft kernigen Bauten der ersten Kolonisten mit ge-
steigertem, nicht blo8 kunsthistorischem Interesse betrachten.

In Pommern bezeichnen der Dom zu Kammin, in Granit begonnen,
in Backstein fortgesetzt, und die Zisterzienserkirche Kolbatz im Kreise
Greifenhagen, ein reiner Backsteinbau einfachster Art, die dstlichste Linie,
bis zu der in unserer Epoche die monumentale Bautdtigkeit vordrang.
Hinterpommern und Preufien kamen noch nicht in Betracht. Aber jen-
seits der Ostsee bleibt der in engem Anschlufl an die Dome von Liibeck
und Ratzeburg errichtete Dom von Riga (gegr. 1215) eine unausléschliche
Erinnerung an Deutschlands 4lteste iiberseeische Kolonie.

DIE ZWEITE STUFE DER GOTISCHEN REZEPTION.

Die Kunst der auf der ersten Rezeptionsstufe stehenden Bauten war
noch. nicht abgeschlossen, als sich an einigen Orten, zerstreut, eine grund-
sidtzlich verdnderte Stellungnahme bemerkbar machte. Thr Wesen besteht
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darin, daB man das aus Frankreich kommende neue Wissen nicht mehr als
ein loses Biindel von konstruktiven oder dekorativen Einzelheiten, von
denen man nach Belieben bald diese, bald jene sich zunutze machen konnte,
ansah, sondern da man in ihnen eine Einheit erkannte, ein System mit
unausweichlichen Konsequenzen. Erst in dem Augenblick, wo diese Fr-
kenntnis durchdrang, war die Wasserscheide zwischen Romanismus und
Gotik tiberschritten.

Es sind anhaltende Beobachtungen und Vergleiche an den Denk-
milern nétig gewesen, bis wir uns ein einigermaBen deutliches Bild von
den Vorgingen bei der Rezeption der Gotik herstellen konnten. Aus den
Schriftquellen ist so gut wie nichts, hochstens hie und da eine nachtrig-
liche Bestitigung, zu gewinnen. Wichtiger ist eine allgemeine Beobachtung
am Sprachschatz: die Steinmetzen nehmen in ihre Berufssprache allerlei
Lehnworter franzosischen Ursprungs auf, dhnlich wie die héfische Dichtung
dieser Zeit gern mit franzésischen Fachausdriicken aus dem Kreise des
ritterlichen Sports sich ausputzt. Das sind willkommene Nachpriifungen;
das meiste, wie gesagt, und Genaueres lehren uns die Denkmiler selbst.
Sie erweisen als erste und allgemeinste Voraussetzung eine lebhafte
Wanderbewegung, die die Bauleute ebenso ergriff wie alle Stinde dieser
Zeit. »Darum ist die Welt so groB, daB wir uns in ihr zerstreuen.« Vom
Ende des 12. Jahrhunderts ab ging zwei Menschenalter hindurch ein
Strom deutscher Arbeiter auf die franzésischen Bauplitze hin, angezogen
von dem dort aufs hchste gespannten Baufieber, das nie Menschen genug
ans Werk bringen konnte. Lesen wir doch, daB gelegentlich groBe Scharen
ungelernter Laien, vornehm und gering, sich des frommen Werkes unter-
wanden, sich vor die Karren zu spannen, zu schleppen und zu tragen.
Zuerst war es nicht kiinstlerische WiBbegierde, sondern einfach der Drang
nach Arbeitsgelegenheit, was die Deutschen nach Frankreich trieb ; denn
Deutschland war damals ein Land mit schnell wachsender Bevilkerung,
fiir die die alten Wirtschaftsformen zu eng wurden. Und so diirfen wir
sagen, daBl zwei so verschiedene Erscheinungen, wie die Rezeption der
Gotik und die Kolonisation des Ostens, an der Wurzel miteinander zu-
sammenhdngen. In der Natur der Sache liegt es, daB die Ankémmlinge
aus Deutschland zuerst nur fiir grobere Handwerksverrichtungen in An-
spruch genommen sein werden. Was sie von dem werdenden neuen Stil
auffassen konnten, hielt sich in diesen Grenzen. Wenn auch schon am
Anfang des 13. Jahrhunderts die franzosische Gotik in ihrer iiberaus
schnellen Entwicklung iiber den Friihstil hinaus war, so sahen die Deut-
schen doch nur in diesem Friihstil fertige Bauten. Man begreift iiberdies
leicht, daB sie ihnen innerlich die verstindlichsten waren. Einzelne
Begabte werden dann, wie wir uns denken konnen, mit der Zeit in der
Hierarchie der Bauhiitten zu héheren Stellen aufgeriickt, und von ihnen
moégen manche dauvernd in Frankreich geblieben sein. Die Mehrzahl aber
19 Dehio, Geschichte der deutschen Kunst, I 289
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kehrte, wie es in der Gewohnheit von Wanderarbeitern liegt, in die Heimat
zuriick. In welchem Sinne sie dort ihre — es sei noch einmal gesagt:
fragmentarischen und unter sich ungleichen — Erfahrungen in Wirkung
treten lieBen, hat die erste Rezeptionsstufe uns gezeigt.

Die Vertreter der zweiten Stufe gingen aus der Generation hervor,
die zwischen 1220 und 1240 ungefdhr ihre franzosischen Lehrjahre durch-
gemacht hatte. Den Unternehmungen dieser jiingeren Meister kam es
zugute, daB sich in Deutschland gotisch geschulte Arbeiter nun schon in
geniigender Zahl vorfanden, um aus ihnen eine einheitliche Truppe zu-
sammenzustellen. Was es bedeutet, wenn dieses noch nicht erreichbar
war, dafiir hat uns der im Jahre 1209 begonnene Dom von Magdeburg
(Abb. 214—216, 219, 221) ein Beispiel hinterlassen: ein vollkommen gotischer
Entwurf lag vor, aber er konnte nicht im gleichen Sinne ausgefiihrt werden.
Einheitliches Werk hatten bis dahin, vermoge ihrer geschlossenen Arbeits-
organisation, nur die Zisterzienser zustande gebracht. Die jiingeren
Meister, von denen wir hier reden, hatten nicht nur in der Uberlegenheit
der franzosischen Wolbekunst, die ja auf weit lingere Traditionen zuriick-
sah als die deutsche, klare Einsicht gewonnen, sie erkannten auch den
logischen Zusammenhang zwischen ihr und der neuen Formenwelt und
somit, daB es sich, modern ausgedriickt, um einen neuen Stil wirklich
handle. Den Gedanken an Stilmischung gaben sie auf. Sie hielten aber
auch nicht auf schematische Wiederholung der franzosischen Vorbilder.

Konstruktion und Schmuckformen rezipierten sie, aber ihre Raum-
phantasie blieb frei und arbeitete auf den durch die deutsche Uber-
lieferung gewiesenen Wegen weiter. So entstanden Bauwerke, die ganz
gotisch und doch nur halb franzésisch gedacht waren. In ihrer Frische
besitzen sie einen unverwelklichen Reiz, und mehrere von ihnen werden
nach einhelligem Urteil zum Besten gerechnet, was in unserem Denkmaler-
schatz zu finden ist.

Stiftskirche St. Georg in Limburg a.d. Lahn (Abb. 158, 220,
222, 224). Begonnen vor 1220, Altarweihe (nicht Vollendung des ganzen
Gebdudes) 1235. Das Werk zweier aufeinanderfolgender und aus ginz-
lich verschiedenen Traditionen erwachsenmer Meister, wie die Stilanalyse
ergibt; der unbefangene Betrachter wird aber den Eindruck haben,
daBl er eine frei gewollte und ganz mit Personlichkeit getrankte
Schépfung wvor sich habe. So restlos hat der zweite Plan den ersten
aufgenommen und umgedeutet. Wenn wir die Grundstimmung der
deutschen Baukunst dieses Zeitalters romantisch nennen wollen und damit
ihren Gegensatz zu der Klassizitdt der franzésischen scharf hervorheben,
so wird uns der Meister von Limburg als Romantiker und darum, trotz
seiner franzosischen Schulung, ganz und gar als Deutscher erscheinen.
In geistvollster BewuBtheit und zum letzten Male — denn bald sollte er
durch den Sieg der entschiedenen Gotik entwurzelt werden — zeigt sich

290




Die Baukunst vom Ende des 1z. bis zur Mitte des 13. Jahrhunderts.

hier der alte deutsche Gedanke der rhythmischen Massengruppierung in
seiner Kraft und Schonheit. Sieben Tirme kronen den Bau: zwei hohe
und starke an der Hauptfront, je zwei kleinere und schlankere an den
Querschiffsfronten, ein iiberragender, achteckig und in steilen Spitzhelm
auslaufend, {iber der Vierung. Diese vielgliedrige Hohenstrahlung emp-
fingt aber ihren letzten Sinn erst von dem miéchtigen Unterbau, durch den
die Natur selbst das Gebdude vorbereitet hat. Es steht auf einem nicht
hohen, aber in steilen Wainden abstiirzenden Felsen iiber der voriiber-
flieBenden Lahn. Wenige Gebdude der Welt wird es geben (man erlaube
mir, einen bei einer fritheren Gelegenheit von mir gebrauchten Vergleich zu
wiederholen), auf die Vasaris vor einem Bau Raphaels gesprochenes Wort:
»Nicht gemauert, sondern geboren«, mit so viel Recht Anwendung finden
darf: gleichsam als ob der Naturgeist des Ortes im Menschenwerk BewuBt-
sein gewonnen habe. Indessen war auch hierin der Meister von Limburg
nur ein Sohn seiner Zeit und seines Landes: iiberall am Mittel- und Nieder-
rhein, wie wir schon frither bemerkt haben, stehen Bauten, die darin iiber
die bloBe Architektonik hinausgreifen, dal} sie das Einzelkunstwerk mit
feinfiithliger Wirkungsberechnung in seine Umgebung eingliedern. Aber
noch in einem andern Sinne hatte unser Meister sich an vorbestimmte
Bedingungen anzuschlieBen: er fand den GrundriB und selbst den Aufbau
in Hohe des Erdgeschosses fertig vor. Auf diesen rheinisch-spdtromani-
schen Unterbau setzte er frithgotische Obergeschosse, die sich einem
bestimmten franzosischen Vorbilde eng anschlossen, einem Vorbilde, das,
nach seiner hiaufigen Benutzung zu urteilen, von den deutschen Bauleuten
besonders hoch geschitzt wurde, der Kathedrale von Laon (Abb. 222 a).
Soweit konnte die Zuriickfiihrung des Limburger Doms auf seine Quellen
wohl zu der Frage fiihren, wo denn da die Originalitit des Meisters bleibe.
Denn die Erfahrungen in uns naheliegenden Zeiten haben uns mit Recht
gegen Zusammenstoppelung von Reminiszenzen miitrauisch gemacht. Hier
aber handelt es sich um etwas anderes: um eine wahre Synthese, wie sie
nur dem schopferischen Geiste gelingt. Nicht minder merkwiirdig ist der
im Limburger Dom ausmiindende historische Kreislauf der Motive. Wir
erinnern uns, daf die vielzahlige Gruppierung der Tiirme ein von alters
gepflegter, echt deutscher Baugedanke ist. Auf dem Wege iiber die Nieder-
lande war er in die Frithgotik Nordfrankreichs eingedrungen, wo er aber
nur kurze Zeit in Gunst stand, da die eigentlich franzésische Anlage die
mit zwei dominierenden Westtiirmen ist. Der gruppierende Rhythmus
ist iiberhaupt kein franzésisch-gotisches Prinzip, auch nicht in der inneren
Anordnung. Bemerken wir also noch dieses: die sieben Tiirme der Kathe-
drale von Laon sind iiber eine stark in die Lange gezogene Anlage ver-
teilt und wirken dadurch wesentlich anders als in Limburg, wo sie einem
kompakt zusammengeballten GrundriB angepaBt sind. Um soviel groBer
und prichtiger die Kathedrale von Laon ist, keinen Augenblick werden
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wir doch zdgern, zu bekennen, daB in Limburg der Gruppierungsgedanke
eine weit vollkommenere Gestalt gewonnen — wiedergewonnen hat. Der
deutsche Meister hat in der Fremde instinktiv vom deutschen Gedanken
sich angezogen gefiihlt und ihm, indem er ihn auf den heimischen Boden
zuriickverpflanzte, seinen urspriinglichen Sinn wiedergegeben. Es ist
vollkommen wahr, trotz des franzosischen Zwischenspiels: im Limburger
Dom vollendet sich, was in der karolingischen und ottonischen Grup-
plerungskunst begonnen war. — Fiir den inneren Aufbau wird das Ver-
hiltnis zu Laon durch die Abbildungen hinlinglich ins Licht gestellt.
Die Dome von Limburg und Magdeburg (der Absicht nach auch der von
Halberstadt) sind die einzigen frithgotischen Bauten, die das franzdsische
Emporensystem aufnehmen. Fiir Limburg war es aber schon vorher,
auf Grund des rheinischen Spétromanismus, beschlossene Sache. Neu
ist das dritte Glied, das zwischen Emporen und Fenster eingeschobene
Triforium, neu besonders die einheitliche Durchfithrung dieses Systems
auch im Querhause, das dadurch scheinbar dreischiffig wird. Ganz wie
in Laon ist der doppelte Strebebogen, ein unterer unter dem Dach
versteckt, ein zweiter iiber demselben offen, aber im Auflenbau wenig
bemerklich, da er infolge der Kiirze des Langhauses jederseits nur
einmal vorkommt; in Laon dagegen, Langhaus und Chor zusammen-
gerechnet, 16 mal an jeder Seite. Das Zugestindnis, zu dem die Ab-
neigung der deutschen Baukunst gegen Sichtbarmachung des Strebe-
bogens hier sich zu bequemen nétig gehabt hat, war also nur klein. —
Ausgangspunkt einer Schule ist der Dom von Limburg nicht geworden.
In der rasch wechselnden Kreuzung der Einfliisse treten andere Vor-
bilder in den Vordergrund.

Westtiirme des Doms von Bamberg. Auch die gehéren zur
Nachfolge der Kathedrale von Laon. Das Vorbild ist aber anders benutzt
als in Limburg: nicht fiir die Gruppierung, sondern (was in Limburg nicht
das MafBgebende gewesen war) fiir den Aufbau im einzelnen (Abb. 182).
Der Vergleich ergibt eine bedeutsame Abweichung. Sie beruht aber nicht
auf Gedéichtnisschwiche oder MiBverstindnis — denn auf dem Baldachin
iiber einer Statueim Innern des Domsist das Laoner Originalin einem kleinen
Modell richtig wiedergegeben —, sondern bedeutet eine bewuBte Umsetzung
gemiB der deutsch-romanischen Uberlieferung (vgl. S.269). Einen noch
interessanteren Einblick in den Kampf zweier Stromungen gewidhrt in
Bamberg ein anderes Modell, jenes, das die Statue der Kaiserin Kuni-
gunde am Siidostportal in der Hand hilt. Es ist nicht ein Kirchenmodell
iiberhaupt, sondern in bestimmter Weise das Bamberger, und zwar in
der Westansicht, wie die Verbindung der Tiirme mit dem Querschiff er-
kennen 14Bt; etwas aber ist anders als in der Wirklichkeit: der Chor hat
einen franzosischen Kapellenkranz. Wir irren kaum, wenn wir hierin
eine Mahnung, einen Programmpunkt der franzdsischen Partei erblicken.

292




Die Baukunst vom Ende des 12. bis zur Mitte des 13. Jahrhunderts.

Zur Ausfiihrung kam er nicht. Die Tilirme aber hatten Beifall. Sie wurden
in Naumburg genau wiederholt (Abb. 181).

Trier. Die Friihgotik hielt hier ihren Einzug am Ende der 3oer
Jahre mit dem Kreuzgang und den Klostergebduden von St. Matthias
(Abb. 187). Noch in dem traurigen Verfall, in dem sie sich heute befinden,
erkennt man eines der lautersten Werke des neuen Stils auf deut-
schem Boden. Der Schulcharakter ist nordburgundisch. — Bald darauf
entstand die Liebfrauenkirche (Abb. 223, 226). Ihre Baudaten sind gut
iiberliefert: 1242 war sie vor kurzer Zeit begonnen, spitestens 1253 war sie
fertig. Thr Meister ist aus der Schule von Soissons hervorgegangen,
kannte auBerdem Reims; an der franzosischen Entwicklung gemessen,
steht er auf einer um mehrere Jahrzehnte iiber Limburg fortgeschrittenen
Stilstufe. Wie in Limburg, ja noch entschiedener als dort, verbindet
sich mit engem AnschluB an ein bestimmtes franzosisches Motiv (den
Chor von St. Yved in Braisne bei Soissons) eine unfranzosische, ganz
selbstdndige Gesamtkomposition. Die Liebfrauenkirche ist ein Zentralbau.
Zentrale oder mindestens zentralisierend zusammengedriangte Grundrisse
gehoren ebensosehr zu den Lieblingsgedanken des rheinischen Spat-
romanismus, wie sie der franzosischen Gotik fremd sind. Wenn sie alsbald
auch aus der deutschen Gotik verschwinden, so ist das eine Folge des
zunehmenden franzosischen Einflusses. So gewinnt die Trierer Kirche als
einziger * gotischer Zentralbau — St. Gereon in Kéln wird gotisch nur im
obersten Abschnitt — ein erhdhtes Interesse; sie gibt Gelegenheit zu
Beobachtungen, die sonst nirgends wieder angestellt werden konnen. Von
den Grundformen, von denen das christlich-antike und ihm sich anschlie-
Bend das romanische Raumschema ausgegangen waren, dem Kreis oder
dem Polygon (meist Achteck), war der erstere fiir die gotische Konstruktion
ungeeignet, weshalb sehr bald schon die Chore der Kathedralen den Halb-
kreisgrundriB aufgaben und eine polygonal gebrochene Linie dafiir ein-
setzten. Durch symmetrische Verdoppelung eines solchen Chores wire ein
Zentralbau zu gewinnen gewesen. Indessen blieb der franzosischen Bau-
kunst dieser Gedanke fern. Zum erstenmal hat ihn der deutsche Meister
der Liebfrauenkirche in Trier aufgenommen. Er ging dabei nicht von dem
normalen, aus dem Zehneck entwickelten Chorgrundril aus, sondern von
der vereinfachten Umgestaltung, die er in Braisne gesehen hatte., Daraus
ergab sich als Kernbau ein gleicharmiges Kreuz mit polygonalen. Ab-
schliissen und in die Winkel desselben eingeschobenen Kapellen. Die
dabei entstehende Figur kann einem Kreise eingeschrieben werden, die
Unterteilung aber ergibt lauter viereckige und dreieckige Rdume. Da-~
durch erst wurde es moglich, im Aufbau das gotische System, wie es sich
bis dahin entwickelt hatte, ohne wesentliche Verdnderung zur Anwendung

* Kleinere kapellenartige Anlagen, die hie und da noch zentral disponiert wurden,
kommen nicht in Betracht.
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zu bringen. Die Kapellen sind eingeschossig, der Kreuzbau ist zwei-
geschossig, ein drittes Geschol, auBen als Turm charakterisiert, iibersteigt
die Vierung. So ist das Prinzip des Zentralbaus, horizontal und vertikal,
zu ebenso klarer wie reicher Entwicklung gebracht, indessen unter vollig
neuen Bedingungen. Dal der Trierer Zentralbau der einzige in seiner
Stilfamilie geblieben ist, sagten wir schon. Nachmals hat die Renaissance
im Zentralbau die héchste aller kirchlichen Bauformen gesehen und sich
allein schon dadurch der Gotik iiberlegen gefiihlt. Die Liebfrauenkirche
beweist aber, dall Gotik und Zentralbau nicht notwendig Gegensitze sind.
Nur in Deutschland und nur im 13. Jahrhundert konnte der Versuch zu
ihrer Synthese unternommen werden. Denn nur hier war durch die
historische Entwicklung ein Moment gegeben, in dem sich die aufsteigende
Gotik mit starker und lebendiger Erinnerung an antike Raumvorstellungen
berithrte. — Die Einzelformen sind so korrekt gotisch behandelt, wie es
bis dahin auf deutschem Boden (auBer in der gleichzeitigen Elisabeth-
kirche zu Marburg) noch nicht geschehen war. Sie sagen, dal der Meister
nicht nur in Soissons, sondern auch in Reims bekannt war. Hierhin weist
besonders die Gliederung der Fenster. Sie sind die ersten in Deutschland
mit ausgebildetem Stab- und MaBwerk (unentwickelte Vorform an
St. Gereon in Kéln). Dasselbe gehort zu den bezeichnendsten Attributen
des gotischen Stils. Mit den durch Sdulchen geteilten Offnungen der ro-
manischen Tiirme und Glockenstuben besteht nur eine entfernte Ahnlich-
keit, da diese immer offene Arkaden bilden. Das gotische Stab- und
MaBwerk hingegen sitzt an den Lichtéffnungen des Binnenraumes und ist
Tréger der Verglasung. Das ist seine technische Bestimmung. Asthetisch
will es die konstruktiv indifferente Offnung doch fiir das Auge mit einem
Reflex der konstruktiven Hauptformen beleben. Das grofe, dreiteilige
Fassadenfenster schlieBt sich der Kirche St. Leger in Soissons an, und
nach demselben Motiv sind die Arkaden des Kreuzgangs gegliedert,
iibrigens rundbogig im oberen Abschluf. So sind auch die drei Portale
bei iibrigens gotischer Organisation mit Rundbogen geschlossen, was
jedoch zu den sogenannten Ubergangserscheinungen nicht zu rechnen ist,
denn auch dafiir finden sich die Vorbilder in der nordostfranzosischen
Schule. Wichtig und einer deutschen Anschauung, auf die wir schon mehr-
fach hingewiesen haben, entsprechend ist der Verzicht auf offene Strebe-
bogen.

Offenbach am Glan. Diese abseits liegende und daher zu wenig
gekannte Benediktinerkirche gehort zu den wertvollsten Denkmilern der
Rezeptionszeit. Begonnen wurde sie vielleicht ein Jahrzehnt vor der
Trierer Liebfrauenkirche. Die Formensprache des Meisters kniipft an
diejenige der Champagne und Nordburgunds an, wodurch einige merk-
wiirdige Ahnlichkeiten mit dem Dom von Magdeburg entstehen — selbst-
verstindlich ohne direkten Zusammenhang. Nach Abbruch des Lang-
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hauses im 19. Jahrhundert sind nur das Querhaus und der Chor alt; jenes
nach deutsch-romanischer Regel aus quadratischen Abteilungen zusammen-
gesetzt, dieser polygonal gebrochen und von zwei Nebenchoren begleitet.
Uber der Vierung sitzt eine achtseitige Kuppel. So einfach die Anlage
ist, die kraftvolle Grazie des linearen Rhythmus und die saftige Frische
der (hie und da noch romanischen) Einzelformen machen das Gebdude
zu einem der gegliicktesten unter denen, die romanische Raumkunst mit
gotischer Ausdruckskunst verbinden wollten.

Marburg und die hessische Schule (Abb. 225, 227). Die Elisa-
bethkirche in Marburg geht kunstgeschichtlich genau parallel mit der
Trierer Liebfrauenkirche; sie teilt mit ihr den Anspruch, der friiheste,
gleichméBig in reiner, schon nicht mehr primitiv zu nennender gotischer
Formensprache ausgefiihrte Bau Deutschlands zu sein. Aber wie kénnte
man von der Elisabethkirche sprechen, ohne dal} sie auch noch anderes als
Kunsthistorisches uns in den Sinn brichte? Sie ist in viel weiterem
Umfange noch ein Symbol neuer Michte. Eine neue, jetzt erst bis zu
den Wurzeln des deutschen Volkslebens hindringende Religiositdt war
im Entstehen begriffen und verlangte nach einer neuen Heiligen. Dazu
erkor sich das Volk die jugendliche Witwe des Landgrafen Ludwig von
Thiiringen, 1231 in Marburg gestorben, schon vier Jahre spiter in Rom
als Heilige anerkannt. Zwar die geschichtliche Elisabeth ist nicht ganz
dieselbe wie die romantisch liebliche Gestalt, zu der die Legende sie um-
geschaffen hat. Aber nur auf diese kam es an, auf ihr in der Volksphantasie
fortwirkendes Bild. Elisabeth vertritt einen neuen Stil der Askese, nahe
verwandt mit den Idealen des groflen Reformators der christlichen
Frommigkeit Franz von Assisi: die Verherrlichung der Armut, die Ehr-
furcht vor der Niedrigkeit. Sie war nicht, wie so viele Witwen ihres
Standes in den letzten Jahrhunderten, in ein Kloster gegangen; es ist
etwas viel Subjektiveres und Unmittelbareres in ihrer demutsvollen
Frommigkeit. Nicht umsonst war ihr erster Beichtvater einer der frithe-
sten nach Deutschland gekommenen Sendboten des hl. Franz, und in
dem Gewande einer Tertiarierin war sie gestorben. Indessen ist die Kirche,
der Elisabeth den Namen gab, keine Bettelordenskirche. Sie war von
einem andern und sehr anders gerichteten, aber ebenfalls zu den neuen
Zeiterscheinungen gehorenden Orden gegriindet, dem Deutschritter-
Orden, der nahe bei dem Franziskanerhospital, dem Sterbeort Elisabeths,
seinen Sitz hatte. Am 1. Mai1236 wurden ihre Gebeine erhoben und
iibertragen; eine Menge Volks war zusammengestromt; an der Spitze
des Zuges schritt barfiiBig, im BiiBerkleide, der groBe Skeptiker Kaiser
Friedrich II. und legte seine Krone auf dem Sarge der Landgrifin nieder,
deren héchster Wunsch es gewesen war, mit ihrem Gatten als Bettlerpaar
durch ihr Land zu streichen. — Unter so glinzenden Auspizien begonnen,
schritt der Bau der Kirche doch nur langsam vorwirts; erst 1249 wurde
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als jiingster Teil des Chorbaus der Nordfliigel, erst 1255 das zweite Joch
des Langhauses begonnen; 1270 war dieses im Mauerwerk, 1283 in den
Gewolben fertig. Die Stilformen haben sich in dieser langen Bauzeit
wenig gewandelt, dagegen ist es ungewill, ob dasselbe von der Gesamt-
anlage gelten kann. Jene sind aus der Schule von Soissons abgeleitet
und dadurch der Liebfrauenkirche in Trier so nahe verwandt, daf3 sie
stilistisch als Geschwister zu bezeichnen sind. Diese, die Anlage, ruht
auf deutscher Tradition, jedoch nicht auf trtlich-hessischer, sondern auf
einer Verbindung rheinischer und westfdlischer Motive, die nun durch
den Hinzutritt des dritten Elements, der gotischen Konstruktion, zu
einer eigenartig neuen Gesamterscheinung fortgebildet sind. Aus der
rheinischen Familie, deren Stammutter die Kapitolskirche in Kéln war,
heriibergenommen ist die Zusammenordnung des Chors mit dem Quer-
schiff zu einer symmetrischen, im Grundrifl kleeblattférmigen Gruppe, aus
Westfalen der Aufbau des Langhauses als Hallenkirche*. Indessen sind
Zweifel berechtigt, ob die Anlage, wie sie jetzt sich darstellt, von Anfang
an so gewollt war. War vielleicht nicht vielmehr an einen reinen Zentral-
bau gedacht, dhnlich wie in Trier? Den Gewohnheiten der Ritterordens-
kirche im Heiligen Lande und der Bestimmung als Grabkirche wiirde dies
wohl entsprechen, und manche Unebenheiten im AnschluBl des Lang-
hauses an die Ostpartie wiirden sich dann leicht erkliren. Die in dieser
Frage liegende Perspektive ist interessant, zu einer biindigen Antwort
wird aber kaum zu gelangen sein, weder im einen noch im andern Sinne.
Wenden wir uns dem Aufbau zu, so finden wir eine Auflosung der Masse
nicht mehr in dem (aus fritheren Erorterungen uns wohlbekannten)
rheinischen, sondern in dem ihm entgegengesetzten, unumwunden goti-
schen System, das heiBt die Widerlagerung der Gewdlbe ist auf das nach
aublen gelegte Strebewerk abgewilzt. Damit verstand sich die polygonale
Brechung der Wande von selbst. Aber sehr zu bemerken ist der Unter-
schied in der Grundform des Polygons, von der in der zweiten Hilfte
des Jahrhunderts in Deutschland mehr und mehr in Gebrauch kommen-
den: nicht fiinf Seiten des Achtecks, sondern sieben Seiten des Zehnecks.
Das Raumbild bleibt dem durch den Halbkreis gewonnenen néher, es ist
feierlicher und durch die gréBere Zahl der Teilungen auch reicher. Nimmt
man in der Elisabethkirche den Standpunkt unter der Vierung, das
Langhaus im Riicken, so genieBt man eine zwingende Einheitlichkeit und
stille Gemessenheit in der Raum- und Gliederbewegung, die nicht ihres-
gleichen hat. Dagegen ist die Gestaltung des Langhauses von Mingeln
nicht frei. An die Hallenkirchen Westfalens erinnert in der Tat nur das
Allgemeinste; die Proportionen sind vollkommen andere, der Raum im

* Mancherlei westfilische Einfliisse sind in Hessen schon wvor der Elisabethkirche

zu erkennen, so in der Zisterzienserkirche Haina. Anderseits haben nach der Mitte
des Jahrhunderts Marburger Einfliisse nach Westfalen ausgestrahlt.
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Sinne des Querschnitts stark aufgehoht, im Sinne des Langsschnitts die
Pfeiler dichter zusammengeriickt und dadurch die an sich schon be-
trichtlich schméleren Seitenschiffe uniibersichtlich gemacht. Aber alle
diese Abmessungen sind auch nicht aus einer einheitlich primdren Raum-
vorstellung hervorgegangen, sondern sie folgen zwingend aus den Gegeben-
heiten des Chorsystems. Dies gilt besonders auch von den Fenstern. IThre
zweireihige Anordnung ist dort von hervorragend schéner Wirkung, in
der Ubertragung auf das Langhaus steht dies zu dem eingeschossigen Auf-
bau der Schiffe in Widerspruch. — Vom Auflenbau sprechen wir besser
in einem spiteren Zusammenhange. Nur so viel sei gesagt, daB in ihm
sehr sichtlich ein Kunstideal die Herrschaft erlangt hat, das dem romani-
schen schon weit entfremdet ist.

Wenn die Elisabethkirche in einer fiir diese Zeit unruhiger Vibration
des Stilgefiihls iiberraschenden Weise es vermocht hat, trotz langer Bauzeit
einen gleichartigen Formcharakter festzuhalten, so zeigt sich das duBerste
Gegenteil davon in einer andern Kirche des Lahntals, dem Liebfrauen-
dom in Wetzlar. Der Chor wurde frithestens 1220, das Quer- und Lang-
haus gegen 1250 begonnen. In diesen nicht sehr grofen Zeitraum dringt
sich nun ein erstaunlich schneller und sprunghafter Wechsel der Pline
wie der Stilformen; wahrscheinlich stockten ebenso oft die Betriebsmittel,
und jeder nach der Pause neugewonnene Meister kam aus einer andern
Schule und fiihlte sich zu Riicksicht auf seine Vorgidnger nicht verpflichtet.
Der Meister des Vorderchors ist der interessanteste: er gibt in seinem
Aufbau von drei Geschossen (das zweite mit innerem, das dritte mit
duBerem Laufgang) einen originellen Versuch, das rheinisch-romanische
System der Wandzerlegung mit dem gotischen zu verquicken. Von dem-
selben riihrt der GrundriB des Chorpolygons her, ungewohnlicherweise
ein halbes Sechseck, der Aufbau aber ist von einer andern, in der Gegend
von Reims geschulten Hand. Ein dritter baute, zu groBerem Mafstab
iibergehend, das Querschiff; er war nicht in Frankreich gewesen, wohl
aber schwebten ihm, wie die Siidfront zeigt, Erinnerungen an Limburg
vor. Ein vierter entwarf das Langhaus als Hallenkirche sichtlich unter
Marburger EinfluB. Ein fiinfter hatte einmal in Burgund gearbeitet und
verwendete Erinnerungen von dort am schénen Portal der siidlichen
Langseite. Der sechste endlich fiihrte die im Charakter der hessischen
Friihgotik begonnene Nordseite zur kolnischen Hochgotik hiniiber.

Aber in dem bunten Gewebe dieser Zeit treten immer noch neue
Fiden ans Licht. Die im oberen Westerwald gelegene Zisterzienserkirche
Marienstatt, begonnen 1243, gibt zum ersten Male seit Magdeburg den
vollen franzosischen Chor wieder, Umgang von sieben Seiten mit einem
Kranz von sieben Kapellen, diese noch mit halbkreisférmigem Grundrif3.
Gerade an einer Zisterzienserkirche wire dies am wenigsten zu erwarten
gewesen. Marienstatt steht aber mit der iibrigen deutschen Zisterzienser-
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architektur in keinem Zusammenhang, ein Meister mit nordfranzosischen
Anschauungen war hier ans Werk gekommen. Er bringt auch den offenen
Strebebogen konsequent zur Anwendung, gegen den sonst, wie wir wissen,
die deutschen Bauleute, auch die franzdsisch gebildeten und unter ihnen
die zisterziensischen am meisten, eine zihe Abneigung bewahrten. Wie
dieser Meister keine eigenen Gedanken hatte, so zeigt er auch in der Aus-
fithrung eine rauhe und ungefillige Hand. Als Beweis, daf3 das romanische
Stilgefiihl gegen die Mitte des Jahrhunderts im Erléschen war, verdient
auch dieser an sich mittelmédBige Bau Beachtung. (Vom Langhause,
das der nidchsten Periode angehort, haben wir hier noch nicht zu
sprechen.)

Westfalen. In dieser konservativ gesinnten, fest an ihren eigenen
Traditionen haltenden Landschaft ist die zweite Rezeptionsstufe gegen
die erste weniger scharf abgezeichnet. Bauten wie das Langhaus des
Domes von Paderborn (begonnen zwischen 1233 und 1241, beendet
1267) und die ihr nahe verwandte Miinsterkirche in Herford miissen
ihr aber doch zugerechnet werden (Abb. 228, 229). Der EinfluB der west-
franzosischen Hallenkirchen, von dem wir schon gesprochen haben, er-
reicht hier seinen Hohepunkt. Das ndchste Vorbild war die Kathedrale
von Poitiers. Ihr wird das freiere Raumgefiihl verdankt, die Streckung
in die Linge und Hohe, durch die sich dieser jiingere Typus gegen den
dlteren mit seinem gedrungenen Grundrif und breitschultrigen Aufbau,
ohne daB eine Anderung im konstruktiven System eintrite, doch
als ein ganz neues Geschlecht erweist.

Stiddeutschland. Hier sind die Merkmale der zweiten Rezeptions-
stufe, das ist eindringende Kenntnis des gotischen Formenwesens bei
selbstindigem Willen in der Raumgestaltung, selten. Im ElsaB konnte
St. Arbogast in Rufach (Abb. 93) und der jiingste Teil (das stidliche Quer-
schiff) des StraBburger Miinsters (Abb. g2) dahin gerechnet werden, in
Schwaben kaum etwas; in Baiern nur Regensburg mit dem Kreuzgang von
St. Emmeram (Abb. 195) und der St. Ulrichskirche, letztere ein ganz
singuldrer Bau, ein rechteckiger (15:12 m), ungewdlbt gebliebener, aber
auf Gewtlbe berechneter Saal, mit gewdlbten Emporen an allen vier
Seiten. Unwillkiirlich fithlt man sich hier an protestantische Kirchen
des 10. und 17. Jahrhunderts erinnert, wie denn auch die Bestimmung
als dem Dom beigeordnete Pfarrkirche zu besonderer Riicksichtnahme
auf die Predigt aufgefordert haben méchte. St. Ulrich wird um die Mitte
des Jahrhunderts oder etwas nachher entstanden sein. So viel spiter also
als in den Westen und Norden gelangte der gotische Stil an die Donau.
Und er gab hier vorerst auch nur eine Gastrolle. Festen FuB faBte er
erst durch den 1275 begonnenen Dombau.
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DIE DRITTE STUFE DER GOTISCHEN REZEPTION.

Die Bauten der zweiten Stufe waren mehrenteils nicht vollendet,
und in vielen Landschaften war man selbst iiber die erste noch nicht
hinaus, als an einigen Punkten Westdeutschlands die dritte erreicht
wurde. Die hier das Wort nehmenden Meister stehen unter dem Eindruck
der groBen franzésischen Kathedralen des reifen Stils. Diese bedeuten
fiir sie die Vollendung schlechthin; an Kompromisse oder an Stellung
eigentiimlicher Probleme, wie sie fiir die zweite Stufe bezeichnend ge-
wesen waren, denken sie nicht mehr; die zwingende Ubermacht, die zu
allen Zeiten das Klassische hat, tritt in Wirkung und saugt das National-
besondere vollstindig in sich auf. Nicht das Deutsche und das Fran-
zosische wurde als Gegensatz empfunden, sondern nur noch das Unreife
und das Vollendete.

Die beiden ersten Vertreter dieser dritten Stufe, in der die Aufnahme
des gotischen Stils zum Abschluff kam, sind der Chor des Kélner Domes
und das Langhaus des StraBburger Miinsters. Zu jenem wurde der Grund-
stein 1248 gelegt, dieses wurde vielleicht im selben Jahre, jedenfalls nicht
viel vor 1250, begonnen. Der Idee nach sind sie Erzeugnisse der letzten
staufischen Zeit und muBten deshalb schon hier genannt werden. Da
ihre Ausfiihrung aber nachstaufisch ist und vollends ihre Wirkung von
einer schon wesentlich anders gearteten Umwelt aufgenommen wurde,
wird es richtig sein, sie erst im nichsten Buche zu behandeln.

DIE PROFANARCHITEKTUR.

Die deutsche Baukunst, wie sie sich von den Karolingern bis zum
Ausgang der Stauferzeit entwickelt hatte, urspriinglich nur ein Mitlaufer
in dem Komplex erworbener Kultur, nach und nach aber in allen Poren
mit deutschem Geist erfiillt, war trotzdem noch immer keine allseitige
Widerspiegelung der deutschen Wirklichkeit. Denn sie sprach nur im
Auftrage der Kirche; der Atemzug des Weltlebens war in ihr nur soweit
zu spiiren, als dieses unter dem allerdings weit ausladenden Schirmdach
der Kirche einen Platz fand. Denken wir an diese Einseitigkeit und ihren
lange Zeit ungebrochenen Bestand, so ermessen wir, was es bedeutete, daB
das staufische Zeitalter zum erstenmal seit den Karolingern (die aber
hierin nur Nachziigler der Antike gewesen waren) sich daran wagte, in
der Kunst die Scheidewand zwischen Kirche und Welt, Kunstbau und
Nutzbau niederzulegen. Dies geschah nun zwar nicht etwa so, daB ein
lange latent gewesener profaner Kunstwille endlich seine eigene Sprache
gefunden hitte; vielmehr vollzog es sich unter der Form einer Umarbeitung
kirchlicher Prigungen fiir den profanen Zweck. Nicht um Fortbildung
der Holzarchitektur, wie es im ersteren Falle hiitte geschehen miissen,

299




Drittes Buch erstes Kapitel.

sondern um Aneignung und Zurechtmachung des Steinbaus handelte
es sich,

Von der Zweckbestimmung ausgehend, haben wir zwei groBe Massen
zu unterscheiden: den Wohnbau und den Wehrbau. Da hier aber nicht
die Abwandlung der Stilformen, die, wie wir oben sagten, unselbstindig
bleibt, sondern die im Raum und der Konstruktion sich ausdriickende
Zweckgestaltung den Schwerpunkt des Interesses bildet, so wird es das
beste sein, die Entwicklung ohne Unterbrechung bis ans Ende zu ver-
folgen, weshalb wir den ganzen Gegenstand erst im nichsten Buch in
Angriff nehmen wollen. Nur mit zwei Spezialtypen, die ihren Hohepunkt
schon im 13. Jahrhundert erreichten, muB eine Ausnahme gemacht werden.
Das sind die Kldster und die Kaiserpfalzen.

Klosterbauten. Es besteht ein auffallender Widerspruch zwischen
dem so oft wiederkehrenden Bediirfnis nach Reform des inneren Lebens
der Kloster und der fast vélligen Unverinderlichkeit ihrer baulichen An-
lage. Sie verliert ihr Befremdendes, wenn man bemerkt, daB jene Re-
formen im Grunde nur aus einer konservativen Gesinnung herkamen,
aus dem Trachten nach Wiederherstellung alter Sittenstrenge. Ob sie
Kluniazenser, Hirsauer, Primonstratenser, Zisterzienser hieBen, sie alle
wurzelten in der Regel des hl. Benedikt, und so bestand auch in ihren
Bauanlagen kein grundsitzlicher Unterschied. Erst dieim 13. Jahrhundert
emporkommenden Bettelorden stellten sich auf einen neuen Boden. Sie
zogen in die Stadte. Die dlteren Orden dagegen — von denen hier allein
die Rede sein soll — saBen auf dem freien Lande. Nur bei den Benedik-
tinern der iltesten Zeit war es noch vorgekommen, daB sie am Rande
verddeter ehemaliger Romerstédte sich ansiedelten und mit der Zeit aller-
dings es sich gefallen lassen muBten, daB sie bei eintretender Stadt-
erweiterung mit einbezogen wurden (Beispiele: St. Emmeram in Regens-
burg, St. Stephan und St. Thomas in StraBburg, St. Michael in Hildesheim,
eine ganze Anzahl im duBeren Bering von Kéln). Die jiingeren, die
Hirsauer und Zisterzienser, betonten immer strenger den Wert der Ein-
samkeit,

Unter allen Gattungen des Wohn- und Zweckbaus sind wir iiber die
Kloster ohne Vergleich am besten unterrichtet. Spuren haben sich unter
den Denkmilern des 11. Jahrhunderts, grofere Bauteile aus dem 12.,
zusammenhdngende Anlagen, hie und da fast vollstindig, vom 13. ab
erhalten. Dazu kommen erginzend mancherlei schriftliche Aufzeichnun-
gen; wir nennen als aufschluBreichste die Konstitutionen von Hirsau.
Es muB dahingestellt bleiben, wie schnell und wie vollstindig sich das
im 9. Jahrhundert im Bauri8 von St. Gallen festgelegte Schema (S. 5I)
in die Praxis der deutschen Kléster als allgemeingiiltig durchgesetzt hat:
sicher ist, daB Cluny es sich in allen Hauptziigen genau zum Vorbild nahm,
und dafl es weiterhin maBgebend blieb fiir die Hirsauer wie fiir die ja
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gleichfalls von Burgund ausgegangenen Zisterzienser. Die Varianten
betreffen nur Nebensdchliches. Zwar ist die Zahl der in die feststehenden
Grundlinien eingeschlossenen Rdume je nach dem Mafstab der Anlage
verschieden, aber doch nur in der Weise, dal3 die groferen die Rdume
zwecklich mehr differenzierten, die kleineren mehrere Bestimmungen in
einen Raum zusammenlegten. Unter allen Umstinden blieb die von
St. Gallen her bekannte Teilung in drei Regionen gewahrt: in der Mitte,
angelehnt an die Langseite der Kirche (in der Regel die siidliche), die
Klausur, das ist das Haus der Monche, bestehend aus drei mit den frei-
liegenden Fliigeln des Kreuzgangs gleichlaufenden Gebduden; dahinter,
im Osten der Kirche und Klausur, das Krankenhaus und Schulhaus mit
ihren Dependenzen; davor, im Westen, das Quartier fiir Landwirtschaft,
Gewerbe und Fremdenverkehr. In der inneren Einteilung der Klausur
hatten die Hauptraume durchaus feste Plitze: im Ostfliigel der Kapitel-
saal, daneben, wenn Platz blieb, das Auditorium und die Wirmstube;
im Siidfliigel das Monchsrefektorium und die Kiiche, und gegeniiber dem
Eingang zum Refektorium das Brunnenhaus, auch Tonsur genannt, weil
hier die Ménche sich scheren lieBen; im Westfliigel das Refektorium der
Laienbriider und etwa noch eine zweite Kiiche und Vorratskammer. Uber
dem Ostfliigel lag in einem Obergeschof8 der Schlafsaal der Ménche mit
direkter Verbindung zur Kirche; die Aufteilung in Zellen ist jiinger. War
es bei einem Umbau mit vergroBertem MaBstabe nicht méglich oder nicht
genehm, die Seitenlinge des Kreuzganges zu strecken, so wurden einzelne
groBere Raume, die Refektorien oder das Dorment, aus ihrer parallelen
Stellung zum Kreuzgangfliigel gelost und senkrecht zu ihm ins Freie
ausgebaut (so in Maulbronn). In gréBeren Klostern lag die Abtswohnung
gesondert auferhalb der Klausur (in Maulbronn im Osten, in Hirsau im
Siiden). Ferner gab es hier noch ein paar Kapellen, regelmiBig eine
hinten am Krankenhaus und eine andere vorn am Torhaus (fiir Pilger
und Frauen, da diese tiefer ins Kloster nicht eindringen durften). Das
Hinterquartier ist in den uns erhaltenen Anlagen so reich wie auf dem
St. Galler Idealplan wohl nie ausgestattet; das Schulhaus z.B. wird
anderweitig untergebracht, das Wirtschaftsquartier dagegen weitldufiger
angelegt und in unregelmiBiger Streulage der einzelnen Baulichkeiten.
Eine Ringmauer mit Graben, befestigtem Torbau und starken Ecktiirmen
vervollstindigt die Ahnlichkeit des Klosters mit einer kleinen Stadt.
Suchen wir unter erhaltenen Denkmilern nach typischen Beispielen,
so mochten wir GroB8-Komburg bei Schwibisch-Hall und Maulbronn als
Gegensiitze einander gegeniiberstellen. — Komburg war ein Bene-
diktinerkloster. Diese liebten freie und sonnige Lage, wenn die Gelegen-
heit des Ortes es gab, auf einer Hohe mit steilem Abhang. So hat die
Gruppe der Komburger Bauten, wenn man sich vom Flusse her ndhert,
ganz die Umrisse einer Burg. Man betritt den Klosterbezirk durch eine
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tberaus stattliche Vorburg, flankiert von zwei Tiirmen, zwischen denen,
tiber der Durchfahrt, eine Michaelskapelle liegt. Dann folgt ein zweites
und drittes Tor und ein Treppenaufgang zur oberen Terrasse, eine sechs-
eckige Kapelle. (Man vergleiche dagegen die noch nicht wehrhaft be-
handelte karolingische Torhalle in Lorsch.) Kirche und Klausur sind
barock umgebaut. Andere Beispiele von Bergklostern: Arnstein a. d. Lahn,
die Petersberge bei Fulda, Erfurt und Halle, Quedlinburg; in barockem
Umbau Banz am Main und Neresheim im schwibischen Jura; die
Donaukléster oberhalb Wien. — Maulbronn ist dagegen eine zister-
ziensische Musteranlage, schon durch die weltabgeschiedene Ortlichkeit:
inmitten eines groBen Waldgelidndes eine flache Talniederung mit einer
Reihe von Teichen, die zu ihrer Entsumpfung und Urbarmachung an-
gelegt waren. Heute hat die Eisenbahn den Weg auch hierhin gefunden
und fiihrt zahlreiche Besucher an den ebenso lehrreichen wie stimmungs-
vollen Punkt:; im Mittelalter war er nur auf langen, einsamen Waldwegen
zu erreichen. — Andere Beispiele: sehr gut erhalten Eberbach im Rhein-
gau und Loccum in Niedersachsen, Bronnbach an der Tauber, Beben-
hausen bei Tiibingen. — Als Musterbeispiel geben wir anstatt des oft
abgebildeten Grundrisses von Maulbronn den von Eberbach im Rhein-
gau (Abb. 183).

Das Verharren der Klosteranlage bei der in der Karolingerzeit im-
portierten Grundform bedeutete nun zugleich, daB8 hier, unberiihrt von
der fortschreitend nordischen und deutschen Umprigung des allgemeinen
Baugeistes, ein Typus von unverwischbar siidlindischem Grundzug sich
erhielt: eine fassadenlose, durchaus nach innen gekehrte Hofarchitektur.
Niedrige, gestreckte Mauerfluchten, der Haupteindruck die vom schattigen
Grunde des Kreuzganges sich scharf abhebenden Bogenreihen und die
langen, ungebrochenen Horizontalabschliisse, keine Giebel, wenige und
kleine Fenster, {iberhaupt nichts von der starken Linienbewegung, die
dem Kirchengebdude seinen Charakter gab, endlich friihzeitiges Verlassen
der Holzkonstruktion zugunsten des reinen Steinbaus und dadurch ein
ebenso bestimmter Gegensatz gegen den germanischen Wohnhaustypus.

Der Kreuzgang, in den lateinischen Quellen ambitus, porticus,
claustrum, franzosisch cloitre, italienisch chiostro, hat seinen deutschen
Namen, wie man meint, von der in ihm abgehaltenen Kreuzprozession. In
dlterer Zeit war die Decke ein offenes Sparrenwerk, Gewolbe, wenn
sie auch vereinzelt frither vorkommen, greifen erst nach der Mitte des
12. Jahrhunderts um sich. Die Tonne, in formaler Hinsicht sehr ange-
messen, wurde frith verlassen (erhalten beim Miinster in Bonn), und es
trat dafiir das Kreuzgewdlbe ein, in seiner Entwicklung den Gepflogen-
heiten des Kirchenbaus parallel. Eine lingere Abwandlung macht die
AuBenmauer durch. Der dlteste erhaltene Kreuzgang, der Vorschrift des
St. Galler Risses eng sich anschlieBend, ist der von Jung-St. Peter in
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StraBburg aus der Zeit nach 1035; in seiner heutigen Gestalt zwar nur
eine ideale Rekonstruktion, fiir die aber doch mancherlei Anhaltspunkte
gegeben waren, so daB sie im groBen und ganzen die Wahrscheinlichkeit
fiir sich hat. Ahnlich das Fragment in Epfig (Abb. 192, 193). Daneben
hat es noch einen zweiten Typus gegeben, in dem die Mauer nur durch
kleine, fensterartige Offnungen iiber hoher Briistungswand durchbrochen
war. Er entstand als eine Reaktion des nordischen Klimas und war in
der Friihzeit vermutlich recht verbreitet. Mit der Zeit aber kehrte man
allgemein zu den offenen Hofarkaden zuriick. Schone Beispiele aus der
mittleren Zeit des 12. Jahrhunderts sind der Liebfrauenkreuzgang in
Magdeburg, der Domkreuzgang in Hildesheim, der Miinsterkreuzgang in
Bonn. Nach Aufnahme der Steindecke machte sich von selbst eine
geregelte Jochteilung geltend: starke, auBen durch Entlastungsbégen ver-
bundene Pfeiler an den Treffpunkten der Gewdlbe, im Intervall eine
Gruppe von Siulchen und Bégen, in ihrer Zahl, Stellung und Dekoration
ein Durchprobieren aller Moglichkeiten. So wandelte sich das Bild des
Kreuzgangs, wenn es auch in der Gesamtanlage die siidliche Herkunft
nie verleugnete, immer mehr dem deutschen Sinn zu Dank; die Freude
am Rhythmus wird reichlich ausgekostet, und gewil sind es nicht erst
wir, die die im Ineinanderwirken des sonnigen Gartens und der schattigen
Wandelginge freigiebig sich anbietenden malerischen Momente zu genieBen
verstehen; Beschaulichkeit und Stille waltet in den Anlagen des 12,
romantische Pracht, jedem Anklang an Askese weit entwachsen, in denen
des 13. Jahrhunderts (Abb. 188—1qo, 195, 196). GewiB, der Kreuzgang
war ein Liebling der deutsch-romanischen Bauphantasie geworden, was
wir erst recht empfinden, wenn wir gewahren, wie wenig vergleichsweise
nachher die hohe und spite Gotik hier noch Neues zu sagen, ja liberhaupt
nur Gleichwertiges zu erreichen vermocht hat. So ist es ein Gliick, daB
sich Kreuzginge aus der romanischen Bliitezeit noch in groBer Zahl
erhalten haben, zum mindesten in Bruchstiicken. Wenn Siiddeutschland
und Osterreich den Vorrang haben, so wird das mit auf klimatische Ur-
sachen zuriickzufithren sein, also den siidlichen Grundcharakter be-
kraftigen.

Unter den Innenrdumen erheben nur die Kapitelsile und Re-
fektorien hoheren kiinstlerischen Anspruch. Die erhaltenen Exemplare
sind simtlich gewdlbt, und zwar, wie sich unter den gegebenen Verhilt-
nissen von selbst verstand, im Hallensystem (Abb. 186, 191, 197, 198). Die
Fille dreischiffiger Teilung sind nicht zahlreich und liegen alle im Grenz-
gebiet des 12. zum 13. Jahrhundert. Vorher und nachher war Zweiteilung
die allgemeine Regel. Der Raum wurde dabei freier, auch mag es die Ab-
sicht gewesen sein, damit die nichtsakrale Bestimmung schirfer hervorzu-
heben . DaB einige Refektorien, wie die in Schénau und Maulbronn, zu den
Perlen der Baukunst des 13. Jahrhunderts gehoren, wurde bei einer fritheren
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Gelegenheit (S. 259) schon ausgefiihrt. Das Refektorium in Heilsbronn (aus
der Mitte des 13. Jahrhunderts) ist ausnahmsweise ein einschiffiger Saal,
iibrigens reich und vorziiglich behandelt. In ganz grofen Kléstern nehmen
auch die Dormitorien eine monumentale Haltung an; fiir sie war die
dreischiffige Teilung (Abb. 187) das Zweckentsprechendste, die Betten
in den Seitenschiffen, im Mittelschiff ein freier Gang. Der Schlafsaal in
Eberbach, der groBartigste, den wir kennen, hat bei einer Linge von
93 m, einer Breite von 16,5m 2 X 13 Gewdlbeabteilungen (Teil des
Lingenschnitts Abb. 185).

Auf Parlatorien und BuBkammern, Kiichen, Keller und Getreide-
speicher niher einzugehen, wiirde iiber die Aufgabe einer kunstgeschicht-
lichen Betrachtung hinausgehen. Doch mag noch eine allgemeine Erwi-
gung Platz finden. Die Kltster haben zuerst in Deutschland eine rationelle
und kiinstlerisch gehobene Kultur des Wohnbaus verwirklicht, ihrem
asketischen Lebensideal zum Trotz. Was hat der profane Wohnbau von
ihnen gelernt? Ein direktes Muster konnten sie wegen ihrer scharf be-
grenzten Sonderart nicht sein, Aber die Anspriiche erhthen und manchen
Fingerzeig zu ihrer Befriedigung geben konnten sie doch wohl, wie sie
auch sicher der erste Durchgangspunkt waren, auf dem die kirchliche
Formensprache fiir den profanen Gebrauch zurechtgemacht wurde.

Kaiserpfalzen und Fiirstensitze. Es gab im Deutschen Reich
keinen »sunbehausteren« Mann als den deutschen Kaiser. Nicht nur, da
er keine Hauptstadt hatte, an keinem Orte wohnte er fortlaufend auch
nur ein Jahr. Sein Leben war ein ewiges Kommen und Gehen. Zwischen
seinen Reisen rastete er ebenso oft bei einem Bischof oder Abt als auf
seinen eigenen Giitern. Unter diesen nun sind seine Stammgiiter und die
ihm von Reichs wegen zustehenden zu unterscheiden. Nur auf den
letzteren sind die eigentlichen »Ko&nigshofe« zu suchen, ein prekirer Besitz
leider, da sie oft an die Kirche oder einen Fiirsten, um deren Hilfe zu er-
langen, verschenkt werden mufBiten. Sie hatten teils die Bedeutung von
militdrischen Stiitzpunkten, teils waren sie Wirtschaftshtfe. Unter ithnen
tritt eine beschrankte Zahl mit dem Vorzugsnamen einer Pfalz hervor.
Welche Eigenschaften ein Ko&nigshof besitzen muBte, um diesen Rang
einzunehmen, ist noch nicht genau aufgeklirt. Die Begriffsbestimmung
wird von der Rechtsgeschichte aus zu gewinnen sein. Der Sachsen-
spiegel erkennt im sidchsischen Stammgebiet nur fiinf Pfalzen an, in denen
sechter Hof« gehalten werden konnte; unter ihnen fehlen aber gerade
diejenigen, an denen wir die K&énige am haufigsten antreffen, wie Quedlin-
burg, Memleben, Nordhausen, Goslar. Offenbar sind in freierem Sprach-
gebrauch auch andere als diese rechtlich privilegierten Sitze Pfalzen
genannt worden, und es muB fiir sie also noch ein anderes Kennzeichen
gegeben haben; wahrscheinlich lag es in ihrer baulichen Gestalt. Zu
unterscheiden sind von ihnen die kaiserlichen Burgen, wie Eger, Niirn-
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berg, Wimpfen, Trifels. Bei den Pfalzen zeigt aber schon die Wahl der
Ortlichkeit, daB die Verteidigungsfihigkeit nicht in erster Linie stand.
Sie liegen an groflen VerkehrsstraBen in der Ebene und sind durchweg
nur leichthin befestigt. Es kam darauf an, daB sie fir Hoffeste und
Reichsversammlungen Bequemlichkeit darboten.

Die Geschichte der Pfalzen geht mit den Staufern zu Ende. Das auf
sehr verdnderten Verfassungs- und Machtverhiltnissen wiederaufgebaute
nachstaufische Kénigtum hatte fiir sie keine Verwendung: sie kamen in
die Hinde untergeordneter Beamten oder wurden vergabt, verkamen
und verfielen. Horen wir beispielsweise die Schicksale der #ltesten und
besterhaltenen, der Pfalz zu Goslar. Sie erscheint zuerst als Konigshof
(Curtis regalis) unter Konrad II. Heinrich III. erbaute den noch heute
bestehenden Palast (1082: Palatium regis) und wohnte hier hiufiger
als in irgendeiner andern seiner Pfalzen, allein Weihnachten hat er fiinf-
mal hier gefeiert. Bei einem Hoftage Lothars 1132 stiirzte ein Teil des
Gebdudes ein, war aber schon wenige Jahre spiter Schauplatz einer
glinzenden Fiirstenversammlung. Unter Friedrich Barbarossa, wie die
Stilformen erweisen, wurde eine kleine Restauration vorgenommen.
Aber schon 1206 nahm ein Vogt als Verwalter des Reichszolls in ihr
seinen Sitz, die Kaiser besuchten sie nicht mehr. Nach einer Feuersbrunst
1289 ging sie in den Besitz der frei gewordenen Stadt iiber, die sie zuerst
als Gerichtsstitte, spiter als Lagerraum benutzte und immer tiefer in
Verwahrlosung sinken lieB. 1629 begannen die Jesuiten sich in ihr ein-
zurichten, wurden aber bald durch die Schweden vertrieben. 1865 wollte
der Rat das hinfillig gewordene Gebdude abbrechen. 1866 iibernahm
es der PreuBlische Staat, und Kaiser Wilhelm I. lieB es in der Gestalt
wiederherstellen, in der wir es heute sehen, einer Gestalt leider, in der
sich die naiv-moderne Denkweise des Restaurators nicht verleugnet.

Von den Bauten der Kénige zu erzihlen, lag den geistlichen Notizen-
sammlern nicht im Gesichtskreise, unser geschichtliches Wissen von
ihnen bleibt daher spérlich und beildufig. Vollends, was den baulichen
Charakter betrifft, stehen wir vor lauter offenen Fragen. Mit Sicherheit
148t nur einiges Negative sich behaupten. So, daB die regulére Planbildung
mit durchlaufenden Achsen, wie sie Karl d. Gr. seinen Pfalzen in Aachen
und Ingelheim zugrunde gelegt hatte, keine Nachfolge fand. Die in den
Grundmauern erhaltenen Konigshiofe Heinrichs I. in Botfeld am Harz
und bei Saalfeld sind starke Burgen auf gedringtem GrundriB, und wenn
wir auch keineswegs einen allgemeingiiltigen Typus daraus ableiten
wollen, diirfen wir nach mancherlei Andeutungen doch fiir wahrscheinlich
ansehen, daB die Sitze der sichsischen Konige in ihrer baulichen Be-
handlung mehr oder minder iiberall durch das fortifikatorische Interesse
beeinflut und das will sagen beengt waren. Von den Pfalzen des sali-
schen Hauses wiirden wir gar nichts wissen, besiBen wir nicht die eine

20 Dehio, Geschichie der deurschen Kunst, I. e
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in Goslar. DaB ein Bau wie dieser nicht ohne Tradition entstehen
konnte, ist selbstverstdndlich. Dieselbe ist nicht sichsisch, sondern west-
deutsch, und eine Nachwirkung des karolingischen Programms wird in
ihr nicht ganz zu leugnen sein. Zwar handelt es sich nicht mehr um einen
geregelten Komplex vieler Einzelgebdude, aber geblieben sind die beiden
Hauptstiicke: das Palatium und senkrecht auf die Mitte seiner Front
gerichtet die Kirche (in Goslar in einem Abstand von 120 m, gegen 8o m
in Aachen). In den staufischen Anlagen tritt eine weitere Vereinfachung
ein: die Kirche fallt aus, nur eine Kapelle, dem Palatium né&her geriickt,
bleibt {ibrig. Das Palatium aber bewahrt seinen Charakter als allein-
stehender Saalbau. In Goslar wurde spiter ein Wohnfliigel angebaut,
in Gelnhausen sind Spuren eines Obergeschosses vorhanden, das mog-
licherweise dieselbe Bedeutung hatte. Als geschlossene Baukorper, bei
denen die Hauptwirkung in die Fassade gelegt ist, stehen die Pfalzen zu
der Hofarchitektur der Klgster in polarem Gegensatze. Das Goslarer
Kaiserhaus (Abb. 208, 20g) bildet ein Rechteck von 49 m Linge und
17,5m Tiefe. Es baut sich in zwei kontrastierenden Geschossen auf:
im ErdgeschoB nur kleine Luken, das HauptgeschoB in rhythmische
Arkaden aufgeloBit. Der mittlere Giebel ist neu, ebenso die Freitreppe,
doch muf etwas derart von jeher vorhanden gewesen sein und vielleicht
auch noch eine entsprechende zweite Treppe am nordlichen Ende, wo
der (jiingere) Wohnbau anstoBt. Im Innern ist nichts mehr alt. Die
Zerlegung des Erdgeschosses in sieben gewdlbte Schmalrdume erfolgte
in gotischer Zeit. In ihm findet sich eine Kanalheizung mit vielen Zweigen.
Wenn man annimmt, daB eine dhnliche schon der romanische Bau be-
sessen habe, so wire das Ritsel wvielleicht geltst, wie der Riesensaal
des Obergeschosses mit seinen weiten, selbstverstindlich unverglasten
Lichtéffnungen zur Winterszeit — Heinrich III. hat in Goslar fiinfmal
das Weihnachtsfest gefeiert — benutzbar gemacht werden konnte. Vor
der jiingsten Restauration zeigte der Saal eine von holzernen Pfosten
getragene Balkendecke mit gotisch ornamentierten Kopfbindern, und
wesentlich anders kann auch im romanischen Vorginger die Lésung
nicht gewesen sein. Die Instandsetzung in den #oer Jahren des vorigen
Jahrhunderts hat mehr als nétig dem Ganzen einen modern akademischen
Anstrich gegeben; ganz zu vermeiden ist das bei derartigen »Wieder-
herstellungen« leider nie. Freuen wir uns, daB} wenigstens die Fassade
noch in den Hauptlinien die echten Ziige zeigt und darin eine Hohe des
monumentalen BewuBtseins, die wir der Kultur des 11. Jahrhunderts
gerade in diesem Zweckzusammenhang nicht ohne weiteres zugetraut
hitten.

Der fiirstliche Wohnbau der staufischen Epoche fiigte viele neue
und feine Reize der Detailbehandlung hinzu, in der GroBe der Intention
wurde die Pfalz des Saliers nicht erreicht. An ausgebreiteter Baulust
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auf dem profanen Gebiete iibertraf jedoch Friedrich I. alle Vorginger.
Die alten Reichspaliste in Aachen, Nymwegen und Ingelheim und viel-
leicht noch manche andere wurden von ihm griindlich restauriert. Von
seinen Neubauten ist der glinzendste, die Pfalz in Hagenau, spurlos
verschwunden *, ebenso die wahrscheinlich sehr ansehnliche in Kaisers-
lautern. In Kaiserswerth am Niederrhein steht noch bis zu einer
gewissen Hohe ein rechteckiges Gebdude von fast denselben Abmessungen
wie das Palatium von Goslar; die massive und strenge Behandlung deutet
auf eine Anlage von mehr fortifikatorischer als reprasentativer Zweck-
bestimmung, es wire denn, daB hier der Festsaal (wie in Kaiserslautern,
nach alter Abbildung zu urteilen) in ein ObergeschoB wverlegt war. So
bleibt immer das Hauptzeugnis staufischer Pfalzbaukunst der viel und nie
zu viel gepriesene Palast in Gelnhausen (Abb.210, 211). Eine Ruine;
aber in den erhaltenen Bruchstiicken ist noch weit mehr Leben, als in
irgendeiner in unseren Tagen »wiederhergestellten« Burg. Die von zwei
Armen der Kinzig umflossene Ringmauer beschreibt im GrundriB ein
Trapez. An der Schmalseite desselben liegt der Eingang. Das Tor, ohne
Spuren von Zugbriicke und Fallgatter, fiihrt in eine zweischiffige, drei-
jochige, nach dem Hof offene Halle; iiber ihr im zweiten GeschoB ist die
Kapelle angeordnet. An der Ringmauer rechts werden die Wirtschafts-
gebdude gestanden haben. Unerklirt sind am Ostrande des Hofes die
Fundamente eines Rundbaus. Der Saal kehrt sich der Mittagssonne zu,
im Riicken an die Nordmauer angelehnt. Das Grundrechteck miBt 27,5 m
in der Linge und 12,5 m in der Tiefe, ist also erheblich kleiner als in den
bisher betrachteten Pfalzen. Vom Aufbau haben sich das Kellergeschol3
und die in nicht ganz symmetrischer Weise von Arkaden durchbrochene
Vorderwand des Mittelgeschosses erhalten. Es umschlof drei gesonderte
und nur méaBig hohe Raume. Vermilit man hier also den groBen Ver-
sammlungssaal, so konnte derselbe doch vielleicht im ObergeschoB,
dessen Existenz durch leichte Ansitze erwiesen ist, Platz gefunden haben.
In jedem Fall eine Komposition ohne die GroBartigkeit und strenge
Symmetrie des Goslarer Kaiserhauses. Dafiir entschiddigt eine kiinst-
lerische Behandlung von delikatester Formenschonheit und geziigelter
Pracht. Den Geschichtsfreunden miissen wir eine Enttduschung bereiten,
insofern wir nicht bestimmt versichern kénnen, dall der Palast, den wir
heute kennen, schon stand, als in Gelnhausen der beriihmte Hoftag von
1180, auf dem Heinrich der Léwe abgesetzt wurde, zusammentrat. Un-
moglich erscheint es uns nicht, da die Geschichtsquellen dieser Deutung
giinstig und die stilgeschichtlichen Einwendungen, die fiir Entstehung
um 1200 geltend gemacht wurden, nicht unbedingt zwingend sind. —

* Durch die Franzosen zerstort 1678. Die Beschreibung des Hieronymus Gebweiler
aus dem 16. Jahrhundert ist nicht sehr anschaulich, die oft reproduzierte Ansicht mit dem
Datum 1614 eine moderne Filschung.
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Von der Pfalz zu Seligenstadt am Main steht noch das KellergeschoB3
und, nicht ganz vollstindig, das erste HauptgeschoB. Es ist weniger
stark aufgelost als in Gelnhausen. Drei Fenstergruppen wechselten
mit zwei Tiiren, zu denen doppelseitige Freitreppen hinauffiihrten. Die
Linge der Fassade betrigt 46 m, erreicht also fast die von Goslar und
Kaiserswerth. Die geringe Differenz der Abmessungen, Gelnhausen
ausgenommen, ist beachtenswert. — War Gelnhausen schon nicht mehr
ganz eine Pfalz im alten Sinne, sondern eher eine weitliufige Burg vom
Typus der Wasserburgen, so ist die Pfalz von Wimpfen einer sehr statt-
lichen Hohenburg eingegliedert, was zu Modifikationen fiihrte, die wir
an dieser Stelle nicht weiter verfolgen kénnen.

Unverkennbar wurden die kéniglichen Bauten ein Ansporn fiir den
ganzen vornehmen Wohnbau der Zeit. Aber doch nur einmal, soviel wir
wissen, ist die Pfalzanlage in ihrer Ganzheit von einem Fiirsten nach-
geahmt worden. Der das tat, war bezeichnenderweise der Sachsen-
herzog Heinrich der Lowe, der fiir den Norden Deutschlands einer konig-
gleichen Machtstellung zustrebte. In seiner Burg in Braunschweig
ist das Programm der &lteren Pfalzanlagen vollstindiger durchgefiihrt
als selbst in den uns bekannten Pfalzen Kaiser Friedrichs. Wie in Goslar
stand im Burgbezirk ein groBes Kollegiatstift, dessen Kirche der heutige
»Dome ist. Das nordliche Querschiff desselben, in dem die herzogliche
Familie ihren Stand hatte, war mit dem Wohngebiude durch einen
briickenartigen Gang verbunden. Der Palast aber ist, wieder wie in Goslar,
von den Wohngebduden abgesondert, ein selbstindiger Saalbau. Auch
die Abmessungen bleiben (15 : 42 m) hinter denen in Goslar wenig zuriick.
Die Mauern aus der Zeit Heinrichs des Léwen (um 1175) wurden erst
in unsern Tagen (1873) wieder entdeckt, als der Barockbau, in den sie

_ eingekapselt waren, abbrannte. Sie zu konservieren war nicht méglich

ohne umfassende Ergidnzungen (Abb. 212). Der das HauptgeschoB voll-
stindig ausfiillende Saal ist in seiner inneren Gestaltung neu; im Erd-
geschof (es ist durch 10 Pfeiler in zwei Schiffe geteilt) hat sich vom alten
Zustand noch verhdltnisméBig viel erhalten. Die iibrigen Baulichkeiten
sind verschwunden, im UmriB geblieben der Burghof mit dem Lowen-
denkmal in der Mitte.

Ein Menschenalter jiinger sind die Bauten des Landgrafen von
Thiiringen, die Wartburg und die Freiburg. Hinsichtlich ihres Typus
stehen sie in einer andern Reihe, sie werden im Zusammenhang der Wehr-
baukunst niher zu betrachten sein. Als Kulturdokumente haben sie uns
viel zu sagen und miissen schon an dieser Stelle gehort werden, Die
Kunst machte sich hier einen neuen Acker im deutschen Leben urbar.
Im architektonischen Charakter der vorstaufischen Burgen hatte durchaus
das Materiell-Zweckliche iiberwogen, sie waren reine Wehrbauten. Die
Wohnraume wurden in einen Wehrturm eingeklemmt oder sie standen,
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und waren dann wohl nur Holzbauten, im engen Hof; hichstens in der
inneren Einrichtung konnte das kiinstlerische Bediirfnis, wofern es sich
schon regte, eine bescheidene Befriedigung finden. Der Adel der Staufer-
zeit, von etwa 1200 ab, machte dies mit Nachdruck geltend, verlangte
mehr, verlangte fiir seinen neuen, heiteren und glinzenden Lebensstil,
den wir in der Dichtung der Zeit so deutlich sich widerspiegeln sehen,
mehr Raum, Bequemlichkeit und selbst Pracht. Neben dem, was nicht
nur die Landgrafen von Thiiringen, sondern auch kleinere Dynasten jetzt
zu ihrer Reprasentation fiir n6tig hielten, erscheinen die Bauten Heinrichs
des Lowen altertiimlich mager. Die staufische Schépfung ist der Palas.
In welchem Umfange dieser unseren Archidologen geliufig gewordene
Name in Wirklichkeit angewandt worden ist, miiBte noch untersucht
werden. Abgeleitet ist er klirlich von den koniglichen Pfalzen. Und
auch eine bauliche Ahnlichkeit, wiewohl nicht Gleichheit, besteht. Der
Burgpalas ist nicht zu kurzem Aufenthalt und nicht in erster Linie zur
Reprisentation bestimmt; er hat dauernder Bewohnung zu dienen, ihm
fehlt der dominierende grofe Saal und fehlt damit die volle Auflésung
der Wandflachen, wie sie fiir das Kaiserhaus in Goslar so bezeichnend ist.
Immerhin, auf eine selbstzwecklich reiche Wirkung der Fassade war es
abgesehen. Der Palas der Wartburg (Abb. 213), urspriinglich nur in zwei
Geschossen erbaut, zeigt uns, daB diese Forderung mit der inneren Ein-
teilung nicht zur Deckung gebracht werden konnte, weshalb zunichst an
der Frontwand Korridore angelegt wurden, zu denen das nun einmal zum
Typus gehorende Motiv der offenen Arkaden besser paBte als zu den Schutz
gegen die Witterung verlangenden Wohnraumen. Nur die Riickseite der
Wartburg hat wirkliche Fenster, kleiner in der Offnung und auf weitere
Abstidnde verteilt. Die reiche Ausstattung mit Zierformen in plastischer
MeiBelarbeit, die allen Besuchern der Wartburg sich unvergeBlich ein-
prigt, war doch kein Vorrecht dieses fiirstlichen Baus; kaum eine Burg des
Zeitalters gibt es, in der nicht, wennschon in kleinerer Ausdehnung,
dieselbe anmutig phantastische Zierlust irgendwo ihre Bliiten triebe —
Frau Aventiure als Muse der Architektur. Dauernd niedergelassen hat
sie sich in den deutschen Burgen nicht. Wir werden sehen, wie jenseits
des 13. Jahrhunderts, gleichen Schritt haltend mit dem Niedergang in
der Kultur des adligen Standes, auch der Burgenbau sich erniichtert.

Nichts leider wissen wir von den Residenzen der geistlichen Fiirsten.
Und gerade hier muB die Mitwirkung der Kunst nach aller Wahrschein-
lichkeit frith und erfolgreich angerufen worden sein. Am Dom zu Mainz
hat sich allein die sehr stattliche Kapelle des auf seiner Nordseite an-
stoBenden erzbischoflichen Palastes — wihrend die Domherren auf der
Siidseite um den Kreuzgang wohnten — erhalten (Abb. 205, 206). Die
Verwandtschaft mit den Burgkapellen weltlicher Herren fallt in die Augen,
vgl. z. B. die Burg in Niirnberg (Abb. 20%).
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Wir schliefen mit einem raschen, vorldufigen Blick auf das Biirger-
haus, fiir welches das 13. Jahrhundert ebenfalls eine Zeit der Erweckung
wurde. Neben dem befestigten Adelshaus und sehr von ihm abweichend
entstand ein neuer, eigentlichst stiddtischer Typus, das Giebelhaus mit
offener, in viele iibereinandergeschichtete Fensterreihen aufgeldster, der
StraBe zugewandter Schauseite. Das Néahere bleibt fiir spiter vorbehalten.
Hier geniigt die den Kreis unserer Betrachtungen schlieBende Einsicht,
daB die hohe kiinstlerische Kultur der Zeit auch die stidtische Lebens-
sphire ergriffen und gegen die reine Zweckarchitektur ihr eigenes Recht
mit Nachdruck geltend gemacht hat. Auch hier hat dann die Entwick-
Iungskurve sich noch einmal senken miissen. Erst an der Grenze des
Mittelalters zur Neuzeit erreichte das Biirgerhaus wieder das freie Ver-
hdltnis zur Kunst, das das 13. Jahrhundert schon besaB.
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