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Siebtes Buch viertes Kapitel.

grab umgeben sollten, sind 28 bis zum Jahr 1533 im GuB fertig geworden.
Die Reihe beginnt 1513 mit den edlen Gestalten Peter Vischers; die
Urheber der iibrigen, obgleich wir mancherlei Namen zu héren bekommen,
lassen sich nicht feststellen. Merkwiirdig ist, daB wir unter ihnen keinen
einzigen Osterreicher im engeren Sinn finden. — Das Denkmal fiir Speier
wurde halb vollendet aufgegeben, einige Bruchstiicke wurden kiirzlich
entdeckt. Sie riihren von dem damals schon bejahrten, vielbeschiéftigten
Hans Valkenauer her, wihrend der Entwurf fiir das Ganze vermutungs-
weise dem Hofmaler und Baumeister Jérg Kélderer zugeschrieben
wird. — Aus Ober- und Niederssterreich hat sich zu wenig erhalten,
als daB wir auch nur die Grundziige einer klaren Anschauung gewinnen
kénnten. Aus diesem wenigen ergibt sich aber schon, daB sich ganz diver-
gierende Richtungen durchkreuzten. Arbeiten hohen Ranges sind die
Steinskulpturen am OrgelfuB und der Kanzel der Wiener Stephanskirche
aus den Jahren 1513—15 (Abb.243). Ihr Urheber Anton Pilgram
kam aus Briinn und verlieB Wien bald wieder; seine Kunst muB er in
Deutschland erlernt haben (Pinder fiihlt sich stark an den Oberrhein
erinnert). — Von vollig anderer Art ist der in gebranntem Ton ausgefiihrte,
daher im Volksmund Tépferaltar genannte, der aus der Stephanskirche
nach Baden bei Wien versetzt ist (Abb. 244); jeder Ankniipfungspunkt
zur Erklirung seiner ruhigen, etwas matten Schénheit fehlt. — Wieder
ein Werk ganz fiir sich ist der in langer Arbeit 1516—1525 unter Leitung
eines Andreas Morgenstern errichtete Hochaltar des Klosters Zwettl
(heute auseinandergenommen, Abb. 245). Eine konfus-barocke Kon-
zeption, wenn man will eine geniale Fieberphantasie. Und doch nicht
vollig ein Einzelfall; wir werden Parallelen am Oberrhein und in Nieder-
deutschland kennenlernen, und in Osterreich selbst, in der Pfarrkirche
Mauer, gibt es einen Nachahmer. Man sieht, daB die neue barocke Rich-
tung zu gefdhrlich manieristischen Ausschreitungen fithren konnte.

SCHWABEN.
{Abb, 248—2g4)

Ulm war in alter Weise als Lieferant von Schnitzaltiren noch immer
sehr titig, aber die geistige Fithrung hatte es nicht mehr. Interessanter
ist Stidschwaben. Wir finden hier, kennen sie aber keineswegs genau,
eine Menge kleiner iiber das Land zerstreuter Werkstitten, denen es an
Originalitit nicht gebrach. Die Entwicklung tritt in das Stadium des
Frithbarock, wie in Baiern, nur sieht der schwibische Frithbarock anders
aus, als der bairische. Er ist milder, gemiitvoller. Ein bezeichnender
Kleiner Zug ist die Vorliebe fiir die still beschauliche Familienszene der
heiligen Sippe und die Begleitung der Himmelskonigin von einer ganzen
Schar kleiner nackter Engelsbiibchen. Der Gewandstil kennt nicht
das Zackige und kraus Schiumende der Baiern, sondern weit ausge-
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Die Bildhauerkunst.

schwungene Parallelfalten. Namen kennen wir nur wenige. Jérg Kan-
del in Biberach lieferte Altire nach Graubiinden. Qualitidtvoller sind
der Meister der Mindelheimer Sippe (Abb. 253) und der Meister von
Ottobeuren (Abb. 250, 251), unter dessen Hinden die Geburt Christi in
der Tonart eines Kindermarchens neugestaltet wurde. Aus Fiissen stammte
Jo6rg Lederer, dessen Hauptwerk der Hochaltar in Hindelang — daB
er als Ganzes erhalten ist, ist ein seltener Fall — wvon 1515 datiert.
Durch einen Zug zum GroBartigen iiberrascht das am Bodensee ent-
standene Fragment der Karlsruher Kunsthalle (Abb. 254).

DER OBERRHEIN,
(Abb. 255—268.)

Was er uns heute zeigt, ist nur ein Triimmerfeld, und deshalb ist
er in dem wenigen, was sich erhalten hat, voll von Rétseln. Hervorragende
Bedeutung haben nur die Figuren im Mittelschrein des Isenheimer Altars,
dessen Fliigel in den Jahren 1500—11 Griinewald gemalt hat (Abb. 255
bis 257). Der Name des Bildhauers ist nicht iiberliefert. Doch ist durch
scharfsinnige Kombination ermittelt, daBl es der StraBburger Bildhauer
Niklas Hagenauer (Hagnower) gewesen sein mull. Wenn Wilhelm Vige
Recht behilt, so war er in den 7oer Jahren in Ulm und hat im dortigen
Miinster den reichen Figurenschmuck des Sakramentshauses gefertigt,
also schon ein bejahrter Mann, als ihm der Altar in Isenheim iiber-
tragen wurde. Wechselbeziehungen zwischen elsdssischer und schwi-
bischer Kunst sind nichts Seltenes. 1493 hat Niklas Hagenauer in
Stralburg das Biirgerrecht erworben. In dortigen Archivalien begegnet
sein Name (und der seiner Briider) mehrmals. Bischof Albrecht bestellte
bei ihm, fiir eine Kapelle in Zabern, sein Grabdenkmal, das spurlos
verschwunden ist. In StraBburg haben wir von den 50 Altiren des
Miinsters nur von einem einzigen, dem Fronaltar Kenntnis, auch nur
durch Vermittlung eines Kupferstiches aus dem 17. Jahrhundert. Und
dieser nun trug auf einem Fliigel die Signatur Hagenauers. Sodann
hat sich, aus dem Miinster verschleppt, die Predella mit der Beweinung
Christi wiedergefunden, und anderweitig tiberliefert ist das Datum 1501,
also entstanden wenige Jahre vor dem Altar in Isenheim. Aber damit
ist weniger gewonnen als es scheint. Bei unbefangener Priifung kann
unseres Erachtens nur gesagt werden: die beiden Werke dhneln sich
in manchen AuBerlichkeiten der Stilform, ihr geistiges Wesen ist aber
recht verschieden. Dieser Fall kehrt noch ein zweitesmal wieder, beil
dem kleinen Altarschrein in Vimbuch (urspriinglich in Oos bei Baden),
der den vollen Namen Niklas Hagenauers und das Datum 1506 trigt,
aber von dem personlichen Stil des Isenheimers noch weiter entfernt
ist. In beiden Fillen bleibt nur der Ausweg, daB man annimmt,
es handle sich um Werkstattarbeiten, in Vimbuch wielleicht um ein
11 Dehio, Geschichte der deutschen Kunst. Il 16]_
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