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EINFUHRUNG

Das \m‘li:‘:_{'e‘mln Buch hat die Absicht, durch ni'll‘ill'illlltlf_’ der Programm.
zu allen Zeiten giiltigen \'m';um.«'ul'/_un:_:'un eine sichere {irmn![;l‘-'_ru

’robleme*) zu finden, die

fiir die Losung der mannigfachen I
unserem Bauschaffen durch den Wandel der Zeiten gegeben sind.

Solche gleichbleibenden Voraussetzungen bestehen trotz aller
geschmacklichen und sonstigen Veriinderungen zweifellos auch
!]{'“h‘. \“!' Iillrl'h ii“‘i' Ii]'l\i'“i]l“i.‘i ]\';”“] l‘i”l‘ I};lf‘;i.": “1?' H1ser
Gegenwarlsschaffen und der Boden fiir eine allgemeine Bau-
gesinnung gefunden werden. Die allgemeine Baugesinnung ist
wieder die wichtigste Voraussetzung guter Allgemeinleistungen,
bei denen Spitzenleistungen befruchtend und nicht irrefiithrend
wirken. Auseinandersetzungen {iber Stil-, Form- und Ausdrucks-
I.II‘:IILH‘[I (oder ?‘;\I(‘|][||1:1_"|121Fllll{- fiir oder gegen das Dach) verwirren
dagegen augenblicklich mehr, als sie niitzen.

Es ist nun hier versucht, aus den vielfachen Zusammenhingen
und VYoraussetzungen, wie den wirtschafilichen, konstruktiven
und schonheitlichen Fragen, die so wichtigen Gesichtspunkte fir
die Gestaltung und Behandlung von Raum und Kérper und deren
Flichen als Teilgebiet fiir sich zu betrachten.

Raum- und I\n":r]u-rh[]{hm\;r stehen in engstem '/,usmmm‘nllang
mit der Konstruktion und beruhen vielfach auf ihr. Die Erschei-

nung und Wirkung des Kérpers und Raumes hiingt aber zugleich

¥) Bauaufgaben der umgestellien Wirtschaft. Verinderie Wohnweise

durch erweiterte Forderung nach Freizigigheit, Licht und Luft und so-
ziale Umschichlung.

Neue Materialien mit erweiterlen Konstruktionsmdaglichkeiten und Stiir-
leeneinschrinlkunyg.

Vordringen der industriellen Herstellung und Typenbildung.

Suchen und Tasten nach neuen Gestallungs- und Ausdrueksformen.
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wesentlich von der Einzelgliederung und -behandlung (also vom
Detail und ebenso von der farbigen Erschemnung, Material oder
\nstrich) ab. Auf diese Zusammenhiinge konnte hier nur soweit
l‘i”;_fl"g-‘;“‘lgi'.[‘l \\'('[‘(I{,‘.”, EI!."\ es zZur I\I]EII’.'H('III,II'I:_I (]l'!‘ (;{'Hi{'h[.Hi)ll“]i:.(!
i’_ill(_'.!' I'_'jl]lUIl Hill.lt]l— l_]ll(_! ]\!“)]"I)1_‘I'I)i|(iL]|!}l‘ [lillli}’_r 1_‘|‘.‘?‘|f'l|i(‘”. \ll(‘h iIl
diesen Grenzen kann das Buch einen Anspruch auf Vollstindig-
keil nicht erheben, es will vielmehr die hier behandelten ICI‘.’I‘;;PII
nur in den Kreis der allgememen Erérterung bringen.

Um iiberhaupt eine Klirung zu ermoglichen, mufsten die Ein-
zelfragen hier nach Gesichtspunkten getrennt und begrifflich ge-
falst werden, obwohl sie in inniger Wechselbeziehung zuein-
ander stehen und nur im Einzelfalle zweifelsfrei entschieden
werden kénnen.

Weiterausgreifende theoretische \|1|('f|ungn’n und Betrachtun-
gen sind dabei vermieden, weil sie leicht Fehlschliisse zulassen
und deshalb — namentlich in Fachkreisen — oft mit Recht s]wlr--
tische Beurteilung finden. Es ist vielmehr versucht, durch Ne-
beneinanderstellen einzelner typischer Beispiele oder systemati-
sches Aufreihen der Moglichkeiten die verschiedenen Gesichts-
punkte zu kliren.

Um die immer gleichbleibenden Voraussetzungen besser be-
legen zu kénnen, wurden die Beispiele den mannigfaltigsten Bau-
imf;;'abi.m und der Baukunst der verschiedensten Linder und Zei-
ten entnommen. Tagesaufgaben mufiten 1m Vordergrund stehen.

Der Verfasser ist sich klar, dafy sein Versuch vielfach unzu-
linglich ist, und wiirde es besonders begriifsen, wenn seine Ar-
beit Anlafs gibe zum weiteren Ausbau der \usfithrungen und
zur Feststellung besserer und geeigneterer Belege™).

Die hier erorterten Gesichtspunkte sind immer nur als Richt-

linien und Riistzeug zu betrachten, nicht als Regeln fiir alle Fiille

oder gar als ]i{-zz_'plt.'. Solches Riistzeug gihl dem Kiinstler — be-
sonders in bewulbter Handhabung sicheren Anhalt namentlich

beim Bearbeiten grolier Aufgaben, wo eine grolie Zahl von Zu-

*) In dem soeben erschienenen Buche von W. Lindner ,,Baulen der
Technil™ ]'-r’;'fr:_rlr C. Wasmuth A.G. Berlin) wurde fir das Gebiet der
Ingenieurbauten in diesem Sinne eine Erginzung bereits gegeben.




.-:itllmu*rlhiitlg‘t.‘n IQ'I{’]l'IJ;»’,t'i[i\_‘_" iiberschaut und oft schnelle Entschei-
(IIJ[I:_T!"H ‘J,:l‘ll‘nllllvn werden miissen,

Das umfangreiche Gebiet derKonstruktion und i|11"v];{~zic|1ung
zu Korper und Raum zu behandeln, ist im Rahmen dieses Buches
nicht moéglich und soll Gegenstand einer weiteren Arbeit sein.

IFir die handwerkliche Durchbildung des Details — namentlich
fir einfache Alltagsaufgaben sind 1m zweiten Band dieses
Buches Gesichtspunkte und Einzelangaben gegeben. Die formale
Behandlung und deren Tendenz, ebenso die Anwendung der
Farbe ist nur soweit in den Bereich der Betrachtung gezogen,
;]]f\' (&) |][}|\\1‘|’|(|]‘If ['[‘.‘;('h;[‘”__ L1IT1 {];{." H[f‘lil[“‘u‘ ”]1(] .[“J‘il](’iI{II][II]\‘_‘- ]Il!l‘]‘
“"J'J'liunf_{' Zu (‘1'|u‘.t|11='11‘

Die im 3. Band dieses Buches gegebene ,,Praktische Anwen-
dung™ diirfte, unter den in diesem Band dargelegten Gesichts-
punkten gesehen, instruktiver werden, als sie vor Erscheinen des

ersten Bandes sein konnte,

Die .\l]i‘galw des Bauens ist vor allem, Riume zu schaffen fiir
die verschiedensten Zwecke des wirtschaftlichen und kulturellen
Lebens, insbesondere fiir die Behausung von Mensch und Tier.
Sie wird erfillt durch Schaffung von kirperlich-riumlichen
Gebilden mit den konstruktiven Méglichkeiten. Aus Raum,
Korper und Konstruktion muB eine einfache und sinn-
fillige sorganische” Einheit entstehen, die auch
fiir den Beschauer als Einheit fiihlbar und faflbar
wird. Diese Einheit als ,,Bauorganismus’ ist Grundlage und
Ziel eines guten und sachlichen Bauens. .

Der Organismus umfafit die Losung der ]::umlwthv nach
moglichst allen Seiten (wirtschaftlichen, konstruktiven und schén-
Inqllu-hvnj ) und bringt zugleich die Absicht des Erbauers und
den Charakter c]mhnl}.nudum hon in. \nlage und Gefiige als B: ge-
danken zum Ausdruck. Im Or ganismus lie gtalso der !mu*r{'—

{Idnl\i nicht in Einze Hnwunlu n oder zufilligen I‘Jlrll'il]{ n!

*) Gréfie, Hihe, /mrmrm:n!u.ru-r; hr’fm‘!um,: und Belichtung, Wirme-
haltung und Wohnlichkeii der Riume.

Organismus.




Der Organismus mufl einfach und ungekiinstelt sein:

nicht 132

und sorglicher Durcharbeit sind die verschiedensten Fragen zu-

gewollte'’, sondern :lh:_rc*l\'ﬁirlt- Einfachheit! In stufenweiser

einander abzuwiigen und zu kliren, die Einheiten nach einer
grolsen Disposition zu ordnen und der Bau sowohl von innen
nach aufien als von aufien nach innen zu iiberlegen, so daf} sich
der Organismus als ,,geléste Form™ ergibt und alles 1im Bau-
gedanken sozusagen auf einen Nenner gebracht wird.”)
])c*r()l'.‘—'-'lllirilnll.-s ist nicht nur wie eine Maschine oder ein Uhr-

werk in der Funktion zu durchdenken, sondern dariiber hinaus
durch Schonheit der Grundgestaltung und Proportion schon
seinemni (_]t-l'[ilu't- als Kunstwerk zu gl‘s!;ﬂl{.‘n.

Die schénheitliche (;trsl:lllllllll_" der {.j}l'lltli'léillliif_{'l‘1!:‘{“11__‘_"“

Einfaches, gut abgestimmtes konstruktives Gefiige in

Grundrifs und Aufbau.

Schone Korperbildung im Zusammenhang mitder Um-

gebung, taktvolles Einfiigen in das Vorhandene.

Gute Proportion und harmonischer Zusammenhang

illl{,’["l‘i‘.i]f_‘.

Guter Malistab, Umrild, statischer Ausdruck (Gleich-

gewicht und Ruhe).

Klare Raumbildung in guter Proportion und guter An-

Praletische Verwendbarkeil in verschiedenstem Gebrauch.

Orientierung nach der Himmelsrichtung. Stellung und Anordnung des
Gebiudes auf dem Grundstiick bei guter Gelindenutzung, Zuginglichkeit
und Lage zur Strafie, zu Nachbargebduden, Aussicht usw.

Preiswerte Herstellung, Wahl richtiger und geeigneter Materialien. deren
gute Ausnuizung in stoff- und handwerksgerechter Konstruktion.

Organischer und slatischer Aufbau. einfache Anlage. auch in der An-
ordnung der Versteifungswinde und Stiiizensysteme, gute Balkenlage, Ein-
Urrhrmtlrf der '."'r'r'ppf‘f:hr'iH.--.”r und Schornsteine. f',‘fi‘f‘.lf.ff{‘J{H’.‘{ Dach in klarer
Kérperbildung.

*) Das gilt ebenso fiir komplizieriere Gebilde, vor allem fiir eine Viel-
heit von Einzelgebilden (z. B. Siedlungen ), die wiederum durch ihre ein-
heitliche Geslaltung in einer grifleren Einheil geordnel und zusammenge-
fafit werden miissen. In diesem Sinne kann man in bestimmten 'illen auch

vom Organismus von Gebiudegruppen. Siedlungen und Stidten sprechen.



ordnung und Abwigung der Lichtquellen, harmonische
Raumfolge.

Ubereinstimmung des Innern und Auffern. Klare und
organische Einordnung der baulichen Einzelheiten.

Das sind wichtigste Voraussetzungen. Nicht Stil- und
Einzelformen bestimmen das Kunstwerk, son-
dern {‘r!‘:\'iJllllII]I'_{’ und Abstimmu n & des {)l'g';u.l 1S -
mus in seiner Raum- und [i(i:'pvl‘hiIc]llnf_j'.

So ;.111;‘t*]t‘_;1‘|1_* und gul ;1[:5’1‘51[]111“1{' Bauten sind auch mit ein-
fachen Formen und Mitteln ohne stilistische Bereicherung und
Schmuck, aber in schoner Farbe wirksame und vollwertige Kunst-
werke. Man erinnere sich nur an alte einfache Wohn- und Guts-
hiuser der letzten Kunstepochen, die auch uneingerichtet in ihrer
Raum- und Kérperbildung das Gefiihl des Gelasten und Abge-
klirten geben (und dadurch angenehm und behaglich sind), ohne
dals wrgendwelche I\lmr-'l;ril'l‘[‘ angewandt oder erkennthich sind.

Der Urg:mismns 1st nicht mit einem Blick zu erkennen und
zu erfassen, daher auch nicht als Paradestiick zu photographie-
ren. Man kann ihn nur beim Betrachten, Durchschreiten und

Bewohnen des Hauses erleben.

Der Bau ist in Grundanlage und Aufbau mit seinen Trag- und Konstruktion

Versteifungswiinden als einheitliches Konstruktionsgeriist anzu- als Kunstwer:.
sehen, bei dem eins das andere stiitzt, verspannt und versteift,
und das sich in seiner Einheit nicht durch ,,rechnerische’, son-
dern vor allem durch ,gefiihlsmiige” Statik erfassen lifit*).
Die Konstruktion muf unter l.’u‘l'l',ln'L:eI::|lli:__"[m;_; aller Zusammen-
hinge nicht nur der cius(.‘jtig:tr I'Bt_*i'n_‘v]numg zugiinglichen -
mil kiinstlerischem und statischem Gefiihl L[.LIr.‘:'l]}_"l‘llill.h‘f wer-
den. Nur wenn die Konstruktion in diesem Sinne als Einheit
grol aufgefaldt und durchgefiihlt ist, kann tiberhaupt ein voll-
wertiger Bauorganismus entstehen. In diesem Sinne ist die
Konstruktion als Kunstwerk anzusehen und zu gestalten.

Gute Konstruktionen iiben eine aufderordentlich starke kiinst-

lerische W irkung aus, und das Verstecken solcher Konstruktio-

*) An dieser gefiihlsmifiigen Statil: und ihrer Ubung fehll es iiberall.




Detail.

Lebendiges
CGestalten, kein

Formalismus.
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nen bedeutet meist den Verlust der stirksten Wirkungen und
Ausdrucksmittel. (Vgl. die Ausfiihrungen iiber die mafistibliche
Wirkung der Konstruktion, Seite 209.) Dagegen braucht eine an
sich technisch einwandfreie Konstruktion noch lange nicht schon
zu sein, eben wenn sie nicht in dem oben geschilderten Sinne be-

handelt und ,,gelost™ 1st.

Obwohl nun der Bau in Anlage und Aufbau sozusagen in
seinem Gerippe als Kunstwerk zu gestalten 1st, kommi die
volle Wirkung doch erst durch das lLiebevolle Kultivieren der
grolien Form des Korpers und Raumes durch entsprechendes
Detail und Einzelbehandlung zur Geltung. Material, Struktur
und Farbengebung und vor allem der durch die Einzelgliederung

gegebene MalSstab hestimmen Aussehen und Groéfienerscheinung

des Baues. Die Bedeutung des guten liebevoll durchgefiihl-
ten und al)gvslimmlun — Details, das Stimmung und Charakter

erst voll zum Ausdruck }Jl'i[]:_{_'i_. darf also in keinem Falle ver-
kannt werden.

iine solche Behandlung vermissen wir hiufig an den Arbeiten
der letzten Zeit. Selbst gutangelegte Bauten erscheinen dadurch
roh, dde, langweilig und oft vélhig maf3stabslos, {:zlplvrc‘n oder
klobig. Das fiihrt andererseits zu falschen Folgerungen, w 1e bei-

spielsweise, dal} Einfachheit 6de und langweilig sei.

Aber nicht nur auf das . Kultivieren kommt es an, sondern
auf lebendiges (schépferisches) Gestalten des Baues bis zu seiner
letzten Einzelheit aus einem Guf3. Das Detail ist also keine
julere Zutat, darf keine Dekoration des |'3;1t|;__{'t.‘1'i|1pcs als tote
Form oder Modefrisur sein, sondern mulfs aus dem ()l'ganiﬁ—
mus entwickelt werden, die in ihm liegende Bauidee steigern,
ihr dienen und sich ein- und unterordnen. Die kiinstlerische
tinheit muf bis in die letzte Einzelheit fiithlbar sein. Nur sol-
ches Gestalten ist die Grundlage guter Baukunst, alles
andere Formalismus, der in jeder Form, gleich ob all
oder neu, abgelehnt werden mulfs. Auch die prinzipielle De-
tai“otﬁgiu:it mit einfachen glutlen Flichen als ,,Mode'* 1st Forma-

lismus, wennnichtd i(_-.U|_u)ng(‘gt'hmwn Vorausselzungen erfulltsind.
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Eine solche gesunde Baukunst ist zugleich sachlich im wahren
Sinne und nicht nur dem Namen nach. Dagegen ist heute das
vielbetonte ..sachliche Bauen® meist ein Verbrimen emner be-
stimmten Stilistik oder beruht auf einseitigen Lésungen im Her-
\"(]l'l\'{’hl'(‘“ (‘]l‘l‘ i‘ili{'ll (J(i(,‘f' Ell](,]!,']'i'“ l*‘()l'(l(‘]'“ll“_{'. S0 (I“E-J) Y OI11 l_‘;l'li‘]'
‘.ga.‘lii:;lvn Form® nicht gesprochen werden kann.

Modernes Bauen verlangt die irfillung der zeitgemilien For-

derungen, die richtige Wahrnehmung der erweiterten Konstruk-

tionsméglichkeiten und der erleichterten Herstellung, nicht aber

die Anwendung konstruktiver Extreme oder stilistischer Mitzchen.

So wird sich das schénheitliche Schaffen auf das Gestalten
und Behandeln des sachlich Gegebenen erstrecken miissen, also
vor allem auf die schone Gestaltung von Raum und Kérper, fer-
ner Einordnung und Abstimmung der notwendigen baulichen
‘nzelheiten ber Anwendung sorglich abgestimmter Farben,
Wahl und Pflege Sjm-Ilt__flu'[m', schéner Materialien. Einzelformen
und Schmuckglieder werden zuriicktreten miissen und ihre An-
wendung wird sich gegebenenfalls auf ganz neutrale und ein-
fache Gliederungen (Vor- und Riicklagen, Lisenen, Binder,

Faschen, Rahmen, Schrigen usw.) beschrinken.

Eine neue Formensprache und Formenkunst wird sich nur als
Ergebnis emer él““__fl’lllt’.illt'.l! ;;‘lz_isli;jen Bewegung entwickeln kon-
nen. Sie darf nicht zur Mode und l‘:hl[ugslu_lnﬁl herabsinken und
kann nicht willkiirlich von einem Einzelnen erfunden werden.
‘alsch 1st auch der Versuch, durch willkiirliches Verballhornen
von allen Formen eine neue Formensprache zu erfinden. Ein
Zeitausdruck wird sich schon durch die oben geforderte Sach-
lichkeit und Zuriickhaltung in der Einzelform ergeben und em

[\(_:I'lIIZ{_‘l('Ill.’Il unserer A(’ll h'l_‘iil.

Wenn jetzt vielfach versucht wird, als Ausdruck einer neuen
Zeil unseren Bauten den Ausdruck der ,,Bewegung und Schwin-
gung”’, oder des ,,Ungelosten und Disharmonischen™ zu geben,
so beruht das zweifellos auf einem Trugschluf und kann fir die
Dauer kein Ziel sein.

Sachlichkett
und

Zeitausdrucl:.

Formenlkunst.

Disharmonie

und Dynamik.




Statischer

Aunsdruel:.

Form und

Farbe.

Die Anschauungen iiber Harmonie und das Gefiihl fiir organi-
schen und statischen Ausdruck sind dem Wandel der Zeit unter-
worfen, so dafs wir heute manches nicht mehr als unschén emp-
finden, was man friiher als Hirte gemieden hitte; jedoch darf
man darum nicht prinzipiell das Disharmonische betonen wollen
und das Harmonische als ,altviiterlich™ abtun®).

Das DBauen hat seine ewig unverriickbaren Gesetze, denn
Bauen heilst Konstruieren, und der Ausdruck der Bauwerke
wird immer hauptsichlich der Ausdruck des Bauens selbst und

der statischen Kriifte und Gesetze sein miissen. WWohl kann

beim Bauen der Ausdruck gespannter, dennoch — auch bei der
Gotik beherrschter Kriifte gegeben sein, nicht aber der Aus-

druck einer im Fluld befindlichen Htr\\'l_‘glmg ['\])_\'nalni]\}. Im
Ganzen wie im Einzelnen mufy Gleichgewicht, Ruhe und Har-
monie hergestellt sein. Sinnlos ist es, die Grundgesetze des Bau-
ens zu verleugnen oder auf den [\hj_)f zu stellen und zu gi;m.imn,
weil wir fhegen kénnen, nun auch beim Bauen den Ausdruek
des Statischen aufgeben zu dirfen.

Der Bau als ein zu Stein gewordener Wille muls gereift und
endgiiltig erscheinen, so dal5 er auch in geistigem Sinne eine

lingere Zeit iiberdauern kann™).

Die Farbe wird bei unserem Gegenwartsschatfen eine ganz be-
sondere Rolle spielen und spielen miissen. [hre Bedeutung als
gleichberechtigter Wirkungsfaktor neben der Form ist
aufierordentlich grofy, und es wird gut sein, auf ihre Stellung
und auf die g(:gm]st:ilign Beziehung von Form und Farbe hier

a Hgf}mfsin c-mzulue]mn.

*) Auch die Tatsache. dafi an sich unharmonische Gebilde (wie Ruinen
usw. ) im Zusammenhang mit der Nalur malerisch und sogar harmonisch
erscheinen, darf nicht dazu fiihren, beim Bauwwerl Disharmonien anzu-
streben oder zu belonen. Erst durch die villige Einbeziehung in die Natur
Anwachsen, tiber die normale Patina hinausgehende Verwitlerung) wird
in solchen Fillen eine Gesamtharmonie hergestelli.

) Fiir Einlagsaufqaben oder auf Lurze Zeit berechnete Baulen, wie

Versuchs- und Ausstellungsbauten usw., kann der Fall natiirlich anders liegen.
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Je einfacher die Form und je grélier und ungegliederter die
Fliche, desto schéner mul3 diese in Struktur und Farbe sein. Die
Schonheit und Klarheit der Farbe, des Anstrichs oder der Mate-
l'fall\\irkun:_: entscheidet hier fast allein die \\:I'I'I\'I][II‘_{'. Die Farbe
Ckultiviert™ also ;f,llf_l_r||'in'|| die Form.

Wo diese Behandlung und Durchbildung der grofien Flichen
und der einfachen Form fehlt, entsteht oft filschlich die Mei-
nung, dall die grolie Fliche an sich langweilig oder gar roh
Hi‘;. .I){'S!]H”J i"\l es I)i‘i i‘i”_l’i“'ll(‘l' i"l]l'l!] II“['\:J. (i[‘f' l‘.FH'IH' ”“(}
Materialwirkung besondere Aufmerksamkeit zuzuwenden, diese
sorglich zu wiihlen, zuemander und zur Umgebung abzu-
stimmen.

Immer ist die Farbe ein wichtiges Mittel im baukiinstlerischen
Schaffen, das dem Baugedanken nutzbar gemacht werden muf3.
Sie soll also in ihrer Anwendung und Zusammenordnung die
Form und deren Ausdruck unterstiitzen und nicht zerstoren, sich
flf'.li (_}(‘-H(‘-lf.l\-I] {ll‘l' !\.{:‘H'[Jl‘-l"‘ “.”{{ i{-‘:i_ll”ll)il(l”“s_{: iifl]i;_l."i:_\"_‘“ ”]‘.l_[ f_{[‘.ﬂ
organischen und statischen Aufbau klarstellen, steigern und nicht
auftheben.

xll,[_'_'.l(.‘-i(‘-h [Ji]lli“ {IEI‘ I“‘ill'l“' |]E_‘i]l_\|| f!“l' |‘1(}|‘]Il ‘."i[li"n q‘]U{fﬂ']‘—
ordentlichen Stimmungsfaktor und e wichtiges Mittel des Aus-
drucks. Ohne dal3 die Form geiindert wird, lediglich durch ver-
schiedene Farbenanwendung kann das Ganze heiter oder ernst,
vornehm, H]li{t{.}li\_‘_}' oder gar ordiniir, zart oder derb, |{r’5i{'li__'_". fade
oder gegenstandlos, grol oder kleinlich erscheinen. Besonders
bei vollen und starken Farben wird die Farbe sogar die \\'irkuu:__f
der Form tiberténen kénnen und oft fiir sich auch 1m [':uf_ft'.]l--
salz zur IForm einen selbstindigen Aufbau eines Gebildes oder in
der Form nicht bestehende Zusammenhiinge sozusagen vortiu-
schen kénnen bis zur illusionistischen Raum- und Koérperbe-
hikm”uhg. Hieraus ergibt sich die grofie Bedeutung der Farbe
als Hilfs- und Korrekturmittel der Form, zur \-{'I’l]{’ﬁﬁ(‘l‘llllg der
'\".'irhuw\_r von uninteressanten oder schlecht geformten Bauten,
Riumen oder Mobeln. Man erinnere sich nur der \\'uhlliil;gf_’.n
Wirkung eines einheitlichen Anstriches uneinheitlich und schlecht

geformter Mobel in einem Raum. Es ist darum zu fordern, dal3




Wittel der
Darstellung.
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noch mehr, als bisher geschehen, die Farbe bewulst als Korrek-
turmittel auch im Stidtebau — angewandt wird.
Andererseits erleben wir es tiglich, dafy gut geformte Bauten
durch hiifsliche Farben oder falsche Anwendung und Zusam-
menstellung verdorben werden. Die Bedeutung der Auswir-
kung der Farbe und die Schwierigkeit der Anwendung

wird alleemein noch immer unterschiitzt, sonst wiirde man

mehr, als das jetzt geschicht, die fihigsten Kinstler und zwar
Baukiinstler — be1 der !'-':11'}}(=nhehum|1t||1|t_r der Bauten heran-

ziechen und den Nachwuchs vntsl:rm'll_und pr;lk.{iﬁch aushilden®).

Grundrif3, Aufriff (Fassade) und Schnitt sind nur als Hilfs-
mittel der I);irslvllmlg des zu schaffenden dreidimensionalen Or-
ganismus anzusehen. Diese dreiProjektionen miissen einheitlich
und gleichmiifsig kimnstlerisch durchgearbeitet und abgestimm
werden, wenn ein harmonischer Organismus entstehen soll™).

So ist es auch dringend nétig, in allen Darstellungen, gleich ob
Grundrifs, Ansicht, Schnitt, Perspektive oder Modell den Zu-
sammenhang des Gebildes mit der Umgebung und anderen Bau-

ten der Wirklichkeit entsprechend — darzustellen und har-

* ) Nichtnur Aquarellierenund farbiges Behandelnvon Zeichnungen, sondern
vorallem praktische Ubung im Herstellen von Wandanstrichen und Zusammen-
stellen von Materialien und Farben (wie es auch vereinzell bereils geitbt wird ).

Auch ist es nétig, die Anwendung, Auswahl und Behandlung geeigneler
Materialien nichi nur im Sinne der Malerialkunde, sondern bewufit als
Mittel zur Herstellung schéner Flichen zu pflegen und zu iiben, insbeson-
dere fiir Backstein, Dachziegel, Puiz, Beton, Natur- und Kunststein, Esirich,
keramische Stoffe, Metalle, Glas, Holz in Lasur, Beizung und Politur, Fur-
nierwahl und —wechsel, Tapeten und Sloffe.

Eine solcheSchulungwiirdesichauchzweifellos auf dieIndustrie auswirken.

Nicht zuletzt mufi das Verhallen und Aussehen der Malerialien in der
Verwitterung und Abnulzung unter den verschiedenen Voraussetzungen stu-
diert werden (Farbriickgang, Patina).

#%) An der kiinstlerischen Durcharbeitung von Grundrifp und Schnill
fehll es immer noch, wenn auch die Zeiten voriiber sind, wo der Grundrifs
als rein technische Angelegenheil und nur die losgeliste Fassade als kiinst-
lerische Arbeit betrachtet wurde. Ohne einen gut abgestimmten Grundrifs

ist ein schoner Bauorganismus undenkbar.
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monisch abzustimmen, damit keine Fehlwirkung eines an sich
guten Baues entsteht, wie das Ijt'l'f.l |15i1|!_'i;j der Fall ist.

Auf einfache und sachliche Darstellung des Entwurfes mufs
hingearbeitet werden (am besten gleichmiifSiger diinner Strich).
Rein graphische Reize einer Zeichnung, die nichts mit der Aus-
fithrung gemein haben, verwirren und schaden nur, geben eine
falsche Vorstellung und erschweren oder verhindern zugleich die
.-\h\\':'i:_{nng und \\":_'.r'llmg der Einzelzusammenhinge und die
gute Abstimmung. Der Reiz einer sachlich (.l:-u‘guslf_‘lllt_-n. aber
mit Feingefiihl flul'c:-hgv:irh(‘jl{’lvn Zeichnung soll auf den guten
Verhiiltnissen des Entwurfes beruhen und daher unmittelbar der

Ausfithrung nutzbar gemacht werden konnen.

Dem Géottlichen, dem ewigen Geheimnis des Ebenmalies durch
Regeln, graphische oder arithemetische Ermittlungen (goldener
Schnitt usw.) beizukommen, ist als ,,Versuch am untauglichen
Objekt™ abzulehnen. Die Schonheit der Verhiiltnisse zueinander,
das Ebenmaf3 von Linge, Breite und Hohe lif5t sich nicht fir
sich allein bestimmen, denn der Zusammenhang, der Mal3stab
und nicht zuletzt die Farbe bestimmen hierbei ebenso die Wohl-
gefilligkeit der Form. Es sei nur an Bildungen in gleichen Ver-
hiiltnissen erinnert, die je nach den Mal3stiben gut oder schlecht
wirken (vgl. Seite 86/87).

Wohl beruht die Schonheit der Grofienverhiltnisse immer auf
Klarheit und Entschiedenheit, d. h. meist auf einfachen, erfafs-
baren Zahlenverhiltnissen, wie 1: 2, 2: 3 usw. oder ‘:;_r:)m1u‘.tri5<'h(‘.!|
Grundformen, oder sie lifit sich wenigstens auf diese zurick-
fithren. Solche mathematischen Verhiltnisse dirfen jedoch nur
als Anhalt und zur Kontrolle gefiihlsmilsig gefundener Verhilt-

nisse gebraucht werden, da sich die auf dem Zusammenhang des
Ganzen beruhende Harmonie nicht mathematisch bestimmen
lift. Sie mufy vielmehr gefunden werden in einer liebevollen
und sorglichen Abstimmung.

.-'\I_J::[imnll_m:__{. die l.lm‘.‘alt‘.|].u|1|t__'F guter und \\'Ulllg{.'fﬁilligcr' Ver-
hiiltnisse aller Teile unter sich und zu einem harmonischen Gan-
zen, sefzt voraus:

Harmonie und
Ebenmafs.
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Das gefithlsmifSige Erfassen aller Teile und Zusam-
menhiinge als Einheit, Herstellung einer Ordnung und
entweder eines Ausgleichs (Uberbriickung der Wider-
spriiche) zum Einklang oder aber Betonung des Ge-
gensiitzlichen zum harmonischen Gegenklang.

Die Abstimmung mulf5 sich auf alles ersirecken, auf das Ganze
wie auf das Einzelne, auf Form, Masse, Umrify, Malistab, Zu-
sammenhang sowie Wahl und Zusammenordnung der Farben.

Das |1<)I\\'1_*n(|[gcf Durchfiihlen, Ordnen und \l)\\'ii:__"(.‘ll fithrt
oft zu scheinbar ganz geringfiigigen Anderungen einzelner An-
ordnungen, Grofien und Verhiiltnisse nach der einen oder an-
deren Seite, die aber fiir die Wirkung und die hervorzurufende
Stimmung (ernst, heiter, erhaben, behaglich) entscheidend sind.
Das Auge ist fiir die kleinsten Anderungen dieser Art sehr emp-
findlich. Beim Verindern der Grolienverhilinisse oder des Zu-
sammenhangs ergibt sich ein Moment, bei dem der {_;lﬂ;{_‘lllililllg
und die Stimmung hergestellt erscheint. Verindert man die Ver-
hiiltnisse dartiber hinaus, so geht der Gleichklang wieder ver-
loren. Ganz iihnlich verhilt es sich beir der Abstimmung von
Farben, wo ebenfalls geringe Nuancen oder geringe Anderungen
der Zusammenordnung die gute oder schlechte Wirkung und
die :‘ilimmung entscheiden.

Bei guter Abstimmung in Form und Farbe werden selbst emn-
fachste Gebilde ohne jede Bereicherung der Form oder Kosthar-
keit des Materials schon und reizvoll, wihrend sie Felll:_f\\'l_‘i“g und

f}l{f.‘- \\'iT’IU'Il. WeEIlI es an (lit_‘-::%(_‘.T' .'\[_JH]E]HJ'['II_HI:_}_’ l.i‘lll[,

Wie schon 1im Voraufgegangenen gesagt, ]1;'i|1|t__r'1 die \\'nhl‘l_ju—
filligkeit der Form wesentlich vom Malsstab ab. Schon die Masse
des I'i:lukijl‘]n'!'s muld gutem Malstab zur l,m;{vlmllg stehen.
Das kann oft zum Zusammenhalten, aber auch in bestimmiten
Fillen — zum Auflockern und Gliedern der Baumasse zwingen.

Die in der Einzelbehandlung, vor allem der notwendigen bau-
lichen Einzelheiten (Unterteilungen) sich aussprechenden Gro-
Benverhiltnisse bestimmen als Vergleichsmalstab Aussehen und

Grofienwirkung des Baues. Deshalb war in allen Zeiten guler
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Baukunst die Frage des Malstabes und besonders die mal3-
stibliche Einzelbehandlung Gegenstand sorglichster Beachtung.

An der Erkenntnis der Notwendigkeit, den Fragen des Maf3-
stabes 1n allen Bildungen gerecht zu werden, fehlt es heute ganz
besonders. Beim heutigen |, kubischen Bauen® mit grof3en,
gla!ll‘ll Flichen und ohne !':-;HZ[’]I‘J“['(I{'I'III]{L{ st das Gefiihl fir
diese Fragen des Mafistabes, besonders fiir die malstibliche Be-
handlung des Einzelnen, vielfach verloren gegangen®). Dabei ist
die mafistiibliche Behandlung des Einzelnen und das Vorhanden-
sein eines richtigen und guten Vergleichsmaf3stabes bei schlichten
Bauten ganz besonders wichtig und erfordert besonders Sorgfall
und Geschick im Gestalten und Behandeln des wenigen Ge-
gebenen.

Der Mafistab wird sich besonders bei unseren Zweckhauten

an {];1' ({III'E'II (I{'“ \'l_‘l’l.“:['h{’ll Ig[‘lﬂ'l‘]]{_'“{’l] {}I'l”il.al{'” ”Il(l lII’l‘ {flll'('}.l
die Konstruktion gegebenen Stirken anpassen miissen (absoluter
Malf3stab).

Falsch ist es, groffe Bauten iibertrieben grol5 und grob zu
detaillieren, ebenso kleine Bauten in Nachahmung der grofien
ausgesprochen klein zu detaillieren. Ein Anpassen an die Grofien-
verhilltnisse wird natiirlich schon durch die Konstruktion gege-
ben sein, immer aber: moglichst sicherer Grofienanhalt in An-
passung an die absoluten Grofien.

IT‘(‘E Hi['hl]'f“' \\".‘l"l’f(‘[}[]l‘“ I\.(J[}ﬁll'l]!\'[;l’)l}ﬁ:_"lil'lll‘!‘“_ \\‘il_‘ ;;[[l(i(‘]’]}.
Stiitzen, I\Lr:1lf_r'1r'iill__fm':1 usw. mit tibergroliem Malistab, mufy durch
die feingliedrige Zwischenkonstruktion oder sonstigen sicheren
Groéfienanhall evtl. die Einzelheiten der ganzen Konstruktion

die Grolse klargestellt werden (vgl. S. 5 und S. 209 und 267).

Der ,,relative MaB3stab™, bei dem die Einzelgréfien im Verhilt-
ms zum Ganzen gebildet werden, hat bei unseren Zweckbauten
wenig Bedeutung. In der Antike und der von ihr abgeleiteten
]3;11:'!(”“:'1'1 .“]FI!‘I“_' er (‘i“f' ]]{.'.“:f}[l(i{'f'{' Ii””i‘ |[l|(| 1.{‘||[‘|"|'?‘;{.'F|l{.’ l‘)lil (_“(.l
ganze Bildung.

*) Nur so ist es zu erkliren, dafi wir bei unseren neueren Bauten viel-
fach . Mafstab-Fehlgriffe” feststellen miissen.
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Dabei (_\1’;::1|1vn sich oft aufierordentliche Steigerungen in be-
wulitem Nebeneinanderstellen und Klarstellen von grnlﬁum und

kleinem Mal3stab.

Fiir schonheitliches Schaffen gibt es keine .-\'n\\'(‘ir;lin:__fr'n oder
Hl.‘zt:}."l.‘. Letzten Endes |'1£i|1g| die \\-'Er-kung im Einzelfalle von
dem , Wie*, von den j(t\\'!.‘i“{i{t‘ll Zusammenhiingen der Einzel-
dinge und von der Einordnung in das Ganze ab™). Alles ent-
scheidet Kénnen und Kultur des Schopfers, dessen
m‘fli'>|}{.'(_-1'_im‘|u- Kraft, Gefiihl, Takt und Disziplin.

Wohl aber gibt es eine Reihe von Gesichtspunkten, die als Mit-
tel schonheitlichen Schaffens angesehen werden kénnen, sowohl
fiir die Form als auch fiir die Farbe, die zwar eine Welt fiir sich
mit ihren eigenen Gesetzen ist, aber, soweit sie der Form dient,
auch deren Gesetzen nnl_(‘.l'litr:__l_'l. Die Kenntnis des Wesens dieser
Gesichtspunkte in ihren Zusammenhingen und Auswirkungen
ist wichtigstes Riistzeug. Hierunter fallen:

Einheit als |'§t_‘§3:‘i|'|' und Mittel,

Ordnung, Klarheit, Entschiedenheit,

Mafistab, Umril3,

Reihung, Rhythmus, Kontrast, Symmetrie,

Beachtung des organischen und statischen Ausdrucks
( Standsicherheit, (,;]:)E(-hgv\\lrhl, Kriifteausdruck),
Beachtung der \\';t|n'm-|:||11|n;_¢‘ {__':ﬂ[;mrilan'i. n!_rtiﬁ(rlua
'l‘iillsi‘}tllx'lg. Hu|[:ut:|1i|111g).

Hl‘:l('llhlllg des \\'Erlum‘:_;'slurst.imm:‘mlun Moments, und
Beachtung der Zusammenhinge namenthich mit der
Umgebung.

Theoretische Abhandlungen hierzu sind meis irreftihrend oder
nichtssagend, wenn nicht durch Erliuterung am Einzelfalle be-

stimmte Voraussetzungen gegeben sind. Die Klirung dieser Ge-

sichtspunkte mulite sich darum auf livspl‘(*vhmlg geeigneter Bei-
spiele innerhalb der nachfolgenden Einzelabschnitte beschriin-

ken. Insbhesondere sei hier auf die .'\lleﬁlll‘llI]“_"t.’Il tiber statischen

*) Keineswegs hingt der Werl eines ,.Bauwerks aus einem Gufi™ von
den Ausdruclsmitteln (Handschrift) ab.
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Ausdruck 8. 152 ff., Mafistab S. 84 ff. ( vgl. auch die theoreti-
schen \H.‘illl”illf'lllli""l‘ll im H:‘ll]!lll\:‘il!ih‘l S. 209), Zi[h‘:lmmt"nh;u]g
mit der Umgebung (S. 168 ff.) hingm\'i{’sm]. Da alle diese Ge-
hil'l]!ﬁ[llllili[{‘ jedoch 1n engster Wechselbeziehung miteinander
stehen, so mulite der ZIISE}IIIIII{‘H}HHI‘L: durch ll:'iuﬁf_?t: Hinweise
nach rickwirts und vorwirts hergestellt werden.

Obwohl der Raum als Zweck und Aufgabe des Bauens Aus-
gangspunkt aller Uberlegungen ist, wurde in den nachfolgenden
\bschnitten Kérper, Raum und Fliche die Betrachtung des
Baukorpers vorangestellt. Es erschien zweckmiiliig, die Gesichts-
imnf\'lv fiir das Iciir‘pi‘.rii{'}w Gestalten zuniichst am |3;1||Iu"s|-|;{)r Z1
erliutern, um sie nachher auf den als H:_;h“;{ir-lwl' zu betrachten-
den Raum sinngemils anzuwenden.

Um auf den Zusammenhang von Kérper, Raum und Fliche
im Organismus hinzuweisen der durch die notwendige Kapi-
telteilung gelést werden mufdte —, wurden an verschiedenen Stel-
len 1m ganzen dargestellte Bauten als »Anwendungsbeispiele”

{.‘lli:_j'(.‘.[lnl"’[.

o
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