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hier ans eimem Langhaus in Verbindung

raum, der durch eine Kuppel gekront ist. 1
von der Maschinenbauanstalt Humbold in Kalk bei Céln
ausoefiihrt. Auch bei diesem Gebdiude sind die Massen all-
mihlich abgestuft. Die Kuppel zeigh im ganzen gefillige
rel an ein-

Formen, doch ist auch hier ein gewisser Ma
dringlicher Wirkung des bekronenden Motives bemerkbar
(Abb. 202).

Etwas vorteilhafter ist die Kuppel des neuen, 1910 er-
ir. ausgebildet. Hier ist auf
les Wert

dffneten Theaters in Freiburg i

wirkung des bekronenden Te
19).
giinstigsten Kuppelformen :

eine stirkere Massen

ot worden (Abb. 2

gt das Gebiude
ndesbibliothek in Strafburg i. E.

Eine der

der Universitits- und L
Auch hier ist der Unterbau der Kuppel bedeutend aus dem

iibrigen Kérper des Gebiudes herausgehoben. Die Massen
stehen in einem wohltuenden Verhiltnisse und das bekrd-
nende Motiv ist jedenfalls hinreichend betont (Abb. I94).

n

Zusammenf

ond diirfen wir behaupten, daB derartige

durch Eisenkonstruktionen gebildete Kuppeln iiber rech t-
eckigemoderquadratischem GrundriB ein
sehr wirkungsvolles ]
mentalgebi
in der Neuzeit entstanden; es unterscheidet sich wesentlich

otiv als Bekronung fiir grofiere Monu-

de darstellen. Dieses Motiv ist eigentlich erst

von den ilteren, steinernen Kuppeln iiber kreisrundem
GrundriB, wie sie bei Kirchenbauten in #lterer und neuerer

Zeit verwendet wurden. ieter

Die neunere Form in geeit
Weize zu verwenden und auszubilden, vor allem das Verhélt-
nis der Kuppel zu dem steinernen Unterbau vorteilhaft zu
wiihlen, diirfte zu den wichtigsten Aufgaben der heutigen
Baukunst gehoren.

K

sei nun noeh mit einigen Worten der Anwendung
des Eisenbetons bei Hochbauten gedacht. Gerade auf diesem
(Grebiete hat bekanntlich die neue Bauart in den letzten Jahren
auBlerordentlich groBe Fortschritte gemacht.  Dieselben

Vorziige, die der Eisenbeton im Briickenbau zeigt, nimlich

grof lasse und grofere Einheitlichkeit, erweisen sich auch
im Hochban als wertvoll. Und d ge sind hier ganz
besonders deshalb von Bedeutung, weil es bisher bei Hoch-

bauten nur héchst selten gelungen ist, Eisen und Stein in

eine harmonische Beziehung zueinander zu bringen. Es
wurde oben bemerkt, dafl es den Eisenkonstruktionen in der
Regel an Massen- und Flichenwirkung fehlt. Der Hisen-
betonbau hat beides; er vereinigt die kiinstlerisch wertvollen
Eigenschaften beider Baustoffe in harmonischer Weise.

Gleichwohl sollte man daritber klar sein, daB auch
im Hochbau Gebiete vorhanden sind, in denen stets die reine
Hisenkonstruktion dem Eisenbeton iiberlegen sein wird.
Es sind dies namentlich weitgespannte Hallen fiir die
verschiedensten Zwecke. In solchen Fiillen wird man jeden-
falls die Binder aus Eisen und nicht aus Eisenbeton herstellen.
Ob man die raumbegrenzende Fliche in Risenbeton ausfiihrt
oder in einem anderen Baustoffe, das bleibt dann eine weitere
Frage.

Auch bei Bauwerken fiir voriibergehende Zwecke, oder
bei Anlagen, die ihrer Natur nach leicht Ve
bedingen, wie z. B. Bahnhofshalle
aus prakt

derungen
, wird der reine Hisenbau
chen Griinden vorzuzichen sein. Hine Bahnhofs-
halle in Eisenbeton herzustellen halte ich fiir verfehls.

1betons

Immerhin  scheint die Anwendung des Eiser

ade in bezug auf die kiinstlerische Wirkung zukunfts-

reich; vielleicht werden durch diese Bauweise manche Auf-

gaben sich erfiillen lassen, deren Lisung vom kiinstlerischen
Standpunkte betrachtet, bisher dem reinen Hisenbau noch

nicht gelungen ist.

D. Krifik der Schmueckformen.
Hat der Begriff

Stande unserer Kultur iiberhaupt noch eine Berechti

hmuckform® bei dem heutigen

Es erscheint nicht iiberfliissig, diese Frage zunichst ganz

cLnr-

B

professor iiber dieses Glebiet mich unterhielt, dullerte dieser

die Ansicht, daB die Schmuckformen nach unseren gegen-

igen Anschauur unter die veralteten Begriffe ge-

horen, die nur noch eine geschichtliche Geltung haben. Heute
suche man doch jeden Gegenstand unter Vermeidung aller
ch der Zweck-
ige Wir-

Schmuckformen so zu gestalten, dal nur die na

bestimmung notwendigen Teile eine moglichst giins

kung ausiiben,

Mir erscheint diese Ansicht unzutreffend, weil sie eine

an sich richtige Tatsache in einseitiger Weise iibertreibt.
tiv'
und ,,absolut®. Es ist zwar vollkommen richtig, daf unsere

Diese Ansicht verwechselt vor allem die Begriffe , rel:

heutige Kultur in der Verwendung von Schmuckformen viel
citalter. Die Schmuelformen
sind also relativ seltener geworden, ihre Zahl und ihr Um-

sparsamer verfihrt, als frithere Zc

fang haben sich relativ vermindert, aber absolut ge-
nommen hat ihre Geltung keineswegs aufgehort.

Zunidchst mub ohne weiteres zugegeben werden, dal
auf diesem Gebiete schon sehr viel gesiindigt worden ist.
In der Regel werden, wenn eine kiinstlerische Ausbildung
verlangt war, nachtriglich von dem Architelcten einige
schmiickende Teile hinzugefiigt, die dann sehr oft in keinem
oder nur in ober

achlichem Zusammenhange mit der vom

Ingenieur entworfenen G

mtanordnung standen. So wurde

bei der groflen Weserbriicke in Bremen ein Wetthewerb fiir
die kiinstlerische Gestaltung ausgeschrieben, nachdem die Ge-
samtanordnung der Konstruktion bereits endgiiltig genehmigt
war.!) Bel einem solchen Verfahren konnte natiirlich eine
harmonische Ausbildung des ganzen Bauwerkes nicht erzielt
werden. Die grofie, in derartizen Fillen regelmifiz wieder-
kehrende Schwierigkeit besteht eben darin, dall Sehmuck-
formen und Konstruktionsformen von verschiedenen Per-
sonlichkeiten entworfen werden miissen, die auch eine
wesentlich verschiedene Vorbildung erhalten haben.

Aus diesen Umsténden und den oben erwiihnten verfehl-
ten Versuchen erklirt es sich wohl, dafl heute viele Ingenieure
und selbst Architekten theoretisch den Standpunkt ein-
nehmen, die Eisenlkonstruktionen sollten nur durch ihre
Gesamtformen wirken und schmiickende Zutaten seien zu
verwerfen. Man hat in der Regel versucht, diese Ansicht
unter Hinweis auf den Maschinenban zu bekriftigen. Hs
wird betont, da8 bei der Herstellung von Maschinen, Schiffen
und anderen Fahrzengen die Verwendung von schmiickendem
jeiwerk, namentlich von historischen Kunstformen, schon

1) Zenfralbl. d. Bauverw. 1804, 8 118.




lingst als fiberwundener St

+
Bhia e Tahren habe die rein sachlic :
tethe von Jahren habe die rein gachliche Aushildung bei

andpunkt gelte. Schon seit einer

the- |
tischen Werte hervorgebracht; es liege nur an der mangel-
haften technischen Bildung der breiten Massen, wenn derartige

Maschinen und Fahrzeugen Gegenstéinde von hohem i

Leistungen noch nicht hinreichend gewiirdigt werden. Darum
solle man doch endlich auch auf dem Gebiete der Eisenkon-
struktionen (Briicken und Fisenhochbauten) dieselben ge-
sunden und verniinftigen Grundsitze riicksichtslos anwenden,
alle Bchmucldformen wvermeiden und in rein sachlicher Ge-
staltung das Ziel der kiinftigen Entwicklung suchen.

Derartige Anschauungen, wie sie in Zeitschriften schon
sehr oft dargelegt worden sind, enthalten wohl manches
richtige, sind aber doch einseitiz, dogmatisch und iiber-
trichen. Vor allem wird dabei iibersehen, daB fiir die dsthe-
tische Betrachtung doch ein bedeutender Unterschied zwischen
Eis
und Maschinen, Fahrzeugen andererseits besteht.
Unters
69—70 niher erldutert.

Bei den Eisenbauten (Briicken, Hallen, Kuppeln u. de
erscheint es berechtig

enkonstruktionen (Briicken und Hochbauten) einerseits

)

Dieser

chied wurde in den allgemeinen Hct-ra('}i‘l.uu;_*m Beite

11.)
einen vermittelnden Standpunkt
einzunehmen, also die Konstruktion im groBen und ganzen
schmucklos zu lassen, dagegen einzelne, besonders wichtige
Stellen so auszuschmiicken, dall sie in dem Rahmen des

Ganzen hervorgehoben werden und das Auge des Beschauers
auf sich lenken. Als derartige Teile sind namentlich die Portale
iiber den End- und Mittelstiitzen eiserner Brii
ferner-bei StraBenbriicken die Beleuchtungskirper mit ihren

ken zu erwithnen,

Unterstiitzungen, sowie die Geldnder. Beispiele von eisernen
Portalen tiber den Mittelstiitzen groBerer Brilcken wurden
Seite 40 angefiihrt.
formen muB auch hier als unerwiinscht bezeichnet werden,
obgleich sie bei den eisernen Portalen lange nicht in dem

Die Verwendung historischer Stil-

Grade Unheil gestiftet hat, wie bei den ohen erwihnten
Steinportalen. VerhdltnismaBig am besten gelungen sind die
Portale der Franz-Joseph-Briicke und der Elisabeth-Briicke
in Budapest, der Swine: StraBenbriicke in Berlin
(Bahnhof Gesundbrunnen), sowie namentlich der beiden |
neuen grofen Hingebriicken in New York, der Williams-

burg- und Manhattan-Briicke (vergl. oben Seite 20). HEs ist

riinder

interessant, die Portale der beiden letzteren Briicken mit-
einander zu vergleichen. Bei der Williamsburg-Briicke |
sind diese Teile verhdltnismifBig sehr schmucklos
sie wirken hauptsiichlich durch ihre konstruktive Anordnung,
die den Eindruck groBer Standsicherheit macht. Gleichwohl
1Bt sich auch hier eine gewisse Absicht kiinstlerischer Gestal-
tung nicht verkennen. Bei der (neueren) Manhattan-Briicke
ist diese Absicht entschieden in stirkerem Grade durchgefiithrt,
und hier sind auch verschiedene Teile offenbar nur als schmiik-
kende Glieder angebracht worden (vergl. Eisenbau 1911,
S. 163). Man sieht aus diesem Vergleich, wie selbst in dem
cenntnis

halten, |

ande der ausgesprochenen ZweckmiBigkeit die E
durchdringt, daB auch bei Ingenieurbauten den Schmucl-
formen eine gewisse Stellung gebithrt. Als Belkrénung der |
eisernen Pylonen sind bei der Manhattan-Briicke einige
Kugeln angebracht, die aber im Vergleich mit den iibrigen
kolossalen Abmessungen der Pylonen und des ganzen Bau-
werks nur kleinlich wirken.

schen Fest-

l‘l‘.]'()'l

landes sind Bekrd
den Mittelsti

fange ausg

ungen der Portale und Pylonen iiber
i Um-

B. bei der Franz-Josey

wen in  verhiltnismiflig

griferem

efiihrt worden, so z

n-

Briicke in Budapest und der Swinemiinder StraBenbriicke
in Berlin (Abb. 28 und 37). N

erfiillen

ach meiner Auffassung

noch erheblich
einen sehr wichtigen Zweck,

derartige, iiber die Konstruktion

hinangragenden Be

ungen

sie nimlich dienen zur Betonung und Hervorhebung der-

jenigen Stelle die in technischer wie auch in #stheti-

Gerade hier zeigh
he An-

sicht, welche alle Schmuckformen verptint und sozusagen

scher Beziehung die wichtigsten sind.

h, dal die heute so weit verbreitete dogmat:

das Kind mit dem Bade ausschiittet, nicht berechtigt ist.
Wenn derartige
es namentlich

Bekrénungen ausgefithrt werden, ist

erforderlich, dall sie sche Glieder

s org
des ganzen Bauwerks und nicht als willldirlich und nach-
triglich aufgeheftete Teile erscheinen. Bei der Franz-Joseph-
Briicke in Budapest sind die Belkronungen als einfache Fort-
setzung der konstruktiv erforderlichen Haupttri
kalen ausgebildet; hierdurch i i
Bez Wen
bei der Swinemiinder Stralienbriicke in Berlin geltst, wo die

ger-Verti-
se organische

5 schon eine gev

hung y Aufgabe

gedeutet. ver giinstig ist die

£

nachtriigliche Hinzufiigung sich deutlich erkennen laft.

Eine besonders wichtige Frage bezieht sich darauf,

ob und wieweit es bei der Vereinigung von Stein- und Eisen-
bauten gelungen ist, die Schmuckformen beider Teile mit-
einander in Einklang zu bringen. Es sind hier hauptsichlich
zwei Fille zn unterscheiden. Entweder werden die herge-
ten Formen des Steinbaues auf den Eisenbau iiber-
enkon-

bra

tragen, oder es werden die Schmuckformen der K

struktion verhiiltnismaBig selbstéindig entwickelt. Der erstere
Fall findet sich in der Regel bei der Verwendung von GuB-
eisen, der zweite hiufig bei Schweilleisen und FluBeisen. In
dem ersten Falle wird allerdings zwischen den aus Stein und
Eisen bestehenden Teilen ein hoherer Grad ven Uberein-
stimmung oder Harmonie hervorgebracht, doch hat die
Ubertragung von Steinformen auf den Eisenbau in der Regel
etwas Gekiinsteltes und innerlich Unwahres.  Hierbei ist
indessen zu beachten, daB bereits in fritheren Zeiten &hn-
liche Einwirkungen zwischen Holz- und Steinban vorhanden
waren, und daB eine groBe Zahl von Steinformen, die in der
Baukunst eine bedeutende Rolle gespielt haben, urspriing-
lich aus &lteren Holzbauten iibernommen sind. Es erscheint
daher nicht ganz ausgeschlossen, daB im Laufe der Zeit
durch weitere Einwirkung von Steinformen auf den Eisenbau

Tisens weit mehr als bisher Rechnung getragen werden.
Immerhin sind die in dér angedeuteten Richtung bisher
Ein

gemachten Versuche wenig ermutigend. bemerkens-
wertes Beispiel bietet die Alexanderbriicke in Paris, die be-
kanntlich zur Weltausstellung 1900 vollendet wurde. Durch
die bevorzgte Lage dieser Briicke war man veranlaft, ihr
eine reiche Ausstattung mit Schmuckformen zu geben, die
auch auf die Fisenkonstruktion ausgedelnt wurden. Alle
diese Schmuckformen stehen offenbar unter dem Hinflul
der Steinarchitektur. Da aber hier die Eisenkonstruktion
eigentlich die Hauptsache ist und die steinernen Widerlager
11%




in dem Qesamtbilde an Masse weniger hervortreten, so
der Ausbildung der Schmuckformen einge-
nicht befriedigen. (Abb. 63).

noch die Ubertragung von Steinformen auf

diirfte der bei
schlagene Weg
Eher kann
eiserne Teile da am Platze sein, wo die letzteren mehr als
Hilfskonstruktionen des Steinbaues verwendet werden und
dieser an Masse und Umfang vorherrscht.
Der zweite Weg — selbstindigere Ausbildung der

Hisenformen — bietet im allgemeinen mehr Aussicht auf
Erfolg. Hierbei ist natiitlich zu beachten, dall Schmuck-

formen den oben gemachten Ausfithrungen entsprechend
iiberhaupt nur in sparsamer Weise zu verwenden sind. Han-
delt, es sich beispielsweise um die Ausbildung eines Gesimses,
30 wird man — falls fiberhaupt Eisenkonstrulttion in Frage
kommt — in der Regel auf eine im Steinbau iibliche Profi-
lierung verzichten kinnen. Hs empfiehlt sich, eine moglichst
weite Ausladung des Gesimses anzuordnen, um eine rif-
tige Schattierung zu erzielen. An einzelnen Stellen, die der
lotrechten Gliederung entsprechen, wird man eiserne Kon-
golen anordnen, welche die Stiitzung des weit ausladenden
Gesimses sinnbildlich ausdriicken.

Bei groferen Kisenkonstrulctionen bereitet die Ausbildung
von schmiickenden Teilen ohne Zuhilfenahme von herkdmm-
lichen Steinformen in der Regel groBe Schwierigkeiten.
Gubformen sind schwer mit den iiblichen Walzeisen-Kon-
struktionen in Einklang zu bringen. Eher diirfte noch
die Verwendung von geschmiedeten Ziergliedern einige
Aussicht auf Erfolg versprechen, da ja das Walzeisen
mit dem geschmiedeten Eisen viel mehr Verwandtschaft; be-
sitzt, als mit dem GuBeisen. In der Regel zeigh es sich aber,
daB die bis jetzt verwendeten schmiedeeisernen Schmuck-
teile viel zu kleinlich und gleichsam spielend wirken, sobald
sie an Walzeisen-Konstruktionen angebracht werden. Nament-
lich gilt dies von den gebuckelten, oder sonstwie gebogenen,
am Rande geschlitzten Blechen, die zuweilen verwendet
worden gind, aber einen sehr wenig monumentalen oder
Wenn also auf dem
angedeuteten Wege hessere Wirkungen erzielt werden sollen,
dann miiBten vor allem die betreffenden Zierglieder nur in
ganz einfachen Formen gehalten und gewissermaflen in
groferem Maflstabe als bisher entworfen werden.

Gegen Ende des neunzehnten Jahrhunderts, etwa im
letzten Jahrzehnt, traten in der bildenden Kunst neuere
Richtungen und Anschavnungen auf, die sich mehr oder weniger
bewuBt von der historischen Auffassung lossagten. Die
neueren Stromungen zeigten sich zuerst im Kw;stgm\'crbe‘
sodann in der Architektur. Auf manchen (ebieten dieser
Kiinste sind wir heute wohl berechtigt, von einem neuen
Stil zu sprechen. Der gemeinsame Grundzug dieser neueren
Richtungen besteht darin, daB sie eine Kunst unserer Zeit
pilegen wollten und nicht mehr die Kunst vergangener
Zeiten téuschend nachahmen. Derartige Versuche waren
wohl auch schon frither gemacht worden, wie aus einigen
der oben angefiihrten franzosischen Bauten hervorgeht,
doch waren solche Fille stets nur vereinzelt geblieben, Vor
allem standen diese Schmuckformen in keinem Zusammen-
hange mit der sonstigen Kunst des alltiglichen Lebens.

Im allgemeinen sind die erwéihnten neueren Strémungen
keineswegs einheitlich verlaufen, :

auch nur haltbaren Eindruck machen.

Es waren nicht — wie

84

in der Renaissance —
Bewegung hervorgebracht haben, und an die sich eine grofe
Schar Schiilern hitte
sehr viele mittlere, wenn auch manche iiber dem Durch-
schnitt stehende Krafte.
gung an einem geistigen Zentrum, das ihr Ziel und Rich-
Darum ist

einzelne ganz grofle Meister, die jene

von anschlieflen konnen, sondern

Im ganzen feblte es dieser Bewe-

tung klar und deutlich hitte angeben kénnen.

es schwer zu 1, worin eigentlich das Wesen unserer

neueren kiinstlerischen Anschauungen bestehe.

Im allgemeinen lassen sich in der neueren Kunst ein-
zelne Richtungen unterscheiden, die einander teils entsprechen
und gegenseitig unterstiitzen, teils unabhingig voneinander
verlaufen. Diese Richtungen, die nicht nur im Eisenbau,
sondern iiberhaupt in der Architektur, sowie namentlich im
Kunstgewerbe eine bedeutende Rolle spielen, sind etwa die
folgenden.

1. Das Strebennach Einfachheitinder
Anwendung von Schmuckformen. Solche
Teile, die lediglich zum Schmucke dienen, werden viel sel-
tener und sparsamer angewendet, als in fritheren Stilperioden.

Sehr treffend wird dieser Zug der heutigen Zeit von
Muthesius in einer Abhandlung iiber ,,Stilarchitelktur und
Es wird dort
gezeigt, wie unsere ganze heutige Kultur in ihren sichtbaren

Baukunst* gekennzeichnet (Seite 51 u. f.).

Erzeugnissen — vielleicht aber auch innerlich — ungemein
sachlich verfihrt. Und darum ist selbst der heutige Kiinst-
ler geneigt, Formen und Glieder, die nicht ,zur Sache® ge-
héren, fortzulassen. Dieses Bestreben fuBert sich vielleicht
am deutlichsten bei denjenigen Gegenstinden, die uns tag-
tiglich am niichsten sind, an der Kleidung, den Mdbeln und
sonstigen Dingen des tiiglichen Gebrauchs, an den Einrich-
tungen der Wohnungen und den Wohnhiusern selbst.

Neben vielen anderen Gebieten zeigt auch die Entwick-
lng der Risenkonstruktionen deutlich das Streben nach
Einfachheit. Besonders treffend Jift sich dieser Zug an den
ilteren und neueren Berliner StraBenbriicken nachweisen,
beispielsweise wenn wir die Kronprinzen-, Marschall- oder
Jannowitzbriicke mit der neuen Alsen- oder Lessingbriicke
vergleichen. Dieselbe Beobachtung ergibt sich bei einem
Vergleich der Stimseiten #lterer grofer Bahnsteighallen,
wie z. B. der Hallen in Céln, Berlin (Potsdamer Bahnhof,
Alexanderplatz) und StraBburg mit den neueren in Ham-
burg, Metz und anderen. Auch bei kleineren Bahnsteighallen
war es frither vielfach iiblich, die damals vorwiegend aus
GuBeisen bestehenden Siulen mit Schmuckformen zu ver-
sehen, wihrend heute in solchen Fillen die sogenannten
einstieligen Hallen mit ginzlich schmucklosen fluBeisernen
Stiitzen und Kragarmen die Regel bilden.

Dieses Streben nach Einfachheit und sparsamer Ver-
wendung von Schmuckformen héingt wohl im Grunde mib dem
bedeutenden A lter unserer Kultur zusammen, die bereits
eine lange Entwicklungsreihe hinter sich hat. Es ist ein be-
kanntes Gesetz der Biologie, daB jedes einzelne Lebewesen
dieselben Zustéinde der Entwicklung in kurzen Zeitriumen
durchmachen muB, die die Gesamtheit in langen Zeitriumen
bereits erlebt hat. Dementsprechend kinnen wir auch eine
gewisse Ubereinstimmung in den Ikiinstlerischen Neigungen
der verschiedenen Kulturperioden einerseits und der ver-
schiedenen Lebensalter anderseits beobachten,  Voraus-




setzung
der Entwicklung erreicht ist und daB die ersten rohen Anfinge
iiberwunden sind. In den jugendlichen Zeitaltern der Kunst-
geschichte gewahren wir eine Neigung zu reicher Schmueck-
Ebenso liebt es auch der jugendliche Mensch,
ich mit reichem Schmuck zu umgeben. Mit fortschreitendem

ist in beiden Fillen, dafl bereits eine gewisse Stufe

entfaltung.

8
Alter und mit zunehmender Reife tritt allmihlich die Neigung
hervor, schmiickende Zutaten auf einen geringen 'Umfun{_._{
zu beschrinken, dafiir jedoch kostbarere Stoffe und aus
erlesene, gediegene Formen zu bevorzugen. Es soll dadurch
eine mehr wiirdige und vornehme Gesamtwirkung erzielt
werden. Wenn wir nun in der heutigen Kunst dhnliche
Bestrebungen gegeniiber der Vergangenheit wahrnehmen,
so diirfen wir daraus das Werturteil fillen, dall darin ein
gesunder Zug der Entwicklung liegen diirfte.

Ein weiterer Grund dafiir, die angedeutete Richtung
zu billigen, liegt darin, daB bei einfacher Ausstattung die
Gesamtformen viel besser zur Geltung kommen als bei
Ein Beispiel ist
hierfiir die Ménner- und Frauenkleidung der letzten Jahre,
bei der ganz deutlich das Bestreben hervortrat, durch Ein-
schriinkung aller schmiickenden Zutaten die Korperformen
in einem maglichst vorteilhaften Lichte zu zeigen.

Derselbe Umstand macht sich auch in der Baukunst,
im besonderen bei unseren Eisenkonstruktionen geltend.
Dadurch, dafi die Schmuckformen auf einen geringen Umifang
und auf einzelne wenige Stellen beschrinkt werden, treten
die Gesamtformen viel stirker hervor und spielen in dem Ein-

reicher Verwendung von Schmuckformen.

druck des Ganzen die wichtigste Rolle. Wir haben friiher
(Seite 70) gesehen, wie Eisenkonstruktionen als ein ,,Gewal-
tiges in einfacher Form* erscheinen konnen. Diese W
ist natiirlich stirker, wenn die Schmuckformen auf ein ge-
ringes Mal beschrinkt werden.

Im groflen und ganzen ist also das angedeutete Be-
streben jedenfalls berechtigt und entspricht einem gesunden,
dem Zustande der heutigen Kultur angemessenen Empfinden.
In manchen Fillen ist man jedoch auf diesem Wege wohl
Der Gesamteindruck gestaltet

rkung

etwas zu weit gegangen.
sich dann leicht zu niichtern und zwar namentlich dann,
wenn die Gesamtformen ohne Lkiinstlerisches Empfinden,
lediglich nach Erwigungen der ,ZweckmiBiglkeit® gewihlt
wurden. Uberhaupt lassen sich durch ein negatives Prinzip
an sich keine positiven Werte schaffen.

2. Das Streben nach moglichst charak
teristischen Ausdrucksformen. Auch diese
Richtung lilit sich ganz allgemein an sehr vielen Kunst-
erzeugnissen der heutigen Zeit verfolgen, ganz besonders
natiirlich in der Architektur. Die neneren Formen erscheinen
meistenteils schiirfer geprigt als die dlteren; die Darstellungs-
weise sucht unverkennbar eine stirkere Eigenart, die manch-
mal bis ins Herbe gesteigert wird. Vielfach ist auch jetzt
noch der Versuch gemacht worden, die alten Stilformen
weiterzubilden und den neueren Geschmacksrichtungen an-
zupassen. Wihrend jedoch in den friiheren Perioden mehr
das Schone, Typische und Allgemeingiiltige vorherrscht,
wird in der neueren Kunst mehr das Ausdrucksvolle, Cha-

rakteristische, Figenartige gesucht, das aber auch
sehr oft ins Sonderbare und Merkwiirdige ausartet. Diese
Bemerkung ist natiitlich relativ aufzufassen.  Offenbar
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hat auch schon in vergangenen Stilperioden das Charalkte-
ristische eine wichtige Rolle gespielt; aber in der heutigen
Zeit wird offenbar mehr als frither nach einer solchen Wir-
kung gestrebt.

Beispiele fiir diese Bewegung lieBen sich wohl aus der
Architektur in grofier Zahl anfithren. Auch bei manchen
Schmuckformen von neueren Eisenkonstruktionen ist dieser
Zug bemerkbar, so z. B. bel den Gelindern der Weiden-
dammer und Potsdamer Briicke in Berlin, oder bei einigen
Siulen der dortigen elektrischen Hochbahn, namentlich
aber bei den Zierformen der Bonner Rheinbriicke (Drachen
und Truthihne an den Fuliwegkonsolen) und bei emigen
anderen Schipfungen von Bruno Méhring (Abb. 62).

Auch fiir diese allgemeine Richtung gibt es eine Ahnlich-
keit mit dem Entwicklungsgange des einzelnen Menschen.
Bei Kindern, iiberhaupt bei jungen Lebewesen, herrscht

das Typische und Allgemeingiiltige der (fattung im wesent-
lichen vor; erst mit zunehmendem Alter werden die Gesichts-
Das Individuelle
des einzelnen Menschen, iiherhaupt des einzelnen Lebe-

ziige charakteri

ischer, schirfer geprigt.

Reife stirker
und beherrscht mehr oder weniger den Gesamteindruck.

wesens entwickelt sich mit fortschreitender

Auch bei Betrachtung der Kunstgeschichte lifit sich
dieser Entwicklungsgang im groflen und ganzen verfolgen.
So sind z. B. die Formen der Renaissance schon erheblich
charakteristischer gepriigt, als die der Antike, die sozusagen
die Vorfahren der ersteren waren.

Wenn somit das allméhliche Hervortreten charakteristi-
scher Formen als ein allgemeiner, naturgesetzlicher Vorgang
anzusehen ist, so waren besonders withrend des neunzehnten
Jahrhunderts einige Umstinde wirksam, welche diesen Ent-
wicklungsgang mittelbar verstirkten oder beschleunigten.
Diese Umstiinde waren an sich dazu angetan, der gesamten
Kultur ein gleichma
leihen. Wir rechnen hierzu in erster Linie den stark demo-
kratischen Zug, der in der gesamten politischen Entwicklung
des neunzehnten Jahrhunderts eine bedeutsame Rolle spielt,
die damit im Zusammenhang stehenden sozialen Bestre-
bungen, die Zunahme der Abhingigkeiten in unserm ver-
wickelten Volksleben, und schlieBlich vor allem auch die
Technik. Es ist nicht zu leugnen, daB die gewaltige
Entwicklung und Ausbreitung der Technik neben ungeheuren
wirtschaftlichen und sonstigen Vorteilen doch den Umstand
mit sich brachte, daB die unmittelbare, lebendige, urspriing-
liche Einwirkung der schaffenden Persénlichkeit in vieler
Beziehung stark beeintriichtigt wurde.

Is hat nicht an Stimmen gefehlt, die vor diesen nivel-

uniformiertes Geprige zu ver-

lierenden Einfliissen warnten. In allgemein-iisthetischer
Beziehung war es vor allem Nietzsche, der das Recht der
freien, unabhiingigen Personlichkeit gegeniiber allen demo-
kratischen Bestrebungen eindringlich predigte. Auf dem
Giebiet der tektonischen Kiinste war Ruskin ein abgesagter
Teind der neuen Technik. Beide Apostel haben ihr Ziel im
groBen und ganzen zwar nicht erreicht, aber doch sehr nach-
haltig gewirkt innerhalb desjenigen Gebietes, in dem die
einzelne schaffende Perstnlichkeit sich betéitigen
konnte, also auf dem Gebiete der Kunst, Hs unterliegt wohl
keiner Frage, dafl besonders Nietzsche einen sehr bedeutenden
EinfluB auf alle individualistischen Stromungen gehabt hat.

frei
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Wenn also in der neneren Kunsthewe
sehr wichti;

FUr

nach charakteristischen Formen eine
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Reaktion
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ens hat auch Naumann in einer
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Fragen erfrtert.

konnen wir auch ohne weiteres

Aus diesen Betrachtungen
Werturteil ableiten.

Streben nach charalkteristischen Formen ist stz
betrachtet sehr be Je mehr unser tffentliches Leben

ein Vir diirfen behaupten: das

grund ich

chtigt.
iiberall gleichartige Formen annimmt, je weiter die Maschine
mit ihrer unpersonlichen Art vordringt und sich weite Ge-
biete erobert, um so mehr soll charakteristische und indi-
viduelle Gestaltung da hervortreten diirfen,

wo dies aus

sisthetischen

tektonischen Griinden méglich oder aus allgemei
Hrwigungen erlaubt erscheint.

Damit soll nun nicht gesagt sein, daB alle jene zahlreichen
Einzelerscheinungen, die auf jenes Stre
ristischer Gestaltung zu

n nach charakte-

weiteres
Manchmal
nicht nur eigen-
artig, sondern framr,m.mg anmuteten, weil sie jeden Zusam-

zufithren sind, ohne
gebilljgt oder gar als Muster hingestellt werden.

hat es sich gezeigt, dafl derartige Erzeug

menhang mit der sonst iiblichen Formenwelt vermissen
liefen, oder weil das Streben nach Figenart in allzugrofle
Willliir ausartete (Beispiele vergl. oben Seite 43—44),

Der grofie Gegensatz zwischen Maschinenarbeit
persinlicher, individueller Gestaltung zeigt
deutlich in den verschiedenen Arten der Eisenbearbeitung.
Am groBten ist das Mab kiinstlerischer Freiheit in der
Schmiedekunst, geringer schon in der GieBerei, am geringsten
in der gewdhnlichen
ist

und
sich besonders

3

Walztechnik. Besonders beachtenswert

der

von den Gebriider Mannstaedt eingeschlagene
Weg, Kunstformen des Eisens durch das Walzverfahren

herzustellen. Dieses Verfahren erscheint als eine Art Mittel-
stellung zwischen GieBerei und Schmiedekunst: es eignet
sich vorzugsweise zur Aunsschmiickung solcher Bauwerke,
deren Konstruktionsteile aus Walzeisen bestehen. Wenn
auch derartigen Ausfithrungen wohl stets der Charakter von
Maschinenarbeit in gewissem Sinne anhaftet und der hiochste
Grad kiinstlerischer Vollendung sich hierbei kaum erreichen
1aBt, sind doeh die \I.mnquwdm(hr'sk Eisen als ein gliicklicher
Knmplumlﬂ awischen zwei verschiedenen, einander wider-
sprechenden Ford lerungen zu betrachten, Im groBen und
ganzen sind die in den Musterbiichern d: irgestellten Formen
recht geschmackvoll gewihlt, sie zeigen auch ein gesundes
Bestreben, den neueren allgemeinen
folgen (Abb. 213—215). Man darf solchen Ausfithrungen
wohl mit Recht die Bezeichnung: ,, Kunst im Zeitalter der
Die bisher von der Firma Mannstaedt
hergestellten Walzeisen-Sorten sind jedoch vorwiegend fiir
kleinere Bauten oder zurfAusschmiickung von Binzelheiten

z. B. von Tiir- und Fensterumrahmungen,

Kunstrichtungen zu

Maschine® beilegen.

geeignet.  Wenn

e und

grofle Bauw

Glieder et

vor allem grofiziigigere Muster

nte Verfahren auch fiir zuar

1miic King monumen 1taler VErwe

nn miifiten

die bereits auf weite Entfernung wirl nten

) einen mehr monumentalen Eindruck zu machen

gnet wiren.
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haben andere

der erreichen
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die Tradition vollstin verlassen

suchen,

Wege ein. Eines der wichtigsten 1

und schlagen neue

ieueren

Diese

Ausdrucksmittel ist die Darstellung von Linien.

wird

Richtung gewohnlich als ,,Jugendstil bezeichnet,
weil die Miinchener Zeitschrift
Linien brachte. Es i
Stiles genau zu umgrenz
lich Merkmale
stehen. Schmiedelunst der Renaissanee, des
Rokoko uud Barocks spielen Linien eine wichtige Rolle.

jener

16k

,Jugend® wohl zuerst solche

aber se f dieses

ir schwer, den Be

1 oder anzugeben, worin denn eigent-

die besonderen jener modernen Linien be-

Schon in der

lichen Merkmal

Sucht man aber nach einem grunds
neueren Kunstversuche, so liflt sich etwa folgendes erkennen.
Bei den alten Schmiedearbeiten sind hauptsiichlich zweierlei

geometrische und Pflanzenmotive.

Motive zu unterscheiden,
Jie geometrischen Motive sind meis
Ren
Kreisbogen und gerade Linien.
t e eigenartige geometrische ]
eben die Kennzeichen jener Stil:
motive sind fast bei allen den historischen Stilformen in
grofer Zahl und fast regelmifBlig vertreten.

Das eine Kennzeichen der neueren Kumnst besteht nun

s einfach; bis
end auf Spiralen,
Erst im Barock und Rokoko
die

zur

sance beschriinken sie sich vorwies

Formen auf,

en  gew

ten bilden. Pflanzen-

darin, daB die Pflanzenmotive gehr stark zuriicktreten oder
oft ganz verschwinden, wihrend geometrische Motive in den
Vordergrund treten. Das zweite Kennzeichen besteht in der
Linien selbst. Diese sind im Gegensatz zu

Anordnung der

jenen Spiralen oder Kreisbogen meist schlank und
langgestreckt. Die Kriimmung ist also gewohnlich

gcrm;g‘ sie geht oft ans der Konvexen in die Konkave und
umgekehrt An einzelnen Stellen sind aber die Linien
manchmal sehr stark gekriimmt oder zeigen plétzlich einen
scharfen Knick.

Bei diesem Ve

iiber.

sleich der dlteren und der neueren Formen
wurde von dem Gebiet
weil hier auch in der alten Kunst die Linien von Bedeutung

der Schmiedekunst ausgegangen,
waren. Bekanntlich wurden aber jene neueren Linien viel-
fach auch in anderen Kunstgebieten verwandt, beispiels-
weise bei Wohnungseinrichtungen.

Bei kleineren
Gelinder und &hnlichen Gegenstinden, findet
griBere ihr einander gleich-

Gitter
sich haufig

Hisenkonstruktionen, wie oren,

Zahl von Linien, die unge
laufen, und somit in thren Formen im wesentlichen iiberein-
stimmen, dabei aber doch geringe Abwandlungen zeigen.

Als Beispiele fiir solche stilistischen Versuche seien
angefithrt  einige Haltestellen der Schwebebahn Elber-
feld—Vohwinkel und der Berliner elektrischen Hochbahn

(namentlich Biilowstrafie) und einige Gelinder der Unter-
fithrungen, z. B. der PotsdamerstraBe.
die Treppenanlage im grofien Kunstpalast der Pariser Welt-

Ferner seien erwahnt




tellung 1900 und einige Innenriume des M
peuple in Briissel.?)

son du
In neuerer Zeit hat man statt der gekriimmten Tinien
Reihe

beispielsweise bei der Uberfilhrung der Swine-
rafle iiber den Bahnhof G dbrunnen im Norden
von Berlin. Die architektonischen Einzelheiten sind in dem
Werke von Bruno Maohring: | Stein 1

zuweilen auch eine
o
let,

miinder

von parallelen geraden Linien

Verwer

Eisen* dargestellt.
ienicker Briicke bei Potsdam

Auch die Portale der neuen (

zeigen dasselbe Motiv (Abb, 29).
Versuche, durch Linien einen eigenartigen Ausdruck
zu erziclen, finden sich neuerdings auch zuweilen bei der

Ausbildung von Bekrénungen, namentlich bei Turmhelmen
und dhnlichen Bedachungen.

Is Beispiel sei der Wasserturm

in Bremen (vergl. oben Seite 35)

angefithrt. s ist hier

namentlich der mehrfache Wechsel zwischen konvexer und
konkaver Kriimmung zu beachten (Abb. 183).

Ein schr gelungenes, wenn auch kleineres Beispiel einer
eigenartigen neuen

Dachform bietet der 1908 vollendete
Hubertusbrunnen in Miinchen. T

ach ist wohl derjenige
Teil, der dem Ganzen am meisten ein eigenartiges Grepriige
verleiht, dabei aber doch mit der Gestaltung der Mauer-
kérper gut harmoniert (Abb. 210).%)

Die Zu-
niichst stehen sie in einem gewissen Zusammenhange mit den
oben erwihnten Bestrebungen nach groBerer Einfachheit
und nach charakteristischen Ausdrm Offenbar
Wenn

> Bestrebungen haben verschiedene Ursachen.

sformen.
ist die Linie das einfachste geometrische Gebilde.

also nur durch dieses Mittel gewirkt werden soll, so zeigt sich
auch hierin eine gewisse Neigung zur Einfachheit. Ferner ist
auch bei den meisten dieser nenen Linien das Bestreben
nach eigenartiger, persénlicher Gestaltung deutlich zu er-
kennen. Die charakteristisch geformte Linie erscheint als
das wichtigste Ausdrucksmittel der neuen Kunst in ihren
verschiedenen Zweigen.

Das Bestreben, durch Linien zu wirken, steht auch
wohl im Zusammenhange mit der weiten Verbreitung mathe-
matischer Kenntni
bauten, In allen mathematisch-naturwissenschaftlichen
Untersuchungen spielen ja Darstellungen durch Kurven
eine sehr wichtize Rolle. Und bei unseren Eisenkonstruk-
tionen, besonders bei den eisernen Briicken steht die Wirkung
der Linien im Vordergrunde. Obgleich nun die freischatfenden
Kiinstler dem mathematisch-wissenschaftlichen Geiste der
Zeit verhiltnismiiBig fern standen und obwohl sie vielleicht
wenig von der Entstehung jener mathematischen Linien
wubten, haben diese doch wohl haufig die Veranlassung ge-
geben, daB dhnliche Linien auch zu rein kiinstlerischen
Zwecken verwendet wurden.

und der Entwicklung grofer Eisen-

Freilich sind sie dann in der

Regel wohl nicht berechnet, sondern frei erfunden worden.

Wenn diese Vermutungen zutreffen, so ergibt sich auch
hieraus ein gewisses Werturteil.  Grundséitzlich betrachtet,

erscheint das Bestreben nach Linienwirkungen berechtigt, weil

istes, namentlich

gle als sinngem#fer Ausdruck unseres Zeitg

der mathematisch-naturwissenschaftlichen Bildung gelten

konnen und weil sie zugleich eine charakteristische, indi-

1) vergl. Meyer, Eisenbauten, Tafel XXVII und XXIIL

%) Zentralbl. d. Bauverw. 1908

o0
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besonderen erscheint es
bei Hisenbauten naheliegend, durch Anordnung gekriimmter
Btabe lkiinstlerische Wirku

viduelle Wirkung gestatten. Im

en zu erstreben,
Freilich sind nun derartige Versuche bis jetzt nur selten

gecliickt.

1

Gewol

ilich haben wir den Eindruck einer allzu-

groflen Willkiir, ein

die sich oft in
merkwiirdigen, seltsamen und auch gesuchten Formen und

er ziigellosen Phantasie,

Zusammenstellu

gen ergeht. Zuweilen ist diese Ziigellosig-
keit in ein wildes Durcheinander von Linien ausgeartet.
In der Regel ist jedoch ein Mangel an Harmonie, Klarheit

und Einheit der Gesamtwirkung deutlich zu erkennen. Dies

beruht wohl =

Hauptsache darauf, daf die Kiir

stler, die

sich in der erwiihnten Richtung zu betiitigen versuchten,

tiber ihre Ziele und Bestrebungen selbst nicht recht klar
waren und daBl es an gemeinsamen, schopferischen und
ordnenden Grundgedanken fehlte.

Derjenige Kiinstler, der wohl die meisten und bedeu-
tendsten Erfolge auf dem erwiihnten Gebiete aufzuweisen
hat, ist Bruno Méhring. In seinem Werke |, Stein und Fisen®
gibt er zahlreiche Darstellungen von Schmuckformen, die
von ihm entworfen und grofitenteils auch aus,
sind.,

zefiihrt worden
3. Bei diesen Arbeiten
es dem genannten Kiinstler im allgemeinen gut gelungen,

Ein Beispiel zeigt Abb. £

den

isthetischen Gehalt der Eisenkonstruktion zu erfassen
und in den Schmuckformen auszudriicken,

Da die bisher gemachten Versuche, durch krumme
Linien zu wirken, im groBen und ganzen doch wenig be-
friedigten, so scheinen sie in den letzten Jahren fast ganz
aufgehort zu haben. Wir begegnen bei den neuesten Bauten
in der Regel nur Zusammenstellungen von geraden Linien.
Dieses Bestreben #uBlert sich u. a. auch in der Verwendung
der nenerdings so beliebt gewordenen polygonalen Dach-
formen. Auch in den Schmuckformen, namentlich bei Hoch-

bauten, ist die gerade Linie heute durchaus vorherrschend.

Damit ist aber zugleich eine gewisse Niichternheit des Gesamt-
eindrucks verbunden, die auch dadurch nicht vollig aunfge-
hoben wird, dafi durch Kleinornamentik die geraden Linien
etwas belebt werden.

Die vorstehenden Betrachtungen moehte ich in fol-

EI1:

tze leéillill]lh‘]’l[

gende Si

1. Zu unserer isthetischen Kultur gehéren nicht nur
die im engeren Sinne als ,Kunst oder Kunsthandwerk
bezeichneten Tit

gkeiten und FErzeugnisse, sondern auch
die der Ingenieure. In dem so erwe
tische Kultur nehmen die Ingenieur b a u werke
Mittelstellung ein zwischen den Architekturwerken einerseits
und den Maschinen und Fahrzeugen andererseits. Bei den
Aufgaben des Architelcten sind die rein technischen Aufgaben
verhiiltnismiiBig einfach; die k

berten Begriffe | dsthe-
eine

wstlerische Freiheit ist verhilt-

nismiBig grof. Bei den Aufgaben des Maschinenbaues sind

die technischen Aufgaben sehr verwickelt, die kiinstlerische

Freiheit ist daher sehr klein. Bei den “Aufgaben des
Bauingenieurs ist die kiinstlerische Freiheit nicht so
grofl, wie die des Architelten, aber groBer als die des
Maschinenbauers.

2. Fiir den Bauingenieur, der Hisenkonstruktionen
zu entwerfen hat, ist von Wichtigkeit das Verhiiltnis zwischen




88

der reinen ,ZweckmiBigkeit” und den #sthetischen Forde-
rungen. Dieses Verhiiltnis kann ein doppeltes sein, ndmlich

a) die rein praktischen und die #sthetischen Forderungen
en Widerspruch. Es gilt dann

stehen in einem gews
abzuwigen und zu entscheiden, inwieweit den einen
oder anderen Rechnung getragen werden soll;

ben ein gewisses |

die rein praktischen Forderungen g
MaB von Freiheit oder Willkiir. Hs ist dann die Auf- |
gabe des Bauingenieurs, innerhalb dieser Freiheit die |
#sthetischen Forderungen zu erfilllen. Diese beiden
Fille sollen in dem letzten Abschnitte dieser Schrift

noch niher erdrtert werden.
3. Schmuckformen kénnen bei Ingenieurbauten als
wirksames Mittel verwendet werden, um einzelne Teile, die
in #sthetischer Bezichung bhesonders wichtig sind, hervor-

III.

zuheben und zugleich dem Bauwerk einen hdéheren Grad
von Individualitit zu verleihen. Derartige Formen miissen
dem allgemeinen Charakter des Bauwerkes entsprechend
einfach ausgebildet werden und diirfen nicht zu kleine
Abmessungen erhalten, damit sie micht kleinlich wirken,
Vor allem miissen Schmuckformen als organische Bestand-
teile des Bauwerkes und nicht als willkiirlich hinzugefiigte

-

e erscheinen.
4. Das Mal} der
blick von Ingenieurbauten héngt nicht allein von dem Ver-

disthetischen Befriedigung bei dem An-

stiindnis fiir die Funlktionen der einzelnen Teile des Bau-
werks, sondern auch davon ab, inwieweit das Bauwerk
isthetisch ausgebildet ist und ferner von dem Malle der
allgemein-dsthetischen Bildung des Beschauers.

Erorterung der weiteren Entwicklungsfihigkeit des Eisenbaues in &sthetischer Beziehung.

A. Allgemeines. |
Der Steinbau ist alt, der Hisenbau ist jung.
diirfen wir hoffen, daB fiir den Eisenbau noch manche Ent-

Darum |

wicklungsméglichkeiten im Schofle der Zukunft schlummern,
Wie wir im zweiten Teile dieser Abhandlung gesehen

‘
haben, spielt die ,,Zweckmaligkeit” bei allen unseren Hisen- ‘
konstruktionen eine wichtige Rolle. Wenn es sich nun darum
handelt, fiir eine weitere Entwicklung der Hisenbauten in
iisthetischer Hinsicht etwa in Betracht kommende Ziele und
Bestrebungen zu erdrtern, dann wird es sich empfehlen, zu-
néichst jene ,ZweckmaBigkeit* etwas niiher ins Auge zn
fassen. Wir betrachten also zuniichst die rein praktischen
Forderungen, die bei dem Entwerfen von Fisenkonstruktionen
zu erfiillen sind; als solche Forderungen kommen in Betracht:

1. Die Btandfestigkeit. Die Beanspruchung
des Baustoffes und des Baugrundes darf auch bei der denk- |
bar ungiinstigsten Belastungsart das zulissige MaB nicht |
iiberschreiten. Diese Forderung wird bei dem Aufstellen der
statischen Berechnung wund hbei der , Dimensionierung*
der Querschnitte erfiillt.

2. Die K osten des ganzen Bauwerks (oder auch einer
Reihe von Bauwerken) sollen maglichst gering werden.

3. Forderungen des Verkehrs. Zu diesen
gehort z. B. die Bestimmung, daB das Normalprofil des
lichten Raumes und noch gewisse Spielrdume auBerhalb
desselben frei gehalten werden miissen, ferner bei den Rampen
von StraBenbriicken die zulissigen groBten Steigungen, und
ihnliche Bedingungen.

4. Steifigkeit. Das Bauwerk soll gegeniiber den
Einwirkungen des Verkehrs und sonstigen Beanspruchungen
eine moglichst geringe Nachgiebigkeit zeigen und zwar
sowohl in statischer, wie in dynamischer Beziehung, in lot-
rechtem wie in wagerechtem Sinne,

Diese Forderungen sind simtlich als Bedingungen auf-
zufassen, denen die einzelnen Abmessungen des Bauwerkes
genligen miissen; samtliche Forderungen lassen sich also |

entweder unmittelbar oder mittelbar in Zahlenwerten aus-
driicken. Aber bei den meisten dieser Ermittlungen ist in
der Regel nur eine verhiiltnismiBig geringe Genauigkeit
erforderlich.  Beispielsweise kinnen wir die Spannkrifte
eines Fachwerkes berechnen und hiernach die Querschnitte
bestimmen; da aber die bei der Berechnung gemachten An-

s genau zutreffen, so kann

nahmen in der Wirklichkeit niemal
und braucht die Rechnung nicht sehr genau zu sein. Ferner
beruht die Bestimmung der Querschnitte auf der sogenannten
zulissigen Beanspruchung; da aber diese letztere nicht auf
wissenschaftlichem Wege ermittelt, sondern nur geschitzt
werden kann, so ist auch hei der Bestimmung der Querschnitte
anf Grund der Spannkrifte nur ein sehr geringer Grad von
Genauigkeit moglich.

Fiir das Verhilltnis zwischen den praktischen und
gestellt
rte Be-

dsthetischen Forderungen, die an ein

werden, kommt vor allem die oben unter 2
dingung in Frage. Es sei zuniichst daran erinnert, dafl es
nur bei einfachen Konstruktionen mdéglich ist, diejenige
Anordnung zu finden, der Sicherheit be-
hauptet werden kann, daB sie tatsichlich die geringsten
Kosten

Umfanges hat man bei dem Entwerfen fortwiihrend Annahmen

von mit

erfordern.  Schon bei Konstruktionen mittleren
zu machen, Entscheidungen zu treffen, von denen die schlief3-
In der
wird man sich selten die Zeit dazu nehmen, alle die einzelnen
in Betracht kommenden Fille (z. B. fiir die Wahl der Feld-

weite, Trigerhohe u. dergl.) genaun durchzurechnen; der

lich erforderliche Materialmenge abhiingt. Praxis

Pralktiker hat eben eine gewisse Erfahrung, welche Anord-
nungen wenigsten Material erfor-
dern. Aber selbst wenn man jede einzelne Annahme

voraussichtlich am

rechnerisch verfolgen wollte, so wire doch jedesmal eine
gewisse Ungenauigkeit mit dem Cborgmlg von der rechne-
rischen Spannkraft zm der betreffenden QuerschnittsgroBe
verbunden. Selbst bei Eisenbahnbriicken, bei denen gewisse
Anordnungen innerhalb jeder Verwaltung typisch geworden
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