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-[I: dieses Kapitel gehtren all die Gebiudearten, die unter die ein-

riumigen und unter die mehrriumigen mit gleichartiren Riumen
eingereiht werden konnten. Sie stehen daneben und dazwischen
als eine besondere Gruppe; historisch betrachtet haben sie sich ent-
weder, wie die Rathiiuser z. B. oder die Krankenhiiuser, vom ein-
riaumigen Gebiiude aus durch Umbauung des alten saalartigen Ein-
raumes mit einer immer steigenden Anzahl von Nebenrfiumen ent-
wickelt oder wie die Schulhiiuser vom mehrriumigen Gebiude aus
durch Einfligung eines Saales in den mehrriumigen, aber urspriinglich
gleichrdumigen Organismus. In jedem Fall stellen sie gewissermaBen
eine Kombin 1

on dar des einrdumigen mit dem einfach mehrriumigen
Gebdude und sind daher von komplizierterer Anlage und Erscheinung
als die len hisher besprochenen Gebiudegattungen,

Wenn 5t. Peter in Rom in der von Michelangelo geplanten Aus-
fithrung eines reinen Zentralbaues (Abb. 99) als die grofartizste Aus-

g des einrdumiren Gebiiudes ge kann, wenn der Palazzo
Farnese in Rom (Abb, 100} als die monumentalste Ausbildung des
mehrriiumigen Gebdudes mit gleich grofen Riumen angesprochen
werden darf, so wird man in dem Rathaus von Augsburg (Abb. 101)
einen charakteristischen Vertreter der dritten Gebaudegattung erkennen
miissen. Bei dem ersten Beispiel ist die Baumasse konzentrisch um
einen Mittelpunki entwickelt, bei dem zweiten ist sie in die Breite
auseinandergelegt, bel dem dritten Beispiel ist diese Geschlossenheit
nicht mehr zu finden, weder in der konzentrischen Zusammenfassung
noch in der breiten Auseinanderlepung, vielmehr zeigt sich hier eine
dem inneren Wesen entsprechende kompliziertere Form.

Die mehrfach gekennzeichnete Art des modernen Architekten, den
Grundrif nicht als Niederschlag einer oder mehrerer riumlicher Vor-
stellungen zu entwickeln, sondern unberiihrt davon nach praktischen
Gesichtspunkien nur aufzuzeichnen, hat gerade bei dieser Gebiiude-
gattung durch das an sich schon kompliziertere Raumprogramm zu
ganz abstruser Bildung ihrer Aufieren Erscheinung gefithrt (vergl.
Abb. 102 u. 108). Auch hier gilt selbstverstindlich der Grundsatz,
dal der kiinstlerische Entwurf die einfachste Erscheinungsform
suchen mufi, und zwar mit um so griferem Fleill, je komplizierter

das Bauprogramm ist.
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Wenn nun im Bauprogramm neben den gleichartizen Riunmen
ein anders gearteter gefordert wird, wie z. B. bei den Schulbauten
neben den Klassenzimmern und den mift diesen gleicharticen Riumen
die viel priflere und ihrer Bedeutung entsprechend auch hbhere

g0 wird das Verhiltnis dieses besonderen Raumes zu den
anderen fiir die 4uBere Erscheinung von ausschlaggebender Bedeutung
sein. An sich wird die architektonische Wirkung dieser Erscheinung
eben wegen ihrer geringeren Einheitlichkeit auch bei einer kiinstlerisch
vollendeten Entwurfsfassung nicht immer eine derartiz schlagende
und iberzeugende sein wie bel den einrdumigen und den mehr-
riiumigen Banten mit gleichartigen Rdumen. Fir die #ltere Archi-
tektur, in der immer der Wille vorherrschte, ihren Schipfungen den
einheitlichsten und monnmentalsten Ausdruck zu geben, macht sich
bezeichnenderweise deshalb stets das Streben bemerkbar, diesen
besonderen Raum in der duferen Erscheinung wenn mdglich nicht
zur ‘Geltung kommen zu lassen, seine abweichenden Dimensionen in
der #uoberen Erscheinung zu unterdriicken. Z. B. sind bei den
romischen Paldsten — auch bei m Palazzo Farnese (Abb. 100) —
die in Wirklichkeit hitheren Sdle nicht etwa mit eriiferen Fenstern in
den Fassaden zum Ausdruck gebra gondern man hat ibhnen die
Hihe zwel (Geschossen unter Beibehaltung der Geschobfenster
rerehe Darauf bernht die Monumentali
Einfachheit, die wir an diesen Bauten bewundern. Aus dieser
kimstlerisch vornehmen Baugesinnung heraus hat Bramante den Bau
der Cancelleria geschaffen, indem er die Rilume der pipstlichen
Kanzlei und die Kirche St. Lorenzo in Damaso in einen Baugedanken
zusammenfaBte und zu einem einheitlichen Fassadensystem verband:
dieses System, das als Platzwand des davorliegenden Platzes wiedernm
ranmegestal I wirkt, ist auf die Einheit eines Architekturmotivs
gebracht (Abb. 104).

Die architektonische Gesinnung, die aus dem schipferischen Werk
Bramantes spricht, ist fir die ganze Epoche bis (iber die  Barockzeit
hinans noch grundlegend gewesen; sie ist auch niemals verlass

und die probartige

worden, solange {iberhaupt noch eine Tradition vorhanden war.
die ,Moderne® hat sich zu dieser Anschanung in Gegensatz gestellt.
Als parallele Beispiele aus der Barockzeit brauchen wir nur den
Schlobbau von Karlsruhe (Abb. 105 u. 106) und auf die Art hinweisen,
wie hier die SchloBkapelle in das Fassadensystem einbezogen ist.
Wei weit man aof der Grundlage dieser Anschauung ging, um eine
kiinstlerische Idee durchzufithren und die Absicht zu verwirklichen,
eine mdaglichst einheitliche und dadurch miglichst grofie Wirkung zu
erreichen, zeigt Abb. 107. Die den H;:rkl]:iutz in Mannheim wirkungs-
voll und réumlich abschlieBende Baumasse besteht aus einem Justiz-
gebiiude und einer Kirche, die zu einer symmetrischen Gesamtanlage
verarbeitet sind. Der geistige Zusammenhang, der zwischen all diesen
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Schépfungen, von Bramante ausgehend, besteht, ist niemals geniigend
gewiirdigt worden.

Von diesem Zusammenhang hat sich die moderne Architektur
innerlich losgelist dadurch, dal sie diese Baugesinnung als ,innerlich
unwahr® ansah, ohne allerdings so recht zum Bewufitsein zu kommen,
dafl sie damit den geistigen Gehalt der ganzen alteren Kunst negirte.
Wenn wir unter diesem Gesichispunkt alte und neue Baukunst
gegeniiberstellen, so werden wir sehr bald herausfinden, daB in diesem
Unterschied der Anschauungen die eigentlich unterscheidenden Merk-
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Abb. 102

male der alten Kunst und des modernen Architekturbetriebes liegen.
All diese Verzerrungen baukiinstlerischer (Gestaltung, die wir bringen

und die einen grofen, vielleicht den' grébten il der modernen
Produktion ausmachen, beruhen auf der falschen Vorstellung, daB fiir
den schaffenden Architekten eine kiinstlerische Forderung hesteht,
die innere Anlage womdglich bis auf alle Zufalligkeiten des Raum-
programms in der #uBeren Erscheinung zum Ausdruck zu bringen.
In diesemn Sinne wird es von Kunstkommissionen und ,berufenen®
Architekturbeurteifern stets als besonderes Verdienst gertthmt, wenn
hervorragendere Riiume, {iberhaupt abweichende Einzelheiten bei der
Raumverteilung, die #ulere Erscheinung bestimmen. In diesem Vor-
urteil befangen, iibersieht man dann den kinstlerischen Milerfolg, der
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aber bei keinem kiinstlerisch empfindenden Menschen durch solche
Gesichtspunkte der angeblichen . kiinstlerischen Wahrheit* hinwegzu-
disputieren 1st.

Die ,Wahrheit® liegt auf kilnstlerischem Gebiete eben CanZ wo
anders als auf dem Gebiet der Ethik. Es gibt in Wirklichkeit gar
keine  kiinstlerische Wahrheit*, die den platten Tatbestand zu ver-

Abhb. 105.

kiinden verpflichtet ist so, wie etwa fiir den Menschen als ethische
Persénlichkeit unter gewissen Umstinden eine Forderung bestehen
kann, einen erkannten Tatbestand eben wegen der ethischen Folgen
wahrheitsgemil wiederzugeben. Im Gegenteil: Die Baukunst besitzt
die Mittel und jederzeit das Recht Werte, die nur die niichterne
Wirklichkeit des Raumprogramms schafft, fir den kuinstlerischen
Ideengang umzuwerten. Und nicht nur umzuwerten, sondern auch




Abh. 104a.
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iiber Einzelheiten, die filr die ki 1:3[|L’II'~L| e Wahrheit ohne Bede tung
‘-Lllll hinwegzutiuschen!!) Es gibt auch keine Logik der Tatsachen,

sich nach den gleichen Gesetzen ohne weiteres auf einen kiinstle-

then Gedankengang anwenden liefie.

ebiete hat zu einem redanke

Die Versechslung dieser Geis n-
losen Sprachgebrauch von Schlagwortern cefithrt, der die baukiinstle-
is ferkraft unseres ranzen Zeitalters in geradezu verhéngnis
voller Weise welihmt hat. Auch die Beurteilung von Kunstwerken
mit Hilfe der gleichen Schlagwiirter ist nur ein Zeichen, dab die
wirklichen Forderungen, welche die Baukunst stellt, noch gar nicht
zum BewuBtsein gekommen sind. Wie jede in der Grundrichtung
falsch eingestellte Vorstellungsreihe widerspricht diese moderne
Tektonik — die in Wahrheit filr die Asthetik nichts anderes vorstellt
als die Scholastik fiir eine wahre Philosophie in allen Fragen
tinkt des unmittelbar Empfindenden und geberdet
sich gerade darob chst ,fachménnisch®. So m.u..h in der uns hier
vorlierenden Frage: Weshalb soll ein Raum, weil er abweichende
laummaBe besitzf, in jedem Fall die #iuflere Erscheinung eines Bau-
werkes beeinflussen, auch. wenn dabei eine t.l-_?lllla\.h isch klare
und iiberzeugende Form unmiglich gemacht wird? Erkennt doch
nur den gehe igvollen Zusammenha dieses
3 ungszwanges®, Emyp-
findende, n |Lh. der Reflektierende, nur die Dissonanzen und Hirten zu
kosten bekommf.?)

A

dem gesunden Ins

der ‘|i|'ft'1'|\'

ITE

Wenn Penther in seiner Birgerlichen Baukunst, Augsburg 1745,
im IV. Band, bei Gelegenheit einer Baubeschrei hulltr 5. 53 blinde
[firen erwihnt, .um das Auge zu betriigen ez nicht merke
dali der eine hr-‘nulh fliigel ldnger ist als der ander 80 Ze g
dieser Sprac }wLIfr.mL 1 d. Sil C:l"’t nsatz mit der modernen Anse

Nichts cheint architektonise hen durch die Tektoniker
bee Schi f fter Verstof pegen die
Jklinstlerische Wahrheit® als ien*, und nichts galt
der 1 Kunst als so bstve ia Pflicht der Kunst.

sagt, .von gutem
: wird.

ist nichts reicher als die Ge-
en Monumentalbanten, die Deutsch-
chstasshauses. Es war hier de l‘nzd:l!liu' des
ten Raum des Hauses, den en Sitzungs-
h den proflen Kuppelbau ,zum Ausdroc
zu bringen. Nun der bedeutendste Raum -|is>:[.‘. Haunses
architektonisch gar nicht einmal dieser Saal, sondern das
und die groBe Wande le. Die Bedeutong des Sitzung
eben nur eine tatsdchliche., keine architektonische. Man sieht, die
nackte Wahrheit der Tatsachen deckt sich durchaus nicht immer mit

der kiinstlerischen. Die moderne Architekturrichtung gri ff aber gerade

€3,

Die Forderung war nur, dab
ilil'eld" “ d.h, daB ein ]

bl iesem /||- mmenh
ten moder

schichte
land hesitzt,
Architekten, den wicht
saal, auch im Auferen
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Mach solchen verfehlten und doktrindren Vor
urteilen frei, lie weitere Betrachtunge, daB ein unserer
(Gebiuderaltun 28 Raumprogramm folgende M6elich-
keiten filr di ng des Bauwerks frei :

Bei ren Umfanges kann der hesondere und
durch seine . tem ganz herausfallende

Raum werden, wenn er in

einen Innenhof gelegt wird, so daB er allseitic wvon Gebidudefltizeln
umfalt wird. Das monumentalste . Beispiel filr diesen ersten
IPall unter den gegebenen Mielichkeiten is das ehemalize Rathaus

Amsterdam (Abb. 108 u. 10! dessen Erscheinung wir in
Band IT, Abb. 116, gebracht 1 Der 1J<:"[-nli{-='l- EL. m ‘sl hier die
grobe E':'l[ll'lll‘-'h.’L“l' *-'*n \\L‘IL-"II'\ eispl as Abh. 110 his 114
d utruu'anL Hrn terebiud einer IKunst: t|~. idemie. Der besondere

m ist ir
|IIJIL‘|i:'||
einem mij
durch die
fitr die e
bleibt.

\".'L'-Hll hesonders in

sem | .L|I< die 500 qm groBe kreisrunde zwischen zwei
Aula. Das ubrige Raumpropramm ist dann zno
inheitlichen System verarbeitet, ein Ziel, das aber
jerordentlich schwierigen technischen Bedin gungen, die
elnen Atelierriiume hest mlmn immer noch recht kompl 1;,|e|f

der Hohenentwicklung kein allzu erheblicher
Unterschied zwischen dem besonderen Raum umi den fthrigen Riumen
bes t'l' bleibt, auch wenn ]|r= des in der gleichen Front liegt, durch-
aus die Moplichkeit, an
ZU Ve

e Hervorhebung des besonderen Raumes
hfm uiu. kleinsten Umfanges wird das sogar
immer zur Notwendigkeit werden, wenn hier die Baumasse selbst
zu klein ist, um eine Teilung ertragen zu kénnen. In den Abb. 115
u. 116 ist von der Strafie durch Vorgarten gefrenntes kleines
Gerichtsg de wiedergegeben, das auBer den Riumen der dar-
tellten Grundrisse im Sockelgeschof die Wohnung des Gerichts-
dieners enthélt. Die Hervorhebung des Schiffensaals in der Fassaden
gestaltung ist sicher in der Absicht geschehen, besonders starke und
»charakteristische® Wirkungen zu erreichen, und berubt auf den vor-
erwithnten ganz falsehen modernen Architekturforderungen und auf
der villigen nnung der fiir kiinstlerische Wirkung dberhaupt
vorhandenen Méglichkeiten. Es kann dabel als ein geradezu typisches
Beispiel angesehen werden und triigt den Stempel des spezifisch
»Modernen® eben wegen des verfehlten Grundgedankens der Anlage,
ob es nun in der Verkleidung ,historischer Formen oder sogenannter
rderner Formen® auftritt,

shten. Bel den

h der falsehen Wahrheit, mit dem Erfolg, daB die architektonische

Erscheinung des Baues in diesem Punkte ganz unverstindlich '_wurl.re.
Nur die ,Eingeweihten® wissen, was die riesige (ilasmasse, die den
Bau bekriint und der — nebenbei gesagt — ein bescheidenes Oberlicht

des so anfwendig  hery L,-;-gr_-]u-l:unm Raumes entspricht, bedeuten soll.

Ostendorf, Theorie. Bd. Il :
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117 bis 119 sehen wir, wie gut sich
einer itektonisch klaren Er-
iiffensaal eine grib

reringen Unterschi

Raumpr
scheinung verarbeiten
Raumhdéhe angenommn
geines RaummaBes gegenitber den anderen Riumen an
las durch entsprechende Ti
bt werden, wobei aber das Richterpe
FuBbodenhthe beibeh#lt. Weiter ist in den Abb. 120 u.

gin in der Strafienflucht gel

wird, was

vendig sein diirfte, so kann ¢
des Fulbodens erreicl

norm
cener Bau eines Postamts zweiter Kl:
dargestellt, der in einer kleinen alten Stadt des Elsab ausgefi
den im Erdgescholi liegenden Dienstréumen die
Wohnung des Vorstehers im Obergeschofi enthilt. Hier ist es die
Schalterhalle, deren Hervorhebung dem Archi
gegeben hat, eine Ge

nIc aul

T

tekten Veranlassung

vaudebildung zu zeichnen, die einer klaren

riumlichen Vorstellung widersprichf. Auch da ist — sobald wir
uns nur vem Zwange einer so verkehrten Absicht liisen jede

kiinstlerische Freil zegeben, um ohne irgendwelche Vergewalticung
des Grundrisses eine architektonische HErscheinung zu erhalten. Die
gleiche Aufeabe ist zum Beweis ir in den Abb. 122 bhis 128 in
drei verschiedenen Auffassungen sheefiihrt.  Zuniichst in den
Abb. 122 u. jede Veriinderung der Raumanordnung des
Grundrisses, ) und in schlichtester Form, ohne jeden architek-
tonischen Aufwand, dann in der Abb. 127 nach dem gleichen Grund-
ri, Abb. 122, aber in stilistisch gebundener Anlehnung an d i
der . Umgebung und schlieflich in einer formal stren
Abb. 125, nach einem symmet

ie Bauweise
ren Form,

Die drei Bilder, Abb. 126 bis 128, zeigen, daf die drei Auffassungen
der gleichen Aufgabe immer nur von der gegebenen Situation, niemals
von einge eten Forderungen tektonisch-idsthetischer Art abhiingic
sein kdnnen.

Auch bei grifleren Gebduden, hei denen die Baumasse an sich
bedeutend genug ist, um eine Teilung, d. h. ei

ne Unterbrechungz des
Systems zur Hervorhebung des besonderen Raumes zu gestatten,
bleibt immer di e kilnstlerische Freiheit bestshen. Wir gehen
in den Abb. 129 bis 134 zwei grofere Gerichtsgebiude mit ganz
ahnlichem Pry rramm, aher flir zwel v p['.-lr-df;]]l; sSituationen.

Bei dem einen (Abb. 129 bis 131) ist der besondere Raum, der
Schiffensaal, in der duberen Er
somit ist bei d
auch in der Er 5§
Jeispiel (Abb. s 134) ist trofz der o
fubere Erscheinung davon n
Reihung von Riumen. Wir s

scheinung stark zur Geltung cekommen
sem  Beisj die Verschiedenartigkeit der Riume
nung zum Ausdruck gebracht. Bei dem anderen

liedenheit die
y pleichméfipe
illen beiden Beispiele hier einander
gegeniiber, um wiederum vor Augen zu fithren. dafl die V
in der Aushildung des glei

t herfihrt

hen Programms sich nur aus
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Abb. 109,
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selbst, also kiinst

vicht aus dem Raum
+4, 18t nicht ohne Absicht in
]

Ni

programm. Das B

den Formen d

ir deutsclien K
uf Grund der gleichen Situation u

18 Forr

t ob

als
ol

nsprache anwenden
Das wiirden wir so:

*vorziehen, weil si

geringeren Mitteln
Aber £

<tonisch wirksame Form a

3¢ cehrt
ch die Formenw

wiirde

restaltun

:'-TI'|:J.;I| der dentscl
wie dem Beispiel A
Zurlickhaltune in der Glied:

sance wiirde bei einer
Denn es

L VErss

macht die tiulerste
pers zur Notwendiglkei
braucht die ungete
der einfache Haus ]
( Wenn diese fehlt, sterben
die Formen ab und werden leblos.© Wir brauchen uns nur die
I'assade des profien Postoebi : ]

rache der deuts
ek mé

ietet, um sich daran entfalten zu
i

Die Formens

an sich ausc

i
i

Abb. 133, anzus 1, um diese

Tatsache zu verstehen.
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Ahb. 123,
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Abb.




Abh. 129,
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Abb.















Abb. 136b.

Abb. 136a.
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Das gegebene Raumprogramm kann nun in der ganzen Dimensionie-
rung so stark abweichende oder nach ihrer canzen Art so verschiedene

138,

Abb.

Gruppen von Riumen enthalten, daB eine Einheitlichkeit des Gebdudes
im bisherigen Sinne tiberhaupt nicht mehr moglich ist. Es miissen
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Abh. 143.
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dann bestimmte Raumgruppen zusammengefalt und in
Zusammenhang miteinander eebracht werden. Dabei entstehen
wie im II. Buch auf Seite 163 u. schon aunsfithrlich beschriehen
ist — zwar miteinander unmittelbar verbundene, aber doch in ihrer
Erscheinung abgeschlossene und selbstindice Bankorper, in Wirklich-
keit ein aus einzelnen Gebiuden verschiedener Art zusammengesetzter
Gebdaudekomplex,

Zwei charakteristische Beispiele von monumentaler Form sind in
den Abb. 136 bis 139 gegeben. Abb. 136 n. 137 zeigen eine streng
symmetrische Anlage unter Bewilticung eines sehr differenzierten
Bauprogramms durch einen sehr f durchdachten Grundrif. Hs ist
der Entwurf zur Abtei Panthemont, Encyclopédie, article: Archi-
tecture. Bei dem zweiten Beispiel (Abb. 138 u. 139), der Kloster-
kirche des Nonnenklos s Lies (evres
d’architecture d’Antoine Le Pautre, Pa 2, hat ituation zu
einer durchaus unsymmetrischen Anlage gefiihrt.

Diese Gestaltung der Bauanlage wird gerade in der modernen
Baukunst wegen der meist starken Differenzierung der einzelnen
Réume innerhalb des Bauprogramms eine erhebliche Rolle spielen,
Im Progymnasium, Abb. 99 u. 100 im II. Buche. war hierflir schon
ein gutes Beispiel gegeben. Als kleinsten Vertreter dieser Banart
schliefen wir noch ein kleines preuflisches Amtsgericht mit Gefingnis
und einer Dienstwohnung fiir den htsdiener an, der zugleich
Gefdngnisaufseher ist. Die einzelnen Teile bilden hier eine Geh
anlage (Abb. 140 bis 142).

Den gerebenen
Einzelbankérper

8 von Port R bei Paris au

ris

Beispielen gemeinsam ist das Bestreben., die

sich abgeschlossene, nach einer klaren Vor-

heiten innerhalb des Ganzen zu bilden. Das
hitektonisch ver-
d nun
ung

1er

wenn iiberhs pine
I

oleichgilltic, ob das Gesamthil

lbedingur

entsteher

Grundbedi
ist, wie in dem Beispiel Abb. 143 u. a.. kann von eir
it die liede sein. s muf als ein Irrtum

unsymmetrisch wird. Wo a

schen Gestaltung ni
bezeichnet werden, wenn diese Konglomeratbildungen einzelner ver-
wachsener und in sich unfertiger Baukéirper, die in Wirklichkeit nur
sarbeiteter Grundrisse anzusehen

als Konstruktionsergebnisse undurchg
sind, als malerisch im Sinne der iélteren deutschen Kunst hezeichnet
werden, Damit wiirde die Kunstlosigkeit zum Kunstprinzip erhoben!
In Wirklichkeit liegt die Sache ganz anders. Nur eine ganz dilettan-
tische Betrachtung konnte die alte Kunst so mibBverstehen: es gibt
gar keinen noch so malerischen alten Bau, der dieses eben genannte
Grundprinzip nicht frotz aller im Laufe der Zeiten eingetretenen Ver-
bauungen deutlich erkennen lieBe, ja hei dem nicht gerade das Durch-
scheinen des einfachen der Vorstellung sich einpriigenden Elements
der Gesamtkomposition den eigentlich malerischen Reiz ausmachte.
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Wir wollen nun die im
itung gewonnenen (ves

arcen

fir die architektonische
ie wicht o (Gebiude-
le erliutern. Bei dem
nur darum handeln, di
sichtspunkte herauszus en; eine abgescl
Gehdudelehre wiirde den Rabhmen unserer Ausfithrungen iten.
Wir wollen mit den Verwaltungsgebiduden beginnen und an die
vorher ankniipfen: Der grofie Raum,
die Schalterhalle, lieet bei dieser besonderen Gattung der Verwal ra-
gebiiude im Erdgescholl meben den {ibrigen Dienstriaums In den
Obergeschossen werden in der Regel die Riume fiir Telegraphie und
die Telephonémter sowie die Dienstwohnungen untergebracht. Unter
diesen Umstinden k Schalterhallen durch eine besondere
Héhe nur in grib chnen, wenn sie nimlich
von den dub gines Hofes einnehmen.?)
In beiden Fi
reihenmiilige Glied
Raumen aufweisen. Eine so wil baltune, wie
dem grofen Postgebiude (Abb. 185) entgegentritt, wirkt um so be-
fremdlicher, als der wichtigtuerische Aufwand von Formen das Fehlen
jedes eigentlichen Entwurfs im Sinne einer Vorstellung nur um so
stirker hervortreten lift. Dem stellen wir das groflere Postamt
(Abh. 144 his 146) gegeniiber, das einen ganzen Baublock im Strafien-
netz einnimmt und im Hrdgeschol eigentlichen Postréur im
Obergeschof die Riume fir Telegraphie und Telephon und die Dienst
wohnung fiir den Direktor, im Dachgeschofi Dienstwohnungen fiir
Unterbeamte enthilt.

Auch tiber die An
ist gowelt die archite
im allzemeinen Teil
kleineren Geri
Abb. 147 bis 15
einem recht =z Grundrib.
Schiffensaal, ritckt selbstverstindlich zur reihenmiiliigen Bildung der
Aufenerscheinung in die Reihe der tibrigen Riume. Wie auf Seite 192
bei dem Beispiel (Abb. 140 bis 142) bereits erwihnt, mull die Ge-
richtsdienerwohnung bei derartigen kleinen Ge yiiuden zwischen

Uns res es gich nati

architektonischen

r schon erwiihnten Postge

1en sich di

en Verhiltni

1 .I.
Erscheinung des B
i 1 (zebinde

shartigen

ie uns bei

shtspunkte in Frage kommen
i end Material beigebracht. Bei
isgebiiuden ist auch eingeschossige Anlage miglich
fiihirt sogar :

Vergl. seite 141
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dem eigentlic
liegen. :
immer zu der ierten Anlage, wie sie aunch Yinser

wieder zeigt.

Abb. 147,

Ein sehr bezeichnendes Beispiel, wie man beim Fehlen
kiinstlerischen Direktion die architektonische Erscheinune eines Ge-
richtsgebiiudes trotz allen Aufwandes an Formen zunichte machen
kann, bietet Abb.151 u.152. Die,Architektur®, die ,an die letzten Aufe-
rungen selbstiindiger deutscher Bankunst in Mittelthiiringen®™ anknilpfen
ist in Wirklichkeit gar keine Architektur, sondern nur ein

soll

-
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Abb. 149,
Bearbei 1mng, die den von uns '_fg:|\|-::]|,-“.-
sichtspunkten entspric wobei {ibrigens auch die Raumanordnung
des Grundrisses erheblich an Klarheit gewinnt. Das Bauwerk erhilt
dabei das in den Abb. 154 u. 155 darcestellte Aufere. Die Hohe des
samthidhe der b
ein einheitli

ichneten architektonischen Ge-

Schwurgerichtssaales

len oberen
: ches System
scheinung gebracht werden

(zeschosse, so dall simtliche Riume
und das Ganze zu einer einheitlicl
kann, in dem gleichen Sinne, wie es d
Beispiele alter Kunst zeigen.

guten von uns angefithrten
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Eine besondere Art

kleinerer Verwaltungspebiy bilden
preullischen Kreishiuser: sja baben in der Regel au fzunehmen: 1.
Geschiiftsriume des Landratsramts: 2. 4 31
Nebenrdumen: der

die

Kreis saal mit seinen

Saal soll sowohl
mit der I, uJ.-]];_Ll\\\r-|||'][1|l[r 1 tationszwecken als
Festsaal dienen soll, verbunden sein; 3. die Wohnune des [

L. ein of I»'r n‘r-hrr'-rv ‘\'».'uh'mr- filr Unterb te. Hin 8

den Gescl riiumen als

filr die er ;

e 12t oraT
151 reme

ist ohne wei

Fm‘%m

Baretfy dGenkasn |

Liehifaof

rogramm zw

i Maglichkeiten der Baugestaltune zuladt: eip-
dung gruppiert

Bauk |r,J'r in der cannten Weise
icht auf die Ver-
einheitlichen Bau. Fir

eit der Raumgruppe
den ersten Fall weisen wir auf
bau bildet dabei \Imu Verbindu
und 1 Wohngebiit )
ieten !ll_|‘-\l.lir'| g1 1
weil das Wohnhaus 1

; yereits vorh
£0 unterziehen war., Da aber
Art nach nicht in se

dieser
glicklichen Ver
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Baukorpern steht, wird diese Ldsung niemals als voll befriedigend
angesehen werden konnen,

1 6O,

Abb.

Noch weniger ist das der Fall, wenn das Dienstgebiude, wic bei
den Regierungsgebiuden filr die preufischen Regierungsbezirke, zu
einem monumentaleren Mafstab anwiichst: dann soll der [Plenar-

.
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sitzungssaal zugleich als Festsaal fur die Dienstwohnung des Regie-
rungspriisidenten dienen. Abb. 160 zeigt ein solches Beispiel, bei

|
|
|
| G4
| [3=]
| =
‘

1
|
|

dem — ganz abgesehen von der schlechten Durchbildung des Wohn-
gebidudes — schon das MiBverhiltnis der drei in Verbindung oe-
brachten Bauteile einen {iblen Kontrast zu der monumentalen Ent-
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wicklung des Hauptgebiudes bildet. Der Fehler dieser / liegt
offenbar tiefer, némlich in der innerlichen Unwahrheit des ganzen
Programms begriindet, das eine ungliickliche WVerguickung reiner
Verwaltungszwecke von griiBtem Umfang mit den Zwecken einer
‘erlichen, zu der Lebensfilhrung des leitenden Beamten im Mib-
verhiiltnia stehenden, Repriisentation bildet — ein monumentales
Zeugnis der falschen Richtung, in der man die soziale Stellung des
hoheren Beamtentums zur Geltung zu bringen suchte. Uber die
architektonische Wertung des Beispiels Abb. 161 und 162 brauchten
wir nach dem so oft Wiederholten eigentlich kein Wort zu ver-
lieren. Es handelt sich um das gleiche Programm eines Regierungs-
gebiindes, wobei auf Grand eines erzeichneten Grundrisses ein auf
wendiger und ganz unverstiindlicher Architekturapparat von Giebeln
und Tarmen, Terrassen und (Gesimsen verschiedenster Hithenlage zu-
:-125I}'uH]r\!];-___"ﬂ'|'r':1['.['|l- ist, so dab nirgends ein klar entwickelter Baukirper
als Einzelelement einer f'}rnppe entsteht. Derartige Erzeugnisse sind
immer in den Formen der dilteren deutschen Kunst verkleidet. FEin
merkwilrdiges Milverstindnis; solech papierne Konstruktionen weist
diese Kunst in ihrer

Der Ve

Aul

hen Form nireends auf.

uch, die verscl

nms zi
in dem
Die heso

einem Bauwerk von einheitlich
Entwurf zu einem Kreishaus, Abb. 164 bis 168, remacht.
Situation ist dabei darch die Form des Ba en.

Ein Verwaltungsgebiiude filr sehr mannigfaltive Zwecke ist das
in den Abb. 169 bis 172 wiedergegebene Ministerial- und Lapdtags-
gebiinde eines kleinen deutschen Staates. Die Abb.
Grundrill des ersten Oherceschosses dar:; das zweite Obergeschof und
das DachgeschobB enthalten weitere Geschéiftsriume. Tm SockeloeschoB
sind Heizu und Wohnungen von Unterbeamten untergebracht, im
Erdgeschofi liegen die Haupteingiinge, Bureaus und Wohnunegen ver-
schiedener Art. Der groBe Sitzungssaal fiir den Landtag reicht durch

undstiicks zesch

stellt den

zwei Geschosse und ist im zweiten Obergeschof mit Emporen fiir

Publiknm und Presse versehen.

In den verflossenen Jal hnten sind auf die Rathiuser. die Ver-
tungs r stiidtischen Kiirperschaften, ganz besonders orofe
Mittel verwendet worden. Dem wirtschaftlichen Aufschwung, den
die grofen Stidte damals nahmen, entspricht auch die oft cewaltige
GroBe, der gegeniiber selbst die griiften unserer alten Rathiuser von
aullerordentlich bescheidenem AusmaB erscheinen miissen. Wihrend
man von den letzteren aber behaupten kann, dal sie einen Ruhmes
titel unserer alten deutschen Baukunst bilden, kann man das von
den mit grobem architektonischen Aufwand in Szene gesetzten
modernen Vertretern grofstidtischer Kunst meist nicht behaupten.
Ein Bild von der Erscheinung dieser Schispfungen der iilteren Kunst
geben die Abb. 173 (Rathaus in Emden) u. 101 (Rathaus in Aucs-

.:il.ll||‘,“. i |
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burg), ferner mag auf die Abb. 115 v. 119 im zweiten Band ver-
wiesen werden. Gewil entspricht dieser klaren und so selbstversténd-
lich wirkenden Auflenerscheinung ein einfacheres Bauprogramm und
demgemil eine einfachere Folge der Inmenriume. Aber eine nicht
weniger klare und {ibersichtliche Gestaltung der lJLumn“e weist auch
das Rathaus in Amsterdam auf (Abb. 108 u. 109 und Bd. II, Abb. 116},
obwohl auch hier schon das Raumprogramm kaum v.vp_niqm- kompli-
ziert ist als bei unseren Neubauten. Auch ein kompliziertes Pro-
gramm liBt sich jedoch verarbeiten, sobald von vornherein ein klares
Bild fiir die Baugestaltung in der Vorstellung existiert, das als archi-
tektonisches Ziel im Auge behalten wird. Leider ist das bei dem
weitaus griften Teil der neueren Architekturschpfungen nicht der
Fall. Das Beispiel Abb. 174 zeigt etwa den Durchschnitt der er-
i itektonischen Leistuneen.

Rathausentwurf won Malstab fiir eine deutsche
GroBstadt zeigen 3 Abb. 175 bis 179. Es handelt sich dabei um
einen aus mehreren Fliigeln von klarer Form zusammengesetzten Bau.
Die nach dem Marktplatz gelegene breite Front enthilt den grofien
Festsaal, die Nebensiile und Sitzungsile. Der einfache und massige
Bauktrper mit dem einheitlich durchgeftihrten reichen h*nutnrah[pm
zeigt alle Vorbedingungen, uns eine eindringliche Wirkung zu ent-
falten, wie sie nur dann entstechen kann, wenn ein einziger Bau-
gedanke das Bild beherrseht.

In unserem Kapitel der mehrridumigen Bauten mit verschieden-
arfigen Réumen sind als nichste Gruppe die Schulbauten zu be-
trachten. Bei den pgriifier: \'n'lc--ac'-luHmntnn und bei den Mittel-
schulen ist es in der Regel ein ]Palnl al (Aula) oder eine. Turnhalle,
iflerer und hdherer, also be HH]ll{'.E'}' taum gegeniiber den
rigen Rinmen in Frage I<:'_=:'.m1:. Bei Hochschulbauten und wissen-
Instituten sind es in vielen Fallen
sonstige Riume, die eine starke Verschiedenartic)
herbeifithren. Auch bei den bescheidensten Vert
den lindlichen Volksschulen, sind die Réume meist
weil hier zwei verschiedene Raumgruppen auftreten: die IKlassen-
rdume und die Lehrerwohnungen.

Eine gewisse Kompliziertheit im Bauprogramm en it meist
auch durch die verschiedenen Anforderungen, die an einzelne
Riume bezlglich ibrer Lage zun den Himmelsrichtungen gestellt
werden milssen. So sollen die gewdhnlichen Schulklassen nicht nach
Norden liegen, fir die Zeichensiile ist umgekehrt Nordlage vorge-
wrieben.  Der Physiksaal braucht wiederum Stidlicht. Immerhin
i auch diese li:rduuﬂt‘fﬂn ohne ‘-dt\\wngkv zu erflillen. wenn
t-u der Auswahl und der Bemessung des Bauplatzes schon die be-
sondere Art des Gebiiudes gebiihrend beriicksichtigt wird. Da Bauten
dieser Art in der fiberwiegenden Zahl der Fiille von 6Offentlichen

yEimEs
als or

ere Horsile oder
ait der Innenrdume
tern der [llllll'.ll'!&.f.
nicht gleichartig,

schaft]
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Kiirperschaften ausg
zu erreichen. Wi
festhalte B

fithrt werden, ist dieses Ziel so gut wie immer
miissen gerade bei solchen Bauvorhaben daran
der architektonische Entwurf bei der Wahl
des Bauplatzes beginnt. Diese Grundregel hat leider nicht {iber-
all Geltung gehabt, und ein Teil architektonischen MiBerfolge
gerade auf diesem Gebiet ist zweifellos einer zu engen Aul
vom Wesen des architektonischen Entwurfs zuzuschreiben.

Wir beginnen die Reihe der Beispiele bei den Dorfschulen und
legen unsere schon oft berithrte Auffassung!) Uber das Verhiltnis

| 5 A - | _7} Il'g x'\

e et T -

sung

ofrrae,

— M

& L1 ! S0
Abb. 169.
der architektonis i} ) 1de For Y QrTETLE A lEndlichen
der architektonisch gesunaen orm  zZum  sogenannten landlichel

Milieu® in dem Beispiel des alten el ulhauses der
h bei Nitrnberg (Abb. 180) nieder, das neben Kirche un

rrhans welegen, die angeregien Frasen trefflich illustri Bei
dem Baup amm moderner kleinerer Landschulen wird es sich zu-

meist um

 oder zwei Klassenriume und eine Lehrerwohnung
handeln. 1

s mufi dabei von vornherein das Bestreben wvorhanden

Vgl. dier Ausfihrungen auf 3. 11.
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Abb. 172,
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Abb. 173,
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sein, die ganze Baugestaltung in eine im Grundrif rechteckige Form
zu bringen. In dem Beispiel Abb. 181 u. 182 ist die Absicht un-
verkennbar die entgegengesetzte, néimlich mglichst die Verschieden-
artigkeit der Forderungen hervorzuheben. Das geht schon aus den
ganz willkiirlichen Abweichungen in der formalen Ausbildung der
itbrigens viel zu zahlreichen Giebel hervor. Eine solche gesuchte
Symmetrie, der in Wirklichkeit gar keine Einheitlichkeit des Ganzen
entspricht, ist giinzlich verfehlt. Viel richtiger ist da die kunstl
aber doch nicht unarchitektonische Fassung des Beispiels Abb. 183

e,

Abb. 174.

bis 185, bei der die Verschiedenartighkeit des Inneren in der un-
symmetrischen Lage der Offnungen durchklingt. Nach dem gleichen
Programm aber mit zwel Lehrerwohnungen ist das in Abb. 186 his
189 dargestellte Schulgebiiude gestaltet. Die zweigeschossioe Aus-
bildung ermdiglicht hier einen symmetrischen Baukiirper.

Bei einer wachsenden Zahl von Klassen, also bei stiidtischen
Volksschulen wird das Bediirfnis nach Lehrerwohnungen fortfallen,
es wird aber ein Festsaal, der gegebenenfalls zugleich als Turnsaal
benutzt werden kann, hinzukommen, FEin gutes Beispiel einer
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kleineren Anlage bietet Abb. 190 bis 193. Es handelt sich dabei um

eine -Doppelschule fiir Knaben und Midehen und um ein regelmfifiz

180,

Ahh,

oehildetes Grundstiick von rechteckiger Form, das allseitig von
Strafen begrenzt ist. g onanteam

Der in den vorcenannten Fillen verhiltnismibig einfache Urga-
nismus wird komplizierter einmal bei den hiheren Schulen durch
10

Ostendorf, Theorie Bd. 111
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Vermehrung der ,besonderen® Riume um die Physikklasse, den Zeichen
saal, dann aber auch durch besondere Lage und Form der Bauplatze,

e T

i

;\bb. ] H'_J.

wie es den pgrolistidtischen Verhiltnissen entspricht: die Abb.
und 195 zeigen eine auf einem Eckgrundstiick errichtete, beiderseitig
eingebaute hihere Tochterschule, die eine Aula und eine Turnhalle




enthilt.

anklingen” errichteten Gebfudes ist

FEFFOEFS

. -"r':.‘

.in neuzeitlichen Formen

271

Die iiubiere Erscheinung dieses

des Fachblattes heilt —

wie es in der Beschreibung
mit leichten Barock-

von einer erschreckenden HAD-

lichkeit; das #dsthetische Unbehagen, das man heim Anblick empfindet,
steigert sich umsomehr, je mehr man die Sucht herausfithlt, gerade

10*
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das, was bei der Anlage des Gebiiudes eine Wirkung herbeifiihren
in ihrer einheitlichen Wirkung zu
[ch vermute, dafi die hierauf verwandten Mittel die

[——
j 1
]
T L ey e S e 3 Ll Lim¥:
1 x4
Wil e

L T ER

AT

Abb. 194,

Abb. 195.
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lize Beurteiler

ichten Barockanklinee® sind, die der sachverstiii
erkennen mdchte. Welches Mifiverstehen der Bar cunst auch bel
den Fachleu Wo trifft man in der ganzen Barockkunst fihnliche
(estaltungen? Charakteristisch iibrigens die riesige tote Wand gerade
an der markantesten Stelle des (Gebiiudes! Das stolz verkiindete

Res it dez milthsam erzeichneten, durchaus nicht einwandfreien
Grundrisses. Ich glaube, kein Barockmeister — iibrigens auch kein

Zeit — die

hitektonisch  denke

anderer Meister aus einer a

formale Schule spielt dabei gar keine Rolle — hiitte es anders ge-
macht, als in den Abb. 196 bis 198 dargestellt, wenn er zur Ent-
habt hiitte oder dazu ge-

wicklung solcher Baur Gelegenheit g
zwungen wire: ein klarer Baukdrper, der dem Strafenraum entspricht
und zur Erscheinung gebracht wird durch ein einheitliches Fassaden-
system, in das sich auch die ,besonderen® Réume zwanglos einordnen.

S0 kompliziert die Anforderungen erscheinen, so wird der Ge-
dankenpang doch immer die Ausbildung nach einer der drei Rich-
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190 ‘bis 193. d

in der Art wie Beispiel Abb.

oder
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in der architektonischen Idee unserem Grundbeispiel Panthemont
(Abb. 136 u. 137) entspricht, oder schlieflich in unsymmetrisch
gruppierter Form wie unser paralleles Grundbeispiel Abb. 138 u. 139.
Gerade die letztere Ausbildungsform wird eine sehr hiufige sein,
aber es diirfen sich dabei keine Gestaltuncen ergeben, wie sie die

Abb. 199 aufweist, sondern aus richtigen Raumvorstellungen ent-

wickelte Bauteile, welche die Elemente eines gut gruppierten Gesamt-
kiirpers bilden. Hierfiir das Beispiel eines dlteren deutsehen Kunst-
erzeugnisses auf dem Gebiet des hiheren Schulwesens, den noch
heute gut erhaltenen. 1575 vollendeten Schulbau in Altdorf (Abb. 200
u. 201). (Nach einem alten in ,Bayerns ausfihrlichem Ausblick von
der Nurnbergischen Universititsstadt Altdorff* verdffentlichten Stieh.)
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Bere architektonische Schwierigheiten entstehen bei den sehr

komplizierten Anforderungen fiir wissenschaftliche Institute.
Wenn man allerdings das ix n Abb. 202 u. 208 dargestellte physi
kalische Institut einer Universitit betrachtet, so wird man den Ein-
igkeiten dem Entwurfssteller gar
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Abb. 202.

nicht einmal zum Bewubtsein gekommen sind. Der architektonische
Aufbau ist anch hier nur als ein gleichgiiltipes Resultat des ohne
Vorstellung der Erscheinung des Bauwerks gezeichneten Grundrisses
(bernommen.

Das zweite Beispiel, Abb. 204 bis 208, eines Gebiiudes der gleichen

Bestimmung st schon wegen des fiir den Zweck schlecht gewiihlten
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202

Grundstiicks einen

son( schwierigen Fall vor. Bei derartigen

Gebduden bestehen im {ibrigen fast fiir jeden Raum besondere und

‘derungen; der grofie Hirsaal muf z. B,
besonderen Zugang und Lichtversuche Fenster nach Siiden be-
sitzen: ferner muf fur Fallversuche ein turmartizer Raum vorhanden
sein. Dem Gefiille des terrassenfirmir abgzesetzten Grundstiicks ent-
sprechend liegen drei Einginge zum Horsaal und zum siidlichen

Abb. 208.

Fligel im Untergeschof (vel. Abb. 205), die zum mittleren Fliiwel im
Erdgeschof (vgl. Abb. 207) und die zum niérdlichen Flitgel im Haupt-
geschob (vel. Abb. 2 Die architektonische Ausbildung ist von der
Vorstellung eines aus verschiedenen Baukérpern unsymmetrisch
grappierten Bauwerks ausgegangen. Dabei ist die Loslosung  des
Sldbaues vom Hirsaalban etwas gekilnstelt und nicht besonders
glicklich. Hier wiirde die Zusammenziehung beider Baukorper zu
einem trotz ihrer inneren Verschiedenheiten die naheliegende und
chtigere Losung sein (vgl, Abb, 208).

T
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Unter den wissenschaftlichen Instituten sind auch die medi-
ischen Kliniken zu erwihnen. Schon die Verein I von
Krankenpflege und Studienbetr

ieb, die zu der Anlage von Kranken-
riumen in Verbindung mit einem Hirsaal mit seinen Nebenriumen
fthrf, weist diesen Gebfiuden einen Platz in unserem Kapitel an.
Wir bringen als Beispiel den in den Abb. 209 u. 210 wi wegebenen

Ahbhhb. 211.

Bau, der beide Programmforderungen erfiillt und zu einer guten
architektonischen Form vereinigt.

Wie schwierig es ist, ein Gebdude, wie die in den Abb. 211 u. 212
dargestellte Malklasse einer Kunstakademie, einheitliches Bau-
werk in der Vorstellung zum Entwurf zu verarbeiten, ist im Eingang
des Kapitels auf Seite 141 schon angedeutet. Die einzelnen Riume
zeigen auberordentliche Abweichungen nicht nur im Flicheninhalt.
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sondern auc

b in den Hohen. Fiir die Lichtzuftthrung wird teils Seiten-
teils Oberlicht, zum Teil auch kombiniertes Seiten- und Oberlic
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langt. Ebenso kompliziert sind die Anforderungen bei der Bildhauer-
klasse der gleichen Kunstakademie, die in den Abb. 213 u. 214 dar-
cestellt ist, Aber beide Entwiirfe zeizen doch, dal ein architektonischer
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Zusammenhang immer zu schaf
]

ffen ist, sobald nur eine architektonische
Vorstellungsgabe vorhanden ist, die aus dem technischen Zusammen-
hang erst eine architektonische Idee zu entwickeln vermag.

Wenn man bei den Museumsbauten die Absicht, der Kunst zu
dienen, voraussetzen darf, so wiirde die kiinstlerische Gestaltune der
inneren und #uBeren Erscheinung des Gebiudes einen Programi npunkt
uten. Das war auch solange der Fall, als ein einheitliches
Kunstideal Kunst und Kunstsammlung beherrschte. Damals handelte
sich mehr oder weniger um die Sammlung von Einzelstiicken, die
in monumentalen Rdumen und Gebiuden von architektonisch einheit-
licher Form untergebracht wurden. Seit dem letzten Jahrzehnt des
vorigen Jahrhunderts machte sich aber das Bestreben bemerkbar. das
Hinzelkunstwerk in der ihm zukommenden Umgebung und somit ein
zes ,milien” zur Erscheinung zu bringen. Dieses Ideal wurde zum
erstenmal im Bayerischen Nationalmuseum in Mimnchen \'Lr\\'iz'klia‘.v
(Abb. 215 u. 216), bei dem ein Rundgang durch ebenso viele Stimmungs-
bilder und Arc lJ.ltJul rauffassungen verschiedener Stilepochen fithr
als Hiume wvorhanden sind. Dieser Lockerung eines nuu.ILhmI
wrchitektonischen Zusammenhangs im Inneren .:'||.~:p1~'||,h. auch die
Aufenerscheinung, wobei der Gedanke an eine monumentale Bau-
ng von einheitlicher Form ganz fallen pelassen ist. .Der
ll'llllllbk.h(, Sinn des heutizen Tages ist durch die Ausfihrung zu
em Erfolge gelkommen®, heift es in der ,Baukunde des Architekten®1
iesem Bauwerk, das fiir die Museumsschiipfungen der letzten
Jahrzehnte in Deutschland mallgebend gewesen ist. e verheerend
dieser Gedankengang auf die Entwicklung dieser Gebiiudeart gewirkt
hat, zeigen am besten die zahlreichen Provinzialmuseen, die in den
letzten Jahrzehnten unter dem Zwange dieser Richtung entstanden
sind. Hier kommt mnun, wie bei dem an sich schon ganz unarchi-
tektonischen Gebilde in Abb. 218, noch die Absicht hinzu, moglichst
~bodenstindige® Architekturmotive aufzupfropfen, um so die ,heimische
Kunst® zu pflegen. Das Beispiel, Abb. 217 u: 218, das wir der in
ihrer Art so trefflichen Denkmalpflege” entnehmen, zeigt aber, dal
man auf diese Weise kein architektonisches Kunstwerk schaffen kann,
das mit der programmilig gepflegten &lteren Kunst geistigen
Zusammenhang hat. Wir legen dasselbe Programm einem Entwurf
-unde, der in den Abhb. 219 bis dargestellt ist. Der Grund-
rill wird dabei nur ithersichtlicher, der Aufban wird architektonischer
es wird an Raum gewonnen und an Kosten gespart. Freilich fehlt
dabei die ganze Schaustellung ,bodenstindiger® Formen: diese fiihrt
ja aber auch keineswegs etwa zur Erkenntnis der alten Kunst nach
ih:'um inneren Wesen, Der innere Zusammenhang mit dieser ist viel-

ir
=]

1) Bankunde des Architekten, Berlin 1899. IL Band. 2. Teil,
Seite 35 u. f.
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mehr immer nur auf dem von uns dauernd gekennzeichneten Wege,
d. h. aus Grundlagen “des architektonischen Schaffens {iberhaupt
zu erreichen.
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Abnliche Beispiele derartiger neuerer Museumsbaukunst sind recht
zahlreich und wiirden wahrscheinlich noch zahlreicher sein. wenn
nicht ein pgrofer Teil der Provinzialsammluongen in alten erhaltens-
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diese Bestimmuneg in ihrem historischen Bestand
racht wi
Bauten

werten und durd

iernden Gebiuden wvon Denkmalswert unterg

Gute Beispiele zu unserm Kapitel der mebrriumig
rerschiedenartiven RAumen bieten auch die in
flihrten Badeanstalten. In den Abb. 222 u. ein de
Gebiiude dargestellt. Von " ar is Verarbeitu

Proecramms kann aber dabei trotz des Aufwandes architektonisc

' &

1w T

L e e e

ST

Abb. 220,

Abb. 224 bis 226 ist der
amm, architeltonisch zu pestalten.
Die modernen Bahnhofsgebdude biefen uns filr unser Kapitel

Motive nicht recht die Rede sein. In
Versuch gemacht, ein ‘solches Progr

ein besonders dankbares und reichhaltiges Material. Wir beginnen
mit ausgeftihrten und — weil s der bauenden Behirde offenbar
architektonisch besonders gelungen erschienen — verbffentlichten

Beispielen.



1 ein im Aufbau recht aufwendiges, kleines,
also landlicher Umgebung

relegenes Bahngebiude,
weil die h wortlich
flich, aber freilich un-

WEerQ

Abb. 230a u. b.

freiwilliz die Richtung andeufen, die man nicht einschlagen darf,
wenn man 'zu architektonischem Schaffen gelangen will. ,Aus dem
gonz aus den gegebenen Grundlagen entwickelten Verhéltnissen ergibt

sich von selbst ein malerischer Aufbau® und ,chne besondere archi-
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tektonische Zutaten durch strengen Anschluf an die gegebenen Ver-
hiltnisse entstand eine malerisch belebte und eigenartige Baugruppe®
Das heift mit andern Worten: Ich stelle rein linear und abseits jeder
Ranmvorstellung nach rein technischen Gesichtspunkten ein Grund-
ribbild dar und ziehe dann das Resultat im Aufrif: dabei mub
natiirlich immer ein Aufwand unnitiger Baumassen- entstehen, der
tatsiichlich gar nicht den .gegebenen Grundlagen® entspricht. Man

1
(i

brancht sich in den Abb. 229 u. architektonische Lilsung der
kleinen Aufgabe eben auf Grund einer primiren Raumvorstellung
<

a 5 T

s S —

Abb. 231.

schon beim GrundriBentwurf — nur einmal zu betrachten, um das
Verkehrte und Unkiinstlerische des in obigen Zitaten empfohlenen
Verfahrens einzusehen.?)

Die Bahnhofspebiude der griiberen Stidte, die meist an einem
Beren Platz liegen, der i

o

g r seine Entstehung eigens der besonderen
Bedeutung des Gebiiudes verdan verlangen als Hingangstore der
Stadt eine monumentale und arc ktonisch sichere Haltung. Nach
ihrer Bedeutung ftir den Bahnhofsplatz wird die ganze Situation in

' n E " ' ] § as i o +
der tiberwiegenden Zahl der Fille gebieterisch auf eine symmetrische
1z hinweisen.

Gestaltn

Iy Ob der Aufrif dabei :h Abb. 230a oder der Variante 230b
cestaltet wird, macht fiir die Gesamthaltune und Wirkung des kleinen
biudes wenig aus.




7 A_hh. 233 w. 254 stellten dann sEntwurf fir eine derartige
situation dar, der mit dem nachfoleenden begleitenden Text verdffent-
licht ist; wir geben ihn hier wieder, weil erin seiner Art ebenso lehr

2

Ahb.

10
il |||l
II.- I |d I
=a |
=
g
-

reich ist wie der vorher zitierte. Von dem soeben angefiihrten Ge
punkt, daf der Entwurf in erster Linie von der Situation abhingt, ist
.Die Riume sind ohne Ritcksicht auf eine

lt*.-

dabei freilich keine Rede:




s

symmetrische Erscheinung der Aubenarchitektur lediglich dorthin ge-
legt, wo es ihre Zweckbestimmung erfordert; auch in der weiteren
Auggestaltung, in der Bemessung der Breite, Tiefe und Hohe, in der
Anordnung der Decken und namentlich der Fensterflichen ist nur
das innere mbed{irfnis maliebend gew 1; damit ist nicht nur
eine zweckentsprechende, jedem leicht verstdndliche Anlage, sondern
auch eine b Wesen widerspiegelnde Anordnung

ielt.® Wesen® in Wirklichkeit
enlos Hirg die aber

zum Handwerksz trawisch

=

mende, das inn

nen die

Leser

ald

in .
1stprodukte

Es

dem dunl

et B

Abb. 235.

an sich dem einzig berufenen Beurteiler, ndmlich dem kiin

15 1en
den, ins Gesicht schlagen; sie bediirfen deswegen einer
] rammatisch-tektonischen Erklirung, .der Einfithrune® Der
Grundril in Abb. 235 ist t weniger zweckmialier und architektonisch
gedacht; die Gestaltung des Gebdudes in einer architektonischen
Fassung ist in den Abb. ¢ 237 dargestellt.

Wiihrend dieses Beispiel eine ,,Durchgar

station® zur Anschauung
brachte, zeigen Abb. 238 u. 239 eine ,Kopfstation®, deren Planung
zwar symmetrisch aber ohne eigentlichen architektonischen Gedanken
ist. Wir bringen die gleiche Aufeabe in Abb. 240 bizs 242 in einer
im architektonischen Sinne abgefinderten Fassung.

5 bis
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ei der Bedeutung, die dem Theater im peisticen und ge
lichen Leben zulkommt, haben die sich darbietenden baulic
und architektonisehen Probleme stets das besondere Inte
Offentlichkeit beansprucht. Wir mil g
sprechend auch hier die architektonischen Gesichtspunkte der fiuBeren
Erscheinung in den Vordergrund stellen.

Wenn wir di Gebiiudegatiung entwicklungsgeschichtlich be-
trachten, so kinnen wir von dem deutschen Theater des 15. Jahr-
hunderts ausgehen, das in der Hauptsache ein Saalbau von ldnglicher
Form ist; das Gebdude kann in dieser ersten Stufe adezu als ein-
rilumig bezeichnet werden, wenn wir uns die Riinge des Zuschauer
ranmes ebenso wie die Bithneneinrichtung gewissern I
innere Ausstattung in diesen Saalban hineing
nehmen dem Penther als ein typisches Beispi
die Plane des alten Hoftheaters in Hannover (Abh. 24
Beispiel entsprachen die meisten Theater der landes
denzen dieser Zeit: Das Theater d dabei in unmittelbarer Ver-
bindung mit dem Schlofbau und schlof sich in seiner #inferen Er
scheinung dem gegebe ‘assadensystem an. lin zwei
aus dieser Epoche, aber unabhingig von einem SchloBg
das dem gleichen Werk entnommene Berliner Opernhaus im urspriing
lichen Zustand (Abb. 245 bis 247). Hier handelt es h um einen
Monumentalban von bedeutenden Abmessungen. In der Bildune der
duberen Erscheinung klingt die Vorstellung eines grofen einheitl 1
Gesamtbaues noch durch.?)

Was die imaliren  tec
Verkehrsranm flir das Publikum
Punkt schon sehr bedeutende; die Abn
weni
in der sj

B

schaf

unserem (redankengang ent-

1
e

en Anforderuncen an Bithne und

g0 waren die ersten

s |
tens — soweit ez sich um henmal handelt — auch
ht dartiber hinausgegangen. Dagegen
wurden fiir die Verkehrsein ngen im Zuschauerraum, insbesonds
fiir die Treppen nur die allergeringsten Anspriiche gestellt. Das lag
daran, daB ein Theaterpublikum im heutigen Sinne urspritnglich nicht
vorhanden war; vielmehr war die Theatervorstellung eine mehr ode:
weniger hifische Veranstaltung.

Die allmiihlich einsetzende Verbiirgerlichung des Theaters brach
in erster Linie eine Verbesserung der Verk ime fiir d

ssungen der Bithne sind
g

: Thes
3 bEEL

Iy Bithne und Zuschauerraum wurden ithricens bei festlicher
Gelegenheiten auch in Wirklichkeit zu einem grofen Festraum vereint.
Das war dadurch erméglicht, dall der verstellbare Fulboden des Par-
terre auf die Hithe des Bihnenpodiums g wcht werden konnte.

=]
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publikum. Diese Fortentwicklung zeigt sich den
Abb. 248 bis , dem in den Jahren 1806

Weinhrenner erbauten ehems
i 1 Treppen berei

8 ein

o W W Y M

Anzi

den

der Rangtr
‘orderaneen der
a

an sich s¢hion

Verke

wir heute zu stellen ge-
wie bei den #lteren Bei-

wohnt s Vor allen Dineen i

1} Vg

denaire, F nner. Karlsruhe 1919
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Theaters mit seinem halbrunden Zuschaunerhaus und mit seinem dem
offenen Bogen vorgelagerten Bithnenhaus vorschwebte.l) Dieser ge-

250,

Abb

!
|

A R

1) Die gleiche Anlehnung an die antike Bauform zeigt schon das

, 8piter abgebrannte Dresdener Opernbaus, das gleichfalls von
Semper erbaut war; dieses hatte seinen Vorldufer wiederum in dem

Moller in den Jahren 1829 bis 1832 erbauten Theater in Mainz.




kilostelte Aufban hat zu einer sehr ungl
treppen gefithrt, die dem vorhergeh
gegeniiber als ein Riickschritt bezei

igen Anlage der Rang-
nden Beispiel (Abb. 248 his ¢
chnet werden muB. In Wirklic
keit hat auch diese Gestaltung des Zuschauerhauses auf die weitere
Entwicklung keinen EinfluB gehabt; der Baukérper hat vielmehr im
allgemeinen die rechteckige Form beibehalten. wobe; die Ranptreppen
sich dem Grundi

if in der gleichen Art einfligen, wie wir es in dem
Weinbrennerschen Bau bereits gesehen haben. Von ers
fiir d

Ster Bedeutung
dulere Erscheinung des modernen Theaters ist dagegen die
Hiherfiihrung des Blthnenhauses tiber das

Zuschauerhaus geworden.

n fiir den Theater-
bau entstand erst nach der Brandkatastrophe des Wiener Rinctheaters
im Jahre 1851; sie dienten im wesentlichen alle der icherung der
Theaterbesucher und des Bithnenpersonals vor derart igen Katastrophen,
die in der Geschichte des Theaters bis dabin eine unheilvolle Rolle
gespielt hatten. Diese technischen Anforderungen bilden die Grund-
bedingungen, unter denen heute der Architekt an die architektonische
Gestaltung des Theaters herantritt. Fiir unsere Betrachtung wird es
geniigen, darauf hinzuweisen, dal diese Anforderungen als baupol
liche Bestimmungen festgelegt sind dur
Erlall des preu

zel-
h den im April 1909 erfolgten
schen Ministers der Gffentlichen Arbeiten,1) der fiir

)

Preufisches Baupolizeirecht, Baltz, Berlin 1910, Carl

Datendorf, Theorie. Bd, III 14
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die meisten deutsc

peworden 1st. Wenn wir

das gschnittes (Abb. 256) an-

sehen, s0 erkennen wir, dall durch die angegebenen Verhiltniszahlen
der Hauptdimensionen die innere und Aulere Gestaltung des Theaters

v
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so festgelegt wird, daf dadurch eine Typisierung des deutschen
Theaters herbeigefithrt ist, in dem gleichen Sinn etwa, in dem das
von Vitruv beschriebene griechische und romische Theater typische

%

i

)

-

3

&
Gestaltungen waren. Im deutschen Theaterbau werden zwei Grund-
ribtypen unterschieden, das ,Rangtheater” und das ,Parterretheater®, 1)
2 1y Das l{ani_,rtl.aenter setzt die eigentliche Bautradition des Theaters
fort. Jingeren Datums ist das Parterretheater, aber es hat auch

i
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Beide Typen sind durch die vorgenannten Bestimmungen fiir den
Architekten in bindender Weise festgelegt.

Wie schon gesagt, ist das Hohenverhiltnis
Zuschauerhaus ftir die AuBenerscheinune des Theaters von oribter
Bedeutung. Nach der Angabe des Schemas (Abb. 256), H=h - =,
mub das Bilhnenhaus die ttbrigen Gebiudeteile in jedem Fall weit
itberragen, wenn man nicht das Zuschanerhaus ktinstlich, d. h. durch
Aufbau von totem Raum, der ohne jede praktische Verwendung
bleiben mufl, auf die gleiche Hishe brinet.?

des Bithnenhauses zum

Abh. 260,

:h erwarten kionen, dal d rne Theater-
bedingungen auch in der AuBenerscheinung des

Man hétte

bau unter diesen

LT/ (0] |

re Tradition.  In seinen Grundgedanken
stischen Forderungen Richard Wagners
ate Verwirklichung in dem

ne, WwWenn .’I'LLI,‘.]I nur
oeht es auf die fisthe
ftir den Theaterraum zuriick, die ihre e
von Gottfried or erbauten F i us: von Bayreuth fanden.

I Dieses ¢ itekktonische Mittel, eine miglichst ¢
itliche Erscheinung wu erzielen, ist auch bei dem seinerzeit zur
Ausflibrung bestimmten Hoffmannschen Entwurfl zo einem neuen
Berliner Opernhaus angewandt worden. Wenn einem derartizen Aus-
kunftamittel auch unter Umstiinden die Berechticune nicht bestritten
werden soll, so kann doch mit einer solechen [Lilsung niemals die
typische Aulienerscheinung des Theaters gewonnen werden.
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