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Motto
sDer Staat muB durch geistige Krifte ersetzen,

was er an physischen verloren hat.“

Friedrich Wilhelm III. 1807.
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VORWORT

Der erste ,,Fiihrer durch die Koniglichen Museen®, heraus-
gegeben von der Generalverwaltung, erschien im Jahre 1880
zur Funfzigjahrfeier der Museen. Er schloB sich der rdum-
lichen Abfolge der damals nur in zwei Gebauden: im , Alten
Museum " und im »Neuen Museum" untergebrachten sieben
Abteilungen an.

Heute kann dieser aus Anlall der Hundertjahrfeier verfaBBte
»Gesamtfithrer” einen Uberblick tiber fiinfzehn Abteilungen
geben. In dem Male, wie sich die verschiedenen Sammel-
gebiete verselbstandigten und wie sich das Blickfeld der For-
schung tiber alle Erdteile und alle Zeiten erweiterte, haben die
Museen etwa ein Dutzend neuer Gebiude zu ihren beiden
Stammsitzen hinzugewonnen.

Der Stadtplan Berlins weist an zwei Stellen geschlossene
Museumsbezirke auf. Der eine Bezirk liegt im alten Zentrum:
er wird von der Museumsinsel und ihrer niachsten Umgebung
gebildet. Der zweite Museumsbezirk liegt im Siidwesten, 1iahe
dem Zeitungsviertel: Prinz-Albrecht-Strafle und Stresemann-
stral3e.

Die Verteilung des staatlichen Museumsbesitzes auf die
einzelnen Bauwerke ist natiirlich nicht nach einem festen
Gesamtplan erfolgt, sondern sie hat sich im Laufe von hun
dert Jahren wesentlich unter praktischen Gesichtspunkten
vollzogen. Und doch entspricht die heutige Lage der Museen
im Stadtbilde einigermallen auch einer geistigen Gruppierung.
In den alten und neuen Gebiuden der Museumsinsel haben
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sich mit der Zeit die kunstgeschichtlichen Sammlungen in
engerem Sinne zusammengefunden, wobei naturgemald die
Grenzen zum Kulturgeschichtlichen hin flieBen. Hier resi-
dieren die Antiken-Abteilungen, die Agyptische und die
Vorderasiatische Abteilung, die Abteilung der Bildwerke der
christlichen Epochen und die Gemildegalerie, die Islamische
Kunstabteilung, das Minz- und das Kupferstichkabinett. In
unmittelbarer Nachbarschaft sind im SchloB und im Zeughaus
die kunstgewerblichen und die waffengeschichtlichen Samm-
lungen untergebracht. Sie bilden die geistige Briicke zu der
vorwiegend volkerkundlich und kulturgeschichtlich orien-
tierten Gruppe von Abteilungen im stidwestlichen Museums-
bezirk, also zu der vor- und friithgeschichtlichen Abteilung
und zu den asiatischen, afrikanischen, ozeanischen und ame-
rikanischen Sammlungen. Aber auch dieser Bereich ist nicht
scharf abgegrenzt, weisen doch z. B. die ostasiatische Kunst-
sammlung und Bestinde der Staatlichen Kunstbibliothek
in die kiinstlerische Sphire hiniiber.

Versucht man die beiden .:_’II'(JBEEII Museumskomplexe in
einer Gesamtschau zusammenzufassen, so entrollt sich ein
Panorama der Kunst- und Kulturgemeinschaften von den
frihesten Zeiten an bis zum Rokoko hin.

Die zeitliche Grenze fur die Sammeltitigkeit der unter der
Generalverwaltung zusammengefafiten Staatlichen Museen ist
ungefahr mit dem Ausgang des 18. Jahrhunderts gegeben.
Aber einzelne Abteilungen miissen, ihren Sammelaufgaben
gemill, auch Werke des 1g. und 20. Jahrhunderts erwerben,
so z. B. die moderne Abteilung des Kupferstichkabinetts, das
Miinzkabinett, das Zeughaus, das SchloBmuseum und die
beiden Bibliotheken?).

Die Anordnung des vorliegenden, nach einem einheitlichen
Grundplan und in gemeinsamer Arbeit entstandenen Gesamt-

1) Die Nationalgalerie gehort nicht zum Bereich der Generalver-
waltung; sie mulite daher in diesem Fiihrer unberticksichtigt bleiben.
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fuhrers folgt nach Moglichkeit der dulleren Verteilung der
Sammlungen. Dartiber hinaus sollen aber auch innere Zu

len.

sammenhange zwischen den Abteilungen erkennbar wert
Dies Buch will nicht nur durch architektonische Rdume, son-
dern auch durch geistige Rdume fiihren, es soll eine Anleitung
zu genuBvoller Betrachtung unserer Museen geben und den
Besuchern die Erkenntnis erleichtern, dall die Berliner Museen
nicht sinnlose Anhéufungen unzusammenhingender Gruppen
von Sammelgegenstinden sind, sondern organisch gewordene
und planvoll sich entwickelnde Institute.

[n einem Museumsfiihrer, der den Zustand und den Besitz
der Museen schildert, wie er war und wie er ist, darf schliel3-
lich nicht verschwiegen werden, was noch nicht ist und was
erst noch werden soll. So befinden sich einige Abteilungen in
auBerordentlicher Raumbedringnis und konnen weder ein
wissenschaftlich einwandfreies noch ein ésthietisch befriedi-
gendes Bild ihrer Bestinde geben. Von der Raumnot der dgyp-
tischen Abteilung gingen schon vor dreiBlig Jahren Bodes
Neubauprojekte aus, und wir wissen heute noch nichtzu sagen,
wo und wie die unvergleichlichen Schitze dieses Museums
einmal wirdig aufgestellt sein werden. Nach den rein vélker
kundlichen Sammlungen der asiatischen Abteilung wird der
Wanderer durch die Welt der Museen vergeblich Umschau
halten. Umfangreiche Sammlungsbestinde und damit Denk-
mailer fiir das Leben eines groBen Teils der Menschheit sind
aus Platz- und Geldmangel magaziniert und unzuginglich.
Nachdem wenigstens Teile der auBereuropidischen Kulturkreise
in der Schausammlung des Museums fur Vilkerkunde eine

gefunden haben, durfte es eine

wirkungsvolle Aufstellung
Ehrenpflicht der Nation sein, die im Nachbarhause unterge-
brachten Zeugnisse der eigenen Vor- und Frihgeschichte
nicht schlechter zu behandeln. Vorlauhg fuhren die priahisto-
rischen Sammlungen in den noch nicht sachgemall hergerich-

teten Rdumen des ehemaligen Kunstgewerbemuseums ein
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unbefriedigendes und ihrer wissenschaftlichen Bedeutung
nicht entsprechendes Dasein. Auch der hervorragende Besitzder
Sammlung fiur deutsche Volkskunde muf3 in den unzuling
lichen Riumen der KlosterstraBe, unter Nichtachtung der
einfachsten Grundsitze der modernen Museumstechnik, ge-
zeigt werden, bis es gelingt, die fiir den inneren und dulleren
Ausbau dieser Sammlungschwebenden Pline zu verwirklichen.
So bleibt auch neben und nach der Vollendung der Neubauten
auf der Museumsinsel noch eine Fiille dringendster musealer
Aufgaben zu lésen.

Die Hundertjahrfeier der Berliner Museen soll nicht nur
den dankbaren Blick riickwirts lenken in die Periode der
Griindung, des Werdens und Entstehens der Abteilungen
und ihrer Hiduser. Die Jubiliumsstimmung darf nicht dazu
verleiten, im gegenwirtigen Zustand selbstzufrieden beharren
zu wollen. Der Ubertritt der Museen in das zweite Jahrhun-
dert ihrer Geschichte wird vielmehr am besten dadurch ge-
feiert werden, dal3 wir den Blick hoffnungsvoll auf die Zukun ft
richten. Ein Ziel erreicht zu haben ist schon. schoner noch,

dem nachsten zuzustreben.

Berlin, 1. Oktober 1930 Wilhelm Waetzoldt
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DIE ANTIKEN-ABTEILUNG

DIE
GRIECHISCHEN UND ROMISCHEN ANTIKEN
IM ALTEN UND NEUEN MUSEUM

Fontstehung

Das Alte Museum wurde auf Befehl Konig Friedrich Wil-
helms III. von Schinkel in den Jahren 1824—28 erbaut und
im August 1850 erdffnet, um denbisdahininverschiedenen
Schlossern verstreuten Kunstbesitz der Hohenzollern der all-
gemeinen Betrachtung zugidnglich zu machen. Es ist neben der
Miinchener Glyptothek der dlteste Museumsbau Deutschlands.
Schon fiinfzehn Jahre spiter wurde eine Erweiterung der
Raumlichkeiten notig. Das sog. Neue Museum wurde von dem
Architekten Stiiler errichtet und durch einen Stralleniiberbau
mit dem Alten Museum verbunden. Waren urspringlich beide
Bauten dazu bestimmt, Kunstwerke aller Zeiten aufzunehmen,
so hat es das Anwachsen der Berliner Sammlungen mit sich
gebracht, dal jetzt das Alte Museum in seinen beiden Stock
werken und das Neue Museum in acht Silen ausschlieBlich
Kunstwerke und Krzeugnisse des Kunstgewerbes
aus dem griechisch-rémischen Altertum enthalten.

Dabei bilden die vor hundert Jahren aus koniglichem Besitz
iiberwiesenen antiken Skulpturen einen wertvollen Grund-
stock der Sammlung, ihre eigentliche Bedeutung liegt aber in

den Erwerbungen der letzten fiinfzig Jahre, wie etwa der

9
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Sammlung Saburoff, der berihmten thronenden G6ttin oder
der altattischen Frauenstatue und in den Zuweisungen aus
den deutschen Ausgrabungen in Olympia, Pergamon, Ma-
onesia, Priene, Milet und Samos. Gerade dadurch, dall der
Hauptbestand erst in den letzten Jahrzehnten erworben
wurde, unterscheidet sich die Berliner Sammlung von den
meisten groflen europdischen Museen, die wohl aaf ein
groBeres Alter zuriickblicken kénnen und deshalb meist auch
sehr viel reicher sind, bei deren Aufbau aber noch nicht die
groBen wissenschaftlichen Erkenntnisse der letzten Jahrzehnte
in dem Malle nutzbar gemacht werden konnten, wie es bei
dem Werden der Berliner Sasmmlung der Fall war.

Wegweiser durch die Sammlung der antiken Skulpturen

Der zentrale Kuppelsaal, den Schinkel in Erinnerung an
das romische Pantheon schuf, vereinigt unten zwischen seinen
korinthischen Sdulen und oben in den Nischen der umlaufen-
den Galerie einen groBen Teil der Statuen aus altem konig-
lichem Besitz. Wie alle antiken Reste, die in fritheren Jahrhun-
derten gefunden wurden, sind diese Gotter und Géttinnen im
klassizistischen Geschmack tiberarbeitet, gereinigt und mit
modernen KErginzungen wiederhergestellt worden, die ihren
Charakter im Sinne ihrer Zeit stark veriandert haben. Die
antike Skulpturist in diesem Raum in erster Linieklassizistisch-
dekorativ; wie fruher in den Schlossern und Palidsten, so ver
bindet sie sich jetzt mit den Ridumen des Museums zu einer
kiinstlerischen Einheit. Bemerkenswert ist links neben dem
Eingang die antike Kopie einer Frauenstatue (178) des 5. Jahr-
hunderts v. Chr., jetzt als Hera ergiinzt; auf der rechten Secite
eine weibliche Gewandstatue (583) mit erginztem Oberkorper
und Kopf, ausgezeichnete Originalarbeit des 3. Jahrhunderts
v. Chr. Zu nennen wiren auch die antiken Kopien nach einem
Satyr (258) in der Art des Praxiteles und dem Meleager (215)
des Skopas.

LO
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Von der Rotunde kommt man in den Nerdsaal und geht
nach links bis zur ersten Thur, die in den vorlaufig mit In-
schriften gefiillten Durchgangssaal I fithrt. Im anschliefenden
Saal beginnt die zeitlich geordnete Aufstellung der antiken
Skulpturen. Die Werke der dltesten griechischen Kunst stehen
in den Silen IT und III, die Skulpturen der klassischen Zeit
und des Hellenismus in dem West- und Nordsaal IV und V,
die romische Kunst im Ostsaal VI und schlieBlich die etrus-
kischen Arbeiten im Saal VII.

Den Saal II beherrscht die 1925 erworbene altattische
Frauenstatue (1800), ein vollig erhaltenes Meisterwerk
aus der ersten Halfte des 6. Jahrhunderts. Die strenge monu-
mentale Haltung ist noch nicht gelockert, die Arme liegen
fest am Korper an, die rechte Hand hilt vor dem Leib einen
Granatapfel, die linke liegt flach vor der Brust und steckt
den Daumen unter das Miantelchen. Mit besonderer Sorgfalt
sind die parallel nebeneinander stehenden Fiille gebildet.
Die Gesichtsformen sind auffallend ldnglich, die Augen weit
geoffnet mit stark hervorquellenden Augapfeln. Der streng

; stilisierte Mund zeigt das altertiimliche Licheln. Die mehr-
farbige Tonung mit vorherrschendem Rot und Gelb an der
zylindrischen Krone, im Haar, auf dem Gewand und den
Sandalen ist ungewohnlich gut erhalten. Die Deutung der
Figur auf Aphrodite, die Schopferin des Granatbaums, hat viel
Wahrscheinlichkeit fiir sich. Neben dieser Gottin stehen als
Beispiele altattischer Kunst ein birtiger Ménnerkopf (08),
der sicher einmal zu einer Statue gehorte, und ein Médchen-
kopf (1531) von einem Grabrelief, an dem sich auch deutliche
Spuren roter Farbe erhalten haben. Das Bild dieser Kunst
vervollstindigen die modernen polychromen Nachbildungen
einiger Kalksteinskulpturen (2410—15) von der Akropolis zu
Athen, ein dreileibiger Ddmon, der einst den Giebel desaltesten
Athenetempels der Akropolis schmiickte, und Stierkopfe. In
besonders strengem und altertiimlich befangenem Stil ist ein
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Grabstein (731, aus Chrysapha in Lakonien gehalten, der
thronende Heroen bei der Entgegennahme von Opfergaben
zelgt.

Diese streng tektonische Plastik aus Attika und dem Pelo-
ponnes hebt sich deutlich ab von den ionischen Arbeiten dieser
Zeit. Korper und Kopfe von Tieren und Menschen sind als
einheitliche wuchtende Massen ganz auf den UmriB hin ge-
sehen; keine Einzelheit 148t sich herauslosen. Ein groBartiges
Meisterwerk dieser Richtung ist der liegende Lowe (17g0),
er zeigt, was die reife Kunst des 6. Jahrhunderts aus einem
orientalischen Typus zu schaffen verstand. Daneben steht eine
Frau (1791) mit einem Steinhuhn auf dem Arm. Dasselbe
Motiv in jiingerer Fassung zeigt eine andere Frau (1577).
Zwei Torsen von sitzenden Frauen (1574/1575) stammen aus
Milet, ebenso der kleine weibliche Kopf (1631) mit eng an
liegendem T'uch, das die Ohren in sehr reizvoller Weise durch-
scheinen lal3t.

Auf der Insel Naxos entstand der straffe archaische Torso
eines Jinglings (1555), auf Kypros die drei Kopfe (1770,
1771, 1829), und von Knidos kommt der leider stark zerstérte
sitzende Lowe (1724).

An der stidlichen Schmalwand des Westsaals IV steht zwi-
schen zwei Lowenkopfen, die einst als Wasserspeier den Zeus-
tempel von (}I\'m[:iat schmiuckten, die berithmte thronende
Gottin (1761) (Abb. 1); w;lh|'<L~hf~iﬂ]jrh ist Aphrodite dar-
gestellt. Im Kopf ist die altertiimliche S trenge, die die eng-
anliegende Gewandung noch }sum-rrsult, bereits gemildert,
Die anmutige Feierlichkeit dieser Gottin, die in den Jahren
um 480 v. Chr. entstanden sein diirfte, bildet den AbschlulB
der Reihe der archaischen Werke.

Die Aufstellung derantiken Sku Ipturenderklassischen
Zeitin dem West- und Nordsaal IV und V tragt dem Um-
stand Rechnung, daB sehr viele Werke griechischer Kunst, und

zwar sind es hidufig gerade die der namhaften Kunstler, nur



Abh. 1.

1761, Thronende Gottin. Anfang des 5. Jahrh. v, Chr,
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in Kopien oder Umarbeitungen aus der rémischen Kaiserzeit
erhalten sind. Diese antiken Kopien sind durch die Beschrif
tung kenntlich gemacht, im iibrigen aber miglichst mit grie-
chischen Arbeiten der gleichen Kunstepoche zusammengestellt.
Als Hilfe fr den Betrachter kann der Hinweis dienen, daB
die griechischen Originale tiberwiegend Grab- und Weihreliefs
sind, neben denen die Rundskulpturen stark zuriicktreten.
Umgekehrt ist die Mehrzahl der antiken Kopien nach Marmor-
oder Bronzestatuen altberithmter Meister gearbeitet. Als Reliefs
von Kopistenhand wiren nur die beiden anmutigen Platten mit
Tdnzerinnen (1456/57) und die Darstellung der Medea mit
den Tochtern des Pelias (g25) hervorzuheben. Um mit den
originalen Rundskulpturen zu beginnen, sei auf den Torso
eines laufenden Mddchens aus Pergamon (P 20) hingewiesen,
der wenige Jahrzehnte nach der thronenden Géttin entstanden
ist. Kiner jiingeren Zeit gehort die Grabfigur einer sitzenden
Frau (1464) und die Statuette einer Aphrodite (586) aus Cor-
neto an, beide Stiicke sind charakteristisch fir die breite
Formgebung der unteritalischen Bildhauer. Der unfertige
Frauenkopf (607) und die attische Gewandstatue (1459) konn-
ten ihrem Stil nach in den Werkstiitten der Parthenonskulp

turen entstanden sein.

Unterden Grabreliefsim Saal IV gehort die Stele eines
jungen Madchens (1482) (Abb. 2), frither in der Sammlung
Giustiniani in Venedig, zu den kostbarsten Stiicken des Mu-
seums. Ganz schlicht, mit der feinen, herben Anmut der grie-
chischen Kunst der Ubergangszeit, steht das Midchen aufrecht
da, hilt in den Hinden eine Biichse, deren Deckel am Boden
liegt, und entnimmt ihr mit der Rechten ein Schmuckstiick,
das nur in Malerei angedeutet war. Die nach oben sich leicht
verjungende Stele findet ihren AbschluB in einer prachtvollen
Palmette. Einen dhnlichen Aufbau mit iibereinstimmender
Bekronung zeigt das groBe Grabrelief eines Mannes (736),
es stammt aus Karystos auf Eubta und diirfte in der zweiten

14
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Hilfte des 7. Jahrhunderts
v. Chr. entstanden sein. Kin
Grabrelief mitderDarstellung
vondrei Mannern, einemPrie-
ster und zwei Hopliten (1 708),
die einander die Hand rei-
chen, ist ein schon erhaltenes

Beispiel fiir die reife attische

Kunst aus der Zeit des pelo-
ponnesischen Krieges, die bei
klarster Formgebung mit zar-
testen Mitteln Stimmungen
nur eben andeutet. Die auf
der oberen Abschlullleiste
beigeschriebenen Namen des
Sosias und Kephisodoros wird
man auf den Priester und den
linken Hopliten zu beziehen
haben, denen der rechte Krie-
ger als Stifter gegeniiberge-
stellt ist. Das Weihrelief mit
Hermes und den Nymphen

(709a) aus Italien, die Dar-

stellung eines Brautraubes
(1545) von Rhodos und das

Relief(725), das als Weihgabe

fir einen Wagensieg gestif

tet wurde, gehoren derselben ) Ge Abb. 2

i 1482. f,r:.-_:lhl_t]'.::lei]i.Il-1-:-..|I|r(-n':h.'j\.ll.--.df.:lh.-|15
Von den antiken Kopien in

demselben Saal kinnen die verwundete Amazone (7), die sich

auf ein Erzwerk im Tempel zu Ephesos zurtickfiihren 1iBt und

die feierlich stehende Gottin (83) an der Lings vand des Saals,

die Nachbildung einer Statue aus der Zeit des Phidias, eine ein




drucksvolle Anschauung von der statuarischen Kunst dieser
Epoche geben. Der Kopf des Perikles (1530), ein Idealportrit
des groBen Staatsmannes fiir die Burg von Athen, schlieB3t sich
im Stil eng an den schéonen Mannerkopf auf der Stele von Kary-
stos an. Die vielen anderen K6pfe und Torsen, die von antiken
Kopien stammen, gewinnen dann erst ihr eigentliches Leben,
wenn man sie sich mit Hilfe weiterer Kopien zu den vollstdn-
digen Statuen ergianzen kann, zu denen sie einmal gehorten: So
den Kopfdes Dichters Anakreon (1455)zu einer Kopienach einer
Erzstatue von der Akropolis zu Athen, den klar gearbeiteten

3

Frauenkopf (603) zu einer Kopie nach einer Statue der trau-
ernden Penelope. Die beiden birtigen Asklepioskdpfe (158 u.
1832) gehen auf dieselbe griechische Statue zuriick: sie kénnen
zeigen, wie weit bei aller Treue in Einzelheiten die Nachbildun-
gen verschiedener Kopisten sich voneinander entfernen kon-
nen. Neben der strengen, ganz in einen Mantel gewickelten
Statue (1518) mit einem romischen Portratkopf steht eine
Kopie des zugehorigen Kopfes, die als Rest einer zweiten Nach-
bildung der Statue gefunden wurde. Der tiberlebensgrofle Torso
eines nackten Mannes (178q) ist die sorgfiltigste Nachbildung
des bronzenen Speertrigers des Polyklet. Der Knabentorso (51 4)
daneben wurde nach einer bronzenen Siegerstatue kopiert. Am
Fenster sieht man die besonders verstindnisvolle Nachbildung
eines Juinglingskopfes (187%) nach einem Bronzeoriginal des-
selben Kiinstlers kopiert. Besonders stimmungsvoll ist der leicht
geneigte Jiinglingskopf (479), ebenfalls am Fenster in der
Ecke des Saales.

Die westliche Halfte des Nordsaals V wird beherrscht von
der attischen Grabmalskunst des 4. Jahrhunderts
v. Chr. Die Arbeiten sind groBer und anspruchsvoller gewor-
den, zum Teil mit Darstellungen ganzer Familienszenen in
kapellenartiger Umrahmung; lebensgroBe Figuren, wie die bei-
den trauernden Dienerinnen (498/9g) muB man sich als seit-
lichen Abschlull eines groBen Erbbegribnisses denken; auch

16



der schreitende Lowe (1452) stand einmal auf einem Grab oder
bildete mit einem Gegenstlick zusammen den Eckaufbau in
einem groBeren Friedhofsbezirk. Neben diesen umfangreichen
Arbeiten, aus denen das Grabmal des Thraseas (738) als starke
kiinstlerische Leistung herausragt, stehen tberall verstreut
kleinere bescheidene Grabstelen und einzelne Kopfe aus gro-
Beren Grabdenkmailern, Weit tiber dieser Denkmalskunst steht
ein groBer weiblicher Kopf (616), der einmal zu einer beklei-
deten Statue gehorte. Er ist eines der Originalstiicke, die einen
Begriff geben von dem Konnen der groBen griechischen Mei-
ster des 4. Jahrhunderts. An der Schmalwand des Saals steht
die kopflose Gewandstatue einer Gottin (1725) von der Insel
Samos, wahrscheinlich schon dem 3. Jahrhundert angeho6rend;
die Fensternischen des Saals sind mit Weihreliefs aus verschie-
denen Zeiten der griechischen Kunst gefiillt. In der ostlichen
Halfte des Raums stehen Bildwerke der hellenistischen Kunst,
meist aus Kleinasien stammend, so vor allem der pergameni-
sche Frauenkopf (P g;}:)}, das Herrscherbildnis aus Pergamon
(P 13 o) und der gro Bartige Herakleskopt (1675 ). Dazwischen
sind auch in diesem Nordsaal eine ganze Reihe von antiken
Kopien aufgestellt, von denen nur einige wichtige Arbeiten
genannt werden sollen: der schone Aphroditetorso (28), ein
junger Athlet, eine Kopie nach einem Werk in der Art des
Lysippos (471), die berihmte tanzende Minade (208), nach
einer Bronze des 3. Jahrhunderts gearbeitet, und die von Rauch
erganzte sog. Polyhymnia (221).

In eine andere Welt fiithlt man sich versetzt, wenn man die
letzte Abteilung des Nordsaals V betritt, woromische Bild
nisse aus dem 1. Jahrhundert v. Chr. ihre Aufstellung
gefunden haben. Nach dem wogenden Reichtum hellenisti-
scher Formen steht man unvermittelt vor der niichternen
Sachlichkeit dieser faltigen, realistischen Mannerkopfe.

Eindringlich ist der groBiziigige spitetruskische Kopf (535)
eines Mannes in mittleren Jahren und aus republikanischer

Museumshithrer L7
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Zeit der Kopf eines alten baurischen Aristokraten (1519). Sie
bilden den [ bergang zum Ostsaal VI mit den Werken der
romischen Kaiserzeit des 1.—4. Jahrhunderts n. Chr, In
diesem Raum herrscht neben den Sarkophagen, dekorativen
Reliefs, TischfiiBen, Altaren und Aschenurnen das Portridt; da
stehen die Kaiserkopfe von Augustus bis zu dem ostromischen
Kaiser Arcadius, zweifeine Portrdts von Angehorigen desjulisch-
claudischen Kaiserhauses (1801 und 1802), ein bekrinzter
Antinous (503), ein etwas verschwommenes Portrit des jungen
Marc Aurel (571), ein wichtiges Bildnis des Kaisers Maximin
(1663) und in spatklassizistischem Stil das strenge Gesicht des
Philippus Arabs (386). Zwischen diesen bestimmbaren Bild-
nissen finden wir Portrdats von unbekannten Midnnern und
Frauen, Jiinglingen und Méddchen, Kindern, Greisen, Greisin-
nen, Negern (1503) (Abb. 3) und Barbaren aus vier Jahr-
hunderten, am eigenartigsten das kriftige provinzielle Portrit
eines derben Galliers (1808). Mit allen Zufilligkeiten und
Eigentiimlichkeiten der Rasse, des Alters und des Geschlechtes
ausgestattet, bilden dieWerke dieses Raumsden denkbar groten
Kontrast zu denen des gegeniiberliegenden griechischen Saales.

[m Saal VII steht die Sammlung der etruskischen
Skulpturen; es sind fast ausnahmslos Werke der Grabkunst,
die in den einheimischen Steinen wie Stinkkalk. Alabaster und
Travertin ausgefiithrt wurden; daneben fand auch gebrannter
Ton vielfach Verwendung. Die etruskische Kunst hat sich von
ithren ersten Anfingen immer in Verbindung mit der griechi-
schen Kunst entwickelt, jedoch ohne nur zu kopieren. Die Ver-
wandtschaft ist aber immer so grof3, dall mit Hilfe griechischer
Werke, die man zum Vergleich heranzieht, eine annahernde
Datierung miglich ist. Die dltesten Skulpturen, in der Nekro-
pole von Vuleci gefunden, sind auf die Fensterseite verteilt.
Aschenkisten und Urnen ausdem 6. und vom Anfang des 5.Jahr
hunderts v. Chr., die zum grioBten Teil aus Chiusi stammen,
stehen an den Schmalwinden des Saals: sie sind im Stil
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und in den mythologischen Darstellungen ionischer Kunst
ndchst verwandt. An den Sdulen stehen hellenistische, relief-

geschmiickte Aschenurnen mit Deckelfiguren, in der Mitte des

Abb, 5.
1579. Kopf eines Negerknaben. Aus Kleinasien. z. Jahrh.n. Chr.

Saals eine architektonisch wichtige groBe Aschenkiste mit
Aufsatz in Form eines Hauses (1242). Sie stammt ebenfalls
aus Chiusi. In der Mitte der Langswand sind 18 Urnen, die
aus zwel geschlossenen Grabfunden aus der Gegend von

Volterra und Poggio della Citth stammen, pyramidenférmig
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aufgerichtet, zu beiden Seiten davon haben zwei grofle helle-
nistische Sarkophage (1263 u. 64). auf denen der Verstorbene
in LebensgroBe dargestellt ist, ihre Aufstellung gefunden.

Wegwerser durch die griechische Vasensammlung des Anti-
quariums im Newen Museum

Die groBen TongefiBe im Saal IX dienten als Grabauf-
sitze, sie sind im g. und 8. Jahrhundert v. Chr. entstanden,
stammen also aus viel fritherer Zeitals die dltesten griechischen
Skulpturen; sie vertreten verschiedene Entwicklungsstadien
des sog. geometrischen Stils. Zwei groBe Spitzamphoren zeigen
eine rein ornamentale Verzierung durch Streifen, Zickzack-
linien, fortlaufende Kreisornamente, die mit einem Zylinder
aufgerollt wurden. In den Wandschrinken zwischen den Fen-
stern sind Biichsen, Dreifiile, Schalen, Kannen und andere
Geriite aufgestellt, die die gleiche Verzierungsweise, besonders
hiufig den Mdander, in Malerei zeigen. Bald wird das Tier in
den Darstellungskreis aufgenommen, ohne den ornamentalen
Charakter der Dekoration zu zerstoren, da man den Tierkorper
geometrisiert und durch Reihung zum Ornament macht. Dem
selben Prinzip muB sich auch die menschliche Figur unterord-
nen, wie die (-}ra}mmphora [nv. 3203 in Schrank 1 zeigt. Hrst
im 7. Jahrhundert konnte unter dem EinfluB des Orients sich
eine Zeichenweise ausbilden, die das Ornament belebter und
innerhalb der einzelnen Streifen unregelmiBiger iiber die
Fliche verteilt. Eine schone Auswahl dieser Gefi8e enthailt
Schrank XIIT neben der Tiire rechts, Die menschliche Figur
wird ebenfalls ihrer rein ornamentalen Funktion entkleidet
und zum Triger eines Geschehens. Die Darstellungen bilden
von nun an fiir lingere Zeit Silhouetten in der schwarzen
Glanzfarbe auf dem Tongrunde. Einzelheiten werden teils nur
durch Innengravierungen angegeben, teils durch Bemalung
mit weiller oder roter Deckfarbe hervorgehoben. Ein spateres,

schon in das 6. Jahrhundert v. Chr. gehoriges Stiick von aus-
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gezeichneter Arbeit ist der korinthische Krater mit dem Auszug
des Amphiaraos F. 1655.

Ahnlich arbeitete man in derselben Zeit in Athen; erst nach
der Mitte des 6. Jahrhunderts tritt ein Wechsel im Formgefiihl

ein, man-vermeidet die Dekoration in mehreren Streifen, iiber-

Abb. 4.
Attisches Trinkgefd. Mitte des 5. Jahrh. v. Chr. Darstellung eines Silens mit
schaukelndem Madchen

zieht das ganze Gefdll mit der schwarzglinzenden Farbe und
spart entweder nur ein groBes Bildfeld auf dem GefaBkorper
aus, oder fiigt die Darstellung zwischen ein Palmettenspiral-
werk unter den Henkeln. Sagen werden erzihlt, so eine Szene
aus dem trojanischen Krieg (Schrank 11 F. 1694), in Saal VIII
(Schrank 3 F.1715) ein Goétterzug, Bilder vom Kampf (F. 1714)
und Spiel (Schrank 4 F. 1870) der Helden ; auch Bilder aus dem
taglichen Leben finden sich unter den Darstellungen. Fast auf
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der gleichen kiinstlerischen Hohe bewegen sich die Kklein-
asiatisch- und italisch-jonischen Gefdlle, von denen sich eine
Auswahl in Saal IX Schrank 12 findet. Stilistisch stehen sie
den klazomenischen Sarkophagen nahe, die gegentiber der
Fensterwand aufgestellt sind.

[m letzten Viertel des 6. Jahrhunderts beginnt man das ganze
Gefall mit Farbe zu tiberziehen und nur die Figuren auszu-
sparen. Dadurch liel sich in diinnen Linien eine Innenzeich-
nung geben, die an Feinheit die Ritzlinien in der schwarzen
Farbe bei weitem tibertrifft. Schon vor Mitte des 6. Jahrhunderts
war die Sitte aufgekommen, den Namen des Kiinstlers auf der
Vase zu verzeichnen, z. B. auf den sog. Kleinmeisterschalen
(Schrank 1 und 4 in Saal VII). Bald treten einzelne Kiinstler-
personlichkeiten mehr hervor, deutlich lassen sich fiir den
Kenner verschiedenartige Werkstatten erkennen. Zwei beson-
ders schone Stiicke dieser Zeit sind die Schalen F. 2278 und
. 2279 in Vitrine 10, die um die Wende vom 6. zum 5. Jahr-
hundertentstanden sind. Schon vor der Mitte des 5. Jahrhunderts
macht sich dann eine starke Wandlung bemerkbar, die man
auf den Einflul} des grofen Malers Polygnot zuriickfithrt. Nicht
nur die Darstellung eines Vorganges an sich ist die Hauptsache,
sondern man versucht auch den geistigen Zusammenhang der
Personen zur Darstellung zu bringen, wofiir die Darstellun

g
des Freiermordes durch Odysseus auf dem Skyphos F. 2588
(Schrank 16) ein Beispiel bietet. Der Krater Inv. 3172 zeigt
den musizierenden Orpheus auf einem Felsen, aber auch die
ganze auftmerksame Versunkenheit der Ménner, die ihm zu-
horen. Gibt das Bild dieses Kraters eine Ahnung von der inhalt-
lichen Grundlage polygnotischer Malerei, so konnen die weil3-
grundigen Lekythen in Saal VIII, Schrank 2, mit ihren leuch-
tenden, tiefen Farben auf hellem Grund ein ungefiahres Bild von
der Farbwirkung monumentaler Gemilde geben. Die hervor
ragendsten Stiicke gehbren in die Zeit der Erbauung des Par-
thenon (44.8—432 v. Chr.).
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Man betritt bel dem weiteren Rundgang einen Kuppel-
saal VI, in dem romische Kopien nach griechischen
Originalen aufgestellt sind. Auch sie sind wie in der Ro-
tunde des Alten Museums vielfach erginzt. In dem Verbin-
dungsraumV zumWestsaal stehen spateGewandtorsenausden
Ausgrabungen von Olympia und eine Reihe romischer Portrats.

[m folgenden Saal III findet die Vasensammlung ihre Fort-
setzung. Gegen Ende des 5.Jahrhunderts 16st sich der erhabene
Stil der vorhergegangenen Zeit in Zierlichkeit auf. Die Vasen-
formen werden schlanker, das Verhidlinis von Form und Bild
verschiebt sich, wieder wird das ganze Gefill von der Dekoration
tibersponnen. Besonders im griechischen Unteritalien blithen
keramische Industrien, deren Erzeugnisse, oft auch durch ge-
steigerte Buntheit, eine besonders prachtige Wirkung erstreben.
GroBeapulische Volutenamphoren dientenzum Teil als Graber-
schmuck. In mythologischen Darstellungen spiirt man haufig
den EinfluBl des attischen Dramas oder dereinheimischen Posse ;
Dionysos und sein Kreis spielen eine grofle Rolle. Dann aber
beginnt man, in Attika wie in Unteritalien, die GefilBle wieder
mehr als keramische Erzeugnisse allein durch die Schonheit der
Form und Technik wirken zu lassen. Bei den schonen Krateren
in Schrank 12 sind der schmale goldene Blattkranz, die roten
Rindchen an den Ubergingen der einzelnen GefiB3teile und
die ornamentierte Lippe nicht selbstindige Dekoration, son-
dern dienen gleichsam zur Hervorhebung der vollendeten For-
mung des GefaBes. Eine Verzierung, die dreierlei Technik ver-
wendet, Malerei, Ritzung und Stempel, aus dem 3. Jahrhundert,
zeigen einige gute Beispiele aus Campanien. Solche helleni-
stische ReliefgefiBe sind die Vorldufer der sog. Terra sigillata
in der romischen Kaiserzeit. In beiden Perioden ahmte die
Keramik 6fter unverkennbar reliefverzierte MetallgefaBBe nach.

In demselben Stockwerk des Neuen Museums in Saal XI
und Saal XII, Abtl. 5 und 6 hat man die Mumienbildnisse

der dgyptischen Sammlung und des Antiquariums vereinigt
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(vgl. Fihrer S. 48). Es sind die
besten auf uns gekommenen
Beispiele antiker Portrit-
malerei tiberhaupt (Abb. 5).
Diese Bildnisse aus dem 1. bis
5. nachchristlichen Jahr-
hundert waren einmal uber
dem Gesicht des Verstorbe-
nen in die Mumienhiille ein-
gefiigt; sie sind fast samt-
lich im Fajum, im Gebiet
des Morissees, gefunden. Die
frihesten dieser Portriats aus
dem 1. Jahrhundert wirken
weich und locker, fast im-
pressionistisch; dem ent-
sprach auch die groBe Wir-
kung, die sie nach ihrer

Auffindung am Ende des

19. Jahrhunderts auf unsere
Abb, 5. zeitgenossische Kunst aus-

Mumienbildnis. 2. Jahrh. n. Chr. iibten.

”'r"ﬂ'u'.-'.f_‘\'."r durch die {\}mmn’m:eﬁ' antiker Kleinkunst

Eine Doppeltreppe von der Mitte des Nordsaals der Skulp-
turensammlung flihrt zum Verbindungsgang zwischen dem
Alten und Neuen Museum und dann weiter hinauf in das
Antiquarium,das Werkeder antiken Kleinkunst und
des antiken Kunstgewerbes enthalt.

Im Eingangsraum I steht eine vergoldete Bronzestatue
einer Victoria aus Calvatone bei Cremona; zwei Schrinke an
der rechten Wand enthalten kleinere Marmorskulpturen aus
verschiedenen Zeiten, ein weiterer Schrank links einen dgyp-

t3
=



tischen Panzer, Helme aus Krokodilhaut, einige Schwerter
aus Bronze und andere Waffenstiicke.

Saal II enthilt eine Sammlung antiker Helme, die
meist aus der Stiftung des Freiherrn Franz von Lipper-
heide stammen. An Bedeutung findet die Sammlung nicht
ihresgleichen. Besonders bemerkenswert ist der in der Mitte
des Saales aufgestellte silberverzierte Gladiatorenhelm, und
zwischen den Fenstern ein wahrscheinlich im Nemisee ge-
fundener kolossaler halber Helm, der einmal als Dekorations-
stiick diente.

Im Saal IIT ist der groBte Teil der antiken Bronzen auf-
gestellt. Fiinf GroBbronzen stehen an den beiden Schmal-
winden des Saals und frei zwischen den Schrinken; an der
Eingangswand die noch fast knabenhaft gebildete Gestalt eines
Jiinglings (1), die angeblich bei Eleusis im Meer gefunden
wurde. Der besonders gegossene Kopf ist nicht erhalten. Die
schone Arbeit diirfte um 400 v. Chr. entstanden sein. An der
Wand gegeniiber steht die beriihmte Statue des betenden
Knaben (2), die von Friedrich d. GroBen erworben wurde und
lange Zeit die Terrasse vom SchloB Sans-souci schmiickte.
Beide Arme sind erginzt, die Arbeit stammt vom Fnde des
4. Jahrh. v. Chr. In der Mitte des Saals sieht man einen lau-
fenden bekrinzten Knaben (4), der eine Tischplatte trug, eine
Arbeit der romischen Kaiserzeit, die bei Xanten im Rhein ge-
funden wurde. Links davon steht Hypnos, der Gott des Schlafes,
(154.2) aus Jumilla in Spanien ; an dem schonen hellenistischen
Werk waren Kopf und Arme besonders gegossen und ange-
setzt: sie sind jetzt verloren. Dem Hypnos entspricht auf der
Gegenseite des Saals der Bronzetorso einer bekleideten Frau {_:_3\}
aus Kyzikos am Marmarameer, eine griechische Arbeit vom
Ende des 4. Jahrh. v. Chr. In den Glasschrinken steht neben
vielem Bronzegerit eine Fiille von Kleinbronzen, die
schonsten in dem freistehenden Schrank 7 neben der Statue
des Hypnos, in ihm sind Funde aus dem Heiligtum des
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Zeus in Dodona vom 6. bis 4.Jahrh. v. Chr. vereinigt. Der
kleine, blitzschleudernde Zeus mit seiner hellblauen
Patina ist eine der feinsten griechischen Kleinbronzen. Im
Schrank 10 an der Lingswand werden Funde aus Olympia,
die bis ins 8. Jahrh. v. Chr. zuriickreichen, aufbewahrt,
meist sind es Tiere, die als Weihgaben gespendet wurden.
Auch die beiden Schrinke 1 und 2 an der Eingangswand
enthalten hervorragende griechische und etruskische Arbeiten,
so z. B, den Widdertrager aus Kreta, die weibliche Stiitz-
figur mit Blume aus Sparta, den Tinzer auf einem Speise-
tisch aus Chiusi, den bockskopfigen Pan, das Midchen mit
Taube und den Ballspieler. Sehr schéne Arbeiten sind auch
die sog. Spinnerin aus dem 5. Jahrh. v. Chr. im Schrank 1 5
an der Fensterseite und ihr gegenuber in Schrank 17 Theseus
mit Minotauros aus hellenistischer Zeit. Schrank 12 und 13
an der Ausgangswand enthalten Statuetten des Hellenismus
und der romischen Kaiserzeit. In Schrank 8 und g stehen
romische und etruskische Arbeiten, oft von technisch hoher
Vollendung,

Im Saal IV wird der beriihmte Hildesheimer Silber-
fund aufbewahrt, der 1868 am Galgenberg bei Hildesheim
gefunden wurde und neben manchen anderen Stiicken das
Tafelsilber eines vornehmen Romersa usaugusteischer Zeitent-
hdlt. Die kiinstlerisch wertvollsten Arbeiten sind : im Schrank 1
eine Schale mit einer sitzenden Athena, im Schrank 2 eine
Schale mit dem kleinen Herakles, der die Sc hlangen erwiirgt,
im Fensterschrank 3 ein groBer Mischkrug mit feinsten Orna-
menten (Abb. 6). Griechischen Gold- und Sill berschmuck, z. T.
mit sehr altertiimlichen I Jarstellungen, enthiilt der Schrank s,
in dem Glasaufsatz steht eine schone spiatantike Handwasch-
kanne mit zugehorigem Becken aus dem 4. Jahrh. n. Chr.
Pult g enthilt Silberschalen aus einem Fund von Hermupolis
in Agypten; daneben in dem kleinen Wandschrank 8 Relief-

kipfe des Demosthenes und eines Silens von Silberschalen aus
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Mysien, die in hellenistischer Zeit entstanden sein diirften.
Auf der gegeniiberliegenden Seite des Saals steht im Fenster-
pult 11 ein etruskischer Goldschmuck aus Capena im stidlichen
Etrurien, der dem 5. bis 4. Jahrh, v, Chr, angehort, Daneben

b 2 o TR 3

o g

B s i e e T ——— A e
Abb. 6.

Mischkrur aus dem Hildesheimer Fund. 1. Jahrh, n. Chr.

an der Schmalseite des Saals im Pult 12 ein Schatzfund der
frithen Kaiserzeit aus Pedescia im Sabinergebirge; er enthalt
goldene Armbinder in Schlangenform, Armringe, Fingerringe
und geschnittene Steine. Im Pult 14 wird der Goldfund von
Vettersfelde in der Niederlausitz aufbewahrt, der im 6. Jahrh.

v. Chr. in einer Kolonie am Schwarzen Meer entstanden sein




P Sty m s

Py SRR TR
5

e i 2 e T T

&
:

}

L

¥

5
k]

‘- v
‘

3

S rm——— =

i s b S ma i b n st

i AR

durfte. Das Hauptstiick ist ein 40 cm langer goldener Fisch
mit merkwiirdigen Tierfiguren darauf. Einen jlingeren Fund
derselben Art findet man im Schrank 15. Er stammt angeblich
aus Tschmyrew in StidruBland.

Saal V wird eingenommen von der Sammlung Fried-
rich Ludwig von Gans, die der Besitzer 1912 dem Museum
geschenkt hat. Sie umfallit vorwiegend Goldsachen und
Gldser, daneben aber auch sehr schone Terrakotten, Ton-
gefiBle und Bronzen. In dem Fensterpult 7 dem Eingang gegen-
tiber ist besonders ein Goldschmuck (376/381) aus Makedonien
aus dem 3. Jahrh. v. Chr. hervorzuheben. In dem zweiten
Fensterpult g liegt ein ungewohnlich kostbarer byzantinischer
Schmuck aus einem Kloster in Assiut in Agypten mit Teilen
vom 5.—7.Jahrh. n. Chr. Die frei stehenden Mittelschrianke
enthalten in den Pultflichen Schmucksachen jeder Art bis
hinab zur Vélkerwanderungszeit. In den Aufsitzen sowie in
den Wandschrinken z,6,8 stehen Gliaser verschiedenster Art
und Form. Unmittelbar neben dem Eingang ist eine grole
Amphora aus Olbia aufgestellt, die aus zwei farblosen Glas-
blocken geschnitten ist; die Fuge ist durch ein vergoldetes
Bronzeband verdeckt. Es ist ein einzig dastehendes Stiick aus
einer Zeit,daesnoch keine Glasblisereigab. DerWandschrank 4.
enthilt Terrakottafiguren, die meist im 4. und 5.Jahrh. v. Chr.
entstanden sind,

Im Saal VI sind Bronzegefille und Gerite unter
anderem aus Pergamon, Priene, und Ausstattungsgegenstinde
einer romischen Villa in Boscoreale bei Pompeji ausgestellt;
so vor allem zwei Speisebetten, das eine aus Boscoreale, das
andere aus Priene,dann aber auch Bronzegerite und GefiBe fiir
Kiiche und Speisesaal.

Saal VII enthilt die Sammlung antiker Gliaser, die
durch die hervorragenden Stiicke der Sammlung von Gans im
Saal IV erginzt wird. Es sind Gliser aus Syrien, Agypten, Siid-
rublland, einige auch aus Griechenland und dem Rheinland aus-

28

=rEe



T s et e T ——— et et S

gestellt. DieSammlung der Frau M.vom Rath, die19g15
erworben wurde, besteht zum groBten Teil aus romischen
Glisern, die im Rheinland gefunden wurden. In den Fen-
sterpulten 14 und 16 sind farbige Glasscherben aus Rom
und aus.Agypten ausgestellt. Sehr beachtenswert sind zwel
groBere Mosaike an der dem Eingang gegeniiberliegenden
Wand. Neben dem Fenster die lebendige Darstellung eines
Kentauren, der die Leiche seines Weibes verteidigt. Die A rbeit
stammt aus dem FuBboden eines Prachtsaals in der Villa des
Kaisers Hadrian bei Tivoli. An der Wandmitte hingt ein Bruch
stiick aus dem MosaikfuBboden des Tempels der Fortuna in
Praeneste mit Darstellung von Agypten zur Zeit der Niltiber-
schwemmung. In einer Laube, deren Boden am Wasser steht,
sitzt eine frohliche Gesellschaft bei Trunk und Musik. Auf
dem flachen Wasser kommt ein Fihrmann mit seinem Boot
heran; im Vordergrund ragen Lotospflanzen iiber den Wasser-
spit-:gﬁ*l empor.

[m Saal IX sind die griechischen Terrakotten aufge-
stellt. Sie dienten als Weihegaben in Heiligtiimern, als Beigaben
fiir die Toten oder auch zur Ausschmiickung der Wohnungen.
[hre Herstellung geht bis in die friitheste Zeit zurtick, die
iltesten im Schrank 5 zwischen den Fenstern konnten noch
aus dem 8. Jahrh. v. Chr. stammen. Urspriinglich wurden sie
freihindig geknetet, spater hat man beide Hilften gesondert
aus Hohlformen gedriickt. Um ein Platzen oder Reillen beim
3rennen zu vermeiden, wurde in der Regel in der Riickseite
ein groBeres Loch ausgeschnitten. DieSchrianke sind nicht nach
der historischen Reihenfolge angeordnet, um die kiinstlerisch
wertvollsten Stiicke in moglichst giinstiges Licht zu stellen.
Innerhalb der Schrinke ist zeitlich und landschaftlich Zu-
sammengehoriges zusammengestellt und vor allem auf die Ver-
einigung von gegenstindlich Verwandtem Riicksicht genom-
men. Der Schrank 2 und 7 an der Eingangsseite enthilt Mad-

chenfiguren des 4. und 3. Jahrh. v. Chr., die zum Feinsten und
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Anmutigsten gehdren, was wir von griechischer Kleinkunst
uberhaupt kennen. Diese Figiirchen stammen aus Korinth,
Megara und vor allem aus Tanagra in Bootien, wo reiche Grab-
funde eine Menge dieser kleinen Meisterwerke mit vorziiglich
erhaltener Bemalung ans Tageslicht gebracht haben.

Literatur: Beschreibung der antiken Sk ulpturen. Ber-
lin 1891. (Vergriffen.) — Kurze Beschreibung der antiken
Skulpturen im Alten Museum, 3. Aufl., Berlin 1g22. —
Kekule von Stradonitz, Die griechische Skulptur, 3. Aufl.

bearbeitet von B. Schrider. Berlin 1q2e, - Katalog der
Sammlung antiker Skulpturen, Bd. 1. A. Rumpf, Die etrus-
kischen Skulpturen. Berlin 1928. — Bd. 3. C. Bli-
mel, Die griechischen Skulpturen des 5. und 4. Jahrhun-
derts v. Chr. Berlin 1928. — Bd. 4. C. Blimel, Die
antiken Kopien nach griechischen Originalen des 5. Jahr-
hunderts v. Chr. (Erscheint demnichst.) — Furtwingler,
Beschreibung der Vasensammlung im Antiquarium Bd. 1
u. 2, Berlin 1885. (Vergriffen.) Fiahrer durch das Anti-
quarium, I Bronzen. C. Blimel
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DIE AGYPTISCHE ABTEILUNG

Die agyptische Kultur

Die Stelle am Mittelmeere, die zuerst eine Hochkultur her-
vorgebracht hat, ist Agypten. Seine Bewohner waren im Siiden
und Westen von rasseverwandten Vilkern umgeben, sind aber
schon frith mit asiatischen Zuwanderern durchsetzt worden ;
Neger tauchen erst weit in der geschichtlichen Zeit auf: Die
Agypter und ihre Kultur gehoren zum Mittelmeergebiet und
nicht zum inneren Afrika.

Man kann den Beginn derdurch Zahlen faBbaren Geschichte
auf spitestens 3200 ansetzen. Altere Kulturschichten werden
mindestens in das fiinfte Jahrtausend reichen. Sie zeigen friih
ein gewisses eigenes Geprige, doch sind Verbindungen mit
dem Stiden, Westen und Norden festzustellen. Am wichtigsten
sind die noch aufzuhellenden Ziige, die in die Richtung der
niachsten, ebenfalls uralten Hochkultur im Stromlande des
Euphrat und Tigris weisen.

Je mehr sich die Funde der geschichtlichen Zeit nihern,
desto hoher erheben sie sich iiber den primitiven Stand. Vor
allem entsteht, wie in Babylonien, aus der Stufe der Bilder-
schrift eine Lautschrift, die aber duBerlich und innerlich ganz
andere Bahnen gegangen ist als in Mesopotamien: In Agypten
sind die Grundlagen der Buchstabenschrift gefunden worden.

Um 3200 hat Konig Menes, iltere Versuche wieder aufneh-
mend, das L.and zu einer Einheit verbunden. Diese Einigung
ist fiir alle Seiten der Kultur Agyptens von ungeheurer Be-

-
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deutung geworden. Stets wird die Zusammengehirigkeit be-
tont, wenn auch Erinnerungen an die alten Zustinde noch
immer gehegt werden.
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Abb. 7.
Pavian, um z20e v. Chr. Aragonit

In der Kunst beginnen bald die Ziige hervorzutreten, die
wir spiter in allen Werken als ,,Das Agyptische® empfinden:
die manchmal fast geometrische Reinigung und Ordnung der
Formen, meist wohltuend verbunden mit liebevoller Hingabe
an die gesunden Naturformen. Mit BewuBtheit ist das ent-
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wickelt worden seit 2800. Seitdem verliert die Frage nach dem
EinfluB auslandischer Kulturen an Bedeutung. Die dgyptische
Kunst geht jetzt ihren eigenen geraden Weg, verschlief3t sich
keineswegs gegen Fremdes, aber formt, was ithr nehmenswert
scheint, so ins Agyptische um, daB ihr Gang nie gestort wird.

Der Weg ist allerdings oft zerkliiftet, durch innere Wirren,
aber auch durch Eingriffe der Nachbarn, die stets das frucht-
bare Land begehrten. Doch mit unerhérter Zihigkeit hat das
dgyptische Volk unter starken Herrschergeschlechtern drei-
mal solche Kliiftungen iiberwunden, immer unbeirrt an das
Alte anknuipfend, und doch jedesmal in neuen Formen seine
Art reicher offenbarend. Die Forschung hat kaum begonnen
die Ausdruckformen der einzelnen Zeiten scharf herauszuar-
beiten. Vorldaufig erscheint daher noch irrigerweise die dgyp-
tische Kunst weiten Kreisen ohne Entwicklung.

Die Agypter besaBen eine starke Veranlagung zu tech-
nischem Schaffen. So zeigt auch ihre Kunst den Drang zu
handwerkmaiBiger Vollkommenheit. Vor der Gefahr der Ver-
flachung aber war das Volk dadurch bewahrt, dal} sein ganzes
Leben im Dienste zweier gro8er Ideen gestanden hat, der
Religion und des Konigtums. Weil es die groBe technische
Kraft ganz unter diese beiden Machte gestellt hat, konnte es
in seiner Kunst zu begnadeten Stunden so Hohes und Reines
schaffen wie auf keinem andern Gebiete: Seine Kunst ist seine
groBte Tat. Immerhin liegt in der Vereinigung dieser Stre-
bungen auch die Problematik des dgyptischen Volkes.

Seit es sich um 2800 aufsich selbst besonnen hatte, warlange
ringsum kein kiinstlerisch ebenbirtiger Nachbar. Erst um
die Mitte des bewegten zweiten Jahrtausends konnte Syrien
wenigstens einige Bildgedanken bieten. Weit niheranden Kern
griff damals die Bertiihrung der kretischen und mykenischen
Kunst in ihrer rasch zupackenden Aufnahme der Augenblicks-
bewegung: Agypten war in sich auf einen Punkt gelangt, wo

es fiir deren Reiz aufgeschlossen war. Aberalles, wasder Agypter
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ttbhernahm oder in dieserm Sinne neu schuf, hat er doch dessen
entkleidet, was er als formenroh empfinden mubBte.

Gab-es mit diesen Kiinsten, und bis gegen das Jahr 500
v. Chr. hin auch noch mit der eigentlichen griechischen,
wenigstens etwas Wesentliches gemeinsam in der Sprache der
Kunst, da die Grundlage der Naturwiedergabe die gleiche war,
so dnderte sich das vollkommen, seit Griechenland jene un-
geheure Umwilzung vollzog, in der es sich von der bis dahin
in aller Welt geltenden geradansichtig-vorstelligen Natur-
wiedergabe abkehrte und einer sehbildmaBigen, mit Schrag-
ansichten rechnenden zuwandte. Der Gegensatz dieser von
Griechenland her eindringenden neuen Weltbetrachtung zu
der einheimischen war in fﬂgyptvn scharfer als anderswo, da
das alternde Agypten die ,vorgriechische” Art geradezu fana-
tisch starr durchgebildet hatte. Es gab nur einen Kampf auf
[Leben und Tod, und wer in ithm schlieBlich siegen multe, war
nicht zweifelhaft. Die dgyptische Art hielt sich noch iiber den
Beginn unserer Zeitrechnung hinaus als religése Uberliefe-
rung, aber daneben wurde auch }ig}'pt'{_!n von der griechischen
Kunstsprache erfalit. Und als gar die Stiitze der Religion sank,
da konnte, was am Agyptertum noch lebendig war, nur im
fremden Gewande weiterwirken. So ist die koptische Kunst
entstanden, die das lange Ringen der dgyptischen mit der
griechischen Kunst abschliel3t.

DaB eine so ragende, an dieser Stelle des Altertums stehende
Kunst wie die dgyptische nicht bloB empfangen, sondern auch
gegeben hat, liegt auf der Hand. Schon durch ihr bloBes Da-
sein hat sie anregend gewirkt und die empfinglichen seiner
Nachbarn zu monumentalem Schaffen ermuntert. Dazu kom
men aber auch greifbare Einfliisse. Hier nur einige Beispiele:
Europa und Asien verdanken .'-"\IQ'_\'pten das Bauen mit regel-
miligen rechteckigen Quadern. Nubien ist mit einer agyp-
tischen Kulturschicht bis tiber Meroé hinausiiberzogen worden.

In der kretisch-mykenischen Kunst wiirde manches andersaus-
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sehen, wenn nicht Agypten in ihrem Gesichtskreis gelegen
hitte. Auslaufer dgyptischer Kunstformen sind bis nach Assy-

rien und Kleinasien gedrungen. Ja, als Agypten lingst nicht

Abb. 8
Bildnis eines hohen Beamten um 2600 v, Chr. Kalkstein

mehr politische Vormacht war, im ersten Jahrtausend, be-
kommt die phonizische Kunst ihre eigentiimliche Gestalt mit

ihrer merkwiirdigen Mischung starker babylonischer und
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stiarkerer dgyptischer Ziige. In die reine, kiihle Kunstschopfung
der Achdmeniden sind agyptische Bestandteile aufgenommen
worden. Vor seiner erwahnten groBen Wendung hat Griechen-
land unter anderm fiir seine statuarische Plastik und seine
Sdulen Anregungen empfangen. Nachher konnte agyptischer
Geist nur in der unaufhaltsam die Welt tiberziehenden
griechischen Hille wirken, wie etwa in der alexandrinischen
Kunst. Griff nunmehr die griechisch-romische Kunst wirk-
liche dgyptische Formen und Inhalte auf, so geschah das nur
aus der Freude am Exotischen oder dem Geheimnisvollen, das
man im Agyptischen empfand.

Das blieb genau so, als Agyptens Kunst in der Renaissance
mit Werken, die das Altertum nach Rom verschlagen hatte,
wieder im Blickfeld der europiischen Welt erschien. Noch
was nach der Wiederentdeckung des alten Landes durch Napo-
leons Gelehrte sich in der Kunst Europas an &dgyptischem
EinfluB zeigte, stand unter demselben Zeichen, lag vom Fr-
fassen des kiinstlerischen Sinnes des Alten weit ah. Doch ge-
rade um diesen Sinn setzte bald danach ein ernstes Ringen ein,
das sich durch das ganze 19. Jahrhundert hinzieht. Unser Ge-
schlecht hat die dagyptische Kunst mit besonderer Inbrunst in
den Kreis dessen aufgenommen, worin es ein dem seinigen
verwandtes Streben vorbildlich verkorpert findet. Kunstsinnige
Forscher und Kiinstler mogen weiter einander helfen, das
wahre Wesen der dgyptischen Kunst zu ergriinden.

Sie steht vor unserem Blicke in ithrem in sich selbst ruhen-
den Werte. Sie ist aber auch eine der starken Wurzeln der
Mittelmeerkunst, und damit auch der unsrigen. Und jetzt hat
sie sich gar noch als eine Macht erwiesen, die iiber die Jahr-

tausende hinweg in unser eigenes Kunstleben eingreift.
Heinrich Schifer

Literatur: H. Schifer, Von dgyptischer Kunst?, 1g5o0.

Derselbe, Agyptische und heutige Kunst, 1928.
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Geschichte und Aufgaben der Sammlung

10
_,:; Der Grund zu der Sammlung wurde dadurch gelegt, dal3 der
i preuBische Staat vor etwas iiber hundert Jahren fiir das geplante
e Museum die Sammlungen von Minutoli und Passalacqua an-
B kaufte, denen nach der Eroffnung noch einige andere gefolgt
i sind. Aber erst Richard Lepsius, der die Ergebnisse seiner in
i den Jahren 1842 bis 1846 gefithrten Expedition hinzubrachte,
N gab der Aufstellung die Richtung auf geschichtliche Ordnung.
> Auf Grund der erweiterten Kenntnisse wurde in einem neuen
as Anlaufe diese Ordnung dann nach 1885 von Adolf Erman
reiner durchgefiihrt. Seitdem ist die Vermehrung darauf ge-
Y richtet worden, das Bild des geschichtlichen Ablauies zu ver-
e, vollstindigen, aber vor allem dadurch eindringlicher zu
B machen, daB man fiir jede Zeit auf moglichst hervorragende
5 und bezeichnende Kunstwerke bedacht war.
A Die Vermehrung geschah durch planmiBige Ankdufe und
r— Ausgrabungen. Unter diesen ist vor allem zu nennen die lange
e Kette der Ausgrabungen der Deutschen Orient-Gesellschaft,
0, die durchweg auf der Person des Herrn James Simon beruh-
= ten. Sein Name steht auch an erster Stelle unter den Schen-
- kern, die unsere Sammlung bedacht haben.
T Eine dgyptische Sammlung darf keine reine Kunstsamm-
e lung sein, sondern muB auch die gesamte {iibrige Kultur
.;s Agyptens vorfithren. Bei einer so entlegenen Kunst ist das zu
ihrem eigenen Verstindnis notig, und der grolite Teil der Be-
i sucher wird die kulturgeschichtlichen Zeugnisse nicht missen
o wollen.
o Das wichtigste Mittel, dem Besucher Genul3 und Bildungs-
0 moglichkeit zu erleichtern, liegt in der Art der Aufstellung.
Sie soll unter den Kunstwerken die bedeutenden von selbst
hervorstechen lassen und dafiir sorgen, dall die kulturge-
schichtlichen Teile sich den kiinstlerischen zwar anschlieBen,
o aber unterordnen. In dieser Beziehung kann die Leitung unser

Abteilung hier nur das Wunschbild andeuten. Es zu verwirk-
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lichen ist dadurch un moglich gewesen, daf3 die Hmnmlung seit
Jahrzehnten schwer unter Raumnot leidet.

Dazu kommt, daB wir an Riume gefesselt sind, die zum
groBBen Teil dunkel oder sonstwie ungeeignet sind. Zum Bei-
spiel haben die Erbauer des Museums in der Begeisterung
einige Sile als altagyptische ausgestaltet. Wir schonen sie. wie
den ,Sdulenhof™, nur als ehrwiirdige Denkmiler aus den An-
fingen der _.jigjf_{]ﬂ(‘llf'{}t'S{.!hHHIl_'{'. Finen Versuch, zu zeigen, wie
wir uns dgyptische Denkmiiler auigestellt denken, bietet,
allerdings auch schon nicht mehr rein, der , Amarnasaal®.

Den Aufgaben der Abteilung als Forsch ungsanstalt
dient daneben eine Sammlung von Gipsabgiissen, Photogra-
phien und sonstigen Hilfsmitteln. Dazu hat die Leitung stets
Wert darauf gelegt, im Museum einen Sammelpunkt dgypto-
logischer Arbeit zu schaffen. Daher hat sie die dauernde Ver-
pilichtung iibernommen, die kostbaren Sammlungen des Agyp-
tischen Wérterbuches samt ihrem epigraphischen Apparat an
Papierabdriicken usw. in ihre Riume aufzunehmen. Und als
die Personalunion zwischen Abteilungsleitung und Universi
tatsprofessur, die man schon 1884 als Ausnahmefall glaubte
besonders begriinden zu miissen. 1914 unter dem Drange der
Verhiltnisse schlieBlich auch formell aufgelost wurde, hat man
in anderer Weise eine Verbindung zwischen Museum und
Lehrbetrieb der Universitit hergestellt. Wenn alle diese Ge-
danken sich noch nicht voll haben auswirken konnen, so liegt
das auch wieder nur an den unglticklichen Raumverhiltnissen.

H. Schifer
Literatur: H. Schifer, Sinn und Aufgaben des Berliner
Agyptischen Museums, 1020.

Wegweiser durch die Sammlung

Die vor- und friithgeschichtlichen Altertiimer (vor
5000 v. Chr.) sind sehr vielseitig in der Sammlung vertreten

(Saal VIII). Wir konnen hier das allmihliche Werden der
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agyptischen Kultur aus primitiv-
sten Anfiangen heraus verfolgen: v
wie in den meisten Landern Eu-
ropas steht das altsteinzeitliche
Feuersteinwerkzeug am Anfang.
Figenigyptisches zeigt sich in der
Jungsteinzeit und den ihr folgen-
den verschiedenen Kulturen be-
sonders in der Tonware, bei der
vor allem die auch kiinstlerisch

bemerkenswerte (Gegensitzlic h-

keit zwischen einer oberagypti

schen WeiBmalerei und einer viel-

leicht urspriinglich unterdgypti- T{I & E
schen Rotmalerei hervorzuheben ‘, ' [‘
ist. Wir sehen die Toten noch WAL
nicht als Mumien pripariert, son- ;
dern nur in Matten oder Felle BT

eingewickelt in einfachen Gruben
mit ihren Beigaben, unter denen
besonders die Schminkgerite

(Schiefertafeln zum Zerreiben der

Schminkstiickchen, die aus scho-

i s ; . o o
nen Steingefdilen mit Kkleinen
Loffeln herausgeholt wurden) auf \bb. §
fallen. Der Hauptteil dieser Funde Konig Amenemmés LII. betend,
r : um 1820 v. Chr. Dunkler Stein

entstammt der Ausgrabung des

Griberfeldes von Abusir el-Meleq in Mitteldgypten, doch hat
die Sammlung sich fast alles zum Gesamtbild noch Gehorige
nach und nach verschafft. Dies gilt vor allem fiir die wich-
tigen Funde aus den Kénigsgribern von Abydos, die durch
prichtig geschnitzte elfenbeinerne Mobelfiilfe in Form von

Stierbeinen, Alabaster- und anderen Steingefillen und durch

vieles andere mehr bestens vertreten sind. Der plastische
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Schépfergeist des Agypters machtsich schon friih in trefflichaus
Ton modellierten Menschen-, Tier- und Schiffsfiguren bemerk-
bar. Um 3200 v. Chr, erreicht die Rundbildnere; schon einen
ersten Gipfel, der sich uns in der

Aragonitstatue eines heiligen
Pavians zelgt, dessen gebandigte und doch machtvolle Haltung
(Abb. 7) sich von der einesu ngebirdig den Rachen aufreiBen-
den, noch vorgeschichtlichen groBen Granitlowen merklich
abhebt. Die Kunst, den Menschen zu gestalten, hielt, wie sich
aus einem gedrungenen Minnerbildnis in gelbem Kalkstein
ergibt, noch nicht ganz gleichen Schritt mit der Tierplastik.,

Die Denkmiler der Pyramidenzeit des Alten Reiches
(2800—2300 v. Chr.) leiden darunter, daB sie groBenteils in
den dunklen Séilen IT, I und V untergebracht sind. Aus der
durch die neuesten Grabungen so beriih mt gewordenen Stufen-
pyramide von Sakkéra (x. Dynastie, am 2780 v. Chr.) stammt
eine Tiir, deren aus Fayenceplittchen bestehende Bekleidun
Mattenwiinde nachahmt. Aus den unter dem Namen ,Mj-
staba“ bekannten grollen steinernen Privatgribern dieser Zeit
besitzen wir drei Kultkammern — dje des Meten
fange der 4

o
=]

aus dem An-
. Dynastie ist eine der dltesten, die es gibt—, deren

lebensvolle Reliefs Bilder aus dem Alltagsleben veranschau-

lichen. Wahrend wir neben der schonen Holzstatue des Perher-
nofret, einem fast lebensgroBen granitenen Schreiber (im
Sdulenhof) und zwei I

Owenkopfen an Statuarischem aus der
P

yramidenzeit nicht allzu reich sind, liegt die Stirke der
Sammlung in den g

ganz einzigartigen, aus Totentempeln der
K6nige und aus einem Sonnenheiligtum stammenden Flach-

bildern. Wiederum aus Raumnot hingen die besten Stiicke
in dunklen Gingen — so ein 8 m langes Jagdrelief und

geschichtlich bedeutsame Szenen mit von Syrien heimkeh-
renden Schiffen und syrischer Beute —

, wihrend zahlreiche
weitere Proben in den Magazinen ruhen. Besonders reizvoll

sind die Reliefs aus den Jahreszeitendar-
stellungen in dem Sonnenheiligtum, in denen all das zum

und farbenreich
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Preise des Sonnengottes dargestellt wird, was dieser auf Erden
werden laf3t und am Leben erhilt. Diese Reliefs werden in
gliicklicher Weise vervollstindigt durch einige auserlesene,
farbenprachtige Portritreliefs (Abb. 8) aus Privatgribern (im
Saulenhof).

Die Herrlichkeit des Alten Reiches ist in grausigen
Wirren zusammengesunken. Die Denkmailer der zweiten
dgyptischen Bliitezeit, die des Mittleren Reiches (etwa
2100—1700 v. Chr.), sind durch drei Riume (Saal I, IV, V)
verteilt, und einen Gesamtuberblick iiber unsere Schitze
aus dieser wichtigen Periode zu gewinnen, ist zur Zeit fast
unmoglich. Im Mittleren Reiche erklimmt die plastische
Menschendarstellung einen besonderen Hohepunkt durch
starke Durchdringung der Gesichtsziige, die wir besonders
bei den Konigskopfen bewundern. Grofl und einfach wirkt das
Standbild Amenemmés’I1I. in betender Haltung (Abb. g), ernst
und abweisend das Sitzbild eines in seinen Mantel gehiillten
Wiirdentridgers. Zwei riesige Konigsbilder zeigen die architek-
tonische Plastik der Zeit. Wie Spielsachen muten demgegen-
iiber die mannigfaltigen, oft humorvollen Figuren unter den
Grabbeigaben an. In den drei Sidrgen eines vornehmen Mannes
namens Mentuhotep samtihren zahlreichen Beigaben an Schif-
fen, einer Dienerinfigur, Koptbanken, Staben usw. besitzen
wir eine vollstandige, auf erheblicher kunstgewerblicher Hohe
stehende Grabausriistung jener Zeit. Neben den zahlreichen
wissenschaftlich oder kiinstlerisch bedeutungsvollen Grab-
steinen jener Zeit fdllt eine groBe Zierinschrift aus dem
Tempel des faijumischen Krokodilgottes auf, die die Bedeu-
tung der Hieroglyphenschrift als vollwertiges Glied der bil-
denden Kunst aufs schonste veranschaulicht.

Die Alterttimer des Neuen Reiches (1600—700 v. Chr.)
bilden den grifBten Teil der Sammlung (Saal VI, VII, Amarna-
hof). Das Wiedererwachen dgyptischen Kunstgeistes nach der
kurzen Verfallzeit unter der Herrschaft der asiatischen Hyksos
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wird durch einige Reliefproben aus dem Terrassentempel von

Dér el-Bahari bei Theben aufs beste veranschaulicht, Das Bildnis
der Kénigin Hatschepsut, der Erbauerin des eben genannten
Wunderwerks dgyptischer Tempelbaukunst, blickt uns aus den
Zigen einer gewaltigen Granitsphinx entgegen, die einst in
jenem Tempel gestanden hat, eines bildhauerischen Meister-
werkes voller Spannungen (Sdulenhof). Der oberste Beamte
und Giinstling der Konigin, Senenmit, ist uns in einem merk-
wiirdigen Rundbild erhalten, das ihn in einen Mantel ein-
gewickelt am Boden hockend zeigt, wie er die kleine Tochter
der Konigin zwischen den Beinen hilt (Saal VI). Unter den
Grabbeigaben des Neuen Reiches iiberraschen Fiille, Vielseitig-
keit, Geschmack, Farben- und Blumen freudigkeit. Das Mumi-
fizieren der Leichen erreicht hohe Vollendung; in kunstvoll
bemalten oder geschnitzten Sirgen, oft dazu noch in schweren
Steinsarkophagen werden die Mumien beigesetzt. Grabreliefs
und Malereien erfreuen das Auge durch fein geschwungene
Linien und lichte Farben. Den H 6hepunkt dieser Freude an der
Eigenschdnheit der Linie erreichen die Reliefs in den Gribern
der GroBBen Amenophis’III., von denen die Sammlung im Vor-
raum zum Amarnahof eine erlesene Auswahl ihr Higen nennt.
In den Funden von Amarna, der kurzlebigen Residenz
des Sonnenverehrers FEchnaton (Amenophis IV., um 1370
v. Chr.) besitzt die Sammlung einen Schatz wie kein anderes
Museum. In all ihren Regungen wird diese merkwiirdigste
Episode der dgyptischen Geschichte beleuchtet. Ein Sand-
steinblock aus Theben tragt noch das Bild des friiheren falken-
kopfigen Sonnengottes im alten Stil, jedoch schon mit dem
neuen Namen Aton; andere, kleine, entziickende Reliefbruch-
stucke zeigen den neuen Reliefstil, der sich uns auch in der
Wandlungder Motiveeinprigt, wiesich etwajetztaufeinmal der
Konig mit seiner Gemahlin wie auf einem Gartenspaziergang
oder mit Frau und Téchtern in der Laube kosend, meist unter

demneuen Bilde der st rahlendenSonnenscheibe, darstellen 14i8t.
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Konigin Nofretete. Um 1370 v. Chr.

Kalkstein
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Auch die Stuckmalereien von Estrichen atmen einen besonders
naturnahen Geist, der beeinfluBt ist von der kretisch-mykeni-
schen Kunst. Wie im Flachbild und in der Malerei geht der
Amarnastil auch im Rundbild neue Wege, wie uns schon das
kleine Eibenholzképfchen der dltlichen Konigin Teje durch
seine besondere Ausdruckskraft lehrt. Von héchster Bede utung
war die Auffindung von Bildhauerwerkstitten, an deren Funden
wir heute die dgyptischen Bildhauer beim Gange ihrer Arbeit
verfolgen konnen. Zahlreich sind die unfertigen Stiicke sowie
halb- oder ganz fertige Einzelglieder menschlicher Figuren,
die uns zeigen, da vielfach die Statuen aus einzelnen, auch
hiufig im Werkstoff verschiedenen Teilen zusammengefligt
wurden. Dies letztere gilt auch fiir die Reliefs, bei denen die
edleren Teile aus besonders feinem Material eingelegt wurden.
Die entziickenden Prinzessinnenkopfe fallen durch den kiinst-
lerisch fast immer stark betonten, langgestreckten Hinter-
schiidel auf, der, wie ein ganz realistisch gearbeiteter Kopf be-
weist, sicher auf eine Kopfverbildung zuriickzufithren ist. Die
Mutter der Prinzessinnen, K& nigin Nofretete, tritt unsin mehre-
ren, sehr verschieden aufgefaliten Képfen und einigen sehr
feinen Statuetten entgegen ; die berithmte bemalte Modellbiiste
(Abb. 10) der reifen Frau mit fast iiberfeinerten Ziigen steht in
eigenartigem Gegensatz zu einem midchenhaft jugendlichen
Kopf aus braunem Sandstein. Auch Kénig Echnaton sehen wir
mehrfach vor uns. Seine HiBlichkeit wird in den Werken aus
dem Anfang seiner Reform fast karikaturhaft betont; ein oft
abgebildeter Kalksteinkopf zeigt uns den Herrscher in einer
Art von typisiertem Idealbildnis. Zwischen beiden Kunst-
dullerungen glauben wir nun den wirklichen, religiés durch-
glithten Menschen, so wie er vergeistigt aus dem bekannten
Sonnengesang zu uns spricht, in einem wunderbaren Gips-
bildnis zu sehen. Kine Durchsicht unserer vollig einzig-
artigen Sammlung der aus Gips gefertigten Kopfe von Pri-

vaten, frei von irgendwelcher kiinstlerischen Stilisierung,
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TS gewdhrt uns einen Einblick in das damalige, rassenmalig
il- stark gemischte Aussehen der Agypter. — Noch gar mancherlei
er hat der Amarnasaal zu bieten, besonders Einzelheiten vom
as Hausbau, wie z. B. Tiirlaibungen aus Kalkstein mit Inschriften
ch und steinerne Gitterfenster, Einlageplattchen aus farbiger
1g Fayence, allerlei Schmuck aus Fayence und Glas.
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r Abb. 11

IS Leidtragende. Kalksteinrelief, um 1550 v. Chr.

ft

T Die Amarnakunst lebt weiter in einer gewissen Verinner-
- lichung mancher spiterer Flachbilder und in einer eleganten
- Zartheit einiger spiterer Rundbildwerke. Ein Relief mit
o] einer Gruppe sich verbeugender Hoflinge atmet noch vollig

den Amarnageist, ist indessen schon nach Echnaton, und zwar
unter Tutanchamun in Memphis entstanden. Noch etwas
spiter diirfte das tief empfundene Traueirelief anzusetzen sein

(Abb. 11), eine der feinsten Schopfungen in der Technik des

15
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versenkten Reliefs (von hieran wieder Saal VII). Das kampf-

durchtobte Ende des Neuen Reiches macht sich in unsrer
Sammlung bemerkbar durch einige treffliche Reliefbilder
feindlicher Vilkertypen: Neger, Hethiter, Libyer, Syrer. Wih-
rend die ausgewickelte Mumie eines Priesters aus der Zeit um
8oo v, Chr. samt ihrem Pappsarge das Interesse vieler Beschauer
erregt, ziehen die leuchtend blau olasierten Totenfiguren der-
selben Zeit das Auge des Freundes guter Keramik auf sich.

Mancherlei Prachtstiicke gibt es unter den Fayenceschalen

und -bechern zu bewundern, in denen anmutige Blumen-

motive spielen; auch sind die Goldarbeiten nicht zu vergessen,

die aus Sic]1&-rheritsgr'iimien zur Zeit in einem Raum des Anti-
quariumsim Oberstock des Alten Museums untergebrachtsind.
In der Spitzeit, die mit der 25, Dynastie im Jahre

712 v, Chr. beginnt, macht sich ein Streben nach Wiederbe-
lebung lingst vergangener Formen bemerkbar (Saal IX). Bei

den Flachbildern werden u. a. die Reihen Gaben bringender

Diener aus dem Alten Reiche wieder beliebt, wihrend der alte

Harfner dhnliche Bilder des Neuen Reiches wachruft. In der
Rundbildnerei sind dunkelgriine bisschwarze Steine und Hoch-
glanz beliebt. Ein uniibertreffliches Werk besitzt unsere Samm

lung in dem sogenannten ,, Griinen Kopf” (Abb. 12), dem Kopfe
eines alten, '[{;1]1|i<;%ipi'ig011 Priesters, der noch ohne eine Spur
griechischen Geistes die Agypter der Spitzeit auf der héchsten
Hohe plastischen Schaffenszeigt; der Kopfdiirfte um 400v. Chr.
entstanden sein. Die Herstellung von Bronzefiguren z

eitigt in
der Spitzeit ganz besond

ers reizvolle Ergebnisse, so besonders
unter den Tierfiguren; in unsrer Sammlung gehéren u. a. eine
lebensgrofe, als Sarg fiir eine Katzenmumie benutzte Katzen-
figur, ein Falke, ein Ibiskopf und ein Ziegenkopf zu wahren
Meisterleistungen der Bronzekunst. Lehrreich fiir den Gang
der verschiedensten Bildhauerarbeiten ist eine ausgezeichnete
Sammlung von Schulstiicken, die den jungen Bildhauern als
Vorlagen dienten. Im Sarkophagsaal hinter dem Armanahof

4.6
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stehen drei bildgeschmiickte Sarkophage aus dunklem Gestein,
die die hohe Konnerschafi der dgyptischen Steinmetzen noch
in spdtester Zeit eindringlich vor Augen fithren. Wegen der
Raumnot sind die meisten Denkmailer dgyptischen Stils aus

der griechisch-romischen Zeit (etwa z00 v. bis 300 n. Chr.)

Abb. 12
Kopt eines Priesters. Um 400 v. Chr. Griiner Stein

magaziniert (teilweise in dem zur Zeit unzuginglichen Saal X).
Von dem in Saal IX Sichtharen sind drei Reliefs bemerkens-
wert, die einen Ptoleméerkdnig ganz in Tracht und Stil der

o

alten Pharaonen vor einheimischen Gottheiten zeigen. Eine
Ptolemiderkonigin in dgyptischer Auffassung gibt eine durch

feinstes Nachempfinden der vom Kleide verschleierten Korper-

17
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formen auffallende Statue wieder, die notgedrungen im
Saulenhof Aufstellung gefunden hat.

Die Denkmailer der griechisch-romischen Zeit inmehr
b

oder weniger griechischer Formgebung sind im AnschluBandie
Vasensammlung im ObergescholBB des Neuen Museums
untergebracht (Saal XI). Wie in die Bronzefiguren griechische

Grazieeindringt — z. B. bei einigen entztickenden Isisfiguren —,
so offenbaren auch die zahlreichen Terrakottafiguren durchaus
griechischen Geist; voll frischer Iebenswahrheit und mit
feinem Humor sind alexandrinische Volkstypen gestaltet. Ein
prachtvoller, dramatisch aufgefaBBter Mannerkopt aus schwar-
zem Stein zeigt griechischen Geist auch beider GroBplastik. Die
im Niltal lebenden Griechen und Romer machten sich die
Sitte des Mumifizierens zu eigen, das damals mit ganz beson-
derer Sorgfalt gepflegt wurde, nur gestalteten sie die Kopfe
anders als die Agypter; sie setzten entweder bildnisgetreue
Stuckmasken auf, von denen sich sehr gute Beispiele in der
Sammlung befinden, oder sie fiigten das in Wachsfarben auf
Holz oder in Tempera auf Leinwand gemalte Bild des Ver-
storbenen in die Binden ein. Diese Mumienbildnisse, die
ihren besonderen Wert darin besitzen, dal} sie die fast ein-
zigen auf uns gekommenen Zeugen antiker Portritmalerei
bilden, sind vorziiglich in der dgyptischen Sammlung ver-
treten, so etwa in dem gesunden, derben Frauenantlitz der
Aline, einem etwas schmichtigen Junglingsportrit mit gol-
denem Kranze oder dem lebensvollen Bilde eines birtigen
Mischlings, das auch heute noch in der sorgfiltig kassettierten
Mumienumhiillung ruht. Die groBe Sammlung solcher Bil-
der, die das Antiguarium besitzt (s. S. 2%/24), ist in raumlichen
Zusammenhang mit dem Bestande unserer Abteilung gebracht.
Einen letzten Ausklang findet diese Malerei in den bemalten
Leichentiichern, die Agyptisches und Griechisches in eigen-
timlichem Gemisch zeigen. In die nachchristliche Rémer-
zeit gehoren allerlei Marmorwerke mit dgyptisierenden Reliefs,

4.8
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die agyptischen Heiligtiimern auf dem Boden Italiens ent-
stammen.

Ein Rest agyptischer Kunstformen, allerdings in stark bar-
barischer Abwandlung, hat sich bis weit in die christliche
Zeit hinein in Nubien erhalten, dessen Beherrscher, wie ein
groBes Sandsteinrelief aus Meroé zeigt, sich mit negerhaftem
len lieBen (Saal XIIim Oberge-

Pomp als Pharaonen darstel
schoB). Der kostliche Goldschmuck einer nubischen Konigin
nachchristlicher Zeit steht fast ganz unter dgyptischem Einflull,
zeigt aber, in den Gemmen und Ringen z. B., auch griechische
Kunstitbung (zur Zeit in einem Zimmer des Antiquariums
untergebracht). Der nubischen Sammlung aus der Spit-
zeit ist eine Ubersicht iiber die zeitweise vom Agyptischen
vollig unberithrte Figenentwicklung dieses Stidlandes von der
Friihzeit bis zum Neuen Reiche in guten Beispielen beigetugt.

Die der Agyptischen Abteilung gehorigen christlich-agyp-
tischen (koptischen) Altertiimer sind wegen der Raumnot zur
Zeit unzuginglich ; die eigentliche Sammlung koptischer Kunst
befindet sich im Kaiser-Friedrich-Museum.

Alexander Scharff

[Literatur: Fithrer durch die Staatlichen Museen zu

Berlin, Die dgypt. Sammlung, 1929. — H. Schifer, Die
Kunst Agyptens (Propylaenkunstgesch. Bd. 2). — A. Hrman

H. Ranke, Agypten u. dgypt. Leben im Altertum, 1925.

Die Papyrussammlung (im 1.Stock, Saal XI und XI1I)
will Agyptens Geschichte und Kultur aus seinem schriftlichen
NachlaB anschaulich machen. Die Papyri — wir schlieBen hier
unter diesem Namen des eigentlich dgyptischen Schrifttrigers
um der Kiirze willen auch alle anderen Stoffe mit ein — die
Papyri begleiten die Entwicklung des Volkes, seines Staates
wie seiner Kultur, vom Anfang des 3.Jahrtausends v. Chr.
bis weit ins Mittelalter hinein; sie zeugen ebenso vom eignen

peistigen und politischen Leben der Agypter wie von der

4 Museumsfiihrer 4.9
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Herrschaft und der Sprache fremder Eroberer bis hinab auf

den Islam und die Araber, die heute noch Glauben, Sprache
und Schrift des Volkes bestimmen.

Schon im 4. Jahrtausend v. Chr. sind die Hieroglyphen zur
Lautschrift und damit erst zum wirklichen Mittel schriftlichen
Sprachausdrucks geworden. Die daraus abgeleiteten hand-
licheren Ziige der Hieratischen Schrift dienten fiir Biicher,
Urkunden und Briefe bis zum Ausgang des Neuen Reichs, und
indem sie immer fliissiger und fliichtiger wurden, ergab sich
die sog. Demotische, die , Volksschrift“ der Spitzeit bis iiber
Christi Geburt hinaus. Diese drei Schrifttypen begleiten die
Wandlung der dgyptischen Sprache in einer mehr als drei-
tausendjdhrigen Geschichte.

Wihrend bis ins 19. Jahrhundert die Deutungsversuche der
(selehrten uber ein geistreiches Raten nicht hinaus gelangten,
forderte Bonapartes Feldzug in Agypten den Stein von Rosette
zutage, eine Inschrift in hieroglyphischem. demotischem und
griechischem Text; aber erst 1822 schlof3 der geniale Francois
Champollion mit diesem Schliissel die Schrift der Agypter auf,
Seitdem ist im Laufe eines Jahrhunderts durch die Arbeit der
Agyptologen das Agyptische eine lesbare und verstindliche
Sprache geworden.

In unserm reichen Bestande an Papyrusrollen und Blittern,
die im Laufe eines Jahrhunderts erworben worden sind,
nehmen die Schitze aus dem Mittleren Reiche einen beson-
deren Platz ein, weil damals die agyptische Literatur ihre
klassische Form fand:; die Mirchen und Wundergeschichten
des Papyrus Westcar gehoren wohl in diese Zeit, wenn auch
die Niederschrift jiinger ist; auf wohlerhaltenen Rollen wird
des vornehmen Agypters Sinuhe abenteuerreiches Leben in
[chrede dargestellt, mul} der beredte Bauer seine rhetorischen
Klagen dem Konige vortragen; dem gegenuiber die seitsam
fremde und tiefsinnige Dichtung vom Lebensmiiden. Mitten
in den amilichen und wirtschaftlichen Betrieb eines Tempels
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zu jener Zeit fithren uns die Akten von [1lahun, die unter dem

Namen der Kahun-Papyri bekannt sind. Weit mehr ist aus
dem Neuen Reiche erhalten: Totenbiicher, Gotterhymnen,
medizinische Schriften, Stiliibungen und viele Urkunden des
Ailtags. Aber auf den Hohepunkt politisc her Macht und ver-
feinerten Lebens folgte Niedergang, Z.erfall und endlich Fremd-
herrschaft, die Agypten nicht mehr a bzuschiitteln vermochte.
Als Provinz des Persischen Weltreichs muBte es fremde Be-
satzung ertragen;an seiner Stidgrenze, aufderInsel Elephantine,
saBen damals Juden, ursprunglich als Grenzwacht; das Glick
hatunsrer Sammlung kostbare Schriftstiicke aus diesu Kolonie,
in aramdischer Sprache, der Verkehrssprache des Perserreichs,
geschenkt, darunter Blatter aus den Spriichen des Ac hiqar, die
der Spruchweisheit des Alten Testaments nahestehen, das Ganze
eine Quelle ersten Ranges fiir die Geschichte des Judentums.
Dann stiirzte Alexander der GroBe das Persische Reic h, und
Agypten wurde der Kern des hellenistischen Konigreichs der
Ptolemiier, bis 500 Jahre spater Rom die gesamte Mittelmeer
welt in seinem Imperium vereinigte. In dem vollen Jahrtau-
send von Alexander, 352 v. Chr., bis zur arabischen Eroberung,
641 n. Chr. dm't:hdm ng die machtige griechische Weltkultur
und W Chqpmf he Agypten, und wenn sie auch die Eigenart
des Volkes nicht zerstoren konnte, so prigte sie ihm doch 1in
Staatsverwaltung, Rechtspflege, Wirtschaft und Bildung ihre
Zuge auf; das [ ateinische blieb auch unter den Kaisern im
Osten des Reichs auf die rein rémischen Kreise beschrinkt.
Aus dieser Zeit stammt die grole Mehrzahl der erhaltenen
Papyri, die daher griechisch sind, Briefe, Privatvertrage, Amts-
akten von koniglichen und kaiserlichen Erlassen bis zum Tage-
buch des Dorfschreibers. Unsere Sammlung besitzt die dltesten
aller griechischen l}nm111:,1171\11m1(-n die noch fast in die Zeit
Alexanders hinaufreichen, die einzige geschlossene Gruppe
von Urkunden aus Alexandria, in der sog. Gnomon- Rolle

eine romisch-agyptische Rechtssammlung; aber am meisten
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fesseln die vielen Privatbriefe, weil sie in Denken und Fiihlen
jener Menschen hineinschauen lassen.

Die eingewanderten Griechen haben auch ihre eigne Lite-
ratur geptlegt; deshalb konnten aus Agypten verlorene Werke
der Griechen zu uns kommen. Gedichte der Sappho, Reste
griechischer Musik, der Kommentar des gelehrten Didymos
zu Demosthenes, um von Homer und vielen an deren gar nicht
zu reden; das Gedicht des Timotheos iiber die Seeschlacht bei
Salamis ist die dlteste aller griechischen Papyrusrollen, noch
aus dem 4. Jahrhundert v. Chr. SchlieBlich hat das Ubergewicht
des griechischen Wesens die Agypter genotigt, ihre eigne
Schrift durch die griechische zu ersetzen: sie schreiben nun
ihre Sprache Koptisch, d. h. griechisch mit elnigen Zusatz
zeichen. Etwa um dieselbe Zeit ist das Christentum in griechi-
scher Gestalt eingedrungen; aber bald haben die Agypter es
leidenschaftlich angeeignet, und was wiran koptischen Biichern
und Blittern haben, ist christlich, weit ins Mittelalter hinein.
Sogardienurzehnjih rige Herrschaft des Neupersischen Reiches
iitber Agypten hat schriftliche Spuren in den Pehlevi-Papyri
hinterlassen. Aber einen volligen Umschwung leitet dann die
arabische Eroberung ein, und zahllose arabische Schriftstiicke
zeugen von der aufgedringten Sprache, Schrift, Religion und
Sitte.

So bietet die Papyrussammlung der Wissenschaft reichen
Stoff fiir die Geschichte der Sprachen, des Rechts, der Ver-
waltung, der Wirtschaft, der Religion und der Kultur im
weitesten Sinne. Wilhelm Schubart

Literatur: Die Papyri als Zeugen antiker Kultur, zu-
gleich ein Fiihrer durch die Papyrusausstellung im Neuen
Museum zu Berlin, I lerausgegeben vom Generaldirektor der
Staatlichen Museen zu Berlin. (Walter de Gruyter & Co, Ber
lin 1925.) — W. Schubart, A gypten von Alexander dem Gro-
Ben bis auf Mohammed. Berlin 1 g22.
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DAS KUPFERSTICHKABINETT

Im obersten Stockwerk des Neuen Museums befindet sich

das Ku pferstichkabinett.

Fs enthalt :

L

Werke der vervielfaltigenden Kunst (Kupferstiche, Radie-
rungen, Holzschnitte, Steindrucke) aus allen Zeiten und
allen europidischen Lindern,

. Stadtansichten (Topographische Abteilung),
. Handzeichnungen ilterer Meister (bis 1800 etwa mo-

derne Zeichnungen sammelt die Nationalgalerie), Skiz
zenbucher, Miniaturen (Buchmalereien) in Einzelblittern
und Handschriften,

. Biicher mit Kupferstichen, Holzschnitten und Steindruk-

ken illustriert, aus allen Zeiten.

. Biicher mit N:a,c‘:l||1ih'[ungcn dlterer Gemilde und Zeich-

nungen (Galeriewerke),

. Handbibliothek mit Literatur iiber den Sammlungsbe-

reich des Kupferstichkabinetts.

. Photographien nach Gemilden und Zeichnungen ilterer

Meister,

Das Kupferstichkabinett ist in zwei Abteilungen getrennt.

Der Eingang links fithrt zu den Sammlu ngen alterer, der Kin-

gang rechts zu denen der modernen Kunst (etwa seit 1800).

Eine graphische Sammlung ist nicht eine Schausammlung

wie eine Gemildegalerie. Die nach Hunderttausenden rech-
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nende Zahl der Objekte macht es unmdoglich, den gesamten

Bestand gleichzeitig sichtbar zu machen. Die Einzelbldtter
werden in Kdstenund Mappenaufbewahrt,undeben-
so wie dieBilicher und Photographien denBesuchern
in den Studiensdlen auf Wunsch vorgelegt.

In besonderen Riumen werden in zwanglos wechselnder
Folge Ausstellungen veranstaltet, zu denen nach histori-
schen oder kiinstlerischen Gesichtspunkten Werke aus allen
Gebieten der Sammlung vereinigt werden.

Im Vorraum der Abteilung fir dltere Kunst (links der
Treppe) werden meist Neuerwerbungen gezeigt und in
eimem Schaukasten mit Instrumenten, Platten und Abdruk-
ken die Technik der verschiedenen graphischen Verfahren,
Kupferstich, Radierung, Holzschnitt, Steindruck, veran-
schaulicht.

Der anschlieBende Studiensaal, in dem nichtausgestellte
Werke vorgelegt werden, bildet zugleich den Durchgang zu
einem der Ausstellungssidle. Jenseits desselben befinden
sich die Sammlungsmagazine und Dienstriume des Kabinetts.

Rechts von der Treppe betritt man als ersten Raum den
Ausstellungssaal der modernen Abteilung, in dem ge-
wohnlich Werke neuerer Kunst und neuester G raphik gezeigt
werden. Die Ausstellungsraume setzen sich fort bis zu dem
Studiensaal dieser Abteilung.

In den Studiensilen liegen Kataloge aus. Auch die Zettel-
kataloge, zu denen ein besonderer Bildniskatalog gehort, kon-
nen eingesehen werden. Sie verzeichnen jedes einzelne Blatt
des Besitzes. Uber die Sammlung und ihre Benutzung sowie
tiiber wissenschaftliche Fragen geben die diensttuenden Direk-
torialbeamten Auskunft.

Geschichte der Sammlung

Die Begriindung des Kupferstichkabinetts geschah auf An-

regung Wilhelm v. Humboldts, der schon 1870 den Konig
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auf die Wichtigkeit des Studiums von Stichen und Zeichnun-
o

gen aufmerksam gemacht hatte. 1851 wurde die zunédchst nur

aus den Zeichnungen Friedrich Wilhelms I. und den von
Hauptmann v. Derschau gekauften graphischen Bldttern be-

stehende Sammlung in einem Saale des alten Museums erdff-
net, 1840 ins Schlof3 Monbijou und 1848 an ihren heutigen
Standort im Neuen Museum tibergefithrt. Inzwischen waren
bedeutende Erwerbungen gemacht, vor allem war 1855, wieder
auf Betreiben Humboldts, die enorme Sammlung von Stichen,
Holzschnitten, illustrierten Blichern und Zeichnungen des
Generalpostmeisters von Nagler gekauft worden, die als der
eigentliche Grundstock des Besitzes der Sammlung noch heute
kenntlich ist. Gleichzeitig wurden die bisher bei der Akademie

der Kiinste bewahrt gewesenen Sammlungen der Grafen Cor-
o o

neillan und Lepell ibernommen, Die geringen Mittel gestat
teten in den folgenden Jahrzehnten keine bedeutenden Kaufe.
Immerhin gewann das Kabinett 1874 mit der Zeichnungs-

sammlung der Galerie Suermondt einen bedeutenden Zuwachs.

Den Charakter einer groBen offentlichen Sammlung erhielt
es durch die Titigkeit Friedrich Lippmanns, der 1876 die

Leitung tibernahm, Die Sammlung wurde durch wissenschaft-

liche Ordnung und Katalogisierung, Anlage von Studien- und

Ausstellungsraumen erst wirklich benutzbar gmnﬂchl‘, Der

Besitz an Kunstblittern wurde systematisch ausgebaut, die

Sammlung alter Druckwerke mit Originalabbildungen be-

griindet. Vor allen Dingen wurden die Werke der drei Haupt-

meister der graphischen Kunst, Schongauer, Diirer und Rem-
brandt, erginzt und gepflegt, geringe Drucke durch bessere
ersetzt. So wurde 1877 die Posonyische Diirersammlung an-
gekauft, in der auBer dem bedeutenden graphischen Werk sich
auch 34 Zeichnungen des Meisters befanden. Das Rembrandt-
werk wurde durch die Stiftung der Sammlung Lipperheide und
Ankiufe aus der Sammlung Buccleugh, die Stiche Schongauers
und anderer altdeutscher Meister durch die Ssammlungen Felix
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und Veit bereichert. 1882 wurde die Sammlung des Herzogs
von Hamilton erworben, Handschriften mit Miniaturen aus
dem 11.—16. Jahrhundert und Botticellis Zeichnungen zu
Dantes Goéttlicher Komaddie, und in den nachsten Jahrzehnten
zumal durch Erwerbung von Einzelminiaturen ergianzt. Die
Schenkung der Sammlung Bernstein gewann dem Kupferstich-
kabinett kostbare franzosische Illustrationswerke des 18. Jahr-
hunderts. Die letzte groBe Erwerbung] Appmanns war die liber
3000 Blatt umfassende Sammlung alter Zeichnungen A. v.
Beckeraths, die besonders wertvolle italienische und nieder-
lindische Zeichnungen einbrachte. 1906 wurde die Sammlung
Felix Bois in Madrid mit dem fast vollstindigen graphischen
Werk Goyas, darunter vielen Probedrucken und mehreren Uni-
cis, angekauft.

Seither sind die Bestinde aller Gebiete vornehmlich durch
Hinzelkdufe vermehrt und Liicken der Sammlung systematisch
geschlossen worden.

Durch die schon 1896 erfolgte Uberweisung der neueren
deutschen Graphik, die bis dahin bei der Nationalgalerie be-
wahrt wurde, erfuhr der Sammlungsbereich eine grundsitz-
liche Erweiterung, die in der Folgezeit besonders gepflegt
wurde.

Von den groBen europiischen Kupferstichkabinetten ist die
Berliner Sammlung die jiingste. Unter den deutschen ist sie
die grofite, von denen in Wien, LLondon und Paris wird sie nach
einigen Richtungen tibertroffen. Nicht eben am Besitz alter
Graphik, obwohl die Albertina durch die Ubernahme der alten
Kupferstichsammlung der ehemaligen Hofbibliothek ihren
ohnehin tiberreichen Bestand noch erheblich bereichert hat.
Soweit es sich um Werke der Friihzeit handelt, die zum groBen
Teile nur in je einem Druck erhalten sind, miissen alle, auch
die groften Sammlungen, einander erginzen. Die Stiche des
Hausbuchmeisters kann man nur in Amsterdam kennen ler-
nen, an denen des Meisters E S ist das Dresdner Kabinett rei-
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cher als andere. Das Berliner Schongauer- und Diirerwerk
dagegen ist un iibertroffen. Der Bestand an deutscher Graphik
in Verbindung mit einer tiberrage nden Sammlung von Zeich-
nungen alter deutscher Meister bildet eine Gesamtheit, wie
sie die anderen grof8en S ammlungen nicht besitzen. Auch die
Vielseitigkeit des Besitzes an niederlindischen Zeichnungen
wird von anderen Kabinetten nicht erreicht. Auf ihre Vervoll
staindigung wird in erster Linie geachtet, der systematische
weitere Ausbau der Sammlung als wesentliches Ziel angesehen.

Dagegen ist der Vorsprung, den die dlteren Sammlungen
Albertina. British Museum (Oxford, Windsor), Uffizien an
Zeichnungen der grofllen italienischen Meister haben, nicht
wettzumachen. Raffael, Lionardo, Michelangelo fehlen fast
vollig in der Berliner Sammlung. Die Quattrocentomeister
sind gut vertreten und die Dantezeichnungen Botticellis haben
ihre Bedeutung fur sich.

Durch die Sammlung alter Buchmalereien (Miniaturen) in
Handschriften und Einzelblittern und die der illustrierten,
gedruckten Biicher besitzt das Berliner Kabinett einen weite-
ren Sammelbereich als irgendeines der anderen groBen Kupter-

stichkabinette.

Ubersicht iiber den Besitz der Sammlung
[. Altere Kunst (bis 1800)

Das dlteste graphische Verfahren, schon seit dem letzten
Viertel des 14. Jahrhunderts im Gebrauch, ist der Holzschnitt.
Kiinstlernamen kennt man zunichst nicht, erst seit dem Ende
des 15. Jahrhunderts beginnen, soweit wir wissen, namhafte
Meister sich dem Holzschnitt zuzuwenden (Wolgemut, Diirer).

Das Kupferstichkabinett besitzt etwa 220 [nkunabeln des
Holzschnittes, der zuerst vornehmlich in Deutsc -hland betrieben
wurde, aus allen Stilgruppen. Fast alle sind koloriert, besonders

die frithesten nur in Umrissen gezeichneten Blitter. Einige
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Hauptstiicke sind: Christus am Kreuz mit Maria und
Johannes, vor 1400 (Schreiber 402), St. Christoph, um
1450 (Schreiber 1550a), beide siiddeutsch, Madonna in der
Glorie, niederlindisch um 1460 (Schreiber 1108).

Schrothlidtter, in einem Hochdruckverfahren wie der
Holzschnitt, aber von Metallplatten hergestellt, sind zumal in
Deutschland und Frankreich im 15. Jahrhundert entstanden.
Die Zeichnung erscheint im wesentlichen wei3 auf schwarzem
Grunde, Lichter und Zierformen sind mit Punzen eingeschla-
gen. 87 solche Blatter sind vorhanden.

DerHolzschnitt, zunichst Einzelblatt, meistzu Devotions-
zwecken bestimmt, wird frith zur Buchillustration, zuerst in
den Blockbiichern (Tafeldrucke), deren Text ebenso wie die
Abbildungenin Holztafeln geschnitten wurde. Das Kupferstich-
kabinett hat 13 Blockbiicher, darunter die Biblia pauperum,
die Apokalypse, ein Planetenbuch.

Seit 1460 etwa gibt es mit Holzschnitten illustrierte Biicher,
deren Text mit beweglichen Lettern gedruckt ist. Das Kabinett
hatiiber 2000 derartige Biicherausdem 1 5.und 16.Jahrhundert,
d{mi'st_:hur,nit:dm‘]iiudisr:lmr,iru]iﬂniﬁ{:}mr,f'rnnz%jsische'r1|nr'|spn-
nischer Herkunft. Einige der bedeutendsten vorhandenen deut-
schen Inkunabeln sind: Der Ackermann von Bohmen.
Bamberg, Pfister um 1461 (Pfister war der erste uns bekannte
Drucker illustrierter Biicher); B reydenbach, Pilgerfahrt
nach Jerusalem, Mainz 1486; Schedels Weltchronik
und der Schatzbehalter, beide mit Holzschnitten der Wol-
gemutwerkstatt, Niirnberg 1493 bzw. 1491; Bibel, Liibeck,
Stefan Arndes 14.94.

Von italienischen Friihholzschnitten weill man fast nichts.
Nur wenige Einzelblitter sind erhalten, z. B. in der Biblioteca

Classense zu Ravenna. Bekannt ist eine ogroBe Ansicht von

Florenz,Unikum des K upferstichkabinetts, und der um 1 500

erschienene Plan von Venedig, Holzschnitt auf 6 Blittern.

nach einer Y,L'ic'hmmg von Jacopo de’ Barbari. Der Buchholz-
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schnitt blitht vor allem in Florenz und Venedig. Als das schonste
Jlustrierte italienische Buch gilt die Hypne rotomachia
Polifili (Venedig, Aldus Manutius 1499).

Der Kupferstich setzt etwas spiterals der | {olzschnitt ein.
Der erste bedeutende Stecher ist der Meister der Spiel-
karten, nach einem gestochenen Kartenspiel so genannt, um
1450 am Oberrhein titig. Er scheint der Lehrer des Meisters
von 1446 gewesen zu sein, eines untergeordneten Stechers.
Unikum seiner Passionsfolge im Kabinett.

Die Stecherkunst wird weiterentwickelt durch den wie die
Genannten am Oberrhein (Mittelrhein ?) titigen Meister ES.
Seine spitesten Bldtter sind 1467 datiert. Eine bedeutende
Sammlung seiner Arbeiten ist vorhanden. Der fithrende
Meister vor Diirer, Martin Schongauer, ist besonders her
vorragend vertreten, ebenso wie Albrecht Diirer, der grolite
deutsche Kupferstecher. Seit ihm betreiben fast alle bedeuten-
den Meister der Graphik Holzschnitt und Kupferstich neben-
einander. Neben und nach ihm sind die wichtigsten Deutschen
Albrecht Altdorfer, Lucas Cranach, Hans Holbein
(Probedrucke des Totentanzes), die wegen des kleinen Formates
ihrer Stiche sog. Kleinmeister (die Briider Beham, Pencz,
Aldegrever u.a.) und der [andschafter Augustin Hirsch-
vogel, dessen Blitter aber nicht mit dem Grabstichel, sondern
mit der Radiernadel gearbeitet sind. Die Radierung,im Gegen
satz zum Kupferstich eine Atztechnik, scheint zuerst von den
Hopfer in Augsburg angewendet worden zu sein. Auch Durer
und die Kleinmeister haben sich dieses erst durch Rembrandt
voll entwickelten Verfahrens schon bedient.

Die von mehreren Stocken farbig gedruckten Holzschnitte
Cranachs, Wechtlins, Baldungs, Burgkmairsu.a. sind
in bedeutender Zahl vorhanden.

Die graphische Kunst verfiel bald und rasch in Deutschland.
Im 17. Jahrhundert bedeutet die Erfindung der Schabkunst

durch Ludwig von Siegen die einzige Tat. Die Technik be-
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steht im Herausschaben der Lichter aus der mit einem Wiege
messer aufgerauhten Platte und wurde spiter i

1 Deutschland
und den Niederlanden, im

18. Jahrhundert .1h(t besonders in
England gepflegt, wo die Werke der grolBen Maler in dieser
Weise vervielfaltigt wurden.

Im 18. Jahrhundert sind als deutsche Stecher von Bede utung

Georg Friedrich Schmidt (Portrate), Daniel

Chodo-
wiecki und Joh. Wilh. Meil zu nennen. [hre Werke sind

vollst indig und mit zahlreichen Probedrucken vertreten.

Inden Niederlanden istzur Diirerzei it LucasvanLeyden
der einzige bedeutende und fruchtbare {nu:llnlwr Fast sein

gesamtes gestochenes und geschnittenes Werk ist vorhanden.

Im 17.Jahrhundert hohe Bliite: In den stidlichen Niederlanden
die Schule der Rubensstecher

, Vorstermann, Pontius u. a.,
(einziger grofler O

riginalradierer Antonius van Dyck), in

Holland: Hercules Seghers, von dessen iiberaus seltenen

Radierungen das Kabinett 15 besitzt, vor allem Rem br andt,
dessen radiertes Werk annihernd vollstindig und in au sge-

zeichneten Drucken vorliegt (erste Etatdrucke des Hundert-

guldenblattes, vieler Landschaften und Bildnisse). Auch die

tibrigen hollindischen Radierer sind star k vertreten, die Haupt-
meister sind Adriaen van Ost ade,

Paulus Potter,Jacob
van Ruisdael,

[talienische Kupferstiche des 15. Jahrhunderts ge

horen zu den groBten Seltenheiten. Die altesten, die a inonym
sind, sind florentinisch. Das Kabinett be sitzt ein Blatt eine

T sonst
nur in der Albertina erhaltenen P assionsfolge,

die zu den
friihesten italienischen Stichen gerechnet wird. Beriithmt ist ein
weibliches Profilbild nis, um 1450 gestochen, das in die
Nihe des Domenico Veneziano gesetzt wird (Abb. 15). Auch
Botticelli wirkte stilbildend auf den Kupferstich, ohne selber
diese Kunst auszutiben. Zahlreiche in seiner Art gestochene
Werke sind vorhanden. so eine groBe Himmelfahrt Marii.

die im Studiensaal dauernd ausgestellt ist. Von Pollajuolo
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gibt es nur einen, von Mantegna, dem bedeutendsten italie-
nischen Stecher der Friihzeit, nur sieben eigenhiindige Stiche,

die alle, zum Teil in hervorragenden Drucken, vorliegen.

RO B, :
pt) ~ 0 If,‘-.'ﬂ_f, = h
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Abb. 15. Unbekannter italienischer Meister des 15. Jahrh.
Damenbildnis. Kupferstich

Das Kabinett besitzt auch eine stattliche Sammlung von
Nielloabdrucken. Niellen sind gravierte }",it‘r'p]i[ll{‘]lmh die,

vor der Fiillung mit schwarzem Schwefelsilber, zuweilen oleich
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Kupferstichen auf Papier abgedruckt wurden. Die Kunst wurde

hauptsichlich in Bologna gepflegt. Der Hauptmeister ist Pere-
grino da Cesena.

Im 16. Jahrhundert beherrscht die technisch vollendete
Stecherkunstdes Marcantonio Raimondi undseinerSchule
den italienischen Kupferstich, der zur Reproduktionskunst
wurde. Marcanton stach vornehmlich nach Raffael. Die
Sammlung besitzt ein bedeutendes Werk seiner Stiche. Die
Originalgraphik blieb auf die Radierung beschrinkt. AuBer
Baroccio und Parmeggianino-gab es aber keinen nam-
haften Meister, erst im 18. Jahrhundert erstanden zwei grole
italienische Radierer in Giovan Antonio Canale und Gio-
vanni Battista Tiepolo. Der Holzschnitt erhdlt im Italien
des 16, Jahrhunderts eine besondere Note durch die Pflege des
Farbendruckes. Ugo da Carpi ist der wichtigste Meister,
Einige bedeutende Holzschnitte gehen unmittelbarauf Tizian
zuriick : Trionfo della fede, Zug durchs rote Meer.

Die -schonsten franzosischen Holz- (und Metall )
schnitte enthalten (seit 1490 etwa) die ,,Livres d’heures” ge-
nannten Andachtsbiicher (Hauptmeister: Geoffroi Tory).
In Lyon arbeitet um die Mitte des Jahrhunderts Bernard
Salomon (viele von ihm illustrierte Biicher).

Der bedeutendste franzésische Kupferstecher, des 15.
Jahrhunderts ist Jean Duvet. Sein Hauptwerk ist eine Folge
der Apokalypse. Glinzende Portrdtstecher der spiteren Zeit:
Claude Mellan, Jean Morin, Robert Nanteuil, An-
toine Masson, Gerard Edelinck, im 18. Jahrhundert
Pierreund PierreImbert Drevet. Namhafte Radierer: im
17. Jahrhundert Claude Lorrain, Jacques Callot und des-
sen Nachfolger Abraham Bosse,im 18.Jahrhundert Honor¢
Fragonard, GabrieldeSaint- Aubin unddie Illustratoren
Moreau, Gravelot, Eisen, Choffard. VieleStecherwerden
durch die Reproduktion von Gemilden Watteaus und seiner
Schule beschaftigt.
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Abb. 14
Albrecht Diirer. Bildnis seiner Mutter, Kohlezeichnung

Kostbar und in vielen vorziiglichen Drucken vorhanden
sind die franzosischen Farbenstiche, von mehreren einan-
der farbig erginzenden Platten gedruckt. Exfinder der Technik

war Jacob Christoph Le Blon (Bildnisse Georgs 1. von Eng-
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land und Ludwigs X V. von Frankreich), spiatere Hauptmeister

Francois Janinet und Ph. Debucourt. Francesco Bar-

tolozzi druckte Radierungen in Punktiermanier von einer

mehrgefirbten Platte.

[n der Ssmmlung von Handzeichnungen a lterer Mei-
ster ist besonders die deutsche und niederlindische Schule an
bedeutenden Werken namhafter Kiinstler reich. Deutsche
Meister des 15. Jahrhunderts: Meister E S, Weibliches

Brustbild. — Martin Schongauer, Madonna, Halbhgur
des Johannes u. a. Meister des Hausbuches, Liebes-
paar (Silberstift) und mehrere Federzeichnungen. — AubBer-

dem bedeutende anonyme Blatter der Frithzeit. —

Albrecht Durer: Neben der Albertina besitzt das Berliner
Kabinett die reichste Sammlung von Zeichnungen seiner Hand.
Einige hervorragende Blitter sind: Drahtziehmiihle; Laute
spielender Engel (1497); der sog. Belisar; Bildnis Pirk-
heimers (150%); Studien zum Helleraltar (1508); Diirers
Mutter (1514) (Abb. 14); mehrere Silberstiftzeichnungen aus
dem niederlindischen Reiseskizzenbuch (1520-21); Christoph-
studien (1521). — Matthias Grinewald (Nithart): Das
Kupferstichkabinett besitzt 16 von den 53 bisher bekannt
gewordenen Zeichnungen des Meisters (Abb. 15), darunter
Studien zur Stuppacher Madonna, zur Karlsruher Kreuzigung,
und zum Isenheimer Altar, Studie zu einer Verkiindigung
u. a. — Andere besonders gut vertretene Hauptmeister sind:
Hans Holbein der Altere (74 Silberstiftportrits) und der
Jiingere, Hans Baldung Grien, Albrecht Altdorfer,
Hans Burgkmair, Lucas Cranach der Altere. —
17. Jahrhundert: Adam Elsheimer. Wenzel Hollar.

18. Jahrhundert: Daniel Chodowiecki.
Niederlindische Meister: AuBerhervorragenden Zeich-
nungen ausdem Kreiseder van Eyck, Memling, Goes eigen-
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handige Blitter besonders von Hieronymus Bosch, Lucas
van Leyden, Pieter Bruegel der Altere (reiches Werk),
Peter Paul Rubens, Antonius van Dyck. Rembrandt
ist mit einer der reichsten Sammlungen der Welt vertreten: be-
sonders schone Blatter: Seine Braut Saskia (Silberstiftzeichnung,
Abb.16),dieJudenbraut,Landschaftsstudien, darunter eine An-
sicht von London. — Hendrik Avercamp, Willem Buy-
tewech, Aelbert Cuyp, Adriaen van de Velde u.a.

[talienische Meister: Antonio Pollajullo, Akt-
studie. —SandroBotticelli, 84 Zeichnungenauf Pergament,
in Silberstift und Feder, zu Dante’s gittlicher Komédie, Dome-
nicoGhirlandajo,Filippino Lippi, Perugino undseine
Schule, Michelangelo, Madonna(Federzeichnung). — Unter
den Zeichnungen der spiteren Zeit besonders viele und gute
Bliatter von Giovanni Battista Tiepolo, Francesco
Guardi und Pietro Longhi,

Franzosische Meister: Jean Fo ucquet, Bildnis Ursins
(Gemilde im Louvre). Claude Lorrain, reiche Sammlung
von Landschaften. Antoine Watteau und seine Schule.

Englische Meister: ThomasGainsbhorou gh,George
Romney, John Flaxman.

II. Miniaturen. (Buchmalerei auf Pergament)

1. Handschriften aus allen Epochen (11.—16. Jahrhundert),
besonders bedeutend ein Evangeliar Heinrichs II., Reichenau
um 1020.— Leben der heiligen Benedicta (aus dem sog. ,, Trésor
(1’('_)1'];;11}';':;', franzosisch, 17312 datiert, — Siiditalienische Bibel,
von einem Giovanni da Ravenna im 14. Jahrhundert geschrie-
ben, wahrscheinlich aus dem Besitz Papst Leo’s X. — Die sog.
Toggenburgbibel (Bodensee, 1411 datiert). — Gebetbuch der
Maria von Burgund, Gemahlin des Kaisers Max (1 1482), mit
ausgezeichneten Miniaturen der Britgger Schule. -

. Binzelminiaturen (Ausschnitte aus Handschrifien) aller

»
Schulen. Einige Hauptblitter: Englisch, 14. Jahrhundert, der
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Abb. 1
Rembrandt van Ryn. Bildnis der Saskia. Federzeichnung

'u_‘._" y

6

T

heilioce Michael. — Schule Rogiers van der Weyden, Kreuz-

abnahme (fiir Kaiserin Eleonore, Gemahlin Friedrichs III.

um 1450 gemalt). — Lombardische Schule 15. Jahrhundert,

der heilige Georg.
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III. Die Graphik des 19. und 20. Jahrhunderts

Zwei bedeutende Neuerungen sind der graphischen Kunst
um 1800 zugewachsen, die Erfindung des Steindrucks durch
den Miinchener Alois Senefelder und diedes Holzstiches
durch den Englinder Thomas Bewick. Beide waren mehr
Handwerker als Kiinstler.

Der Steindruck ist im Gegensatz zu dem Reliefdruck des
Holzschnitts und zum Tiefdruck des Kupferstichs ein Flach-
druckverfahren. Die Zeichnung wird mit einer fettigen Tusche
oder Kreide aufgetragen, und der Stein nimmt, nach chemi-
scher Herrichtung, nur an den so gezeichneten Stellen die
aufgewalzte Druckerschwiirze an.

Das Kupferstichkabinett hat eine besondere Senefelder-
sammlung (Literatur und Drucke). Weitere deutsche Inku-
nabeln des Steindrucks von W, Reuter, G. Schadow, K.F.
Schinkel, K. Blechen, spater F. Kriiger, alle in Berlin,
F. v. Olivier, M.v. Schwind u.a. in Siiddeutschland. Friih
wurde der Steindruck in Frankreich gepflegt: der erste be-
deutende franzisische Steindruckmeister ist Eugéne Dela-
croix, in Spanien, etwa gleichzeitig, Francisco de Goya,
der die Moglichkeiten der neuen Technik schon fast erschopfte.
Beider Werke sind im Kupferstichkabinett in bedeutender
Zahl vorhanden, von Goya mehrere Unika und, nichst dem
Prado, die gro8te Sammlung seiner Radierungen.

Bewick benutzte fiir seinen Holzschnitt (Holzstich) den
Grabstichel statt des Messers und Hirnholz (quer zur Faser
geschnitten) statt wie frither Langholz (langs der Faser ge-
schnitten) und grub die Zeichnung ein statt sie auszusparen.
Das Bild erhob sich also aus dem WeiB in verschiedenen Ton-
stirken des Schwarz. Die neue Technik wurde zumal fiir den
Reproduktionsholzschnitt wichtig. Auch der raffinierte japa-
nische Farbenholzschnitt machte in Europa Schule. Die moder-

nen Kiinstler, nach des Franzosen Vallotton und des Eng-
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linders Nicholson Vorgang, bevorzugen wieder groBe und
einfache Gegensitze von Schwarz und WeiB in flachiger Zeich-
nung und schneiden ihre Stocke selber. Hauptmeister und
Vorbild ist der Norweger Edvard Munch.

Der Kupferstich erlahmte im 19. Jahrhundert ginzlich
zur Reproduktionstechnik, die Radierung nahm, wenn man
von Goya absieht, erst spit einen bedeutenden Aufschwung.

Um 1840 beginnt in mehreren Léndern eine starke Bliite
der Holzschnittillustration. Namhafte und im Kupferstich-
kabinett gut vertretene Illustratoren sind:

Frankreich: Gigoux (Gil Blas), Johannot, G. Doré
(Balzac, Rabelais), Gavarni und vor allem Daumier (La
grande ville u. a.), letzterer aber hauptsichlich durch seine
Steindrucke bekannt.

England: D. G. Rossetti, Morris, Burne Jones,
Ch. Ricketts.

Deutschland: Adolph von Menzel (Kugler, Geschichte
Friedrichs des GroBen, Illustrationen zu den Werken Fried
richs des GroBen, Kleists Zerbrochener I{rug}, Rethel (auch
bedeutende Einzelblitter), Neureuther (Nibelungenlied),
Schnorr von Carolsfeld, I.. Richter und Graf Pocci
(Kinderbiicher).

Starke Bewegungen auf dem Gebiete der graphischen Kunst
setzen erst wieder in der zweiten Hilfte des1 g. Jahrhunderts ein.

Deutschland: Adolph von Menzel, der bedeutendste
deutsche Meister der Graphik im 1gq. Jahrhundert, ist im
Kupferstichkabinett am vollstindigsten vertreten. Hauptwerke
auller den schon genannten Buchholzschnitten sind seine
Radierungen schon aus den 1840er Jahren | Radierversuche,
Niherin am Fenster); ferner die Versuche mit Pinsel und
Schabeisen: die Armee Friedrichs des GroBen (Steindrucke).

Seine fruchtbarste Zeit sind die 1840 er und 50 er Jahre.

Erst gegen Ende des Jahrhunderts wird das Interesse fiir

den Bilddruck in Deutschland von neuem rege.
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Max Klinger, reiches Radierwerk voll bedeutender Ideen
(besonders groBe Sammlung vorhanden), Karl Stauffer-
Bern, meist Bildnisse, radiert, in fast sc11;1hlu[r'lsTarllge:‘ Fein-
heit durchgearbeitet (das vollstaindige Werk, in vielen Zustands-
drucken), Wilhelm I.eibl. der nur gelegentlich zur Radier-
nadel griff. In Karlsruhe Hans Thoma (Hatllerungcrn und

Steindrucke volkstiimlichen und landschaftlichen Inhalts),
Seiner Schule entstammen die Radierer GrafLe opoldKalck-
reuth und Adolf Schinnerer, letzten Endes auch Fritz
Boehle, dessen starr plastische figiirliche Radierungen eine
Zeitlang sehr beachtet wurden. In Berlin Kiite K ollwitz,
Schilerin Stauffer-Berns (Radierzyklen: Ein Weberaufstand,
Bauernkrieg; Steindrucke, vornehmlich soziales Flend dar-
stellend, zahlreiche Selbstbildnisse). Die Werke der drei Haupt
meister der Berliner Sezession, Max Liebermann. Lovis
Corinth, Max Slevogt wurden fast bis zur Vollstandigkeit
gesammelt. Ferner Walter Leistikow (Steindrucke von
Grunewaldseen), Hans Meid (u. a. radierte Folge Don Juan).
Von Emil Orlik radierte Bildnisse bekannter Zeitgenossen;
er belebte das Interesse fiir den Farbenholzschnitt und Farben.
steindruck, der von vielen gepflegt wurde: Volkmann, Kamp-
mann, .. v. Hofmann. Ha&'iivrnng‘en und Steindrucke von
Grossmann, Purrmann, Lehmbruck.

Neue Richtungen in Deutschland: Franz Marc. Lyonel
Feininger, Paul Klee, in Anlehnung an den Kubismus.

Die Expressionisten Emil Nolde, Erich Heck el,
Ernst Ludwig Kirchner (Abb. 17), Karl Schmidt-
Rottluff, Max Pechstein, Max Beckmann. — Bildnisse
und Buchillustrationen in Steindruck von Oskar Kokoschka.
Figurliche Holzschnitte und Steindrucke von Ernst Bar-
lach. — Satirische und =zeitkritische Steindrucke und Ra-
dierungen von Kubin, Pascin, Grosz und Dix. Kiinstler der
wneuen Sachlichkeit“: Alexander Kanoldt. Wilhelm
Heise, Georg Schrimpf.
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England: Die Radierung wird, nach bescheidenem Vor-

gang von Old Crome, Cotman, Read, Geddes u. a. seit
etwa 1860 durch den Arzt Francis Seymour Haden und

den Amerikaner Mc. Neill Whistler neu belebt. Der erstere

schulte sich an Rembrandt, der letztere, ein kaprizioser, geist-
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Abb.17
Ernst Ludwig Kirchner. Brennendes Haus. Heolzschnitt

reicher Zeichner, gelangte schlieBlich in seinen La ndschaften
zu einer volligen Auflgsung des Linearen in atmosphirischen
Dunst und flimmerndes Licht (Hauptfolge die ,, Venice Set”).
Bedeutende Werke beider im Kabinett vorhanden. Sie blieben
bis heute in England verehrte Vorbilder. Schiiler Whistlers

sind Joseph Pennell I"]-"ulge der ,, Wolkenkratzer und andere
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Architekturradierungen und Steindrucke) und D.Y.Cameron.

Alphonse Legros, allegorische Radierungen, von Millet be-
I o ’ b =) ]

einflullt. Frank Brangwynradierte Landschaften und Bauten
machtigen Formats, Muirhead Bone zarte Kaltnadelarbeiten
von Landschaften, Bauten und Bildnissen.

Der Steindruck wurde in England zu keiner Zeit besonders
geptlegt. Der bedeutendste Meister der Friihzeit war Boning-
ton.Seit18goetwa wurdedurch Whistler, deretwa 160 Stein-
drucke schuf, das Interesse geweckt. Bildnisse von Will,
Rothenstein. Feine Aktgruppen von Ch. H. Shannon.

Frankreich: Vor dem griBten Meister des Steindruacks
nach Delacroix, J. H. Daumier, dem Schépfer der politischen
Karikatur in Frankreich, ist eine fast vollstindige Sammlung
z. T. in Probedrucken vorhanden, ebenso von dem gleichzei-
tigen, weniger bedeutenden Pariser Modezeichner Paul Ga-
varni. Die neuere franzosische Radierung beginnt mit den
Architekturblittern des Charles Méryon. Reich vertreten
die Graphiker der Schule von Barbizon: Roussea u, Dan-
bigny, Corot und Millet. Die Impressionisten Manet,
Degas, Renoir, Pissarro, der Bildhauer Rodin. — Um-
fangreiche Sammlung der Lithographien von Henri de
Toulouse-Lautrec,dem Schilderer der Pariser Bohéme und
feinsten Meister des Steindrucks, den Frankreich in neuerer
Zeit hervorgebracht hat. Von ihm auch Farbensteindrucke,
ferner von Signac und Vuillard. Fiir die Entwicklung des
modernen Holzschnitts sind die eigenhandig gedruckten Blitter
von Paul Gauguin wichtig. Von Graphikern der neuesten
Zeitsind Picasso, Derain, Maillol, Matisse, Utrillo u.a.
vertreten.

Niederlande: In Belgien sind nur wenige Graphiker
von Bedeutung zu nennen. Félicien Ro ps ist bekannt durch
seine Radierungen erotischen, z. T. perversen Inhalts. Bedeu-
tend und eigenartig ist James Ensor, von dessen die feste

Form zugleich auflosenden und belebenden Hu(lii*rnng(’n meh-
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rere Proben vorhanden sind. In Holland waren mehrere
vorziigliche Landschafter auch als Radierer tatig: J. B. Jong-
kind, der freilich in Frankreich lebte, A. Mauve, W. Mes-
dag und Jacob Maris; Matthijs Maris’ Radierungen
von Miérchenprinzessinnen sind technisch unvollkommen, ha-
ben aber einen fremdartigen Reiz. Alle sind sehr selten. Am
wirksamsten war Jozef Israels, dessen schlichte und naive
Radierungen im Kabinet ausgiebig studiert werden kionnen.

Nordlande: Von Carl Larsson Radierungen von Pariser
Schulung und Steindrucke in seiner plakathaften, farbigen
Manier. Reiches Werk von Anders Zorn: Bildnisse und Akte
in raffinierter, freilich stets gleicher Radiertechnik. Land-
schaftsradierungen des Norwegers Erik Werenskiold. —
Von dem groBBten Meister der nordlindischen Kunst, Edvard
Munch, der auf die neueste europiische Kunst, besonders auf
die deutsche, bedeutend eingewirkt hat, besitzt das Kupferstich
kabinett eine groB3e, mit besonderer Liebe gepflegte Sammlung.
Von seinen Bildnisradierungen, seinen aufriittelnden Darstel-
lungen des Lebenskampfes, Landschaften, Tieren usw. in Stein-
druck, Radierung und Holzschnitten ist alles Wichtige zu-
sammengebracht worden.

Auch der Abteilung fiir neuere Graphik ist — neben einer
umfangreichen Sammlung illustrierter Biicher des 19. und
20. Jahrhunderts — eine Handhbibliothek mit auf die Bild-
druckkunst dieser Zeit beziiglicher Literatur historischen,
technischen und monographischen Inhalts angegliedert, die
den Benutzern der Sammlung zur Verfiigung steht.

Literatur: F. Lippmann, Der Kupferstich, 6. Aufl. —

M. 1. Friedlinder, Der Holzschnitt, 5. Aufl. — Die Zeich-

nungen alter Meister im Kupferstichkabinett (beschreiben

des Verzeichnis) herausgeg. v. M. L. Friedlinder: Die deut-
schen Meister, bearbeitet v. E. Bock, 2 Bde; Die nieder-
lindischen Meister, bearbeitet v. E. Bock u. I. Rosenberg,

2 Bde. Elfried Bock
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ALFRED MESSELS NEUBAUTEN
(Pergamon-Museum / Vorderasiatisches Museum ; Deutsches
Museum)

Auf Friedrich Wilhelm IV., den .,Romantiker auf dem preuldi-
schen Throne®, geht die Idee zuriick, die von Spree und Kupfer-
graben umflossene Halbinsel im Herzen des friderizianischen
Berlin zu einer ,Freistitte der Kiinste und Wissenschaften® zu
gestalten. Die forumartige Anlage war gedacht als eine Residenz
des Geistes, in der sich Museumsgebdude, Platze, Denkmiler,
Sdaulenhallen um ein sie alle uberragendes tempelartiges Gebiude
mit Hor- und Festsilen gruppieren sollten, das Ganze zugleich
ein monumentales Denkmal fiir die Regierungszeit des Konigs.
Das ,Neue Museum* Stiilers und Stracks »Nationalgalerie® bilden
Teile dieser grofiartig gedachten Anlage. [n den Soer Jahren des
19. Jahrhunderts wurde zweimal versucht, im Wege der archi-
tektonischen Wetthewerbe eine Losung fiir die Gesamtbebauung
der Muse zu finden. Nachdem Thne auf der [nselspitze
das Kaiser-Friedrich-Museum errichtet hatte, war die kiinstleri-
sche Aufgabe: eine Mehrhei

t von Sammlungsgebdauden auf dem
ungunstigen, tiberdies von der Stadtbahn durchschnittenen Raum
zwischen Kaiser-Friedrich-Museum und Neuem Museum unter-
zubringen, noch wesentlich erschwert worden. Wilhelm von
Bode stellte 1907 das museumstechnische Programm auf. Alfred
Messel schuf die architektonischen Pline, deren Durchfithrung
nach seinem Tode (190q) Ludwig Hoffmann iibernommen hat.
Um einen Ehrenhof, das sog. ..“\luwumnl“mum , legen sich die
drei Fliigel der Messelschen Museumsbhauten, l)w Mitte nimmt
das neue Pergamon-Museum ein. IThm wird eine tempelartige
Eingangshalle vorgelagert, zu der die Besucher von der Stralle
am ]U]}}h’tnmht n her u]u‘r eine noch nicht gebaute Briicke und
iiber das noch unvollendete Forum gelangen werden. Der Nord-
fliigel der Neubauten ist das ,Deutsche \[usm:m Sein Treppen-
haus ist mit dem ersten Stockwerk des benachbarten Kaiser-Fried-
rich-Museums durch einen die Stadtbal hngeleise iiberbriickenden
& bergang verbunden. In den Stdfliigel der Messelbauten teilen sich
die ,V orderasiatische Abteilung® (Erdgescho) und die ,Isla-

mische Kunstabteilung® (Obergeschol3), das Haus trigt den Namen
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.Vorderasiatisches Museum® und ist mit dem ihm benachbarten
.Neuen Museum® Stiilers durch einen Ubergang verbunden. Der
Besucher kann von der MonbijoustralBe (Kaiser-Fried
rich-Museum) bis zum Lustgarten (Altes Museum) oder
umgekehrt den gesamten Museumskomplex durch
wandern, ohne eine Stralle iiberschreiten zu miissen.

DAS NEUE PERGAMON-MUSEUM

Um das Hauptstiick der Berliner Antikensammlungen, den
Altar von Pergamon, wiirdig aufstellen zu kénnen, schuf man
ihm nach seiner Zusammensetzung ein eigenes Heim, das alte
Pergamonmuseum. Aber bereits nach sechs Jahren mubte es
im Rahmen der Erweiterungspline dem groen Neubau Platz
machen. In diesem gehirt der ganze Mitteltrakt der Antiken-
abteilung, deren Schitze an griechischer und romischer Archi-
tektur, simtlich Ergebnisse der Ausgrabungen der Berliner
Museen, hier aufgestellt sind. Man soll kiinftig von der Wasser-
seite her, am Kupfergraben, auf das Forum und von dort durch
eine Eingangshalle und eine breite vorgelagerte Galerie in den
Mittelraum des Gesamtgebidudes gelangen, der dem Pergamon-
altar allein vorbehalten ist. Bis auf weiteres wird dagegen der
Zugang entweder von der Vasensammlung im Stiilerbau her
oder vom Kaiser-Friedrich-Museum aus erfolgen. Trotzdem
wird die Beschreibung billigerweise mit dem Hauptsaal (I11)
beginnen.

Der groBe Altar von Pergamon, dessen Entdeckung und
Bergung Karl Humann und dessen Erwerbung Alexander
Conze verdankt wird, wurde in der ersten Hailfte des 2. vor-
christlichen Jahrhunderts, wahrscheinlich von Konig Eume-
nes I1., als Dankesmonument errichtet. Er zahlte im Altertum
bereits zu den Wundern der Welt. Diesen Ruf dankte er vor

allem seinem herrlichen Reliefschmuck, dem gewaltigen, iiber

120 m langen Fries mit der Darstellung des Kampfes der helle-
nischen Gotter gegen die erdgeborenen Giganten. War diese
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Schopfung schon im Altertum eine sehr beachtliche Leistung,

die der Erbauer nur durch Berufung vieler Kiinstler aus ver-

schiedenen griechischen Kunstzentren bewiltigen konnte, so ist
uns heute der pergamenische Fries der Hau ptreprisentant der
oroflen hellenistischen Hnr‘c'u:]akmm.‘i.\'iﬂSt-:fin'zlhrlrh]{_l]'S'Jmlplur
und Architektur sich zu einem harmonischen Ganzen zusam-
menschlieBen, das hatte die Au fstellung in dem engen alten Per-
gamonmuseum nicht recht zu veranschaulichen vermocht. Der
Gedanke, liebernur einen Teil, die Westseite mit der Freitreppe,
wieder aufzubauen, diesen Teil aber in einem gewaltigen Saal
zu zeigen, der ein Zuriicktreten und damit die Moglichkeit des
Erfassens mit einem Blick gewihrte, stammt von Messel, Er
vermied die Wiederherstellung des Gesamtbaues, fiir dessen
Unterbringung ein um ein Vielfaches groBerer Saal notig ge-
wesen ware. Fir die Aufstellung der iibrigen Friesteile sah er
die anderen Wiinde des Saales vor. Dadurch kommt nun allen
Friesen das gute Oberlicht zugute. Das trifft besonders fiir den
gegenuber der Treppe aufgestellten Ostfries zu, dessen Front
1m Altertum die Hauptseite bildete, weswegen hier auch die
Hauptgotter von den besten Kiinstlern dargestellt sind.

An den Friesen selbst ist nichts Figtirliches erginzt worden.
Auch von der Architektur sind viele Stiicke antik. Besonders
in dem linken Vorbau, den Abbildung 18 wiedergibt, ist von
jedem Bauglied wenigstens ein Stiick im Original eingefiigt
worden, so sind z. B. die vier Frontsiulen, mit Ausnahme der
ckkapitelle, ganz alt. Weitere Originalstiicke, die als Beleg
tiir die ausgefiihrte Rekonstruktion gelten, werden fiir Studien-
zwecke im Magazin aufbewahrt.

Im Altertum fiithrte die grole Ireitreppe in einen Hof, an
dessen Winden in flacherem Relief mehr klassizistischen Stiles
eineBilderchronik dasLeben desTelephos, des mythischen Ahn-
herrn der Dynastie, schilderte. Dieser Fries ist u ngleich stirker
zerstort als der grofle, seine A bfolge ist nur teilweise gesichert.
Mit Ausnahme kleiner Stiicke hat das Vorhandene in einem
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Oberlichtsaal (IV) Platz gefunden, der, wenn auch betricht-
lich kleiner als der ehemalige Hof, diesen ersetzt und von dem
Besucher auf der Freitreppe zu erreichen ist. An der Stelle, wo
der bis auf geringe Reste zertriimmerte eigentliche Opferaltar
gestanden hat, ist im Boden ein Mosaik eingelassen, das aus
dem groBten der hellenistischen Herrscherpaliste auf der Burg
von Pergamon stammt.

Geht man die Freitreppe des Altars hinab und wendet sich
rechts in den anschlieBenden Nordsaal (II), den man von der
Deutschen Abteilung her kommend zuerst betritt, so fillt der
Blick zunachst auf eine Kolossalstatue der Athena aus der Biblio-
thekvon Pergamon, eineantike Kopiederbertthmten Goldelfen-
bein-Parthenos des Phidias. Im Hintergrund ist eine Fassade des
ionischen Zeus-Sosipolis-Tempels von Magnesia am Miander
unter Verwendung von Originalsteinen aufgebaut. Er gehort,
wie alles in diesem Saal, der hellenistischen Periode an. Wiih-
rend die Reste des Athenatempels von Pergamon in der Nord-
ostecke fast ausschlieBlich aus Originalstiicken bestehen, zeigen
die beiden grofen Sdulenpaare an den Lingswinden ein be-
sonderes Aufstellungsprinzip: die Originalstiicke sind in Augen-
hohe belassen worden, die hoher hinauf folgenden Aufbau-
teile sind in Kunststein nach Abgiissen erginzt. Beide Male
wurden zwei Sdulen mit ihrem Gebilk in ganzer Hohe auf-
gerichtet, weil erst damit das Verstindnis fiir die Proportionen
geweckt werden kann. Der Beschauer soll zwischen die Séulen
treten und anders als vor leeren Reilbrettzeichnungen die
Architektur rdumlich fithlen kénnen. Die Originalgebilke
daneben ermoglichen Studien; man kann an ihnen ermessen,
mit welchien Einzelmitteln die Wirkung in der Hohe erzielt
worden ist, Die Auswahl der Stiicke ist von besonderer Bedeu-
tung: den Athenatempel von Priene schuf Pytheos, der Er-
bauer des Mausoleums zu Halikarnal}, eines der sieben Welt
wunder, Alexander der GroBe lieB den Athenatempel auf

eigene Kosten beenden; hier vereinigten sich also der gewal-
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Abb. 18
Westfliigel des Pergamonaltares
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tigste Bauherr und der fiihrende Architekt des 4. Jahrhunderts.
Der Artemistempel von Magnesia aus dem Zeitalter der sin-
kenden griechischen Freiheit ist von Hermogenes gebaut, der
als ein Gewahrsmann des Vitruv auf die Baukunst des Abend-
landes entscheidenden EinfluB gewonnen hat. Wie an dem
dlteren dieser ionischen Tempel der Bildfries fehlt, an dem jiin-
geren jede Sdule anders ornamentiert ist, so haben alle sonst in
dem Saal aufgestellten Proben ihre Besonderheiten, die von der
ublichen Vorstellung griechischer Architektur abweichen;
hier steht eine dorische Siule auf einer Basis — ein sonst
ungewohnter Anblick —, dort zeigt eine dorische Halle ioni
sches Zahnschnittgebalk. Wie souveran die hellenistische Bau-
kunst mit den liberkommenen Stilformen zu schalten ver-
steht, verdeutlicht am schonsten der vollstindige Aufbau der
Eingangshalle zum Athenaheiligtum auf der Burg von Perga-
mon aus derselben Zeit wie der Altar. Die Waffenreliefs an
der Briistung des Oberstocks sind Abgtisse. Wegen ihrer kriegs
geschichtlichen Bedeutung sind die Originale mehr in Augen-
hohe an den Winden angebracht worden. Rechts daneben 1st
eine Ecke des Rathauses von Milet aufgebaut, an dessen Fas-
saden zwischen Halbsidulen dekorative Schilde mit Fenstern
abwechselten. Links von der Athenahalle steht eine Ecke der
Eingangshalle zu dem Vorhof des milesischen Rathauses, neben
ihr ein Viertel eines der michtigen Kapitelle des Tempels von
Didyma.

Eine Tiir fithrt hier in einen niedrigeren Nebensaal (I), in
dem die nicht zahlreichen, zum Teil aber sehr beachtens-
werten Architekturreste dlterer Zeiten Aufstellung gefunden
haben. Fine chronologische Betrachtung miilite an der Riick-
wand dieses Raumes beginnen. Das hinterste Kabinett birgt
Originale altionischer Architektur, wovon der Wiederaufbau
einer FKcke des Poseidonaltars von Monodendri bei Milet, Reste
des {'IET‘HI&‘I]IE]()]S von Samos und daneben das wundervolle

.-\ﬂ.tmliia-lpilt‘li aus Didyma zu erwihnen wiren. Im mittleren
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Abb. 19

Teil sind dorische Reste, simtlich aus Olympia, aufgestellt. Im
letzten folgen spitere Einzelstiicke, die, wie ein Wasserspeier
vom Zeustempel zu Olympia, noch klassischer Zeit oder, wie
die anmutigen Ornamentproben vom kleinen Tempel von

Didyma, schon hellenistischer Kunst angehtren. Dazu gesellen
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sich buntfarbige Terrakotten, die zur Verzierung der Dicher
gedient haben.

Auf der anderen Seite des Pergamonaltar-Saales ist der Sii d-
saal (V) der romischen Baukunst gewidmet. Eine Statue des
Kaisers Trajan griiit hier beim Eintritt. Alles aber beherrscht
der groBe Aufbau des Markttores von Milet an der westlichen
Langswand. Um die Mitte des 2. Jahrh. n. Chr. von einem
Privatmann gestiftet, legt der Bau ein Zeugnis ab von dem
Glanz und Reichtum der groBen Seestadt in der rémischen
Kaiserzeit. Gegeniiber den griechischen Bauten neigen die
romischen zu einer Uberladung mit Ornament. Die Bogen-
nischen mit Statuenschmuck und der durchbrochene Haupt-
giebel sind barocke Erscheinungen; reizvolle Durchblicke
durch die zierlichen tahernakelartigen Vorbauten hat man von
den Pfeilern des Mitteltores aus. Gegentiber ist eine Ecke
des romisch-korinthischen Trajanstempels und eine andere
des romisch-ionischen Caracallatempels von Pergamon wieder
aufgerichtet, beide im aufgehenden Teil erginzt. Doch sind
die Eckbekrénungen Originale. Weitere Stiicke stehen an
der Siidwand des Saales. Den Trajanstempel umgab auf
drei Seiten eine groBe Siulenhalle, von der ein Stiick gegen-
uber dem Markttor wiederhergestellt ist. Nicht hierzu ge-
hort der vorgelagerte, reich verzierte Teil eines Rundbaues.
Er ist ein Stiick der Bekronung des zylinderférmigen Grab-
mals der Carfinia aus Falerii von der Form etwa des Grab-
mals der Cicilia Metella vor den Toren Roms. Ein Paar von
roten Granitsiulen mit Gebilk, vom Hof des Sonnentempels
zu Baalbek, zeugt von der erwachenden Vorliebe fiir ver-
schiedenfarbiges Material in der romischen Kaiserzeit. Meh-
rere Proben schéner Architekturglieder ebendaher haben vor
und in der Trajanshalle (VI) Aufstellung gefunden. In
ihrer Mitte steht ein monumentaler steinerner Dreifull aus
dem Rathaus von Milet. Unter den sonstigen im Saal verteilten

Originalen verdient noch eine Basis vom Concordiatempel des

6  Museumsfiihrer 81
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Augustus Beachtung. Den zeitlichen AbschluBl bildet der Ab-
gul eines spitrémischen Tores aus Sia im Ostjordanland. Seine
Ornamentik verriit Tendenzen, die in gleicher Weise zur byzan-

tinischen wie zur islamischen Kunst tiberleiten.

In der Mitte des Saales liegt ein MosaikfuBboden aus einem
romischen Hause in Milet, mit der Darstellung des Singers
Orpheus inmitten der Tiere, dabei jagende Froten. Die bild-
losen Stellen waren von den hufeisenformig gruppierten Speise-
sofas bedeckt. So wird durch die Buntheit des FuBbodens wenig-
stens die Erinnerung an die Farbigkeit der antiken Architektur
wachgerufen, die sich keineswegs nur auf die Innenriume
beschriankt hat. Angesichts der anschlieBenden Riume der
vorderasiatischen Abteilung mit den lebhaft bunten Ziegel-
fassaden ist es nicht ohne Bedeutung darauf hinzuweisen, daf
sich auch die griechisch-rémischen Bauten durchaus nicht in
kalter Steinfarbe priasentierten. So haben sich u. a. auch an
einigen Stellen der Ornamentik des Markttores noch rote und
gelbe Farbspuren gefunden. Die Unméoglichkeit einer zuver-
lissigen Ergdnzung und die falsche Wirkung solcher Bemalung
in der Beleuchtung unseres Klimas lieBen farbige Versuche
an den verschiedemen Aufbauten nicht ratsam erscheinen.
Aber dall die Farbe im Altertum die Wirkung aller Bauten
stark beeinflulBBt hat, steht auBer Zweifel.

Von den drei Durchgingen des Markttores fithrt der linke
zu dem Verbindungsgang mit der Vasensammlung im Stiiler-
bau. Der mittlere bildet den

vorldufig alieinigen Zugang zur
Vorderasiatischen Abteilung. Gleichsam wie ein Symbol fur
den Ausklang der antiken Baukunst im Osten erscheint da-
hinter die parthische Palastfassade.
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DIE VORDERASIATISCHE ABTEILUNG !

Geschichte der Sammlung

Die Keime der Vorderasiatischen Abteilung liegen in den
Sammlungen antiker Kunstwerke. Nach zeitweiliger Ver-
waltung durch die Agyptische Abteilung sind 189g die damals
vorhandenen vorderasiatischen Altertiimer von dieser gelost
und als selbstindige Sammlung Fr. Delitzsch tibergeben wor-
den., Den Kern des Bestandes an Kunstwerken bildeten seit
1885 die grofBen Alabaster-Orthostatenplatten aus Nimrud,
dem alten Kalach, einer assyrischen Residenz des g. Jahr-
hunderts v. Chr., zumeist von den Wianden des .i’ulast.es Asur-
nasirpals (885—8509). Uberlebensgrofe Gestalten des Kénigs,
seiner Diener und schiitzender Damonen sind auf ihnen im
Relief wiedergegeben. Ebenfalls zum frithen Besitz gehort
einer der schonsten | minlumbchen Grenzsteine, der ,, Kudurru®
des Konigs Merodach-Baladdan (722—711) dessen Relief den
Herrscher und den mit Land zu beleihenden GrolBlen, Namens
Bél-ache-erba, in wundervoll klaren und zierlichen .l'urmuu
darstellt, sowie eine ungewdhnlich reiche Sammlung vorder-
asiatischer Siegelrollen und Gemmen aus den verschiedensten

Epochen, endlich palmyrenische und siidarabische Bildwerke

(und Inschriften). i
Der andere Teil des alten Bestandes ist vor allem epi- .

graphischer Art: ;
Zumeist Tafeln und Tifelchen aus gebranntem und unge

branntem Ton mit Keilinschriften des verschiedensten Inhalts

Zu den frithesten und bedeutendsten Erwerbungen dieser Art
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gehort die bekannte Korrespondenz zwischen agyptischen und
vorderasiatischen Herrschern ausder Mitte des 2. vorchristlichen
Jahrtausends. Die Tafeln, deren Hauptmasse nach Berlin ge-
langt ist (wesentliche Bestinde besitzen ferner London. Kairo
und Oxford), sind 1887 von Raubgribern in K- Amarna, der
Residenz Amenophis IV., gefunden worden. Einige dieser
Dokumente, so die sich durch ganz ungewshnliche GroBe aus-
zeichnende Liste der Geschenke, die der Mitanni-Kénig Tusch-
ratta bei Verheiratung seiner Tochter an Amenophis IIT. ge-
sandt hat, werden spiiter in der Schausamm]lu ng desTon-
tatelarchivs ausgestellt werden. Ferner ein iuBerlich un-
scheinbarer Brief, in dem uns zuerst jene heute , hethitisch®
genannte Sprache entgegengetreten ist, die inzwischen (1 qo5h
bis 1907) durch die iiberraschenden Funde Winklers in
Boghazkii-Chattuschasch, der Hauptstadt des Hethiter-
reiches, die Sprach- und Geschi chtsforschung vor vollig neue
Aufgaben gestellt hat. Auch von diesen hethitischen Urkunden.
deren Hauptteil Eigentum des Konstantinopler Museums ist,
besitzt die Vorderasiatische Abteilung wesentliche Stiicke, von
denen eine kleine Auswahl ebenfalls ausgestellt werden soll.

Dieser im Verhiltnis zu den groBen Londoner und Pariser
Sammlungen kleine alte Bestand ist durch A usgrabungsunter-
nehmungen auf ein Vielfaches angewachsen. War man bisher
auf Erwerbungen aus dem Kunsthandel und auf hochherzige
Schenkungen angewiesen, so kam jetzt eine grolle Menge
riumlich und zeitlich ohne weiteres festzulegender Funde von
ktinstlerischem und geschichtlichem Wert herein.

Eine erste kleine Expedition war schon 1 887 nach Surghul
und K. Hibba, zwei kleinen, sehr alten sudmesopotamischen
Ruinenstitten gegangen und hatte von dort Grab- und andere
Funde des 1V. und III. Jahrtausends mitgebracht, deren ge-
schichtliche Stellung eigentlich erst nach dem Weltkrieg durch
die Ausgrabungen von Ur, Kisch und Uruk ins rechte Licht
geruckt worden ist,
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1888 gelangten von einer Erkundung Nordsyriens und
Mesopotamiens neben reichen Bildersammlungen die Abgiisse
einiger Skulpturen des groBen kommagenischen Kénigsgrabes
auf dem Nemrud-Dagh in die Vorderasiatische Abteilung;
im Anschlul} daran reifte der Plan, den Hiigel Sendschirliam
Amanus-Gebirge auszugraben. Das Unternehmen wurde 1889

LIS LS PR D R SRV

Abb. 20. Vorderasien

bis 1904 zunachst unter Humanns, dann von Luschans I.ei-
tung ausgefiihrt.

Von einer Expedition, die W, Belck und C. F. Lehmann-
Haupt im Jahre 1898/9g nach Armenien ausfithrten und die
sichin Toprak Kalebei Van auch mit einer Ausgrabung der
urartdischen Burg befaBte, sind bedeutsame Stiicke von Bronze-,
Ton- und Steinplastik und von Gerdten in unser Museum ge-
kommen, die bisher noch kaum Entsprechungen gefunden
haben.

35




-

P i ey Bt T T

i

e
) !

pppr T =S

i

SN

Die Ausgrabungaufdem 7T'ell Halaf bei der Chabur-Quelle
in Nordmesopotamien, die M. Frhr. v. Oppenheim zwischen
1911 und 1915 veranstaltete, hat uns eine Anzahl kleiner

Reliefplatten und einen groBen Basaltvogel zukommen lassen,

dazu werden noch keramische und andere Kleinfunde er-
wartet.

1898 wurde Bab ylon durch eine von der Deutschen Orient-
Gesellschaft ausgeriisteten Expedition in Angriff genommen.
Robert Koldewey bekam die Leitung, nachdem er bei einer
1897/98 vorausgegangenen Vorexpedition diese grifBte aller
mesopotamischen Ruinenstitten in Vorschlag gebracht hatte.
Der damalige Generaldirektor der Museen, Richard Schéne,
war durch mitgebrachte Proben von babylonischen Schmelz-
farbenziegeln bestimmt worden, sich fiir dies fast tibergrofe
Werk einzusetzen.

Aufgabe war in Babylon inshesondere, die groBen Konigs-
burgen Nebukadnezars, die Tempel und die Stadtbefestigung.
die Wohnhiduser und die Griaber zu untersuchen. Das Unter-
nehmen ist bis 1917 durchgefiihrt, aber nicht zum Abschluf}
gebracht worden. Keramik, Kleinkunst, Schrifturkunden aus
21/, Jahrtausenden von 2000 v. Chr. bis 700 n. Chr. sind von
dort zum Teil in unsere, zum anderen Teil in die Sammlungen
von Konstantinopel und Bagdad gekommen.

Auch das von Babylon aus 1g02/1905 mituntersuchte Fara
schenkte uns einen Teil seiner Hinterlassenschaft, welche
wie die aus Babylon mit dem Antiken-Museum in Konstanti-
nopel geteilt wurde. Es sind eigenartige Stein- und TongefaBe,
Schmuck und Gerite, vor allem aber Gruppen hochbedeut-
samer Tontafeln, die aus bald nach 3000 v. Chr. entstandenen
Schichten stammen.

In ebenso hohes Altertum hinauf reichen die Funde aus
issur, der altesten assyrischen Tempel- und Konigsstadt,
die durch eine 1903 begonnene elfjihrige Ausgrabung der
Deutschen Orient-Gesellschaft, geleitet von W. Andrae, unter-
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sucht worden ist. In ein fast vollstaindig wiedergewonnenes
Stadtbild gliedern sich hier die Funde ein, welche zeitlich
herabreichen bis ans Ende der parthischen Zeit im 5. nach
christlichen Jahrhundert.

1915/1914 war auch Uruk von der Deutschen Orient-
Gesellschaft in Angriff genommen worden. Unter J. Jordans
Leitung ist damals ein groBer, in seleukidischer Zeit (2. vorchr.
Jahrh.) errichteter, babylonisch gestalteter Tem pelausgegraben
worden. Erst 1928 erfolgte die Weiterfithrung dieser Grabung
mit Mitteln der Notgemeinschaft der deutschen Wissenschaft,
und man ist dabei durch Teilung mit dem Irak-Museum zu
Bagdad in den Besitz schoner Sammlungen ortseigentiimlicher
Bildwerke, Inschriften und Gebrauchsgegenstinde von zum
Teil noch unergiindlichem Alter gelangt. Aus der mittleren
Epoche, der kassitischen, um 1500 v. Chr., erhielten wir die
Stiicke einer mer l\uurdlgen /Jicm*lrv lieffassade wvon einem
[nnin-Ischtar-Tempel (s. S. g2), in dessen Gebiet sich die Aus-
grabung der letzten .ld}n'(_‘. h{z\\'eg{te.

Gliederung der Sammlung

Von den 15 Ausstellungsriumen der Sammlung werden
zunichst nur die Sile 5, 4 und 5 mit dem Ischtar-Tor und der
ProzessionsstraBe zuginglich sein, dazu nur in dieser der Idee
der Aufstellung widersprechenden Folge, da der eigentliche
Zugang vom Kupfergraben und vom Forum her einstweilen
nicht hergestellt werden konnte. Dieser Zugang wird spater
zuerst in den groBen Kopfsaal 1 leiten, wo sich neben assyrischen
Alabasterreliefs aus Kalach insbesondere die hethitischen und
aramiischen Bildwerke, wuchtige Dolerit-Flach- und Rund-
bilder des IT. und I. Jahrtausends v. Chr. befinden werden.
GroBtenteils stammen sie aus dem nordsyrischen Furstensitz
Sendschirli-Scham al. Die schone Doppelsphinxbasis und
andere groBe Sdulenbasen, Statuenteile, die kleinen fast gro-
tesken Torlowen, einige Basalt-Orthostaten mit Relief, z. B.
ey
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das schone Relief des Fiirsten Bar-Rekub mit seinem Schrei-

ber, sind in den Paldsten, das Reliefder Konigin mit der Dienerin
am Speisetisch an einer Gruft gefunden. Zumeist gehort dies
allesin die ersten Jahrhunderte nach 1000 v. Chr. Alterist auch
das grolle Basaltbild des Gottes Hadad aus Gertschin bei
Sendschirli nicht. Es ist unten mit araméiischer Weihinschrift
bedeckt.

Mit Sckham'al verbunden ist auch die hier wieder aufge-
richtete robuste Bild- und Inschriftstele des Assyrerkonigs
Asarhaddon (680—66¢), die im siidlichen Stadttor gefunden
wurde und dort als Wahrzeichen der Eroberung von Scham'al
autgestellt war,

Wendet man sich nach durchgefiihrter Aufstellung im Kopf-
saal nach links, so wird man dem inneren. hier in den ajten
MaBen errichteten Burgtore von Scham al gegeniiberstehen,
Sechs dreifach lebensgroBe, aus dem II. und I, Jahrtausend
stammende Basaltlowen (drei davon Originale) bewachen die
beiden Durchginge. Die beiden Tortiirme tragen Reliefplatten,
die als ,,Orthostaten™ einst die unteren Teile der Lehmziegel-
winde des siidlichen der drei Stadttore von Schan al und eines
Palastes auf dem Tell Halaf (in Nordmesopotamien) panzerten,

Wer dieses Tor und seinen Torraum (2) geradeaus durch-
schreitet, gelangt nach Bab ylon in die ProzessionsstraBe
Marduks, des Stadtgottes von Babel. Einst von der fiinffachen
Liange unserer Wiederherstellung, 16 m breit zwischen zwei
Je 6 m dicken Festungsmauern, ein wenig in der Achse ver-
setzt, fuhrte sie auf das wichtigste alte Tor von Babylon, das

Ischtar-Tor, hin, Zu beiden Seiten laufen die farbigen Relief-
Lowen. Von den farbigen Zinnen der beiden Mauern und
ihren Kavaliertiirmen, sowie durch Senkscharten konnten die
Verteidiger der Burg auf feindliche Eindringlinge wirken.
Liangs der ProzessionsstraBe waren die weillen gelbmihnigen
Lowen im Wechsel auf tiirkishlauem und dunkelblauem

Grunde geordnet. Gelbe grunmiahnige Lowen gab es nur auf
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dunkelblauem Grunde. An Ort und Stelle ist kein einziger voll-
stindiger Lowe mehr gefunden. Alle waren zu kleinen Brocken
zerschlagen oder zerfallen. Es muBte daher die hellblauen
und dunkelblauen Bildgriinde auf die tiet hinab zerstorten,
aber dennoch ermittelten Mauervorspriinge, die hoher ragende
Kavaliertiirme bedeuten, verteilt werden, wie es geschehen ist.
Die Richtung der Lowen, den Ankommenden entgegen, ergibt

Abb. 21, Einer der Liwen der Prozessionsstralie

sich aus der Stellung der Stiere und Drachen in den Tor-
leibungen, die an Ort und Stelle gefunden sind. Ebenso die
Anordnung des Rosettenstreifens zwischen den beiden Gelb-
bindern. Uber dem Liwenstreifen sind die Mauern bis zur
Hohe der emaillierten Zinnen erganzt.

Ein kurzer Durchgangsraum (4) fiigt sich jetzt zwischen
StraBe und Tor ein als Vestibiil fiir die Haupttreppe, diezur
[slamischen Kunstabteilung hinauffithrt. Er enthilt in
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zwel Reihen an den Winden die rauhen Steinstelen assy-
rischer Kénige (rechts) und hoher Beamter (links), saimtlich
aus Assur. Diese so verschieden sorgfiltig ausgefiihrten Denk-
steine tragen einfache Inschriften, die mit dem Worte salam:
,Bild des...“ beginnen und sodann die Namen, Amter und
Titel der Inhaber bieten. Sie reichen von 1500—620 v. Chr.

Vor dem Ischtar-Tor lag in Babylon ein breiter, gerdumiger
Hof, hier annidhernd dargestellt durch Saal 5. Unsere gewal-
tige "Lorfront gibt nur die des kleineren AuBentores wieder,
hinter dem ein mehr als doppelt so groBes Innentor durch die
innere Stadtmauer fithrte. Die Torhohe hat das wahrschein
liche MaB von 15 m an den Tiirmen und 12 m an der Tiir,
Die Anordnung des Schmelzziegelschmucks ist durch die Funde
an Ort und Stelle gut gesichert.

In einer zunichst fremdartig anmutenden Stempeltechnik
stethen die Reliefs der Stiere und Drachen zumeist ohne
Standlinie auf dem blauen Grunde, wechselnd weiBl und gelb
gefirbt, als seien die Flichen grofBe bedruckte Teppiche, die
oben und unten durch Reihen rosettenférmiger Nagelkopfe
gehalten scheinen. Aber jene Technik wichst ganz natir-
lich aus dem Wesen des bildsamen Tonziegels heraus; es ist,
als seien die Reliefs in die noch plastisch weiche Tonfliche
eingedriickt.

Der Drache (Muschrusch) ist das heilige Tier des Marduk,
der Stier urspriinglich das des Wettergottes Adad, der Lowe
das der Géttin Ischtar, nach der das Tor benannt ist. Sym-
bolisch weisen die Tiere also auf eine machtige Gottertrias.

Zu beiden Seiten des Tores sind Teile der Hoffront des
Thronsaales von der Kénigsburg in Babylon (der Stidburg)
angebracht, links wie rechts ein knappes Achtel der Breite und
etwa nur die Hilfte der einstigen Hohe dieses imposanten
Prachtbaues.

Sie sollen eine Anschauung vermitteln von der einst 55 M

langen, wohl weit {iber 20 m hohen Front, die eine mittlere
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grofe Bogentur und zwei kleinere Seitentiiren besaB. Da-
swischen standen auf einem Lowenfries die gemalten Sdulen,
von denen einiges in Fallage gefunden ist, mit t dem Rahmen-
und Leistenwerk der herrlichen farbigen Bliiten- und Ranken-
friese, die nach langem Studium der Bruchstiicke ermittelt
sind.

Bei allen diesen Fronten von Thronsaal, Tor und Prozessions-
straBe muBte und sollte vor allem die groBartige Flichen-
wirkung dieser Sc ‘hmelzfarbenkeramik durch grofie, hohe und
breite Wandflichen und mit den Bédndern und Streifen, die
einst die Tierbilder und Siulenstellungen wie | ‘eppichbordiiren
begrenzten, zur Geltung gebracht werden.

In technischer Hinsicht waren die Keramiker Nebukad-
nezars auf der Hohe: der Brand ihrer Formziegel, die Haltbar-
keit ihres Schmelzes auf dem Scherben, die Schéonheit der
Farben, die Organisation des Versetzens in den Winden sind
kaum zu iiberbieten. GroBartig ist der riicksichtslose Massen-
einsatz des Materials. Es sind nicht diinne Fliesen, mit denen
die Wiinde bekleidet waren, sondern der regelrechte Mauerstein
ist Triager des Schmelzes — fiir uns heutige eine unerhorte
Verschwendung.

Alle diese farbigen Wandflichen hat zwischen 600 und
550 v. Chr. der groBe Nebukadnezar 1I. in seiner Residenz
errichtet. Die Arbeiten an ihrer Wiedergewinnung dauern
seit Beginn der Expedition 1899 bis heute. Seit 1903 ist ein
groBer Teil der gesammelten Brocken hier in Berlin in duberst
mithseliger Arbeit, wie man leicht erkennen wird, zusam-
mengesetzt worden.

Wer sich nun im Saale 5 umwendet und zuriickblickt,
oder wie es vorerst jeder tun muB, vom Saale des Milet-
Tores (also in umgekehrter Richtung) in das Vorderasiatische
Museum eintritt, steht vorder Rekonstruktion einer Hof-
front aus dem parthischen Palaste in Assur am Tigris,

der einsticen iltesten Residenz der Assyrerkonige, wo sich in
o : D
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den Jahrhunderten um Christi Geburt, bis etwa 256 n. Chr.,
zeitweise der Sitz eines parthischen Satrapen befand,

Die Fassade ist eine Zeitgenossin des Milet-Tores (um
200 n, Chr.) Vier Hallen (Liwane) éffneten sich nach dem
Palasthofe, die westliche hatte als Hoffront diese dreistok-
kige Blendarchitektur, welche die groBe Bogentffnung um-
rahmte. Die Originalstiicke davon sind nebenan ausgestellt,
Die Fassade ist einmal als ganze, vielleicht bei einem FErd-
beben, nach dem Hofe umgekippt und von den Ausgrabern
dort arg beraubt vorgefunden, jedoch bis auf das letzte MafB
und die letzte Form ermittelt worden. Wichtig ist sie als Bin-
deglied zwischen der altmesopotamischen und der beriihmten
sassanidischen Frontgliederung von K testphon. Griechische
Gliederung verschmilzt mit dem bodenstindigen Rillen- und
Bandwerk sowie mit dem iranischen, nach dem Hofe zu mit
groBBem Bogen offenen Liwan- Raum, dessen geschlossene Riick-
wand wir hier unterdriicken muBten.

Nunmehr kann man von dieser »Liwan"-Halle aus durch
die linke Saaltiir den AnschluBl an diese Spétzeit wiederfinden
in dem kleinen Raum 6, der parthische, palmyrenische, friith-
arabische und hellenistisch-orientalische Funde aus dem std-
lichen Mesopotamien enthalten wird.

[n frithere Jahrhunderte fithren uns die altiranischen, baby-
lonischen, sumerischen Fundstiicke der Sile ~

7 und 8, ins-
besondere die merkwiirdige :Iﬂingangs{’mnt mit Ziegelrelief-

figuren wasserspendender Gottheiten von dem kassitischen
Innin-Tempel in Uruk (i 5.Jahrh.v, Chr.). Sie sind aus Formen
gedriickt, mit der Hand nachgearbeitet und vorerst einzigartig.

Im letzten Raum q dieser Folge treffen wir auf Kleinfunde
aus den spiten, durch die Assyrer zerstrten Fiirstenpalisten
der Burg in Scham'al: kleine Kunstwerke der Elfenbein-
schnitzerei, Metalltechnik, Keramik; darunter befinden sich
aber auch assyrische Waffen und Wagenzieren, wohl aus der

Zeit der Kampfe in und um Scham'«l. Mancherlei Import-
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ware vom Mittelmeergebiet her machen den Ort auBerdem
wichtig fiir die Forschung, die sich mit den Beziehungen
zwischen Westen und Osten beschaftigt.

Aus Raum g gelangen wir wieder in das Burgtor von
Scham’al, Raum 2. Dieses wird nun quer durchschritten,

und verwandte Funde vom 7'e/ll Halaf, darunter der sonderbare

Abb. 22. Sumerische Tontafel aus Fara, Um 2700 v. Chr.

groBe Vogel, bieten sich in den Rdumen 10 und 11 dar. Von 10
aus kann tiberdies die in originaler Grole wiederhergerichtete
Gruft des Assyrerkonigs Asurnasirpals 11. (885 —859) besich-
tigt werden. Sie liegt ein GeschoB3 tiefer, wie dereinst im alten
Palaste zu Assur.

Umfangreiche Alabasterreliefs aus dem Palaste dieses grofien
und gewaltsamen Herrschers zu Kalach am Tigris finden wir

in den folgenden Silen 12 und 15 (einige schon im Kopfsaal 1).
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GroBere Denkmiler aus Assur, deren Zusammensetzung aus
vielen kleinen Stiicken gelang, wird man in Saal 12 finden,
z. B. ein Kultrelief aus der- Mitte des II. Jahrtausends und
Basaltsiulen, die im 10. vorchr. Jahrhundert als Beutestiicke
aus westlichen Liandern nach Assur verschleppt sind. Letztere
standen einst in der Reihe der Kénigsstelen, welche im Raum 4
Platz fanden.

Ebenfalls in Raum 12 befindet sich die Sammlung der

Grabfunde aus Assur. Sie stammen aus Bestattungen der Pri-

Abb. 25. Alabaster-Relief Asurnasirpal II. 885—85g v. Chr.

vaten: Tonsirge, Schmuck und Gefil3e, hier und da auch Waf-
fen und ihre Bestandteile. Die Kénigsgriber waren ihrer
beraubt.

Ferner hat uns Assur eine fast uniibersehbare Menge in-
schriftlicher Funde gebracht, neben Dokumenten in arami-
ischer Sprache und hethitischer Hieroglyphenschrift vor allem
Keilschrifttexte aus nahezu allen Epochen der Geschichte
Assurs. Diese Tafeln gehoren den verschiedensten Zweigen
der akkadischen Literatur an. Aus mittelassyrischer Zeit ist

herauszuheben ein u. a. familienrechtliche Bestimmungen
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enthaltendes ,Rechtsbuch”, das in einer Schausammlung
ausgestellt werden wird. AuBerordentlich reich ist ferner die
Ausbeute an religiosen Texten: Epen, Hymnen, Beschwé-
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Abb. 24. Alabaster-Tafel Adadnirari’s I. von Assyrien
1510—1281 v, Chr.

rungen, Ritualen, wie endlich an Urkunden juristischen und
lexikalischen Inhalts. Hier werden auch Proben aus jenem
hochbedeutsamen Fund von Tontafeln zu sehen sein, die uns
die Grabung in Fara geschenkt hat. Sie sind der ersten Hiilfte
des 3. vorchristlichen Jahrtausends zuzuweisen und haben
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besonders fir die Keilschriftpaldographie hervorragende Be-

deutung, das um so mehr, als uns neuere Forschungen in
Sudbabylonien, so auch die deutschen Grabungen in Uruk,
i immer frithere Schichten der Schriftgeschichte zuriick
fihren, so daBl wir hoffen diirfen, in absehbarer Zeit nahezu
von der Erfindung der Schrift an den Entwicklungsgang der
Keilschrift liickenlos iibersehen zu konnen.

In Saal 14 sind hauptsichlich Werke der sargonidischen
Zeit des Assyrerreiches (8. und 7. Jahrhundert) zu finden,
Alabasterreliefs, farbige Keramik und ein groBer reliefierter
Basalttrog aus dem Asur-Tempel in Assur.

Die hier in den Silen 11 bis 14 vereinigten Objekte, zu-
meist Ausgrabungsfunde, ergeben zusammengenommen ein
lebendiges Bild von den verschiedenen Epochen der assy-
rischen Geschichte in ihrem gesamten Verlauf (von rund
%2000 bis 606 v, Chr.).

In Raum 15 endlich klingt die Kunst des alten nordlichen
Vorderasiens mit Originalwerken und Abgiissen der helleni-
stischen Zeit aus. Es sind kommagenische und parthische
Altertumer.

Das Britische Museum iiberbietet uns betrichtlich mit
seinen langen Reliefgalerien und Rundbildern aus Kalach
und Ninive, und der Louvre mit seinen plastischen und in-
schriftlichen Schitzen aus Susa und aus Tello schligt jeden
Wettbewerb. Ebensowenig konnen das Konstantinopler und
das Angora-Museum an hethitischen Werken von uns iiber-
boten werden. Wenig besitzen wir wie alle anderen Museen
an achdmenidisch-iranischer Kunst. Nur die silberne Statuette
eines Mannes (Abb. 24) und einige Steinreliefs geben hier
einen HKinblick.

Was uns befihigt, mit jenen groBen Sammlungen in Wett-
bewerb zu treten, liegt auf anderem Feld. Uberall ist der
Versuch gemacht, die groBe Bauplastik in ein architektonisches
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io Bild einzuordnen, so z. B. auch
i unseren Altbesitz an Alabaster-
.. orthostaten der jung- und spatassy
:]{_' rischen Zeit. Sie sollen das archi-
L tektonische Bild einiger Raume in
lee Kalach und Ninive erstehen lassen.
Das fordern sie als Bestandteile
a der Palastwéande.
i Auch die groBe chronologische
_m', Sicherheit, die wir durch die deut-
schen Ausgrabungen erhalten ha-
o ben, kénnen wir als ein Mehr
" buchen. Etwa zwel Jahrtausende
8 von Babylon und dreiJahrtausende
:;d von Assur, dazu ein Jahrtausend
von Sendschirli und nunmehrauch
51 vier Jahrtausende von Uruk liegen
B hier vor unseren Augen ausge-
B breitet, —
Wir konnen in unseren Samm-
lungen verfolgen die sumerische,
i kassitische, alt- und neubaby-
ol lonische, achdmenidische, seleuki
o dische, parthische Kultur im Sii-
_*.n Flen und dif:. miLenmisc:]l"sulmréi- e
d ische, urartiische und fruh- und eines achamenidischen Persers.
g spatassyrische im Norden bis in g Iatehadgrte: Ch
o das Gebietdes Hethiterlandes, nach
i Kappadokien und nach Kommagene, und gelangen wieder
& sudlich bis hinein nach Palidstina und Sudarabien (Jemen),
hier allerdings meist nicht durch eigene Ausgrabungen. Bis
o an die Kiisten des Mittelmeeres und des Roten Meeres gegen
A Westen hin, bis nach Armenien und Hochiran gegen Norden
o5 und Osten hin reicht also das Sammelgebiet der Vorder-
Museumsfithrer Q7
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asiatischen Abteilung. Dal} es an Grenzfillen nicht fehlt,
wird einleuchten. Der VorstoB Alexanders des Grolen hat,
um nur zwei Beispiele zu nennen, griechisches Wesen tief in
den Orient hineingetragen. Wir besitzen zahlreiche kleine
hellenistisch beeinflullte Kunstwerke, insbesondere Ton-
figuren, aus den Ausgrabungen in Babylon. Und auch agyp-
tische Kleinfunde fehlen nicht, die durch die Kriegsziige nach
Westen und auf dem Handelsweg in den Besitz der Spatassyrer
gelangt sind.

Damait schlieB3t sich, auch duBerlich sichtbar, die vorder-
asiatische deutlich mit der Kultur der Mittelmeerlander zu-
sammen. Aber dieser Zusammenhang ist ja viel tiefer begrtin-
det in dem, was der Okzident schon in fritheren Jahrtausenden
vom Orient empfangen hat. Auch dafiir wird man handgreif-
liche Beweise in unserer Sammlung finden.

Walter Andrae
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GRUNDRISS DER BERLINER MUSEUMSNEUBAUTEN AUF DER M1 SEUMSINSEL

DEUTSCHES MUSEUM
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2
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i—8 Sammlung der Gipsabgiisse
g, 10 Vorraum und Treppenhaus
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DIE ISLAMISCHE KUNSTABTEILUNG

Entstehung

DieIslamische Kunstabteilung wurdeim Jahre 1go4aufVer-
anlassung von Wilhelm von Bode begriindet durch Schen-
kung einer von ihm zusammengebrachten Serie von Orient-
teppichen, durch Uberweisung vereinzelter Objekte aus den
Bestinden des Kunstgewerbe- und Volkermuseums und durch
leithweise [:5}th1‘!;1551.n1g der umfangreichen Sammlung Sarre.
Sie erhielt mit der damals als Geschenk des Sultans an den
Kaiser nach Berlin gelangten Prunkfassade von Mschatta im
ErdgeschoB des neu errichteten Kaiser-Friedrich-Mu-
seums eine vorldufige Unterkunft und wird erst nach der
Fertigstellung des Stidfliigels der Museumsneubauten
in dessen oberem Stockwerk ihre endgiiltige Aufstellung
finden.

Die Abteilung ist in dem Vierteljahrhundert ihres Bestehens
durch Erwerbungen im Orient und im europdischen Kunst-
handel sowie durch Geschenke ihrer Gonner und Freunde nach
den verschiedensten Richtungen systematisch ausgebaut wor-
denund stehtnachZahlund BedeutungderausgestelltenObjekte
jetzt in einer Reihe mit den groBen tffentlichen Sammlungen
islamischer Kunstin Paris, London, Leningrad, Konstantinopel,
Kairo und New York. Ihre wichtigsten Bereicherungen erfuhr
sie durch die Uberweisung der bei den deutschen Aus-
grabungen in Samarra (1911/13) gemachten Funde und
durch die 1922 erfolgte Schenkung von etwa 750 Gegenstinden
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der Sammlung Sarre (hauptsachlich Keramik, Metall-

arbeiten und Glas). Sie wird demnichst noch einen weiteren
erheblichen Zuwachs erhalten durch die gelegentlich des Um-
zugs in die neuen Riume geplante ["h('r\\'eisunga:liler groBeren
Zahl maurischer, persischer und tiirkischer Kunsterzeugnisse,
die vorerst noch zu den Bestinden des SchloBmuseums gehoren,

Abgesehen von ihrem eigentlichen Spezialgebiet sammelt

die Abteilung von jeher auch Beispiele aus der dem Islam un-

florat

ER I
Ubersichtskarte |
Hirman -!?m
Islamischen
Orient

Abb. 26

mittelbar vorhergehenden parthischen und sasanidischen
Epoche Persiens und Mesopotamiens, die als wichtigste Vor-
stufe der islamischen Entwicklung in Vorderasien in diesem

Rahmen am vorteilhaftesten zur {'iﬁ-lhmg kommt,

Der besondere Charakterislamischen Kunstschaffens brachte
es mit sich, dall auBer der Architektur selbst nur Baudekor
und Kunstgewerbe zur Ausbildung gelangten. Der Besucher
wird also vergeblich nach Werken der Malerei und Plastik

suchen, die sich schon wegen der religiésen Bedenken gegen
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die Wiedergabe figtirlicher Motive nicht frei entfalten konnten.
Diese Bedenken waren zwar nicht stark genug, um die Dar
stellung von Tier und Mensch ganz zu unterbinden, aber sie
erreichten doch, daB sie, wo sie iiberhaupt geduldet war, auf
Wohnrdaume und Profangerdt beschrankt und immer im
Rahmen ornamentaler Stilisierung ohne naturalistische Ten-
denzen blieb. Die grundsatzliche Einstellung auf das Dekorative
und Gewerbliche hatte andererseits den Vorzug, die Leistungen
in technischer Hinsicht immer weiter zu steigern, so dal} wir
im Bereich der islamischen Welt die Vollendung bestimmter
Zierverfahren erleben, die andere Kunstkreise garnicht gekannt
oder nur mangelhaft beherrscht haben (Fayencemosaik, Liister-
keramik, Metalltauschierung, Glasemail, Brokatweberei usw.).
Die nationalen Gegensitze traten trotz der grundverschie-
denen sprachlichen und ethnischen Zugehorigkeitvon Arabern,
Persern, Tiirken, Indern, Berbern und anderen Vilkern, die
im Rahmen mohammedanischer Zivilisation titig waren, villig
zurtick vor dem gemeinsamen religiosen Bekenntnis und der
durch den Koran bedingten kulturellen Zusammengehorigkeit.
Die Einheitlichkeit der arabischen Schrift bot in Verbindung
mit der dominierenden Stellung der Kalligraphie an sich schon
eine gewisse Gewiihr fiir eine einigermallen geschlossene Stil-
entwicklung. Thre verschiedenen Phasen und regionalen Ab-
arten aber wurden wesentlich bestimmt von politischen Schick-
salen, wie sie im Wechsel der Dynastien, in der Zusammen-
fassung oder ZerreiBung groBerer Gebiete durch einzelne
Herrscher und in der Verlegung der Machtzentren tiberhaupt
zum Ausdruck kamen. Jedenfalls war das Luxusbediirfnis der
Hofe immer der erste AnstoB zu einem neuen Aufschwung der
Ziinfte und Industrien, die bei kriegerischen Verwicklungen
auch von den Eroberern oft gn-t'liﬁm-ni]?uh geschont wurden.
Unter solchen Umstinden ist es begreiflich, dall wir inner
halb der islamischen Kunst nicht eine arabische, persische,

tirkische Richtung schlechtweg unterscheiden, sondern ihre
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Wandlungen nach MaBgabe der herrschenden Dynastien als
omayadischen, abbasidischen, fatimidischen, seldschukischen,
mamlukischen, mongolischen, safawidischen. osmanischen
Stil zeitlich und ortlich begrenzen. Bei der Neuaufstellung der
Bestinde unserer Islamischen Abteilung soll versucht werden,
nach Moglichkeit die eben angedeuteten kulturellen Zusam-
menhinge zu betonen, die bei der bisherigen A nordnungetwas
zurticktreten muBten, da der Mangel an geeigneten Riumen
nur eine Gliederung nach weiter gesteckten geographischen
und technischen Gesichtspunkten gestattete,

Einen Uberblick iiber die mannigfachen Stilbildungen, die
im Laufe der Jahrhunderte die islamische Kunst gezeitigt hat,
wird man am besten gewinnen, indem man in historischer
Folge die Gestaltung des Baudekors betrachtet, wozu die in
unserer Abteilung erhaltenen Beispiele ein geeignetes Anschau-
ungsmaterial bieten.

Ausder Bliiteperiode derSasanidenzeitPersiens (5.—6.Jahrh.)
besitzen wir eine Anzahl figiirlicher und ornamentaler Stuck-
dekorationen sowohl aus der Persis wie aus der Hauptstadt
Ktesiphon am Tigris (Ausgrabung 1928/2g), Reste reichen
Wandschmucks, wie er bei Lehmziegelbauten schon damals
in Vorderasien iiblich geworden war.

Die friithislamische Epoche, die fiir die Erforschung des Fr-
stehens der neuen Kunstrichtu ng aus spatantiken und altorien-
talischen Traditionen von besonderer Wichtigkeit erscheint, ist
bel uns reichlicher als in irgendeinem anderen Museum ver-
treten. Ihren Mittelpunkt bildet die Fassade von Mschat tas
die als eine der bedeutendsten Erwerbungen der staatlichen
Museen iiberhaupt gelten darf. Sie schmiickte zu beiden Seiten
des Eingangs die Mittelfront eines nicht vollendeten, massiven
Lagerpalastes, den sich einer der omayadischen Kalifen von
Damaskus, wahrscheinlich Walid IT. (745/744), im Ostjordan-

lande, mitten in der Steppe, errichten lieB, Die Wand, durch
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Abb. 27 :
Westturm der Fassade von Mschatta. 8. Jahrhundert
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starke, wulstige Profile gegliedert und beherrscht von ej

>inem
riesigen Zickzackband mit raumfiillenden R osetten, ist in den
Grundflichen noch in feiner. tiefer, im Wiistenlicht sicherlich
besonders wir kungsvoller Steinmetzarbeit aufgelockert, links
mit Tieren neben Vasen zwischen Rebstécken und anderen Mo-
tiven, die auf die Mitwirkung christlicher Meister HL.}l]mchn
lassen, rechts ausschlieBlich in vegetabilem Rankenwerk,

dessen Formung und F ihrung der islamische ()nmlnenhﬂsul

seinen ersten monumentalen Ausdruck findet. Ein Fresko aus
dem BadeschloBchen Quseir Amra (zwischen 711 und 750) be-
weist das Fortleben der hellenistischen Ansc hauung in der
damaligen dekorativen Malerei, und mehrere Kapitelle aus
Cordova zeigen, wie der in Mschatta geborene Omayadenstil
in _\mld]usmll noch bis ins 10. Jahrh. fortlebt, wiahrend er im
Orient sehr bald einer neuen b[rc_mlung weichen muB.
Stuckfunde aus Ktesiphon verdeutlichen den [Tbe rgang
vom omayadischen Tiefendunkel zum abbasidischen. fl

Schrégschnitt, der in den Sockelfriesen von Samar

acheren
raim g.
Jahrh. zurklaren Gestal tung gelangt. Die naturalistischen Ele-
mente des Dekors werden in abstraktem Sinneschemati
damit vollig neue Gebilde

1siert und
geschaffen. Zierbretter mit Schnitz-
werk aus der lu[fmadmm it .-\gz‘_\-ut{_‘ns (g.

Jahrh.) bezeugen,
daB der ,abbasidische Reichsstil®

auch dorthin V (1]:]9111111”
findet. I]tthth ist seine Herrschaft nur von kurzer Dauer:

denn schon am Ende des 10. Jahrh. 16st ihn die fiir Agypten

besonders fruchtbare fatimidische I{umirit'}n'unrr ab,
uns durch eine Serie reizvoller

die bei
Tiirfillungen verschiedener
GroBe und Form, mit Arabeskenwerk und charakteristischen
Tiermotiven in ane inandergereihten Kreisen, in
Holzschnitzerei, vertreten ist,

In Vorderasien schafft um die Mitte des 11. Jahrh
turkischen Nomaden begriindete Reich der Se
kulturelle Bedingungen und einen einheitlichen Kunststil,
der sich in Persien, Mesopotamien, Syrien und

sorgfiltiger

. das von

ldschuken neue

Kleinasien
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durchsetzt und seine besondere Note durch das Hervortreten
des keramischen Wanddekors erhilt, Er wird bei uns durch
Beispiele von Fayencemosaik aus Konia und durch Luster-
fliesen aus Persien vorgefiihrt; in der groBen Mihrébwand
ausder Maidan-Moscheein Kaschan vom Jahre 1226 be-
sitzen wir das imposanteste derartige Denkmal, das je in ein
Museum gelangt ist und noch besondere Bedeutung gewinnt
durch den Umstand, daB Kaschan als die Heimat der Fliesen-
technik tiberhaupt angesehen wird. Auch Proben figiirlicher
Stuckplastik des 12. Jahrh. aus Persien und einige geschnitzte
Holztiiren aus Kleinasien gehoren hierher.

Die mit dem Mongoleneinfall um die Mitte des 13. Jahrh.
beginnende neue Epoche bringt durch das Hereindringen ost-
asiatischer Formen der islamischen Ornamentik der betroffenen
Linder eine griindliche Auffrischung. Das Fayencemosaik und
der tiefe Reliefschnitt an Friesen und Kacheln gelangen in
Westturkestan und Persien im 15. Jahrh. zur hochsten Voll-
endung und kénnen in ihren verschiedenen A bwandlungen in
unserer Abteilung ebenso verfolgt werden wie das Fortleben der
Liisterverzierung. Die letzte Bliitezeit Persiens unter den Safa-
widen ist hinsichtlich der Raumausstattung nur durch einige
figiirliche Fliesengemilde des 17. Jahrh. aus Isfahan vertreten.

Im Baudekor der Mamlukenzeit in Agypten und Syrien
spielten Marmormosaik und Stalaktitenwerk eine entschei-
dende Roille; wir kénnen sie an der Wandnische eines
damaszener Hauses in einem spiten Beispiel zeigen. Eir-

heblich ilter sind die Proben von Holzfiillungen und B

ronze-
beschligen, die von Kairener Tiiren z. T. noch des 14. Jahrh.
herrithren. Von der maurischen Raumkunst, wie sie seit dem
12, Jahrh. in Spanien und Nordafrika sich ausbildete, vermag
unsere Abteilung leider kein Bild zu bieten: unser Bestand
beschrinkt sich auf ein paar Alhambrasiulen mit Kapitellen
und auf ein groBes Ajimez (Do p[)vlfvrlsim':-‘ aus Holz mitreicher

Durchbruchschnitzerei.
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Abb. 28. Liistermihrdb aus Kaschan. Persien, dat. 1226 n. Chr.
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Der osmanische Wandbelag von leuchtenden Fliesen mit
vegetabilen Mustern in ganz neuer und auBerordentlich man-
nigfacher Zeichnung, wie er in den Konstantinopler Moscheen
und Palisten beliebt war, ist besser als in unserer Abteilung
vorerst noch im SchloBmuseum zu studieren. Dagegen be-
sitzen wir ein vorziigliches Beispiel tiirkischer Holzverschalung
mit Lackmalerei in den Winden eines 1603 datierten Prunk-
raumes aus einem Wohnhause in Aleppo, die wir im
Neubau in geschlossener Aufstellung vorfithren werden. Die
auf einzelnen Zierbrettern dargestellten Szenen nehmen Ruck-
sicht auf den christlichen Bauherrn und kénnen im tibrigen
als Beleg fiir die starke Abhdngigkeit von der persischen Maler-

schule gelten.

Die Erzeugnisse des Kunstgewer bes wird man entweder
im Zusammenhang mit dem Baudekor im Rahmen der so-
eben skizzierten Stilentwicklung betrachten oder, vom Material
ausgehend, in einer von technischen Gesichtspunkten be-
stimmten Gruppierung. Wir wihlen im folgenden diesen
zweiten Weg, den auch nach der Neuordnung der aufmerksame
Besucher ohne Schwierigkeit finden wird.

Am reichhaltigsten und vollstindigsten von allen Kunst-
techniken ist in unserer Abteilung die Ke ramik vertreten,
von deren Verwendung als Baudekor bereits oben die Rede
war. Unter den GefiBen nennen wir zunichst unglasierte
Tonwaren aus Mesopotamien (9.—135. Jahrh.) mit geritztem,
gepreBtem oder aufgelegtem Dekor, in der Seldschukenzeit
vor allem in Mosul zu kiinstlerischer Wirkung gebracht. Dann
beanspruchen die Liisterfayencen besonderes Interesse, die
den Mohammedanern bis zu einem gewissen Grade als Ersatz
fiir das ihnen verbotene Goldgeschirr zu dienen hatten. Die
Technik nahm ihren Ausgang vom [rak und stand, wie un-
sere Samarrafunde erweisen, schon im g. Jahrh. auf voller
Hiohe. Thre weitere Verbreitung und ihre Bliite in den Zentren
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von Raqqa, Raghes, Kairo und Malaga (10.—14. Jahrh.) IiB
sich an unseren Bestinden liickenlos verfolgen.

Einfarbig glasierte Reliefware setzt schon mit derparthischen
Epoche ein und kommt in Persien im 1 Z—3
ders reicher Entfaltung, gleichzeitig mit einigen mehrfarbigen
Gattungen. Aus der frithislamischen Period

.Jahrh. zu beson-

e konnen wir vor

ih
F

4
-

Abb. 29, Liisterschale mit Lautenspieler. Persien, 15. Jahrhundert

allem Nachahmungen chinesischen WeiBporzellans und far-

aus Samarra und ch:sip!um vorfithren,
ferner aus Persien Sgraffito-Fayencen

e e s S ey R Sy 8 e

biger Uberlaufware

des 9.—11. Jahrh. (sog.
Ghabri) und aus Turkestan eine Serie der in gréBerer Zahl
nur in einigen russischen Museen anzutreffenden
ware des g.—10. Jahrl

sonst

A b TR

L] S

Samaniden-
1. Die in engster Anlehnung an chine-

sische Blauporzellane entstandenen persischen Arbeiten des

16.—17. Jahrh. und die gleichzeitigen osmanischen Halb-
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fayencen werden erst nach der zu erwartenden Erginzung
aus den Bestinden des SchloBmuseums eine vollstandige Uber-
sicht gestatten.

AuBer den ausgestellten Objekten besitzt die Islamische
Kunstabteilung eine sehr reichhaltige und systematisch ge-
ordnete Scherbensammlung, die eindringendere Studien der
keramischen Produktion im Orient erméglichen soll.

Neben der Keramik pflegen in erster Linie unsere Kniipf-
teppiche das Interesse der Besucher zu erwecken. Wir be-
sitzen drei Stiicke, die zwar nicht zu den kostbarsten, aber
zu den fiir die Forschung wichtigsten geh6ren: das ostana-
tolische oder kaukasische Fragment mit dem Kampfe zwischen
Drachen und Phonix als frithestes Beispiel eines Tierteppichs
(um 1400), den dltesten, bekannten spanischen Teppich (14.
Jahrh.), fiir eine Synagoge hergestellt, und einen der friithesten
und schionsten anatolischen Gebetsteppiche (15. Jahrh.,
mit prachtvollem Wolkenband). AuBlerdem bietet unsere
Sammlung charakteristische Exemplare aller bekannten klas-
sischen Gattungen des 15.—17. Jahrh.: persische Vasen- und
Medaillonmuster, sog. Polenteppiche, kaukasische (sog. arme-
nische) und dgyptische Teppiche sowie eine stattliche anato-
lische Gruppe (sog. Holbeinmuster, verschiedene Uschaktypen,
Bergama usw.). Als beriihmtes Prunkstiick aus der Bliitezeit der
persischen Industrie nennen wir den groBen, mannigfach be-
lebten Tierteppich mit prachtigem Mittelschild und imposan-
ter Borte. Dagegen hat die zwar im Handel vielfach geschatzte,
kompositionell aber bereits degenerierte dltere Gebrauchsware
des 18.—1g9. Jahrh. bei uns nicht Aufnahme gefunden.

Das dritte Hauptgebiet unserer Abteilung sind die Metall-
arbeiten, iiber deren verschiedene Ziertechniken unsere
Sammlung vielleicht besser als irgendeine andere zu orientieren
vermag. Durch neuere Erwerbungen ist es vor allem gelungen,
die Liicke auszufiillen, die hinsichtlich der sasanidischen Hr-
zeugnisse noch klaffte; wir besitzen jetzt aus dieser persischen
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Friihzeit einige hervorragende Beispiele von Silber- und Bronze-
gerat, und die imposante Figur eines als Rauchergefil8 ge-
dachten Vogels zeigt das Weiterleben dieser Kunstrichtung in
islamischer Zeit (etwa 7.— 8. Jahrh.). Bei den Ausgrabungen
von Ktesiphon und Samarra sind Metallgegenstinde so gut wie
gar nicht gefunden worden, aber aus Agypten haben wir eine
Serie z.I. gravierter, meist stark oxydierter Bronzen, die un-
mittelbar an die koptische Tradition ankniipfen und das Ver-
fahren bis in die hohe Fatimidenzeit (12.Jahrh.) fortsetzen ; aus
dieser letzten Phase stammen auch einige kleinere plastische
Arbeiten. Die fiir die islamische Kunstindustrie besonders
bezeichnende Tauschierung mit Einlagen von Kupfer, Silber
oder Gold in Bronze kann man in allen ihren Abwandlungen
kennenlernen, von der sparsamen Inkrustation in Riucher-
schalen und Kannen des 12.Jahrh. aus Khorasan und Kurdistan
iber die klassische Phase der Silbertauschierung in Mosul
(erste Hilfte 13. Jahrh.) zu den prunkvollen persischen,
syrischen und Kairener Arbeiten des 13.—14.Jahrh. Wegen der
feinen Ziselierung der Motive eignen sich diese Stiicke, die
oft auch epigraphisch von Wichtigkeit sind, besonders zum
Studium der Ornamentik der verschiedenen Stilrichtungen.

Die Waffenschmiedekunst ist in unserer Abteilung nur
durch vereinzelte, kiinstlerisch bemerkenswerte Beispiele ver-
treten; wer sich fur dieses Gebiet interessiert, sei auf die auch
an orientalischen Arbeiten reichen Bestinde des Zeughauses
hingewiesen. Islamische Schmuckgegenstinde aus Gold oder
Silber sind iiberhaupt nur in ganz geringer Zahl erhalten; wir
besitzen einige schéne Beispiele, die in siidrussischen Gribern
gefunden wurden.

Die verschiedenen Glastechniken, die fastunmerklichaus
der spdtantiken Industrie herauswachsen, Schliffmusterung,
Pressung, Fadenauflage, Noppenverzierung u. a., sind unter
den Funden von Samarra und Ktesiphon sowohl wie durch
das aus Grabungen in Agypten erworbene Material vertreten.
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Unter dem letzteren kommen ferner liistrierte und schwere,
geschnittene Gliser vor, charakteristische Erzeugnisse der Fa-
timidenepoche. Auch von den Prunkgefillen mit Emaillierung
und Vergoldung, wie sie im 12.—14. Jahrh. die syrischen
Werkstidtten hervorbrachten, kann unsere Abteilung eine hin-
reichende Vorstellung vermitteln. IThr Bestand an intakten
Stiicken beschriankt sich auf einige Moscheeampeln, eine
mit Polospielern dekorierte prichtige Weinflasche und eine
Serie von Bechern, die in Tatarengridbern zum Vorschein ka-

Abb. 50. Geschnitzter Elfenbeinkasten. Unteritalien, 11. Jahrhundert

men, aber er wird durch eine reichhaltige Fragmentensamm-
lung sehr vorteilhaft erginzt.

Den berithmten fatimidischen Kannen aus Bergkristall,
wie sie die Museen in Paris, London und Leningrad besitzen,
haben wir leider kein dhnliches Objekt an die Seite zu stellen,
sondern miissen uns mit einigen bescheidenen Schachsteinen
und kleinen Reliquiaren aus diesem kostbaren Stoff begniigen.
Dagegen konnen wir mit einigen sicherlich ebenso seltenen, im
11, Jahrh. in Agypten oder Unteritalien hergestellten Elfen-
beinschnitzereien aufwarten (Schmuckkasten und sog. Oli-
fanthérner) und auch die in Sizilien im 12.—175. Jahrh. getibte
Elfenbeinmalerei in besonders schonen Beispielen zeigen.
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Hinsichtlich der Buchkunst weist unsere Abteilung noch

erhebliche Liicken auf. Wir besitzen eine groBere Anzahl von
Ledereinbanden, meist Kairener Arbeiten des 13.—16. Jahrh,,
von denen nur wenige ausgestellt sind, sowie zwei grofle Holz-
deckel mit Intarsia aus der ersten islamischen Periode. Dem
9. Jahrh. diirfte ein kalligraphisch und ornamental gleich be-
merkenswertes kufisches Koranfragment, vermutlich aus Meso-
potamien, angehoren. Die persische Miniaturmalerei ist
vorerst noch die schwichste Seite unserer Sammlung; wir
miissen uns zunichst mit einer einzigen, allerdings besonders
wertvollen Handschrift begniigen, die fiir die bertihmte Biblio-
thek des Prinzen Baisonqur in Herat 1420 hergestellt und
von ‘einem kompositionell und koloristisch bedeutenden
Meister ausgemialt wurde. Gliicklicher waren wir hinsicht-
lich der indischen Miniaturen aus der Zeit der Moghul-
kaiser (16.—18. Jahrh.), vyon denen eine orofle Zahl, z. T. von
ganz hervorragender Qualitit, seinerzeit aus den Bestanden der
beriihmten Hamilton-Sammlung erworben wurde. Sie sind,
vermischt mit Schriftproben bertihmter Kalligraphen und mit
anderen Bldattern, in Sammelbénden vereinigt, die den Be-
suchern auf Wunsch zuginglich gemacht werden.

Die Entwicklung der islamischen Stofftechniken, vor
allem der Seidenweberei, wird man an den reichen Be-
stainden der Stoffsammlung im SchloBmuseum ziemlich
liickenlos verfolgen kénnen. In unserer Abteilung ist nur eine
Serie von Textilfunden aus dgyptischen Gribern ausgestellt,
meist Erzeugnisse der im 10.—12. Jahrh. in hochster Bliite
stehenden staatlichen Betriebe (Tirdz): Wirkereien in Seide
auf z. T. sehr feinem Leinen, Stickereien in den verschie-
densten Sticharten, Zeugdruck, Damaste und andere Gewebe.
Mehrere Stiicke gewinnen dokumentarische Bedeutung durch
die in den Schriftborten genannten Namen der regierenden

abbasidischen oder fatimidischen Kalifen,

E. Kiithnel
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DIE ABTEILUNG
DER BILDWERKE CHRISTLICHER EPOCHEN

Geschichte und Gliederung der Sammlung

Die Abteilung der Bildwerke christlicher Epo-
chen wurde vor etwa 50 Jahren von der Antikensammlung
abgetrennt. Wihrend bis dahin Erwerbungen aus dem weiten
Gebiet der Skulptur des Mittelalters und der Neuzeit nur ver-
einzelt und gelegentlich gemacht worden waren, gab Wil-
helm von Bode, dern die neue Abteilung anvertraut wurde,
ihr von Anfang das groBe Ziel, die Hohepunkte aller Epochen
in gewihlten Werken darzustellen, und so das Verstindnis
tir die Entwicklung der abendlindischen Skulptur bis zum
Beginn des 19. Jahrhunderts zu erschliefen.

Die Sammlung gliedert sich in drei Gruppen: Die alt-
t:hrislli(:h-h}'zﬂn‘rin'{sch(-, die italienische und die
deutsche. Die beiden ersteren sind im Kaiser-Friedrich-
Museum aufgestellt; die altchristlich-byzantinische im Erd-
geschol3 an der Spreeseite, die italienische zur Zeitnoch gréften-
teils im ObergeschoB. Nach Vollendung der Neuordnung
werden die italienischen Skulpturen, zusammen mit einzelnen
Gemilden, die Kupfergrabenfront des Erdgeschosses ein-
nehmen, wihrend dort, wo sich jetzt nmoch die Mschatta-
fassade und die Samarrafunde befinden, die Sammlung der
Gipsabgiisse nach italienischen Werken der Originalsamm-
lung zur Seite tritt.

8 Museumsfiihrer IVED




W

e i RV S e 0

St

[5 i

s

g

e ——————

|
|
|

R i e ey e

e g et

SRR

L.
DIE ALTCHRISTLICH-BYZANTINISCHEN UND DIE
MITTELALTERLICH-ITALIENISCHEN WEREKE

sindim ErdgeschoB des Kaiser-Friedrich-Museumsin
den Sdlen 4 bis 8 untergebracht. Der Rundgang beginnt in
Saal 7 mit den spdtantiken und friihchristlichen Denkmiilern
aus Italien, der vordere Teil von Saal 6 enthilt die friih-
christlichen Denkmiler von Konstantinopel und Kleinasien,
Saal 5 die zeitlich verwandte koptische Kunst, wozu noch
einige Stoffe in Saal 4 gehoren. Die mittelalterlich-byzanti-
nischen Denkmale befinden sich in der Mitte von Saal 6, an
dessen Ende sich die italienisch-vorgotische Kunst anschlieft.
Die gotische Kunst Italiens ist in Saal 8 aufgestellt.

Dem Wesen der frithchristlichen Kunst gemil, die ihre
stirksten Anregungen aus dem Osten empfing, legt die Berliner
Sammlung ihr Schwergewicht auf die dstlichen Kulturen. So
ist die byzantinische und koptische Kunst besonders
out im Museum vertreten. Die mit diesen Lindern aufs
engste zusammenhingenden 6stlichen Kulturen Persiens und
des Islams findet der Besucher in der Islamischen Kunst
abteilung (s. S. gg). Zum Studium der gleichstrebenden ost
asiatischen Kulturen durfte sich ein Besuch in der Turfan-
sammlung des Volkerkundemuseums (s. S. 253) empfehlen.
Zeitlich gewiihrt die Ssmmlung einen ausgezeichneten Uber-
blick tiber die Entwicklung der Kunst im Mittelmeergebiet
von der ausgehenden Antike bis zum Beginn der
individualistischen Kultur der Renaissance. So geben
in der koptischen Kunst die Knochenschnitzereien mit Szenen
der heidnischen Mythologie, Terrakotten, meist aus dem
Faytm, mit Gotterdarstellungen und einige Purpurstoffe einen
guten Begriff vom Wesen der alexandrinischen Kunst
Unter den italienischen Denkmilern entspricht das Relief
mit den Hirtenszenen (J. 4684) dem Stil der hellenistischen
Kunst (Saal 7). Auch das Thema einiger Sarkophagfragmente
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mit Szenen des Land- und Hirtenlebens entstammt dem
bukolischen Ideenkreis der Antike. Doch zeigen auch diese
Werke schon das Bestreben, den Realismus der antiken Kunst
7u tiberwinden und zu dem idealistischen Stil des Mittelalters
iberzugehen, in dem die auf das Ubersinnliche gerichtete
Anschauung des Christentums auch die Kunst in abstrakte
Bahnen weist.

Von den gleichzeitigen Denkmilern der frithesten
christlichen Kunst, wie man sie in den unterirdischen
Grabstitten von Bom und Alexandria sieht, kann das Museum
nur Werke der Kleinkunst, wie Goldgliser, Lampen in Ton
und Bronze, Ampullen, Gemmen und Devotionalien zeigen.
Finen ausgezeichneten Uberblick iiber die reife christliche
Kunst aus der Zeit nach ihrer Befreiung durch Konstantin
den GroBen von der Mitte des 4. Jahrhunderts an erhdlt man
durch die reiche Sammlung der meist aus [talien stam-
menden Sa rkophage. Auch diese Monumente iibernehmen
zunichst noch heidnische Themen, die in christlichem Sinne
umgedeutet werden. So geht die Gestalt des guten Hirten in

die christliche Kunst iiber. Auch {)r;]h{’us wird mit Christus

gleichgesetzt. Ferner werden die Mahlszenen in christlichem
Sinne verwendet (J. 5060). Ferner bietet die jiidische Kunst
eine reiche Auswahl aus Szenen des alten Testamentes, die
als Voraussage und Parallele zu den @hnlichen des neuen
Testamentes in den Typenschatz der frithchristlichen Kunst
aufgenommen werden: so das Opfer Abrahams und Jonas
(J. 2704). Bald werden von den monumentalen Schopfungen
der Fresken und Mosaiken an den geheiligten Stitten In
Palistina und Rom auch die christlichen Szenen dem Typen-
schatz eingeordnet. Die christliche Kunst von Byzanz und
Kleinasien (Saal 6) zeigt eine ihnliche Entwicklung. Von den
wenigen erhaltenen Denkmiilern besitzt Berlin sehr wichtige
Stiicke, Die Schmalwand eines groBlen Sarkophages mit

b

Christus zwischen den Aposteln (J. 2430) zeigt einen ge-
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Abb. 51. Elfenbeinrelief
6. Jahrhundert. Thronender Christus

brauchlichen heidnischen
Sarkophagtypus in christ-
licher Umbildung. Schon
weiter von der Antike haben
sich die Darstellungen von
Zirkusszenen auf dem interes-
santen Kugelspiel (J. 18g5)
entfernt. In dem Aufbau der
Szenen, in denen der Zu-
sammenhang der Komposi-
tion gelockert ist, und in der
veranderten Perspektive ist
das Relief weit von der alten
Darstellungsweise entfernt.
Auf groBler kiinstlerischer
Hohe stehen einige agyptische
und byzantinische Elfenbein-
arbeiten (in der Vitrine am
Fenster), vor allem das Di-
ptychon mit Christus und
Maria aus dem 6. Jahrhun-
dert (Abb. 31). Auch das
grofle Apsismosaik aus S. Mi-
chele in Affricisco in Ravenna
mit Christus zwischen den
Erzengeln gehort der byzanti-

nischen Kunst des 6. Jahr-

hunderts an, als Justinian Ravenna wieder seiner Herrschaft
einverleibt hatte, und zeigt die mittelalterliche Welt in ihrer
ersten groflen Bliite. Die altbyzantinische Sammlung
von Kapitellen und Bauteilen gibt einen Begriff von der
grofartigen Baukunst der dstlichen Hauptstadt, die in der
Hagia Sophia den schonsten Bau des Christentums er-

richtete.
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Wohl den besten Begriff von frihchristlicher Kultur erhalt
der Beschauer durch die koptische Kunst, da sich im
heiBen Wiistensande Agyptens alle Arten von Denkmalern,
dilder, H:'ﬂzsc}'aI'Iil:zt'frt:i{fﬂ Metallarbeiten, vor allem aber die
wundervollen Stoffe (Saal 4, vgl. ferner die Agyptische Abtei-
lung S. 51 und das un:hlol. museum S. 228) des 3. bis 8. Jahr-
hunderts in wundervoller Erhaltung gefunden haben. Die
christlichen Agypter (Kopten) treten in ihrer Kunst in scharfen
Gegensatz zu der hellenistischen Kultur Alexandrias und tiber-
winden schon im 4.Jahrhundertden impressionistischen Stil der
Antike. Hingt auch ihre Kunst aufs engste von der palédstinen-
sischen und vor allem der syrischen ab, so zeigt sich doch ein
eigener Stilwillen, der den Werken der r1|h1_ yptischen Kunst
verwandt ist. Ein Kaiserkopf aus Kene (J. 4152), ein Bild des
Abtes Abraham (J. 6114), einige Reliefs nml Grabstelen geben
ein Bild des mannigfaltigen und einheitlichen koptischen
Kunstschaffens. Auch diese Abteilung bietet eine reiche Samm-
lung von ausgezeichneten Architekturteilen aus koptischen
Kirchen und Kléstern in Ober- und Mitteldgypten (Saal 5).

Die Kunst des hohen Mittelalters von Byzanz von der Zeit
des Bildersturmes (725—842) bis zur Eroberung der Stadt
durch die Tiirken (1453) schlieBt sich an die altbyzantinischen
Denkmale in Saal 6 an. Die beiden Mosaikikonen ,,Christus
als Erbarmer” und die kleine Kreuzigung zeigen die Wandlung
des Stiles von der strengen monumentalen Gestaltung, die
wir von den _\-'Iusmlmn in Monreale kennen, bis zu dem be-
wegten Stil des 14. Jahrhunderts. Ausgezeichnet vertreten
die 3 Marmorikonen mit der Darstellung der Gottesmutter
die verschiedenen Stilstufen der mittelbyzantinischen Kunst.
Dem Relief der betenden Maria (J. 524.8), das noch der Bliite-
zeit der byzantinischen Kunst im 1 “,': 1 1. Jahrhundertangehdrt,
stthen auch einige Elfenbeinarbeiten der ausgezeichneten
Berliner Sammlung nahe, wie der hl. Michael oder das

Iriptychon mit der Kreuzigung (in der Mittelvitrine). Andere
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Elfenbeinarbeiten zeigen die Umwandlung des Stiles im

gotischen Sinne zu einer grolleren Beweglichkeit. Von den im
Mittelalter so beliebten byzantinischen Stoffen besitzt das
SchloBmuseum gute Beispiele. Im Kaiser-Friedrich-Museum
befinden sich nur zwei spitere Stickereien. Die byzan-
tinische Keramik (Saal 4) steht in enger Verbindung mit
den ostlichen und islamischen Kulturen. In der Bauorna-
mentik ist das Flechtband beliebt, wie wir es gleichzeitig auch
in Italien und dem ganzen Mittelmeergebiet finden. Die
Kapitelle sind gern mit Tierdarstellungen verziert, die wie die
venezianischen Ziersteine an ostliche Darstellungen erinneren.
Aber auch Entlehnungen aus der Antike sind hidufig, wie die
Elfenbeinreliefs der Sternkasten oder das Marmorrelief mit Pan
(J.6456) beweisen. Auch nach der Eroberung von Konstanti-
nopel durch die Turken setzt sich in den christlich gebliebenen

Provinzen der Stil fort. Griec

ienland und der Balkan, vor allem
die g}'u[.iml Kloster, wie auf dem Athos, bewahren das Gut von
Byzanz, wenn auch in erstarrter Form. So zeigen die Ikonen.
von denen einige gute Beispiele in der Bilderwand (Saal 4.) aufge-
hingt sind, noch den flichenhaften mittelalterlichen Aufbau
auf Goldgrund. Stilistisch weisen die Bilder, vor allem aus
der kretischen und suditalienischen Schule, gerne Einfliisse
der venezianischen Malerei auf. Im Zusammenhang mit den
griechischen Schulen steht auch die Entwicklung der russi
schen Kunst. Von den einzelnen Schulen, die in Nowgorod
und Pskow in NordrubBland und spdter in Moskau vor allem
ihren Sitz hatten, besitzt das Museum einige charakteristische
Beispiele, die schon die Verschiedenartigkeit der Lokalschulen
erkennen lassen. so das eigenartige Grin in der lkone des

hl. Michael, die Schule von Pskow, die strenge flichenhafte

Gebundenheit in den 4 Heiligen, die Nowgoroder Schule, oder
der miniaturhaft feine Stil in der kleinen Doppeltafel (Fenster-
vitrine) mit Szenen aus dem Leben Marii, die Stroganowschule
in Moskau.
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Das letzte Drittel des Saales 6 umfal3t die italienischen
Denkmiler des hohen Mittelalters., Siiditalien und
Venedig bleiben hier im Banne von Byzanz. So schlieBt sich
die thronende Madonna aus Apulien (J. 6273) vollkommen
den Reliefs aus Konstantinopel an. Ebenso sind die Ziersteine
mit Tierdarstellungen aus Venedig teilweise sogar von isla-
mischen Vorbildern beeinfluBt, Von der schénen altbyzanti-
nischen Platte mit den trinkenden Pfauen (J. 2925) fuhrt ein
direkter Weg zu dem venezianischen Relief mit derselben
Szene (J. 8). Auch in der Plastik von Campanien bentutzt man
ostliche Vorbilder, wie eine groBe Platte aus Neapel (J. 6709)
mit Palmetten, oder ein Entenpaar (J. 6687; Saal 8) beweist,
die beide auf sassanidische Vorbilder zuriickgehen. Im iibrigen
[talien, wie an den Kiisten der slavischen Adria setzt sich die
Entwicklung in einer Auflésung der Formen und zu einer
vollkommenen Stilisierung fort. Unterstiitzt wird die Wand-
lung vor allem durch die Einwirkung der ostlichen Bandge-
flechtornamentik (vgl. die Abgiisse der syrischen Denkmiler
in Saal 11 und die koptischen Platten in Saal 5, J. 4764 ff.), Die
frithchristlichen Menschen und Tierdarstellungen, wie man sie
vor allem aus Ravenna im 4.—7. Jahrhundert findet (vel.
J.3021), werden im 8.Jahrhundert in der italienischen Kunst
vollkommen umstilisiert, so daB3 die Figuren zu reinen Orna-
menten werden (s. J. 6272, 6720, 4 1m Deutschen Museum,
Saal 3). Die Freude an dem reinen Bandgeflecht hilt sich in
der italienischen Kunst bis in das 11. Jahrhundert, wie die
Bronzeplatten der Tiir von Casauria (J. 'Q_t;_qt}} bewelsen.

Mit dem Wiederaufleben der lombardischen Bauplastik an
den Domen von Mailand, Pavia, Cremona usw. im 11. Jahr-
hundert bildet sich in Oberitalien ein neuer, plastischer Stil.
Der thronende Christus (J. 6374) und die Flucht nach Agypten
aus Venedig (J. 6564) sind gute Beispiele dieser Epoche, in der
Antelami (1177—1233) der fithrende Meister ist. Der Kinfluf

der oberitalienischen Schulen erstreckt sich bis Toskana (J. 55).
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Abb. 52. Holzstatue einer thronenden Madonna vom
Meister Presbyter Martinus, Aus Borgo San Sepolcro

120

In Mittelitalien halt
sich der alte von By-
zanz ausgehende Sil
noch lange, wofiir
die holzgeschnitate
Madonna des Pres-
byter Martinus aus
Borgo San Sepolero
(Abb.32) a.119gein
gutes Beispiel ist. In
Apulien, vor allem
am Hofe Fried-
rich II., bildet sich
im 13. Jahrhundert
unter Verwendung
antiker Motive ein
neuer Stil (Saal 8).
Der reizende
Frauenkopf aus
Scala (J. %6) oder
das ganz antikisie-
rendeliirstenportrit
(J.1771)sind Zeugen
dieser Protorenais-
sance, von der Nic-
colo Pisano wich-
tige Elemente seiner
Kunst iibernimmt.
Seiner Schule, die
vor allem in Pisa und
Siena arbeitet, ge-
hort das Relief mit
einem Bischof zwi-
schen zwei Engeln
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(J.z0)an. Sein Sohn Giovanni(umi248—1528)iiberwindet
die Einfliisse der Antike und wendet sich dem neuen Stil der
Gotik zu, die von Frankreich ihre starksten Anregungen emp-
fangt. Der Engel einer Verkiindigung (J. 2645) gibt ein Beispiel
fiir seinen Friihstil, den man von der Kanzel in Pistoja kennt.
Die dramatische Kunst seiner Spitzeit (um 1310) charakteri-
sieren die beiden Sibyllen von der Pisaner Domkanzel (J. 294.6).
Noch gleichzeitig mit Giovanni, wenn auch altertumlicher im
Stil, arbeitet Arnolfo di Cambio, von dessen Arbeiten an der
Florentiner Domfassade das Kaiser-Friedrich-Museum die groB3-
artige Grablegung Marid mit 2 Aposteln besitzt. Neben der
starren Faltengebung, die noch an Niccolo erinnert, ist die Frei-
heit der Komposition sicher durch franzosische Vorbilder be-
dingt. Sehr nahe den Friihstil Giovannis steht die reizvolle Ma-
donna mit dem Kind (J. 31) und ein wundervoller Christustorso
in Holz (Mittelvitrine). Aus seiner Werkstatt kommen vier
Apostelfiguren (J. 2641 ff). Der sienesischen Schule, die weicher
im Stil und sentimentaler in der Auffassung ist, gehort der
Monch (J. 6579) an, der Tino di Camaino nahesteht. Die Aus-
wirkung seines Stiles in Neapel zeigen einige Arbeiten, wie
ein Madonnenrelief und die beiden reizenden Figuren von
Trauernden, die schon franzosisch in der Auffassung sind.
Die entscheidenden Schritte zur Kunst der Renaissance
finden wir in den Bildhauerateliers in Florenz. Meist sind es
eingewanderte Meister, wie Andrea und Nino aus Pisa, die
die Wandlung des Stiles vorbereiten. Die Madonna Ninos hat
schon etwas von dem I‘unr]E}]EISTES{_'II('II Stil, den die Meister
der Domfassade am Ende des Jahrhunderts erstreben, aus
dessen Zeit ein Engel (J. 2794) und ein Apostel (J. 6741)
stammen, die nun zu den groBen Meistern des 15. Jahrhun-
derts, zu Ghiberti und Donatello tiberleiten.
Literatur: Wulff, O., Altchristliche und mittelalter-
liche byzantinische und italienische Bildwerke. Teil I. Alt-
christliche Bildwerke. 1gog. Teil II. Mittelalterliche Bild-
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werke. 1911 (2. Auflage von W. F. Volbach im Druck). —

Wulff und Volbach, Erginzungshand B. III. 1g25. — Wulff

und Volbach, Spitantike und koptische Stoffe aus dgyp-
tischen Grabfunden. 1926. W. F. Volbach

[1I.
DIE ITALIENISCHEN BILDWERKE DER BENAISSANCE UND
DES BAROCK

Vor 100 Jahren, bei der Er6ffnung des Alten Museums, war
die kleine Sammlung neuerer italienischer u. a. Bildwerke nur
ein Anhang zu der Abteilung antiker Skulpturen. Sie stammte
aus den Nachldssen von Bartholdi und Nagler und enthielt in
der Hauptsache spite Robbia- Arbeiten, so den Auferstehungs-
altar in der Basilika des Kaiser-Friedrich-Museums. Gelegent-
liche Ankidufe der nichsten Jahrzehnte bedeuteten einen gliick-
lichen Zuwachs, so die der Sammlung Paiaro (1841). die auch
wertvolle Bildnereien des venezianischen Mittelalters enthielt,
Minutoli (1861) und einzelner guter Arbeiten, wie der Mid-
chenbiiste des Mino da Fiesole, Marietta Strozzi von Desiderio
da Settignano und Begarellis groBe Kreuzigung. — Bodes erster
groBeren Erwerbung, der stattlichen Maratti-Biiste (1875) und
dreier Bildnisse aus dem Palazzo Strozzi in Florenz (1877) folgte
in den ndchsten 25 Jahren eine zielbewuBte Vermehrung der
italienischen Bildwerke, mit der ein sinngemiBer Ausbau der
Abgullsammlung Hand in Hand ging. Schon der erste Katalog
neuerer Bildwerke (von Bode u. v. Tschudi 1888) fiithrt eine sehr
beachtliche Sammlung vor; inzwischen ist sie so gewachsen,
dall die italienischen Stiicke der neueren Zeit allein drei Binde
fiillen.

Die Bedeutung der Sammlung liegt in der Gruppe der
Quattrocento-Arbeiten (15. Jahrhundert), unter denen die Tos-
kanas iberwiegen.— Neben grioBeren Stein- und Erzbildnereien
sammelte Bode als erster auch bemalte Ton- und Stuckreliefs,

ihres malerischen Reizes wegen, und mehr noch, weil sie
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als alte Nachbildungen verlorener oder nicht zuginglicher

Aus

einstin

()11f‘111\11|-.0mpm:tumma wissenschaftlich wertvoll sind. -

T ger ingfligigen Gruppe italienischer Kleinbronzen
schuf er durch zahlreiche

de
der Alten Kunstkammer im Schlol3
Sammlung; auch hier, neben

Erwerbungen e ine bedeutende ¢

Gian Bologna, zumeist au f die Frithrenaissance bedacht, wih-

rend idltere, Im'mln"iw Kollektionen die Folgezeit bevorzugt
hatten. — Die italienischen Bildwerke der R enaissance und des
Gemilden gleicher Herkunft im

=
(=)

noch mit den (
¢ Doch steht ihre Unterbringung im Erd-

Barock sind
Obergeschol3 verein
ge sschoB3 an der Kupfergr: abenseite bevor.

Den Beginn italienischer Renaissanceplastik bildet eine
Gruppe von bemalten Ton- und Struckreliefs, es sind meist
deren etliche aus dem Umkreis der

halbfigurige Madonnen,
(1||shm'1_i und Jacopo della

orof3en ['hc'ra'mmn'av1~;1{'~1'
heute unbe-

Quercia stammen (S aal 2q). Die lebensgrole,
malte Gruppe der \(-,uxnmhmg (ebenda) ist von einem siene-
sischen Meister und ebenso vom Beginn des 15. Jahr hunderts.
Gotischer Linienrhythmus ist besonders der schlanken Ma-
donna eigen.

Donatello, der Bahnbrecher naturalistischer Schilderung
and letzte Hiiter mittelalterlicher Tradition, zeigt diese Mi-
schung seines VWesens besonders eindrucksvoll imI Marmorrelief
der Pazzi-Madonna und der groBen bemalten Madonna mit vier
Cherubim (Kab. 32 u. 54); als trefflichen Erzihler, der fur den
Aktdas Vorbild der Antike nicht verschmihte, erw eistersich im
Marmorrelief der GeiBelung (Kab. 32) und als Gestalter in
hlagenden Engel vom Taufbrunnen in
t des Wiistenpredigers Jo-

; ) :
Francesco Gonzagas

Jronze 1im Tamburin st
Siena. in der ausdrucksstarken Gestal
hannes (Abb. 35) wie 1n der herben Biste

)
(Saal 36).— Des wenig jiingeren Luca della Robbia Arbeiten
ger vereint (Kab. 51, u. et liche in

sind mit denen seiner Nachfoig
- farbigen

der Basilika), weil die von ihm erfundene Technik dex o

Tonglasur zu stark neben andern Bildwerken oder Gemalden
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spricht. Indessen macht
nicht diese neue Ar
bheitsweise, 1ibernom-
men vom Gebrauchs-
getild, Lucas I:iedc-rnruug'
aus, sondern es ist sein
Sinn fir harmonische
Komposition und seine
intime Ausdeutung von
Mutter und Kind. Die
etwasderbere und mehr
weltliche Kunst seines
Neffen Andrea della
Robbia zeigt sich am
glicklichsten im Altar
von Varramista (Basi-
lika), der Stil von dessen
Sohn Giovanni della
Robbia in der der
groBen, bemalien aber
unglasierten Bewei-
nungsgruppe (ebenda).
Die durch die diisteren
Farben wund strenge
Komposition sehr ein-
drucksvolle Pieth

(Kab. 1) diirfte einem

noch spiteren Nach-

-

p === folger angehoren.
& Die Marmorbildner

von Florenz aus der
zweiten  Hilfte des

5.Jahrhunderts hatten
Abb. 35. Donatello: Bronzestatue Johannes 15- ahrhu derts hatte

des Téufers. Florenz, um 1430 ithren Fiithrer in Desi-
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derio da Settignano, dessen Madonnen in bemaltem Stuck
(Saal 54), mehr noch seine Biiste der Mariettta Strozzi (Kab. 31)
verfeinerte Ausdeutung des Individuellen und verfeinerte Mar
mortechnik — das sind die Besonderheiten dieser Gruppe — er-
kennen lassen. Die verschiedenen Temperamente der A. Ros-
sellino und Mino da Fiesole treten in ihren Madonnen-
reliefs und ihren marmornen Bildnisbiisten (Kab. 40) deut-
lick hervor, wihrend der jiingste der Gruppe, Benedetto da
Maiano, in Tonarbeiten, wie der Biste Filippo Strozzis
und in der groBen bemalten Madonnenstatue (Saal 57) seine
ruhige Wirklichkeitsdarstelling erkennen 1iB8t. Von den zeit-
gendssischen Bronzebildnern sind A. Pollaiuolo, der Meister
der Aktdarstellung jener Jahre, und Bertoldo, Donatellos
Schiiler und Michelangelos Lehrer, in den meisterlichen Her-
kulesstatuetten u. a. Erzarbeiten (Saal 36) kennenzulernen.
Der dritte neben ihnen, Verrocchio, der Lehrer Lionardos
da Vinci, war mit Rechtauch wegen seiner fein durchgebildeten
Tonmodelle, wie dem liegenden Jiingling (Saal 4.4) bertthmt. —
Unter den sienesischen Bildnereien dieser Zeit ragen das zarte
Flachrelief einer Madonna und die groflere Kreuzigung aus
dem Umkreis des Francesco di Giorgio hervor; beide
(Saal 54) meisterliche Schopfungen einer Schule, die sich im
Gegensatz zu dem wahrheitsdurstigen und herberen Florenz
holde Anmut und den schwingenden Rhythmus des spdten
Mittelalters bewahrt hatte.

Bellano, Donatellos Gehilfe in Padua, leitet nach Ober-
italien iiber (Madonnenreliefs von ihm in Saal 41); seinen ger-
manischem Wirklichkeitssinn verwandten Stil tibernimmt sein
Schiiler Andrea Riccio, der fruchtbare und schon zu Leb-
zeiten berithmte Meister der Erzbildnerei. Seine Tonstatuette
des Dornausziechers (Saal 41) erscheint neben antiken Aus
deutungen dieses Themas wie eine Karikatur. Anders, har-
monisch und voller Anmut sind manche seiner Kleinbronzen,
wie die schlafende Nymphe, die Pomona und der Wassertrager
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(Saal 56). — Die weichere Formengebung venezianischer Bild-
hauer von der Jahrhundertwende, denen ;\uhrhmmg an antike
Vorbilder oftmals half, den Mangel schopferischer Kraft zu ver-

bergen, zeigtsichin den grollen marmornen Wappenhalternvon
Antonio und Tullio Lombardi (Saal 46); die krasse Natur-
nachbildung des Genueser Tamagnini offenbart sich in
seinem Bildnis des greisen Acellino Salvago; und die eigen-
artige Mischung franzosischer, stiditalienischer und venezia-
nischer Formengebung tritt in der Biiste der Prinzessin von
Neapel, einem Werk des Dalmatiners Francesco Laurana
(beide Kab. 42) als ein eigenartiger Reiz zutage.

Eindrucksvolle Bildnereien kleinsten MaBstabs aus allen
Schulen finden sich unter den Plaketten (Kab. z3) und den
Medaillen, die der kostbarste Besitz der reichhaltigen ersten
Stiftung von Dr. James Simon (Kab. 39) ist. — Die Plaketten,
meist Bronzegiisse nach beriihmten Steinschnitten, deren
liorl'tposi[ion der Aufbewahrung wiirdig schien ; die Medaillen,
durch Bildnis wie durch Inschrift und Darstellung im Revers,
Urkunden des politischen und geistigen Lebens, und nicht
zuletzt Kunstwerke von Rang.

Zu dem ernsteren Stil des 16. Jahrhunderts leitet das Bild-
nis Papst Alexander VI. von Pasquale da Caravaggio
(Saal 64) iiber; es wird freilich als bildnerische 1 eistung und
Ausdeutung einer Personlichkeit weit iiberragt durch das
Gegenstiick, Bastiano Torrigianis Bronzebiiste Papst Six-
tus V. — Von anderer Formung, doch dhnlicher Wucht, ist
Mazzonis (?) Erzbildnis Francesco del Neros (Saal 36); wih-
rend die Marmor- und Terrakottabiisten von Alessandro
Vittoria, die den Prokurator Ottav. Grimaniund den Admiral
Contarini verewigen (Vorraum zu Saal 64 und Saal 45), der
gemessenen Zuriickhaltung des Manierismus entsprechen.

Wenig ilter sind die groBen Madonnenreliefs von Jacopo
Sansovino, einem Florentiner, der an Michelangelo und Rom

gebildet, den strengen groBartigen Stil der Hochrenaissance
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nach Venedig brachte und so auch zum Lehrmeister A. Vit-
torias wurde. Neben den farbigen Darstellungen (Saal 45) ver-
dient das unbemalte Tonrelief der am Boden sitzenden Mutter

Gottes (Saal 36, Abb. 54) als eine seiner grandiosesten Erfindun-

Abb, 54, Jacopo Sansovino: Tonrelief der Madonna. Romisch um 1525

gen Beachtung. — Aus maildndischer Werkstatt gleicher Jahre
stammt die bemalte wichserne Halbfigur der Flora (Saal 36),
die trotz vormals geduBerter Zweifel in den Umkreis Lionar-
dos da Vinci gehort. Sie hat seine frauenhafte Lieblichkeit,
die von lombardischen Nachfolgern immer wieder varilert
worden ist, wiithrend in Florenz der Einflull Michelangelos die
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Stilentwicklung bestimmte, auch bei Auslindern, wie Gian
Bologna. Seinen Bronzen (Saal 58) istktihne Gruppierungund
raffinierte Technik eigen, klare prazise Modellierung bei
spiegelnder Oberfliche. Frischer und unmittelbarer wirken
seine Tonmodelle, wie der stehende Herkules (Saal 47). Auch
andere zeitgendssische Vorarbeiten zum Marmorwerke sind
solche Uberraschung, wie die liegende nackte Frau von
Montorsoli (Saal 51).

Im Zeitalter des Barock, dem 17. Jahrhundert, steigert sich
das GrolBartige ins Gewaltige, das Liebliche ins leicht Senti-
mentale und naturalistische ('_')hm'i']ii{_',!l-:}nhehnnr_}.!n‘ug‘ bis zur
raffiniertesten Wiedergabe stofflicher Charakteristik. In diese
Hpoche gehirt die zarte Gestalt des jugendlichen Johannes
(Saal 45),dieihrer Schonheit wegen einstens fiir Donatello,dann
Jahrzehnte hindvrch fiir Michelan geloin Anspruch genom-
men wurde. Doch ist ein wii rdiger Meisternahme noch nicht fiir
sie gefunden. Berninis Genie— erist derfithrende Meister des
italienischen Barock — offenbart sich in dem Brunnenmodell
mit zweil Tritonen (Saal 51); sein Schiiler Guidi hat die kiihn
bewegte Statuette des Phélipeaux geschaffen, als Modell fiir
des Ritters Grabmal in Frankreich. Seiner Biiste des heiligen
Filippo Neri ist jene impressionistische Marmorbehandlung
eigen, die Bernini als Ausdrucksmittel barocker Empfin-
dung herausgebildet hatte. Im Gegensatz zu ihnen suchte
Algardi in gleichen Jahren durch subtilste Kleinarbeit den
Menschen und seine Tracht, Ausdruck und Stofflichkeit zu
charakterisieren, so in seiner trefflichen Biiste des Laudivio
Zacchia, Glatter und weicher hat hundert Jahre spater
Bracci, der letzte Bildhauer des rémischen Barock, Papst
Benedikt XIV. Interpretiert, einen Gonner Winckelmanns.
Die schopferische Kraft Ttaliens war erlahmt : die Wissenschaft
begann sie zu erforschen.

Literatur: Schottmiiller, Italienische und Spanische
Bildwerke der Renaissance und des Barock in Marmor, Ton,
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Holz und Stuck. Berlin 1g15. — Schottmiiller, Italie-
nische Mobel und dekorative Bildwerke 1. K. F. Museum.
Stuttgart 1922. — Bange, Italienische Bronzen der Renais-
sance und des Barock. II. Teil. Reliefs und Plaketten.
(3. Aufl.). Berlin 1g22.—W.v. Bode (1), Italienische Bild-
werke der Renaissance und des Barock. 2. Teil. Bronze-

statuetten (4. Aufl.). Berlin 103o0. F'r. Schottmuller
| 93

I11.
DIE DEUTSCHEN KUNSTWERKE

Die deutschen Kunstwerke sind seit 1950 im Nordfliigel des
Messelschen Neubaus in zwei Stockwerken untergebracht. Die
Anordnung ist durchweg so, daB die Plastik jeder Epoche mit
den zugehorigen Gemilden vereinigt ist. Sie will auf diese
Weise nicht nur ein Bild der Zusammengehorigkeit beider
Kiinste geben, die ja vor allem in der Kirche stets miteinander
auftreten, sondern auch die innere Verwandtschaft der Stil-
entwicklung vor Augen fithren. Malerei und Plastik derselben
Epoche sind mehr als alle anderen Zweige kiinstlerischen
Schaffens geeignet, einander wechselseitig zu erkldren und zu
erganzen,

Die Aufstellung beginnt im Erdgeschol3 hinter dem grofen,
als Eingangsraum gedachten ,Schliite rsaal“ am Kupfergraben.
Das ErdgeschoB enthilt an der Stadtbahnseite die Werke des
Mittelalters, an der Front gegen den Ehrenhof die Sammlung
der Gipsabgiisse; das ObergeschofB die Neuzeit von etwa
1430 an.

Die fritheste Periode der deutschen Kunst wird eingeleitet
durch die in einem Vorraum (Saal 3) vereinigten Stiicke aus der
Zeit der Volkerwanderung, die durch die Eigenart ihrer Zier-
formen die fritheste Auseinandersetzung germanischen Emp-
findens mit den im Siiden vorgefundenen Formen andeuten.

Steigt man einige Stufen empor, so befindet man sich in dem

erofen Raum des Mittelalters (Saal 4), der durch die
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Gréninger Empore, ein I lauptwerk der romanischen Kunst in
Norddeutschland, in zwei Hilften geteilt wird. Die erste ent.
hilt die Sammlung der Elfenbeinbildwerke und der friihen
Bronzen, sowie Holz- und Steinbildwerke des 15. und friihen
14. Jahrhunderts. —In der zweiten Hilfte (Saal 5) dominieren
diean der Riickwand aufgestellten gotischen Fliigelaltire, unter
denen der aus dem Mindener Dom durch seine Predella in die
fritheste Entwicklung der deutschen Altarplastik zuriickfiihrt,
Unter den Elfenbeinschnitzereien sind die frithen Stiicke.
die bis in die Zeit Karls des GroBen zurtuickgehen, von gam
besonderer Wichtigkeit fiir das Verstindnis der Kunst nordlich
der Alpen. Sie sind die wichtigsten, ja oft die einzigen Zeugen
fiir die Entwicklung der Plastik in jenen Jahrhunderten, in
denen aus antiken und byzantinischen Elementen die mittel-
alterliche, rein kirchlich und rein jenseitig orientierte Formen-
sprache sich bildet. Die jungen Vélker, die jetzt die Triiger
der kiinstlerischen Entwicklung werden, hatten von Anfang
das Erbe der Antike unbewuBt verwandelt, indem sie es iiber-
nahmen, und immer stirker regt sich ihr eigener, von dem
antiken, in den Mittelmeerlindern erwachsenen, grundver-
schiedener Formwille, bis endlich im 12. und 1 5. Jahrhundert
auch Werke groBer Form von einer neuen Bliite der Kunst
zeugen, die der des Altertums ebenbiirtig zur Seite tritt. Die
Plastik des 12. Jahrhunderts, aus der der ,, Engel am Grabe
mit seiner strengen, blockmiBig geschlossenen Form und der
Schonheit seiner Linien hervorgehoben sei, die heroische und
realistische des 13. mit dem groB empfundenen Naumburger
Crucifixus (Ausgangswand des Saales 5) sind nur durch wenige,
aber sehr wichtige und bezeichnende Beispiele in der Samm-
lung vertreten. Mehr schon das 14., dessen Hauptwerk, die
Gruppe ,,Jesus und Johannes“, aus der Sphdre mystisch from-
mer Jesusverehrung in den Klgstern Siiddeutschlands stammt
(Abb. 35). Im 1 5. Jahrhundert, wo die biirgerliche Welt mit all

5)
ihrem Reichtum in die Darstellungen einzieht, und wo sich die
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Wendung zu der unbefangenen Betrachtung und Schilderung

des Diesseits vollzieht, teilt sich der Strom in eine Menge von
Bichen: die einzelnen Landschaften und Stidte zeigen stirker
als friher kiinstlerisches Eigenleben, so dall Nord- und Sid-
deutschland, Rheinland und Alpengebiet auch in der Samm-
lung als selbstindige Kunstprovinzen sichzu scheiden beginnen,

Wenn es in der Natur der Sache liegt, dall ein Museum
mehr von der leicht beweglichen Holzplastik der Altdre zeigen
kann, als von dem dauerhafteren, fester an seinen Ort gebun-
denen steinernen Statuenschmuck der mittelalterlichen Kir-
chen,sodarfsichdochdas Deutsche Museum glticklich schitzen,
gerade aus dem groflen Jahrhundert deutscher Bildnerei, aus
dem dreizehnten, bedeutende Zeugen der Kathedralskulptur
zu besitzen in den vier michtigen Prophetenstatuen von der
Westfront der Trierer Liebfrauenkirche, die die Aus-
gangswand des mittelalterlichen Saales schmticken. Im tibrigen
mul} hier die Sammlung der Abgiisse (Saal 6—8) ergin-
zend eintreten: sie bringt in ihrem (mittleren) Raum 7
alle die groBen Werke, die den Ruhm jener ersten Bliite-
zeit deutscher Plastik begriindet haben: man wird kaum
eines der Hauptstiicke aus Bamberg, Stralburg, Naumburg,
Freiberg und Wechselburg vermissen. — In der Original-
sammlung enthalten die Pfeiler des mittelalterlichen Saales
und die Schmalwénde die von 1thnen zur Fensterwand fiihren,
die Bildwerke kleinerer Form, so geordnet, dall neben der zeit-
lichen Abfolge der Stilentwicklung auch die Besonderheit des
Materials und die landschaftliche Zusammengehérigkeit zur
Geltung kommt. So ist, dem Mindener Altar gegeniiber, ein
Raum der norddeutschen Kunst gewidmet, ein weiterer ent-
hidlt die in der ersten Hilfte des 15. Jahrhunderts zu beson
derer Bliite gelangte Tonbildnerei. Glasgemilde, Taufsteine
und Architekturteile erginzen das Bild der Malerei und Skulp-
tur. Fiir die Einzelheiten mulB3 auf den Sonderfithrer durch

das Deutsche Museum verwiesen werden.
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DEUTSCHES MUSEUM. OBERGESCHOSS

Vorraum und Treppenhaus

Kabinette an der Stadtbahnseite: Gemilde. Skulpturen
der Renaisance

Mittelsdle: Gemilde und Skulpturen der Spitgotik und
der Renaissance

Diirer, Holbein, Altdorfer

Altniederldndische Gemilde

Sammlung J, Simon

Spitrenaissance und Barock

Rokoko und Klassizismus

P 0.3




Das Obergescho [5, zu dem man uber das groble Treppen-

haus am Ausgang des Saales gelangt, enthilt drei parallele _
Reihen von Ridumen. Die Oberlichtsidle in der Mitte und Hill

die Kabinette zur Rechten sind der deutschen Kunst ge-

widmet, die Rdume links, die nach dem Ehrenhof zu liegen,

|
|
enthalten die Sammlung altniederldndischer Gemilde |
und am SchluBl die im Jahre 1918 dem Museum als Ganzes |

o=l

geschenkte Sammlung James Simon.

Die Kunst des 15. und 16. Jahrhunderts, die hier zur Dar-

stellung kommt, bildet nach Umfang und Bedeutung den

wichtigsten Teil der deutschen Sammlung. Beiden Skulpturen,

|
die hier wieder durchweg mit den Tafelgemidlden zusammen i
auftreten, kommt die zeitliche Aufeinanderfolge vor allem in |

den Mittelsdlen zur Geltung. Bei der Erneuerung der Kunst, die

mit dem 15. Jahrhundert einsetzt, hat die Malerei zunachst

Ll

durchaus die Fithrung. Sie ist es daher, dieim ersten Saal (21) {

mit ihren Bahnbrechern Konrad Witz und Hans Mult-
scher den Eindruck bestimmt. In den drei folgenden Rédumen | _
. | 1l

halten sich die beiden Kiinste die Waage. Ja man kann gerade AR
um die Wende zum 16. Jahrhundert in Siiddeutschland fast von il \ .
|

|

|

einem geistigen Ubergewicht der Bildschnitzer sprechen. Gre-

gor Erharts groBartige Kaisheimer Schutzmantelmadonna
steht mit Rechtim Mittelpunkt deszweiten (siiddeutsche n)
Saales (22), die zartere Ravensburgerin von Friedrich .
Schramm, die das gleiche Thema behandelt, zeigt, wie reich til

sich nun die verschiedensten Kiinstlerindividualititen in der- it |1
selben Landschaft nebeneinander entwickeln. Der Tiroler e
Altar aus Gmarr bei Landeck zeigtden siddeutschen Altar- _'I '
typus mit den groBen Einzelfiguren in seltener Vollstindigkeit ' |

und trefflicher Erhaltung auch der Farbe. Wie ein Gegenstuck '

aus der Welt der niederlindischen Kunst wirkt derim vierten

Saal(24)ihm gegeniiber aufgestellte AntwerpenerSchnitz-

altar mit seiner Menge von figiirlich reich ausgestatteten

Passionsszenen. Thn begleiten Werke der Fichenholzplastik
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Abb. 56, Tilman Riemenschneider:

Holzstatue der Maria.

16. Jah

hundert

vom  Niederrhein.
Auch ein grofler
Altar aus Mittel-
deutschland hat hier
Platz gefunden.
Die Kabinette
erganzen das Bild
zunidchst nach der
landschaftlichen
Seite hin: die vor-
nehme, um 1470
fiuhrende Kunst vom
Oberrhein hat hier
ihre Stelle gefunden,
dem populérsten
stiddeutschen Bild-
schnitzer um 1500.
dem in Wirzburg
ansissigen Tilman
Riemenschnei-
der ist ein eigener
Raum (14) gewid-

met, ebenso dem in

Landshut tatigen
Hans Leinber-

ger, der zusammen
mit Altdorfer den
Stil der bayrischen
Donaulande vertritt.
Vor allem aber fin-
det man hier den
Teil der Skulpturen-
sammlung, der von

jeher ithren besonde-

= S 1
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ren Ruhm ausmacht: die Kleinplastik, die in der deut-
schen Renaissance ihre groBte Bliite erlebte. Die Werke aus
Buchs und aus Solenhofener Stein sind zum griéften Teil im
Daucher-Saal (15) in zwel Schrinken zusammengestellt.
Dieser Raum, der auch in seiner Ausstattung den Zeitcharakter
anklingen lidBt, enthilt als Hauptschmuck Adolf Dauchers
finfzehn lebensgroBe Halbfiguren aus St. Anna in Augsburg,
beriihmte Zeugen deutscher Kultur aus der Bliite Augsburgs,
Stiftungen, und zum Teil auch Bildnisse der Familie Fugger.

Die Kleinbronzen aus der Vischerschen Werkstatt, die
Plaketten Peter Flotners (Raum 18) zeigen die humani-
stisch befruchtete Liebhaberkunst der Zeit nicht bloBin einem
andern Material, sondern auch kulturell von einer andern
weltlicheren Seite her. Auch ihnen ist ein eigener Raum
gewidmet. Er bildet den Ubergang zu dem letzten Kabinett (19),
dem der Spitrenaissance, dem der priachtige Kamin aus
Husum, ein Hamburger Werk des frithen 17. Jahrhunderts,
mit seinem Skulpturenschmuck den Charakter gibt.

Dieses letzte Kabinett schlieBt sich zusammen mit dem
letzten Oberlichtsaal (25), der daneben liegt. Hier ist der Ver-
such gemacht, die kirchliche Plastik des 17. Jahrhunderts in
Werken ihrer siiddeutschen Hauptmeister, der Petel, Ziirn
und Guggenbichler, zusammen mit der Elfenbeinplastik
und der iibrigen Kleinkunst des Barock, vorzufiihren.

Die Kunst der Spitzeit, die noch nicht lange museumsfihig
geworden ist, durfte nicht fehlen im Bild der deutschen Plastik,
der im 18. Jahrhundert noch einmal eine Bliite beschert war.
Es ist ein besonderes Gliick der Sammlung, daB sie, aus den
ersten zukunftsfrohen Jahrzehnten des 18. Jahrhunderts, ein
groBes Meisterwerk besitzt, das ganz von selbst sich als Mittel-
punkt darbietet. Paul KEgells maichtiger, mit leichter Hand
gestalteter Altar aus Mannheim nimmt die ganze Schmal-
wand des hellen grolen Rokokosa als(26) ein,deram Endeder

Oberlichtsile sich offnet. Schwungvolle Bewegung, lichte Far-
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bigkeit und ein oft ekstatischer Gefiihlsausdruck verbinden

die Skulpturen des Saales: in festlich heiterer Pracht vergliiht

die kirchliche Plastik, die wir durch sieben Jahrhunderte hin-
durch begleitet haben. Tragen schon die Bilder des grofien
Rokokosaaleseinenausgesprochen weltlichen Charakter, so ver-
starkt sich dieser Eindruck noch in dem schmalen Raum (27)
hinter dem Mannheimer Altar. Am Fenster ist ein Porzellan-
kabinettaus dem Mersebu rger Schlo3 eingebaut. Proben der
Porzellanplastik, klassizistische Kleinkunst und intime Bilder
geben hier ein Spiegelbild der burgerlichen Kultur der Auf-
klarungszeit. Mit der Kunst Gottfried Schadows, dessen
Reliefs aus dem Landhaus der Grifin Lichtenau die Winde
des Saales schmiicken, stehen wir an der Schwelle unserer
eigenen Zeit.

Literatur zur Deutschen Sammlung: Die Bild-
werke des Deutschen Museums. Band I. Die Elfenbein-
bildwerke. 1925. Band II. Die Bildwerke in Bronze und
anderen Metallen ; in Wachs und Perlmutter. 1 925. Band IIL
Die Bildwerke in Holz, Stein und Ton. Grofplastik. 1930.
Band IV. Die Bildwerke in Holz, Stein und Ton. Klein-
plastik. 1930. Deutsche Skulpturen im Deutschen Mu-
seum. 8o Abbildungen, mit Einleitung. 1930. — Fiihrer
durch das Deutsche Museum (in Vorbereitung).

Theodor Demmler
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DIE GEMALDEGALERIE

Geschichte der Sammlung

Als vor hundert Jahren der erste Berliner Museumsbau,
Schinkels Werk, der Offentlichkeit zugidnglich gemacht
wurde, nahm die das ganze obere Stockwerk fiillende Gemalde-
galerie das Interesse vorherrschend in Anspruch. Wie alle staat-
lichen Museen des europiischen Festlandes zum Teile landes-
fiirstlichem SchloBbesitz entstammend, war die Berliner Ge-
méldegalerie schon damals aus anderen Quellen reicher gespeist
worden. Zwar hatte schon der GroBe Kurfiirst niederldndische
Gemilde erworben, und der brandenburg-preuBische Bilder-
besitz war durch die oranische Erbschaft zur Zeit Friedrich
Wilhelms I. und Friedrichs II. vermehrt worden, zwar hatte
Friedrich der GroBe seine Schlésser in Potsdam und Berlin
mit italienischen und — gliicklicher — mit franzosischen Ge-
midlden ausgestattet, auch eine eigentliche Gemildegalerie
neben seinem Lieblingssitze Sanssouci eingerichtet, aber be-
stimmt wurde der Charakter der Berliner Galerie durch die
1821 vollzogene Erwerbung der Sammlung des englischen,
in Berlin ansissigen Kaufmanns Edward Solly.

Aus den koniglichen Schléssern wurden fur das Museum
346 Gemilde gewihlt. Wenn damals die Hauptwerke von
Watteau in den Schléssern verblieben, so lag dies keineswegs
daran, daB3 der Kénig sich von ihnen nicht trennen wollte,
vielmehr daran, daB die klassizistisch gebildeten Sachverstin-

1: : - : . - 2o
digen der galanten Kunst des 18. Jahrhundertsabgeneigt waren.




¢

57 W ] o Ve Py T

I

o o ey

y

e g e o N S P et

o

e

Das Beste, was aus den Schlossern gekommen ist und sich noch
heute behauptet, waren Werke von Rubens, Correggios Leda
sowie franzosische Bilder, die man gniddig mitgenommen hat.

Im Hinblick auf das geplante Museum, mit einer auf lehr-
hafte Vollstindigkeit gerichteten Tendenz, wurden 1815 Ge-
milde aus der romischen Sammlung Giustiniani erworben,
dabei hauptsiachlich Werke von Caravaggio und seinen Zeit-
genossen.

Solly, dessen erstaunlicher Sammeltitigkeit unsere Galerie
dieunbestritteneUberlegenheitim Besitze michtiger Altartafeln
des Quattrocento verdankt, ist als Personlichkeit verschollen,
seine Absichten und Motive liegen im Dunkel. Er soll nicht
weniger als 3000 Gemilde zusammengebracht haben, von
denen 677 fiir das Museum gewahlt wurden, darunter, von
der Fiille italienischer Werke abgesehen, die Fliigel des Genter
Altares und Holbeins ..Gisze”. Mit der Solly-Sammlung er-
hielt die Galerie einen Zuwachs, dessen Wert und Bedeutung
erst viel spiter gewlirdigt wurden.

Zum Gliick hat es der Berliner Galerie nie an Sachkundigen
und historisch gebildeten Beratern gefehlit. Rumohr, der an
Verstindnis fir die Entwicklung der italienischen Malkunst
seiner Zeit voraus war, hat zwischen 1820 und 1840 gliick-
liche Ankdufe vermittelt, der vielfach angefeindete Waagen,
der durch Jahrzehnte die Galerie verwaltete, hat in einer
Periode, in der kirgliche Mittel zur Verfiigung standen, den
Bestand nicht erheblich bereichert, war aber immerhin der
angesehenste Bilderkenner seiner Zeit.

Finen Aufschwung nahm die Galerie bald nach 1870, als
unter gunstigen politischen und wirtschaftlichen Umstinden
den offentlichen Sammlungen der Reichshauptstadt reiche
Mittel zuflossen und mit Wilhelm Bode eine Personlichkeit
von unerschopflicher Tatkraft in die Verwaltung eintrat. Bode
hat zwischen 1872 und 1929 seine unvergleichliche und uni-

verselle Kennerschaft, seine stets wache Sorge, seine immer
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bereite Energie dem Ausbau und der Pflege der Galerie ge-
widmet, zu der er offiziell und dienstlich in allen moglichen
Verhiltnissen stand.

Im Jahre 1874 wurde die Sammlung Suermondt ange-

o
o
kauft und dadurch der ziemlich kiimmerlic

-he Besitz an helldn-
dischen Gemilden des 17.Jahrhunderts betrichtlich verbessert.
Die Erwerbungen einzelner Stiicke, die Bode mit wachsender
Autoritit mehr and mehr selbstindig und unbehindert durch
fiihrte, erstreckten sich auf alle Gebiete. Viele Liicken konnten
in elfter Stunde gefillt werden, bevor der amerikanische
Wetthewerb die Preise emportrieb und deutschen Museen den
Ankauf von Schiépfungen der groBen Meister nahezu unmog-
lich machte.

Die stark vergroBerte, aber auch gereinigte, vielfach gesiebte
Galerie wurde 19o4 im Kaiser-Friedrich-Museum nach
Bodes tief durchdachtem Plan aufgestellt. Neuartig war die
Unternehmung, den Gemalden durch Mobel, Architektur-
stiicke und Bildwerke eine stilgerechte Rahmung zu schaffen,
den Charakter eines Volkes, einer Periode auszuprigen durch
das Beieinander von Kunstwerken dieser und jener Art, dieser
und jener Technik.

Finen zweiten Umzug, eine neue Exrweiterung der Berliner
Museen hat Bode eingeleitet, bis ins Einzelne vorbereitet und
iiber viele Hindernisse hinweg fast bis zum Ende gefiihrt. Die
Hauptsorge seiner letzten Jahre war das Deutsche Museum,
in dem nun nach seinem Wunsch und Willen die deutschen
und die altniederlindischen Gemilde untergebracht worden
sind.

Um die Gemildegalerie kennenzulernen, mul} der Kunst-
freund zwei Museumsbauten besuchen, die miteinander durch
eine gedeckte, das Stadtbahngeleise tiberquerende Briucke ver-
bunden sind: nimlich das Kaiser-Friedrich-Museum und das
Deutsche Museum, das den einen Fliigel des grofen, eben

vollendeten Neubaues in Anspruch nimmt. Die Bilder sind
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nicht isoliert ausgestellt, vielmehr in Verbindung mit Skulp-
turen, Mobeln, Glasmalereien (vgl. den Abschnitt in diesem
Fihrer tiber die Abteilung der Bildwerke der christlichen
Epochen). Im oberen Stockwerke des Kaiser-Fried-

rich-Museums hdngen die italienischen Gemilde an-
nihernd in geschichtlicher Abfolge von 250 bis 1800, die spa-
nischen, franzésischen und englischen Werke aus dem 17, und
18. Jahrhundert, endlich die hollindischen und flimischen
aus der Zeit zwischen 1550 und 1750. Inden beiden Stock-
werken des Deutschen Museums ist nicht nur die deut-
sche Malkunst neu aufgestellt — von den An fingen bis zum
Ausgang des 18. Jahrhunderts — sondern auch die Abteilun o
der altniederlindischen Gemilde und selbst die in
Frankreich und Spanien entstandenen Werke der Frithzeit, so
daB die gesamte ,,primitive® Kunst, soweit sie nicht
italienischer Herkunft ist, das Kaiser-Friedrich-
Museum verlassen hat.

DIE GEMALDEGALERIE
IM KAISER-FRIEDRICH-MUSEUM

Die Achse der sogenannten Basilika zerlegt das im GrundriB
dreieckige Gebdude in zwei Teile. Wer iiber die vordere ] {aupt-
treppe das obere Stockwerk betritt. hat die Wahl, sich nach
rechts oder links zu wenden. Betritt er die Kabinette auf der
rechten Seite, so entwickelt sich ihm die italienische
Malkunst,deren glorreiche Geschichte ununterbrochen mehr
als ein halbes Jahrtausend einnimmt; auf der linken Seite
stoft er nicht auf Anfdnge, sondern auf die Bliite der
niederlandischen Malkunst, zu deren Verstindnis das
Studium derKeime, der Vorginger —im Deutschen Museum —
unerlaBlich ist.

Die italienische Malerei hat die ihr eigene Monumentalitit
im Wandgemilde, im Fresko entfaltet: eine Reihe von Tafel-
bildern kann deshalb unter keinen Umstinden eine befrie-
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digende und vollstindige Anschauung bieten. Immerhin gibt
es aulerhalb [taliens keine Stelle, wo der Weg, die entschei-
denden Krifte, die fithrenden Personlichkeiten in dem Grad
erkennbar werden wie in Berlin.

In den toskanischen Stidten Siena und Florenz regten sich
die Gestaltungskrifte zuerst. Die zur Konvention erstarrte
Vorstellung betrachtet den um 1260 geborenen Florentiner
Giotto als den Begriinder der italienischen Malkunst. Etwa
gleichzeitig mit ihm war Duccio in Siena titig. Die Berliner
Galerie hesitzt in der Tafel mit dem Tod Marida eines der
wenigen Bilder, die seinen aus Fresken in Padua und Florenz
bekannten Stil in kleinerem Format und kleinerem Malstab
deutlich zeigen, und Duccio ist vertreten mit einem Teil-
stiick aus seinem urkundlich beglaubigten Hauptwerk, dem
um 1310 vollendeten vielteiligen Altare des Domes von
Siena. Giottos Schiiler sowie die Nachfolger Duccios sind mit
charakteristischen Beispielen ihrer Produktion vertreten.

Die Kunst in Siena, konservativ und kirchlich gebunden,
pflegte vorzugsweise das Madonnenbild ; der Schauplatz umwil-
zender, erneuernder Kampfe, des Streites zwischen frommer
l‘.f:lnt_ar-]i{*fr-)i.'uug und Naturbeobachtung wurde Florenz. Fast alle
Namen, die von der kunstgeschichtlichen Lehre mitNachdruck
ausgesprochen werden, gewinnen Leben, wie Masaccio, von
dem wir abgesprengte Teile des 1426 fiir eine Kirche in Pisa
gemalten Altars zeigen konnen, wie Fra Angelico und
Fra Filippo, dessen signiertes Meisterwerk, die im Walde
das Kind verehrende Maria, aus der Kapelle des Palazzo Me-
dici-Riccardi stammt. Botticelli,in dessen Schipfungen sich
der Zauber der florentinischen Friihrenaissance den Kunst-
freunden unserer Tage — vielleicht mull man heute schon
sagen: der vorigen Generation —am stirksten offenbart hat,
prisentiert sich eindrucksvoll namentlich mit zwei groflen
Altartafeln, dem Tondo, das zur Raczynski-Sammlung gehort,
und der thronenden Madonna mit Johannes dem Tdufer und
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Johannes dem Evangelisten,dem 1484 fiir die Kirche S. Spirito
in Florenz ausgefithrten Altarblatt.

Die grollen Tafeln von diesen und anderen Meistern sind
in einem Oberlichtsaal aufgestellt, wahrend kleinere Andachts-
bilder, Predellen mit erzihlenden Darstellungen, Bildnisse
sowie dekorative Tafeln genrehaften und mythologischen In-
halts in den Kabinetten zusammen mit Bildwerken und kunst
reichen Mobeln eine Anschauung von dem jugendlich hellen,
festlich bewegten Leben der Stadt und der Zeit gewihren.

Aus Umbrien und Bologua zeigen sich Perugino und
Francesco Francia nicht so imponierend wie Luca Si-
gnorelli, von dem wir Altartafeln, das mythologische Bild mit
Pan, mit nackten, stark hewegten Gestalten, ein Werk, das nir-
gends seinesgleichen hat, und ein Minnerbildnis besitzen.

In Oberitalien vollzog sich die U berwindung der gotischen
Flichendekoration etwas langsamer als in Toskana. Von den
fiihrenden Meistern ist Gentile, der aus Fabriano in Um-
brien stammte, aber namentlich im Norden titig war, mit
einem inschriftlich signierten Madonnenbilde vertreten, auch
Squarcione tritt auf, der Lehrer Mantegnas in Padua, da-
gegen nicht Antonio Pisano, der Medailleur und Maler, und
nicht — wenigstens nicht mit einem gesicherten Werke —
Jacopo Bellini. Von Andrea Mantegna, dem Schwiegersohn
Jacopo Bellinis, der um die Jahrhundertmitte seine Titigkeit
in Padua begann, gingen die stirksten Anregungen aus. Sein
tiefer Ernst, der Studieneifer vor antiken Monumenten und
vor der Natur, die prizise Zeichnung kamen mittelbar nament-
lich der venezianischen Kunst zugute, da Giovanni Bellini, der
zwischen 1450 und 1516 organisch sich wandelnd, die Malerei
Venedigs der Hochrenaissance zufiihrte, von der Paduaner
[Lehre seinen Ausgang nahm. Von Mantegna sind das Manner
bildnis sowie die Madonna mit dem gewickelten Kind (Abb. 37)
— in der fur sich aufgestellten Sammlung James Simon —

zu beachten, von Giovanni Bellini das in Tempera gemalte
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brischen Friithzeit gebildet sind, nur eine, die aus dem Hause
Colonna, der florentinischen Phase seiner Entwicklung ange-
hort. Von Lionard o ein Altarbild, das aussagend in der Anlage
und wert eingehender Beachtung, schwerlich ganz und gar
von dem Meister selbst ausgefiihrt ist. Correggios Leda ist
arg beschiadigt auf uns gekommen.

Die venezianische Hochrenaissance — Palma, Tizian,
Tintoretto, Paolo Veronese — leidlich vollstindig und
lehrreich im Zusammenhange, wirkt hier bei weitem nicht
so breit ausladend mit Farbenglanz und malerischer Gelost-
heit wie in Dresden, Paris, London oder Madrid.

Im 17. Jahrhundert war Rom die Akademie fiir die gesamte
Kulturweit, Niederlinder, Franzosen und Deutsche bemiihten
sich hier um die allgemein giiltige Schonheit. Beim Uberblick
iber die italienische Produktion des 17. Jahrhunderts unter-
scheiden die Historiker zwei Richtungen, nimlich die von
Bologna ausgehende eklektische Tendenz und dienamentlichin
Rom heimische , naturalistische”, deren Wegweiser Michel-
angelo da Caravaggio war. Seiner Gestaltung sind effekt-
starke, harte Gegensitze von Hell und Dunkel, Formenkenntnis
1m Anatomischen eigen und eine unbefangene, wenn auch
niichterne Auffassung. Er wirkte weithin mit seinem Beispiel
iber die Landesgrenzen, nach Spanien (Ribera), nach Frank-
reich, nach den Niederlanden. Mehrere Bilder bieten eine
deutliche Anschauung von seinem ,Helldunkel®, das der
Funktion im Bild und der Wirkung nach etwas ganz anderes
ist als Rembrandts ., Helldunkel“

Im 18. Jahrhundert, als es auf italienischem Boden ziemlich
lethargisch zuging, erlebte Venedig eine spite Nachbliite.
Der unvergleichliche Dekorator G. B. Tiepolo, die Meister
der Stadtansichten Antonio Canale, sein Neffe Bernardo
Bellotto erwuchsen in Venedig, gingen aber in alle Welt, da
ithre Produktion zu fruchtbar und ergiebig war fiir eine Stadt.

Nur Francesco Guardi blieb der Heimat treu. An gliick-




lichen Proben dieser letzten Aullerung des italienischien GGenies
fehlt es unserer Sammlung nicht.

Tst das obere Stockwerk des Kaiser-Friedrich-Museums zur
Hilfte der italienischen Kunst gewidmet, so bergen die Sile und
Kabinette der zweiten Halfte die in den anderen Kulturlan-
dern entstandenen Gemilde, soweit sie nicht in das neue, das
Deutsche Museum iiberfihrt worden sind. Wir beginnen, um
die niederlindische Kunst, die bei weitem am meisten
Raum in Anspruch nimmt, kennenzulernen, wieder an der
Haupttreppe, indem wir uns nach links wenden. Die Kabinette
mit Seitenlicht an der Siidfront enthalten die holldndischen
Gemilde aus dem 17. Jahrhundert, der grollen Zeit der Maler
und der grofBen Zeit des hollindischen Staates; die flimischen
Werke aus derselben Zeit sind in den Oberlichtsilen unter-
gebracht.

Die Hollinder betrachteten ihr Land, ihre See, ihre Hau-
ser und sich selbst mit sachlicher Ruhe, geniigsam und zu-
frieden. Threr Gestaltung ist ein unpathetischer Wirklichkeits-
sinn eigen, dem alles Sichtbare, die gesamte Alltaglichkeit,
bildwiirdig erschien. Aus der grollen Z.ahl der Talente heben
sich heraus wie Berge im Flachland Frans Hals und Rem-
brandt.

Frans Hals lebte in Haarlem, wurde sehr alt und hat fast
ausschlieBlich Bildnisse geschaffen. Als Beobachter der gege-
benen Individualitit iiberragt er alle Zeitgenossen, vielleicht
abgesehen von dem Spanier Velazquez. Zu Anfang in lichter
Lokalfarbigkeit und kecker Lebenslust, am Ende tribe, dumpf,
fast schwarz und in starrer Buhe, sind seine Minner und
Frauen stets mit scharfer Ausprigung ihrer physischen und
psychischen Figenart iiberzeugend erfaBBt. Seine GrolBle und
sein Weg treten in der Berliner Galerie deutlich hervor. Ab-
gesehen von dem Haarlemer Museum, wo seine ( vildenstiicke,
seine Portritgruppen einen iiberwilltigenden Findruck hervor-

rufen, zeigt er sich nirgends so reich und mannigfaltig wie hier.

10 Museumsfithrer 1 4.5
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Abb. 38. Frans Hals, Hille Bobbe

Man kann die umfangreiche Masse der hollindischen Ge-
mailde nach den Kunststitten (Haarlem, Leiden, Amsterdam)

zu ordnen versuchen, kann drei Generationen unterscheiden,

endlich nach den Bildgattungen, den Themen scheiden (Land:
schaft, Genre, Stilleben). Keine Gliede

rung geht rein auf, weil
viele Maler den Wohnsitz wechseln, einige mehr als einer
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Generation anzugehoren scheinen, und manche vielseitig in
diese und jene Bildgattung eingreifen.

Unsere Aufstellung schlieBt sich einigermallen der zeitlichen
Abfolge an. Rembrandt fiugt sich der Einreihung am
wenigsten und wichst weit hinaus iiber zeitliche und ortliche
Grenzen.

Mehrere fast peinlich durchgebildete Werke aus der Leidener

Jugendzeit, kiihl im Ton, etwas theaterhaft aufgefal3t, Selbst-

bildnisse aus den dreilliger Jahren, leer im Ausdruck, stehen

am Anfang. Nach Amsterdam tiibergesiedelt, wurde Rem-

brandt erfolgreich als Portriitist. Datiert 1641 ist das groBe
Gemilde eines Ehepaares, der Mennonitenprediger Anslo
mit seiner Gattin. Der Drang nach seelischer Vertiefung und
dramatischer Belebung wandelt die schlichte Aufgabe. Man
hat den Titel erfunden und sich daran gewohnt: der Prediger
trostet eine Witwe. — Vom Jahre 1643 das Bildnis der
Saskia, Rembrandts Gattin, an deren Seite er seine gliick-
lichsten Jahre verlebte und die bereits 1642 gestorben ist. In
diesen Jahren war der Meister angesehen, Auftriage und Schiiler
fanden sich ein, und er schufim Einklange mitdem Geschmack
und den Forderungen seiner Zeitgenossen. Bald iiberschritt
er die Grenze, bis zu der verstindnisvolle Gefolgschaft moglich
war: indem er immer mehr er selbst wurde, muBte er verzich-
ten auf Gewinn und Anerkennung. Seine letzten und héchsten
Leistungen wurden erst lange nach seinem Tode gewtirdigt.

Die religiose Malerei, die es in Holland nicht gab, weil
keine Kirchenkunst verlangt wurde, erschuf er aus eigenem
Bediirfnis, als Leser der Bibel. Das Bildnis der Hendrickje
Stoffels, seiner Hausgenossin (von 1658 etwa) (Abb. 59), Joseph
und Potiphar (1655), der Mann mit dem goldenem Helm,
sein Bruder (von 1652 etwa), offenbaren in der Berliner
Galerie nicht nur die Freiheit seiner Malkunst, sondern auch,
was er dariiber hinaus vor jedem anderen Maler voraus hat, die
Tiefe der seelischen Anteilnahme.
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Neben Frans Hals erscheinen alle hollindischen Maler klein,
neben Rembrandt harmlos, flach und banal. Der gefahrlichen
Vergleichung sind natiirlich zumal diejenigen Meister aus-
gesetzt, die bei Rembrandt gelernt haben, ihm zu folgen ver-
suchen. ihn nachahmen, wie Gerard Dou, der schon in
[eiden sein Schiiler war, wie N. Maes, G. Flink, Eeckhout
und Aert de Gelder.

Sieht man aber von der Vergleichung ab, so erfreutdie holldn-
dische Malkunst des 17. Jahrhunderts durch eine Fiille selb-
stindiger Talente, die ihre vorurteilslose Naturbeobachtung,
zumeist auf eng umgrenztem Gebiete, tiichtig, gesund, In voller
Harmonie zwischen Wollen und Kénnen bewihrt haben. Sie
waren fruchtbar und zeigen sich in fast allen Galerien, auch
bei uns mit ausgezeichneten Proben, nur Albert Cuijp und
Hobbema nicht so, daB ihr Wert und ihre Bedeutung deut
lich werden.

Die Schonheit des
Meeres zu schildern ist Jan van Goijen nicht miide geworden,
in seinen bald grauen, bald braunen, stets beinahe farblosen
Bildern als ein Beobachter der Ferne. Er hat in Form und

Farbe eine Konvention festgestellt, von der Salomon Ruijs-

hollindischen Flachlandes und des

dael ausgegangen ist. Jakobvan Ruisdael, Salomons Neffe,
der von Haarlem nach Amsterdam iibersiedelte, hat in der
sweiten Generation, um 1650 mit seiner Tatigkeit beginnend,
kunsthaft bauend, die Landschaft aus romantischer Anlage
mit sonorem Klange durchseelt. Der grofite Landschaftsmaler
Hollands ist in Berlin vortrefflich und namentlich mannig-
faltig, was die Motive betri fft, vertreten. Wilder, Wiesenflachen,
das bewegte Meer, eine Stadtansicht, Hiitten und Miihlen aut
hiigeligem Terrain; aber stets die hochsommerliche Stille unter
bewolktem Himmel, die schwermutige Sehnsucht weckt,
Ehemals hoher geachtet als heute waren die Maler, die das
parkartic gepflegte Land darstellen, wie Adriaen van de

Velde — seine ,Farm® in Berlin ein besonders gliickliches
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Beispiel — sowie die Maler, wie Jan Both und Berchem,
die italienische Motive wihlen.

Die ruhige, lichtb eglinzte See hat Jan van de Ca pelle,
sich wie so viele Hollinder spezialistisch beschrinkend. dar-
gestellt, und Jan van de Velde das mit Schiffen besetzte
Meer, mit Verstindnis fiir das Menschenwerk, fiir
nicht so sehr fiir das Naturelement.

die Marine,
Die Meister des Genres sind vollzahlig versammelt. Adriaen
van Ostade, der gutartige und zufriedene Bauern in feier
abendlicher Mulle darstellt, Pieter de Hooch

, der in seiner
besten Zeit — um 1055 — gemiitvoll,

ohne Sentimentalitit,
das hduslich biirgerliche Leben durch warme F

goldenes Lichtspiel verklirt, Gerard Terborc h, der virtuosen-

arbigkeit und
haft in silbrigem, gewihltem Tone wiirdevolle Herren in
Schwarz und phlegmatische Damen in weiBer oder farbiger
Seide schildert. In Terhorchs Gena estiicken und kleinen Bild-

nissen wird das gesittigte und bonzenhafte W esen der dritten

Generation fiithlbar, die Ebbe der Tatk raft. In der Kunst nahte

ablosend die franzdsische Form, in der Wirtschaft und im
Seehandel die Macht Englands.

Fiir sich stehen von den Genremalern Jan Vermeer van
Delft und Jan Steen. Der eine ruckt weit ab von der Gemein-
schaft durch die gesteigerte TendenzzumA rtistischen,derandere
durch sein Temperament und seinen Reichtum an Einfillen.
Vermeer hatim Gegensatze zu seinen Ze ltgenossen langsam
produziert; es gibt von seiner Hand nicl

1t viel mehr als dreiBig
Gemailde. Wir sind so gliicklich,

zwel von diesen Kostbarkeiten

t~~11]]9i)f91:}m{| gesehene Motive. in kiihler.
gewahlter F drbung, mit personlichem

f.thOE,‘I] z11 konnen.

Geschmack ausgebildet,
mit einer bewuBt und selbst pretentios gepfle

2gten und verfeiner-
ten ]‘1119(‘]fuh||1nu J

an Steen ist fast in jedem Betracht sein
(wnf'npul da er duBerst fruchtbar und

sorglos malt, bald breit
und kriftig, fast wie Frans H

als, bald sauber und spitz fast

wie G. Dou, in der ]'Z]';.iLJu[amg mehr Humor, spottische Be-
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obachtung, Menschenkenntnis entfaltet als die gesamte tibrige
hollindische Malerei zusammengenommen. Von seinen Bil-
dern in Berlin verdient das Tauffest den Preis.

Typisch holland lisch sind die mittleren Talente, die auf dem
Boden einer erstaunlich gesteigerten allgemeinen Malkultur
als Spezialisten erfolgreich waren, wie die Maler der Kirchen-
interieurs und die Stilleben-Meister. Unter den vielen ausge-
zeichneten Malern, die Friichte, Blumen, Gerit zu malen sich
begniigten — sie sind fast ohne Ausnahme glanzend in unserer
Galerie vertreten — steht Willem Kalf ungefihr an der
Stelle, an der Vermeer unter den Genremalern steht,

Die hollindische Malerei des 17. Jahrhunderts bietet trotz
Rembrandts Genie das Gesamtbild einer demokratischen Ge-
meinschaft und eine verwirrende Vielfaltigkeit der Bestrebun-
gen, die flimische Kunst dieser Zeit dagegen wird im wesent-
lichen beherrscht von einer Personlichkeit, von Rubens, und
geht von einer Stadt aus, von Antwerpen. Der groBe Oberlicht-
saal, in dem die hellen, weitraumigen, offenen, von Rubens,
seinen Schiilern und Nachfolgern geschaffenen Gemailde er-
strahlen, enthilt Altartafeln, Bildnisse, festlich dekorative
mythologische Kompositionen, nac kte Leiber, Bacchanale und
in allem den Rhythmus einer elementaren [.ebenskraft. Wah-
rend die Hollinder sich abgesperrt haben gegen die lateinische
Form, hat Rubens sie aufgenommen, verarbeitet und schlieB-
lich iiberwunden. Seine gewaltige Tatigkeit reicht weit tiber
die Landesgrenzen hinaus — nach Italien, nach Paris und nach
London. Er war ein Organisator, ein U nternehmer; aus seinem
Atelier ist so viel hervorgegangen, daBl er in fast allen Gale-
rien stattlich und eindrucksvoll auftritt. Berlin besitzt von
ihm keinen so reichen Bestand wie etwa Wien, Madrid oder
Miinchen. Immerhin kann der Kunstfreund die Freiheit und
Sicherheit seines Vortrags auch hier geniellen, namentlich in
den kleinen farbigen Entwiirfen, mit denen er Altarbilder und

historische Dekorationen vorbereitete, und in den Tafeln aus
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seinen letzten Jahren, in die Schiilerhinde nicht eingegriffen
haben, wie die groBe Andromeda, die heilige Cicilie und die
Nymphen am Brunnen.

Van Dyck war eine Zeit lang der Rivale, der sich bemiihtt
ebenso grof}, dramatisch und wuchtig aufzutreten wie Rubens,
von welcher Bestrebung des frith Gereiften ein Bild wie die
Verspottung Christi Zeugnis ablegt. Bald mag er gefiihlt haben,
dald er nach seiner Anlage andere Wege zu anderen Zielen ein-
schlagen miisse, er verlieB die Heimat. bildete sich in Italien
hauptsichlich an Tizians Sc hopfungen und beh: auptete sich in
Genua, dann in der Heimat und schliel3 Jlich in England als der
Portritist der Aristokratie und der héfischen Gesellschaft. Mit
psychologischem Scharfblick und Sinn fiir A nmut, weiblichen
Reiz und vornehmes Gebaren begabt,ist er de
folgreichen ]

r Ahnherraller er-
‘ortritmaler geworden. Das Portrdtpaar aus seiner
(}t'nm'--ﬁ'r Zeit (um 1609 4), der Carignan (von 1034.) sind gute

Beispiele seiner Kunst. Sentimental und gefallstichtig — bei
der Vergleichung mit Rubens erscheint die Beweinung
Christi, eines der len Altarbilder, die er um 1628 fiir
niederlindische Kirchen schuf.

[m Genrebild, in der L, andschaft und im Stilleben waren
die flaimischen Meister bei. we 1tem nicht so gliicklich wie ihre

holliandischen Ze itgenossen, soweit sie sich nicht mit schwung-
voller Dekoration in raumlicher Weite ergehen, wieJordaens,
Snyders,JanFyt. Eine Ausnahme:
in Holland.in Haarlem ausgebildet,
wurde. Er verbindet

Adriaen Brouwer, der
1031 in Antwerpen Meister
flamisches Temperament mit hollidn-
discher Sehweise., Leider kann man ihn als einen der groflen
Meister des Genres in Berlin nicht k

ennenlernen, wohl aber
besitzen wir drei Landsch aften

von ihm, deren Stimmungs-
kraft und Tonreichtum alles, was David

['eniers geschaffen hat,
verblassen machen.

itsilen, die der Benutzer der Galerie betritt,

nachdem er sich mit der niederlindischen Kunst des 17. Jahr-
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Abb. 40. Velazquez. Bildnis einer Dame

hunderts vertraut gemacht hat; ist quantitativ bescheiden
spanische, franzosische und englische Malkunstaus-
gestellt. Fiille und Reichtum sind hier nicht zu erwarten. Diese

Linder haben relativ wenig von ihrem nationalen Kunsterbe
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abgegeben, so daBl man nach Madrid, Paris und London gehen
muB, um vollstindige Anschauung zu erlangen.
Von den groBen Spaniern ist Ril bera, der lange Zeit in

o0
Sebastian (datiert 1656) gut vertreten, Zurbaran mit einer
Legendenszene (datiert 1629), Murillo mit dem populdr ge-
wordenen heiligen Antonius, V elazquez mit dem Frauen-
portrit aus seiner mittleren Zeit (Abb. 40), endlich Goya, von
dem eine dunkle geistreiche Skizze sowie das Bildnis eines
Monches hervorzuheben sind.

In dhnlicher Art, eher mit Kostproben die WiBbegier anre-
gend als sie mit Nahrung séttigend, ist die britische Kunst re-
prasentiert. Sie gewann nationale Eigenart erst nach der Mitte
des 18. Jahrhunderts, und ihr Ruhm geht von den Bildnissen
aus, die Gainshorough, Reynolds, Ro mney und Rae-
burn geschaffen haben.

Neapel titig als ein Nachfolger Caravaggios, mit dem heiligen

Wasdie franzosische Malerei angeht, sind Berlin und Potsdam

dank Friedrich dem GroBen sehr beachtenswerte Fundstitten.
und etwas von dem Reichtum der Schlésser ist in unser Museum
ubergegangen. Die in Rom gebildeten Meister der idealischen
Landschaft, Poussin, Dughet und Claude Lorrain, tre-
ten wiirdig auf. Von Charles I.ebrun ein Hau
Sammler beriihmte Klner Bankier . Jabacl

Unter den drei Ge 1114](1

ptwerk : der als
1 mit seiner Familie.

en von Watteau verdient die groBe
»Gesellschaft im Freien® mehr Beachtung,

meinen findet. Das Bild ist unvollendet und
uberarbeitet, ze igt aber lehrreicl

als sie im allge-
an einigen Stellen

1 des Meisters Arbeitsweise und

gehort iiberdies zu seinen gliicklichsten und bedeutendsten

Kom positionen.

DIE GEMALDEG ALERIE IM DEI 'TSCHEN MUSEUM
Als Bode den Plan aufste llte, der deutschen Kunst ein eigenes

Haus zu bauen. stand er vor der Sorge, eine 1(’5l[l]bl}!‘lIL‘,!IF‘\'{}H(’.H

Rahmens wurdige Vertre tung der Malerei zu beschaffen, da
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die Berliner Galerie ihrer anfinglichen und urspriinglichen
Zusammensetzung nach arm war an Gemilden deutscher Her-
kunft. Die deutsche Malkunst hat sich in GroBe und Figenart
nur in zwel Jahrhunderten, ndamlich zwischen 1350 und 1550,
entfaltet und hauptsichlich im Studen.

Wer den Neubau des Deutschen Museums von dem oberen
Stockwerke des Kaiser-Friedrich-Museums aus betritt, steigt
die Treppe abwirts, um die dltesten Monumente zu finden, er
muB} dann aber den hauptsiichlich mit Werken mittelalterlicher
Plastik ausgestatteten Raum durchmessen, um am anderen
Ende zu beginnen. Die historische Entwicklung fangt dort an,
wo diese Halle an den Schliitersaal stoBt.

Im Deutschen Museum sollen sich die tiblichen museo-
logischen Schlaghidume heben, also nicht sduberlich unterschie-
den werden zwischen Plastik, Malerei, freier Kunst und Kunst-
gewerbe. In enger Gemeinschaft konnen die in einer Zeit, in
einer Landschaft geschaffenen Bilder, Skulpturen, Mobel, Glas-
fenster, Gewebe nicht nur dekorative Abwechslung bieten,
sondern auch das Verstindnis fiir die schopferischen Krifte
jener Zeit und jener Landschaft vertiefen.

Die Berliner Galerie besitzt eine verhiltnismiBig groBe
Zahl von Tafelbildern aus dem 13. und 14. Jahrhundert, die
zumeist in den kapellenartigen Fensternischen der langge-
streckten Halle aufgestellt sind. Mehrere aus Westfalen
stammende Altaraufsidtze zeigen den aus Buchmalereien
bekannten primitiven, streng linienhaften Stil. Die &rtliche
Herkunft mancher hier eingeordneter Bilder ist zweifelhaft.

Der Begriff ,,deutsch”, selbst so weit wie moglich und eher

rassemallig als geographisch oder politisch gefalBt, trifft nicht
tiberall zu. In den Niederlanden, in Frankreich entstandene

Werke stehen neben dsterreichischen, niederrheinischen und

bohmischen. Die Kunstgelehrsamkeit hat das stirkste Licht auf

die Produktion in Kéln und in Prag gebreitet. Ein ungewohn
lich bedeutendes Werk, die um 1350 in B6éhmen geschaf-
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fene aus Glatz erworbene Madonna in ganzer Figur,
ein ungefdhr gleichaltriges Diptychon, das nachweislich aus
einer kolnischen Kirche stammt, verdienen um so mehr
Beachtung, als es an Tafelbildern aus dieser Periode in den
Gemildegalerien zumeist gianzlich fehlt,

Das Aufblithen der kélnischen Malkunst ist zu verfolgen.
Ein Maler, der unter dem Namen Meister Wil helm bekannt
und sogar populir ist, dem die Gelehrten gelegentlich andere
Namen gegeben haben, hat den zarten Ton zur Verherrlichung
der Madonna angeschlagen, der die gesamte kolnische Mal-
kunst durchklingt. Mehrere Werke seines Stils. zumal der Altar
mit den Standfiguren von Heiligen, geben einen Begriff, wenn
auch keinen so inhaltreichen wie die Bestinde in Kéln und
Miinchen, von dem Wesen und dem Zustand der deutschen
Malkunst in der Zeit um 14.00.

Die Zeitgrenze, die wir beim Verlassen des unteren Stock-
werkes und dem Betreten des oberen ii berschreiten, liegt um
1450. Die Gemilde der deutschen Meister sind iiber die Ober-
lichtsile in der Achse und den zimmerartigen Riumen auf der
rechten Seite lings der Stadtbahn locker verteilt, in dem Be-
streben, sowohl die zeitliche Ordnung einzuhalten wie der land-
schaftlichen Gliederung — Oberrhein, Franken und Schwaben.
Donaugegend, Niederrhein und Westfalen einigermalen ge-
recht zu werden. Der erste Oberlichtsaal (Raum 21) enthilt
Altarfliigel, die zwischen 1430 und 1450 entstanden, eine neue
Wirklichkeitsnihe ankiindigen, im Geist und auch unter dem
EinfluB der groBen niederlindischen Meister. Die Fliigel des
Wurzacher Altares, acht Tafeln. sind nach Aussage der In-
schrift ein Werk von Hans Mul tscher aus dem Jahre 1457.
Da aber dieser Ulmer Meister den Urkunden nach Bildhauer
war, neigen die Gelehrten zu der Vermutung, die Inschrift
nenne den Unternehmer des gesamten Altarwerkes und den
Skulptor des verschollenen Mittelschreines, wihrend die derbe
und ausdrucksstarke Malerei auf den Fliigeln nicht von ihm
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herrithre. Wie dem auch sei, diese Bilder, wie die von dem in
Basel um 1440 titigen Konrad Witz und die vier Altarfligel
des am Mittelrhein titigen sogenannten Meisters derDarm-
stidter Passion sind als frische Zeugnisse selbstandiger
Naturbeobachtung und individueller Sehweise beachtenswert,

Die siiddeutschen Altire bestanden im 15. Jahrhundert fast
regelmiiBig aus einem Schreine, der farbige Holzskulptur ent-
hielt, und aus Fligeltiiren mit Malwerk auf beiden Seiten.
Die Bildschnitzer und Maler arbeiteten eintriachtigzusammen
und regten sich wechselseitig an. Daraus ergibt sich die Be-
rechtigung, deutsche Tafelbilder des 15. Jahrhunderts, beson-
ders solche groflen Formates, so dicht an farbige Statuen her-
anzuriicken, wie es in den Oberlichtsilen versucht ist. Der
». und 3. Saal (Raum 22, 23) enthilt oberdeutsche Altar-

bilder. Werke von dem Meister des Hausbuchs, von
B.Strigel, Burgkmair und anderen, der 4. (Raum 24,) west-
filische und kolnische, vondem Meisterdes Marienlebens,
dem Meister des Aachener Altares und anderen. Der
folgende (Raum 25) sowie der groBe tiefer liegende letzte Saal
(Raum 26, 27) sind mit Gemiilden aus dem 17. und 18. Jahr-
hundert ausgestattet. In dieser Spitzeit gab es kaum noch
eine bodenstindige deutsche Produktion, und der jahrzehnte-
lang in Berlin titige, aber in Frankreich geborene und ausge-
bildete A. Pesne muBte herangezogen werden, um den weiten
Raum, der dem 18. Jahrhundert gewidmet ist, mit Gemalden
wiirdig auszustatten.

[n den Kabinetten sind zumeist die kleineren Andachtstafeln
und die Bildnisse aufgestellt. Hier treten einige Personlich-
keiten auf, mit deren Namen der Ruhm der deutschen Mal-
kunst verbunden ist, Hans Baldung, Lukas Cranac k.
der Meister von MeBkirch, Hans von Kulmbach und
Amberger.

Hans Baldung (Raum 11) ist mannigfaltig und glinzend
vertreten, nicht nur mit Altarbildern und einem Minnerbild-
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nis, sondern auch mit einem nach seinem

Karton gewebten
Bihltuppich (Raum 22) und mit

Glasbildern (oberhalb der
Briicke, die vom Kaiser-Friedrich-Museum in das Deutsche
Museum fiihrt). Von Lukas Cranach: typische Werke in
groBer Zahl und zwei von seiner be kannten Manier freie
fungen der Friihzeit — von 1 503 und 1504,
Frau und die ,Ruhe auf der Flucht“

"a{'.hol.%
das Portrit einer

Was wir von Diirer, dem jungeren Holbein und Albrecht
Altdorfer besitzen, ist in einem Oberlichtraume (z0) aufge-

(50)
stellt, der links vom Eingangssaal in einer Reihe mit den

Raumen der d!tl}i[‘(](‘]];11](11\{.}[{‘11 Bilder liegt.
Von Diirer besaB die Berliner Galerie nichts.
namentlich aus englischem Privatbesi

bis Bode,
sitz, sieben Werke von sei-
ner Hand eroberte. Der um 1 496 gemalte Friedrich der Weise,

murrisch, farblos, aber ernst und grol3 geformt, ist unmittelbar

nach der ersten italie nischen Reise entstand en, die Madonna

mitdem /0151&; 1506 in Venedig, Das berithmte
spaten Zei

Meisterwerk der
, das Bildnis Hieronymus Holzschuhers, verbindet
wie ein S[):IT(‘ Bekenntnis GrioBe und fe surig reformatorischen
Geist mit pietiitvoller Genauigkeit der Natur gegeniiber.

Der jiingere Hans Holbein ist einseitig ve

rtreten mit vier
Mannerbildnissen. die « saimtlich

in England entstanden sind.
Duich den Reichtum des Beiwer ks zeichnet sich das Portriit des
deutschen Kaufherrn Geor g Gisze (1552 datiert) aus, (Abb. 41)
das zu den beliebtesten ‘-"»mh en der Galerie gel

101t. Hpatm ent-
standen, noch reifer in der

untadeligen Meisterschaft der
Zeichnung, ist das Bildnis des Mannes mit de

Im Deutschen Museum sind die
Bilder aufgestellt (Raum

n roten Armeln.
altniederlindischen

31—34), also Kunst, die in den
Stidten des heungen Belgiens und Hollandsin der Zeit zwischen

1430 und 1550 entstanden ist. Die Berechtigung zu dieser An-

glieder “”‘Tl”‘gtm stilhistorischen Zusammenh 1angen zwischen

Deutschland und dem rassenmalig und politisch mit dem
»Reich

" verbundenen l\u]luwvhlur der \wdfe: lande, das frei-

158

W




Abb. 41. Hans Holbein. Bildnis des Kaufmanns Georg Gisze

lich in der ersten Bliitezeit der Malkunst, im 15. Jahrhundert,
von burgundischen Fiirsten beherrscht wurde. Der Genter

Altar, dessen Fliigel wir fast hundert Jahre besaBen, bis daBB der

Machtspruch von Versailles sie uns nahm, das 1432 vollendete
Werk der Briider Hubert und Jan van Eyck, bestand ausschliel3-
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lich aus Malwerk, Nicht dienend, nicht an zweiter Stelle und mit
der Skulptur verbunden, sondern souveran und eigengesetzlich
erhob sich in Gent, Briigge, Lowen und Briissel eine stolze
Malkunst mit Errungenschaften in der Beobachtung des Lich-
tes, des Raumes, der Stofflichkeit, mit tiberlegener Kenntnis
der Form und neuen maltechnischen Mitteln, Die édltere Ge-
schichtsschreibunghat Jan van Eyck oderseinen mythischen
Bruder Hubert als den Begriinder der niederlindischen Malerei
und den Erfinder der Olmalerei gefeiert. In der legenden-
haften '[.3hm‘]i(:ilft'LlH;: steckt ein Wahrheitskern. Eine genial
umwilzende Tat ist in den Werken Jan van Eycks zu spiiren,
auch in der Madonna in der Kirche und dem Bildnis des Vlies-
ritters, den hier ausgestellten, allgemein anerkannten Schip-
fungen seiner Hand. Wenn der Kunstfreund staunend vor der
unbegreiflichen Wahrheit, der saftigen Tiefe und dem Hell-
dunkel dieser Bilder steht, hat der Historiker mit wachsender
Einsicht festgestellt, daB Rogervan der Weyden, mit seinen
Bildgedanken weithin 6rtlich und zeitlich herrschend, stirker
als Jan van Eyck das Schicksal der nordischen Kunst bestimmt
hat. Durch eine giinstige Verkettung von Umstinden treten
in Berlin gerade diejenigen Personlichkeiten hervor, die ervst
von der jiingeren Forschung als die entscheidenden Krifte er-
kannt worden sind, nimlich Roger und van der Goes.

In vier Oberlichtriumen, einigermaBen in historischer Ab-
folge, stehen zumeist kleine Tafeln von konzentrierter Kost-
barkeit, offenbaren sich die Meister Jan van Eyck, sein treuer
Gefolgsmann Petrus Christus, Roger van der Weyden,
Dierick Bouts, der von Haarlem nach Lowen iibersiedelte,
Hans Memling, Gerard David und Hugo van der Goes.
Unter mehreren Bildern liest man den Namen ,Meister von
Flémalle®, so unter dem drastischen Kopfeines fetten Mannes.
Dieser von der Kunsthistorie aus einer Rippe Rogers erschal-
fene Meister wird vielleicht von der Kunsthistorie wieder getotet

werden. Die Stimmen mehren sich. die in den Hauptwerken

?
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des Flémalle-Meisters nichts anderes sehen als frithe .‘N'(*hﬁp—
fungen Rogers.

Hugo van der Goes war ehemals nur den Kunstfreunden
bekannt, die den Portinari-Altar in Florenz bewundert hatten.
Die beiden aus Spanien hergekommenen miichtigen Tafeln,
die Geburt Christi und die Anbetung der Kénige (Abb. 42), sind

kaum weniger als der florentinische Altar geeignet, den jungen

Ruhm des um 1480 in Gent titigen Meisters zu verkiinden.

Abb, 42. Hugo van der Goes, Anbetung der Konige

Ist die Briigger Kunst (Hans Memling, Gerard David, Isen-
brant) relativ schwach vertreten, so tritt der Norden, das heutige
Holland, um so kriaftiger hervor. In Berlin gesellt sich zu van
Ouwater, dessen einziges beglaubigtes Werk wir besitzen,
sein Haarlemer Landsmann Geertgen tot St. Jans, der
vermutlich in Delft um 1490 titige Meister der virgo
inter virgines und Hieronymus Bosch.

Bedeutende Monumente der franzésischen Malerei des
15. Jahrhunderts, Jean Foucquets Tafel mit dem Bildnis
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haben ihren Platz gefunden in der Nihe der niederlandischen
Bilder. Simon Marmion, der aus dem Grenzgebiet zwischen
Frankreich und den Niederlanden stammt, ist mehr als der
Miniaturmaler Foucquet nordwirts orientiert und durchaus
hierhergehorig.

Um die Wende vom 15. zum 16. Jahrhundert verlor die
niederlindische Kunst an nationaler Eigenart und Zielsicher
heit. Die gesunde Naivitit wurde abgelst durch unruhig und
ehrgeizig nach neuen Wirkungen tastende, in raschem Wech-
sel sich ablosende Tendenzen. Quentin Massys, der mit der
Hilfte seiner Wirksamkeit noch zum 15. Jahrhundert gehort,
war in Antwerpen, dem neuen Zentrum, erfolgreich mit einer
Malkunst, die den tiberlieferten Tugenden treu blieb, aber mit
einer Gefithlsweise von bedenklicher Sentimentalitit. Die
Richtung, die er wies, sowie die Wege, die von jiingeren Mei-
stern eingeschlagen wurden, von Jan Gossart, der das Heil
in Italien suchte, von Bellegambe, Jan Provost, Joos van
Cleve,denHollindern Lucasvan Leyden,Jan van Scorel,
Heemskerk zeichnen sich deutlich ab. Die alte Kraft regtsich
immer wieder, wenn der Niederlinder vor die geoebene indivi-
duelle Wirklichkeit tritt, also im Portrit. Maler, wie Jan Gos-
sart, Jan vanScorel, Willem Key, Antonis Mor, haben
meisterhafte Bildnisse geschaffen, von denen unsere Samm-
lung einige besitzt. Und um 1550 erstand ohne rechten Zusam-
menhang mit den Bestrebungen und Grundsiitzen seiner Zeit in
Pieter Bruegel ein Genie, das, seine Kriifte aus der Tiefe des
niederlindischen Volkstums schopfend, vorurteilslos das be-
wegte Leben erfalite. In die Zukunft weisend, stehtein Werk von
ithm am Ende dieser Abteilung, die Tafel mit den Sprichwortern.

Die Berliner Galerie vermag wie keine andere Sammlung
mit einer fest geschlossenen Kette von Monumenten die Be-
deutung der altniederlindischen Malkunst und den Weg, den
sie nahm, zu veranschaulichen. M. J. Friedlander
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DAS MUNZKABINETT

Geschichte der Sammlung

Das Miinzkabinett soll unbeglaubigter l“'h('_'t'[it.‘*fl*rung AV
folge von Kurfiirst Joachim II. angelegt sein; jedenfalls hat
schon der Kurprinz Georg Wilhelm, wie ein 1616 aus
Kleve datiertes Verzeichnis beweist, eine kleine Miinzsamm-
lung besessen, die vermutlich den Grundstock der heutigen
Staatssammlung bildet. Aus der Zeit seines Sohnes und Nach-
folgers, des GroBen Kurfursten, sind nicht nur mehrere
Inventare vorhanden, von 1649, 1665, 1670—72, die groBe
Fortschritte der Sammlung unter diesem Begriinder des preu-
Bischen Staates bekunden, sondern wir haben aus seiner Zeit
auch die erste rithmliche Erwihnung des Kabinetts durch
einen fremden Numismatiker, den Franzosen Patin, 1676. Auch
fallen unter seine Regierung die ersten Erwerbungen ganzer
Sammlungen, die des Erasmus Seidel 1642, die pommersche
rbschaft 1686, die pfilzische Erbschaft 1685. In jener Zeit
wird auch die erste literarische Frucht reif, indem der bis
1685 pfilzische, seitdem brandenburgische Staatsmann und
Gelehrte Fzechiel Spanheim seine , Dissertationes de usu et
praestantia numismatum :1|11h|1|0_r'um":, 2. Auflage Amster-
dam 1671, schreibt. Das erste gedruckte Buch iiber die Ber-
liner Sammlung selbst, Lorenz Begers .. Thesaurus Branden-
burgensis®, erschien 16g6—1701 unter dem Nachfolger,

Friedrich 1., unter dem an Erwerbungen die Sammlung des
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Londoner Gesandten Bonnet zu nennen ist und zum ersten
Male auch ein kiinstlerischer Nachlal3, der des beriithmten
Stempelschneiders Faltz, anfiel. Die Sammlung fand jetzt im
Jahre 1703 im Neubau des Schlosses fiir etwa 150 Jahre ein
dauerndes Heim. Nach einer kurzen Spanne der Stagnation
in der geldarmen Zeit nach dem SchloBbau folgte sogar
eine Zeit der Minderung unter dem sich andere Aufgaben als
die der Wissenschaft und der hofischen Reprisentation set-
zenden Konige Friedrich Wilhelm 1. Ja, dieser erschien gleich
nach seinem Regierungsantritte im Kabinett und bestimmte

an 300 groflere Goldmiinzen und -medaillen zum Ein-
schmelzen. Unter dem groBen Kénige ist die zeitweise Uber
flihrung der antiken Miinzen in den Antikentempel bei Pots-
dam zu erwiahnen. Wahrend seiner Regierung sind mehrere
ganze Sammlungen gekauft worden, so die des letzten Fiirsten
von Ostfriesland und die des wii ritembergischen Staatsmannes
Kaspar von Pfau, wie denn unter Friedrich Wilhelm IL
die bis dahin im Ansbacher Schlosse aufbewahrte Miinz-
sammlung des Ansbach-Bayreuther Zweiges der Hohenzollern
1791 nach Berlin gelangte. Durch sie kam auBer einem noch
heute hervorragenden Goldmedaillon des Kaisers Valens eine
wertvolle Reihe neuzeitlicher Miinzen und Medaillen ins
Kabinett., Vor allem stammt unsere unvergleichliche Reihe
der herrlichen Niirnberger Medaillen der groflen Zeit vorwie-
gend aus dieser Ansbacher, einige auch schonausder pfilzischen
Erbschaft. Gleich nach dem Regierungsantritt des dritten
Friedrich Wilhelm wurden 1797—g8 durch den kurz zuvor
ernannten Leiter der Sammlung Henry die antiken Miinzen
aus dem Antikentempel entfernt und mit den neueren wieder
vereinigt und ihnen spiter (1830) in dem eben fertig gewor-
denen Schinkelbau die Raume angewiesen, die das Kabinett
bis 1904 innegehabt hat, in dem Nord westteil des Erdgeschosses.
der heutigen Bibliothek der Museen. Dort wurde auch zum

ersten Male ein Schausaal mit einer stindigen Ausstellung
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(u. a. von 1105 antiken Miunzen) eroffnet. In den Kriegs-
liuften der napoleonischen Zeit hat die Sammlung mehrfach
EinbuBe erlitten, so 1806 auf dem eiligen Abtransport eines
Teiles der Miinzen nach Memel und mehr noch durch den —
auch 1814/15 nur ganz ungeniigend ausgeglichenen— Kunst-
raub Napoleons; 4000 Miinzen fehlten bei der Riickgabe,
darunter 2000 romische Bronzemiinzen, ein auch heute noch
wahrnehmbarer Verlust. Zuwachs erhielt das Kabinett durch
die Ubernahme der Sammlung der Akademie der Wissen-
schaften 1798 (etwa 5800 Stiick), wodurch zum ersten Male
eine nennenswerte Zahl deutscher Mittelaltermunzen gewon-
nen wurde und ferner die Medaillensammlung des bertithm-
ten Arztes J. C. W. Mohsen. Nach 1815 folgten weiter der An-
kauf mehrerer Talersammlungen, dann der uber g300 Stiick
zihlenden Sammlung von Privatmedaillen des Anatomen
K. A. Rudolphi, dazu die der Zahl nach groBite Erwerbung,
die das Kabinett je gemacht hat, die 28000 Stiick umfassende
Allgemeinsammlung des GroBkaufmanns P. P. Adler, endlich
auch zum ersten Male eine Sammlung orientalischer Munzen
(v. Diez) und eine solche chinesischer Miinzen (Titsingh).
Griechische Miinzen enthielt die Sammlung des Gesandten in
Konstantinopel v. Knobelsdorff, denen sich bis 1840 2. B. die des
Grafen Sack, des Herzogs Peter Biron von Kurland, des Mar-
chese Arditi, des Frh. v. Herrmann (etwa 12000 Stiick) und
des Generals Riihle v. Lilienstern (etwa 6000 Stiick, darunter
auch viel Mittelaltermiinzen) anschlossen, darunter die von
Arditi und Sack als Geschenke. Die Miunzsammlung wurde
1830 dem Antiquarium angegliedert; ibrigens wurden im
Jahre 1875 die Miinzen des Mittelalters u nd der Neuzeit von den
antiken (auch ortlich) abgetrennt—eine schidliche Trennung,
die 1868 wieder aufgehoben wurde- und dem spiter um die
Geschichte der Medaillenkunst wohlverdienten Direktorial-
assistenten Bolzenthal anvertraut, wihrend mit der Verwal-

tung der antiken Miinzen Pinder betraut wurde.
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Neben ihm aber arbeitete seit 1 84.0 und seit 1868 als Direktor
der nunmehr als eigene Abteilung eingerichteten Miinzsamm-
lungder Mann,derals Griinder des Miinzkabinettsim modernen
Sinne zu gelten hat, J. Friedlaender. Den Hauptwert auf die
Vermehrung der wissenschaftlich wichtigsten und noch stark
ruckstindigen griechischen Miinzen legend, bei den Rémern
weniger auf Reihenbildung als auf schéne und seltene Einzel-
sticke achtend, aber auch den mittelalterlichen und neuzeit-
lichen Miinzen

und Medaillen usw. Beachtung schenkend.

Abb,

+3. Bronzemedaille des Antonio Pisano auf Vittorino da Feltre.

Aus Sammlung Friedlaender, 7 1 nat, Gr.

hat Friedlaender seine gréBten Erfolge in den finanziell gln-

stigen Jahren 1866—1884 gehabt: neben kostbaren Einzel
kdufen stehen Ankiufe ganzer Sammlungen, darunter aller-
groBBten Stiles die Griechensammlungen C. R. Fox (1873,

11500 Stiick), Graf Prokesch-Osten (1875, fast 11000 Stiick,
nur

autonome), die Orientsammlung Guthrie (1876, tiber
15000 Stiick) und die mittelalterliche von Grote (g

-jlrt}blti'[ci(_,":
dazu die

kleineren ('}r'imf]mnsmn|1'111_m;11=.n von (Giiterbock,

v. Rauch (1853 und 1878), Dannenberg (von ihm damals

auch eine Sammlung Mittelalter), Sperling, Peytrignet, eine
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.—\uswam aus der Generalsammlung v. Gansauge, endlich die
grofeS Sammlungseines Vaters Benoni Friedlaenderschon 1 861,

etwa 1'""“\{10‘-tm,kv ‘hr verdanken wir vor allem die wundervolle

Reihe schoner italienischer Medaillen der Renaissance, die Be-

noni grofenteils von Napoleons Schwester Elisa Bacciocchi
lurch sind wir hier ungewdhnlichreich,

icher Skulpturen
18) hinzurech-

iibernommen hatte. Dac
besonders wenn wir die der A h‘LE‘lILlLl.ﬁ_{ christl

geschenkte Sammlung James Simon (1904,
nen ; freilich diirfte der frither ohne 7 weifel \m}mndcn gewe-

Abb. 44. Goldmedaillon (gfacher Solidus) des romischen Kaisers

Constantius IL. (557—361). Aus Sammlung Tvyszkiewicz. */; nat. Gr.
) 3 ¥

sene Vorsprung vor London durch die dem South-Kensington-

Museum vor einer Reihe von Jahren geschen kte Sammlung

Salting, der Vorsprung vor Paris durch die dorthin vermachte
Sammlung Armand-Valton re ichlich ausgeglichen sein.
SchlieBlich gelangen Jul. Friedlaender auch zwei wichtige
Erwerbungen auf r6mischem Gebiete, die der stets seltenen
und begehrten sog. Medaillone des Grafen Tyszkiewicz 1873
und die Sammlung Sandes 1879—1884, tiber 1500 Stiick von

erlesenster Erhaltung. [,-nﬂlu,h kamen bei Auflosung der
>1 Steinmodelle der

Kunstkammer 1876 206 Holz- und 2

deutschen Renaissance (nebst etwa 3

z0 geschnittenen Steinen,
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meist mit Fiirstenbildnissen des 16. und 17. Jahrhunderts)

hinzu, denen wir seitdem unsere besondere Fiirsorge widmen,
Sie bilden die Krénung unserer Sammlung deutsct

cher Renais-
sancemedaillen, die wir, wenn sie auch ganz anders geartet

sind, ebensohoch einschiitzen wie die italienischen. Von allen

Kabinetten kann wohl nur das Miinchener sich von fern mit

uns darin messen. — Als Friedlaender 1 1884, starb, stand das
Kabinett unter den \]11mb(11m'11]1mtrm der Welt an j-".&ﬂci]u
hart hinter London und Paris. Der Nachfolger, A. v. Sallet.

mnw weniger Wert auf Reihe nlu]r!lmrr als auf ankauf hervor-

ragender Kinzelstiicke, deren er eine ungewohnlich grofe Zahl,

besonders Griechen. Romer, Renaissancemedaille 1, erworben

hat; er hat nur eine gesc lllmwnv Sammlung angekauft, seine

eigene, fast nur erlesene Griechen umfassend. In seiner Zeit
ist ferner, besonders durch das Verdienst seines Assistenten

Menadier, das deutsche Mittelalter in den Vordergrund
getreten: es wurde die Sammlung des bekannten Forschers

Dannenberg (1 1892), dann 1896 die des Dr. Fikentscher jene

etwa 5900 Stiick, diese etwa 15300 Stiick frinkischer, Ge-
prige umfassend, angekauft und weiter durch E rwerb ganzer
Funde (z. B. Fulda, Ohrdruf, Kusey), Auswahlen aus solchen
und durch systematische Einzelkiufe eine Sammlung ge-
schaffen, die bald alles hinter sich lieB. In seiner 77 'Lih:‘igrﬂ
Tatigkeit (1884—1921) ha t Menadier, seit 1898 Direktor,
allein die Deutschen Miinzen von etwa 30000 auf u}w
100000 gebracht, hat ihnen in dem miinzihnlichen Schmuck-

stiick des I[ngnmc ein Cimelium ersten Ranges verschafft

und noch 1918 in dem Gelnhiuser Brakteaten der Beatrix
ein gleich kostbares Juwel hinzufiigen konnen. Auch die
auBerdeutschen Reihen des Mittelalters
und ausgebaut, dal

wurden nun auf-
el auch die Neuzeit nicht vergessen;
hier galt seine besondere
161?4—-1{5:_-,, wo das deutsche Miinzwesen einen dhnlichen
Zusammenbruch erlebte wie genau 300 Jahre spiter), den

Arbeit den luppmmmmen (von
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Miinzen mit Gegenstempeln

(Funde von Erfurt und Wa-
ren-Malchin) und den bran-
denburgisch 1.11'01_1[355{‘[1(2[1

Reihen. Fiur die neuzeit-
lichen Miinzen der anderen
deutschen Lander und Dy-
nastien konnen wir zwar
mit den Reihen der be-
treffenden lokalen Kabinette

nicht in Wetthewerb treten
aber als Ganzes kann keines
; ¥ o g - . Abb. 45. Silbernes Schmuckstiick des
dieser Kabinette {fiir die  gepischen Konigs Heinrichs L (919-936).
deutschen Miinzen sich mit !/; nat. Gr.

uns vergleichen. — Unter

Menadier wurde auch eine gute Sammlung von deutschen
Kupfermiinzen (Heisinger 19oz) und zwei kleinere ihnliche an-
gekauft, vor allem aber die Sammlung Gariel, die spiiter Ferrari
besessen hatte und die die Prigungen der Karolinger (966 Stiick)
in unvergleichlicher Vollstindigkeit bot. Stein-, Holz- und
Wachsmodelle, schone Renaissancemedaillen (besonders aus
Sammlung L.anna 1911) und (auch emaillierte) Kleinodien, wie
das des Abondio auf Wilhelm V.von Bayern, das sich wiirdig den
herrlichen Stiicken Georg Wilhelms und Johann Sigismunds
aus altem Besitze anreiht, wurden nicht ausgelassen. Durch
Legat fiel uns vor allem 1917 die an 5700 Stiick umfassende
Reihe der Berliner Medaillen (also aller in Berlin und aut
Berliner Personen, auch die Hohenzollernfiirsten, herge-
stellten Medaillen) des Geheimrats v. Kithlewein zu, die erste
und fast einzige Schenkung groBen Stiles, die das Kabinett
erhalten hat, im Gegensatz zu seinen Londoner und Pariser
Schwesteranstalten, die dank dem stiirkeren StaatsbewulBtsein
des Englinders und Franzosen fast ihren Hauptbestand sol-
chen hochherzigen Schenkungen schulden. Schon vor dem
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Legat Kiihlewein iibrigens hatte Menadier eine wichtige HEr-
werbung fiir die neuere Berliner Medaille gemacht, nimlich
den Werkstattnachla3 des fast vergessenen Medailleurs Posch
und hat tibrigens auch die im letzten Viertel des 19. Jahrhun-
derts neu emporgeblithte Kunst der Medaille gepflegt, ein
Ziweig, den wir heute bei unseren beschrinkten Mitteln nicht
mehr aushbauen kénnen. Etwas zu kurz ist bei uns fast von jeher
die Barockmedaille gekommen: Geprigt und nicht mehr
gegossen, wie sie fast stets ist, tritt sie kiinstlerisch vor der
fritheren Medaille ja stark zuriick, ist aber als Denkmal fiirst-
lichen Reprisentationsbediirfnisses von Bedeutung. Auffal-
lend arm ist das Berliner Kabinett besonders an Goldabschli-
gen solcher fiirstlichen Medaillen der Barockzeit, besonders
im Vergleich mit Gotha. — Noch unter Sallets Leitung hatte das
Kabinett im Jahre 1885 aus der aufgelosten Kunstkammer
die bis dahin herrenlosen Siegelpetschafte, darunter eine
groBe Anzahl herrlicher, der Beachtung auch durch den Kunst-
freund wohl werter, aus dem 15.—16. Jahrhundert, erhalten;
dieser Grundstock wurde 1895 —qg8 vermehrt umetwa 1 05 Stiick
aus der berithmtesten Petschaftsammlung, die je in Privathand
war, der des Pariser Sammlers J.-B. J. Charvet, auf dessen Auk
tion 1885 sie unverkauft geblieben waren; seitdem gehort die
Vermehrung der Petschaftsammlung, an die sich auch einige
Goldbullen und die Bleibullen der Byzantiner, Kreuzfahrer,
Venedigs und der Pipste zwanglos anschlieBen, zu unserer
standigen Aufgabe. Menadier war es auch, der zuerst das
vormunzliche Geld wenigstens in einigen Proben sammelte
und schon 1904 ausstellte, ohne natiirlich in Wetthewerb mit
den ethnologischen Sammlungen treten zu wollen, sowohl die
Geldformen der sog. Naturvélker wie das Barrengeld der ver-
schiedenen Zeiten und Linder. — Unter Menadier erfolgte
1904 die Ubersiedlung in das Kaiser-Friedrich-Museum, wo-
mit eine vollige Neugestaltung der technischen Einricht ungen

verbunden war; zwar die erst neuerdings auch von anderen
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Abteilungen der Museen angenommene Trennung von Schau-
und Studiensammlung bestand im Miinzkabinett lingst (seit
1850) ; aber die Uberfithrung der Schausammlung in das
erste Stockwerk erforderte besondere technische, die Unter-
bringung der Studiensammlung in moglichst feuer und diebes-
sicherem Tresor und die Einrichtung eines Studiensaales mit
Handbibliothek fiir die Besucher besondere Diensteinrich-
tungen. Der Raum gestattete eine Schaustellung von tiber
10000 Stick, die nun nach miinzgeschichtlichen, fur die Me-
daillen nach kunstgeschichtlichen Grundsitzen und in neu-
artiger Anordnung erfolgte. Auch fiir die systematische
Ordnung der Studiensammlung hatte Menadier schon grund-
legende Anderungen angebahnt, die nun in denneuen Rdumen
durchgefiihrt wurden: die Trennu ngder Miinzen von denrecht-
lich und tatsichlich grundverschiedenen Medaillen und Marken
die Finfithrung einer die miinzgeographischen und munzge-
schichtlichen Gesichtspunkte voranstellenden und moglichst
vereinigenden Anordnung statt der bisherigen nach der poli-
tischen Einteilung der Gegenwart oder der Kreiseinteilung
Maximilians. Im einzelnen wurde die Jahreszahl als oberstes
Einteilungsprinzip aufgegeben und Miinzperiode, Miinzsorte
ihr vorangestellt; die Neuinventarisierung danach leistet im
wesentlichen Frh. v. Schrotter.

Neben Menadier verwaltete seit 1898 H. Dressel (1 1920) die
antiken Miinzen selbstindig, wiahrend fiir die islamischen und
ostasiatischen Miinzen von 1877—1885 A. Erman, von 1890
bis 1927 H. Niitzel titig gewesen sind, von denen jener die
Orientalen nach eigenen Grundsitzen geordnet und inventari-
siert hat, dieser die Kalifenminzen in einem zweibdndigen
Katalog verdffentlicht und auch fiir die Erwerbungen (unser
wichtigstes Stiick dieses Gebietes ist die Schaumiinze des

Kalifen El-Muktadir-billah) gesorgt hat; far Ostasien ist bisher

kaum etwas geschehen. — Dressel nahm fiir die oriechischen

Miinzen das Friedlaendersche Prinzip der Erwerbung ganzer
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Sammlungen wieder auf. Waren doch in den verflossenen
20 Jahren die anderen Kabinette durch bedeutende Schen-
kungen und Ankiufe stark vermehrt worden. N unmehr gliickte
es Dressel, fiir den ersten Fall durch Mommsens Ansehen

unterstiitzt, die beiden groBten in deutscher Hand befind-

lichen Sammlun{:en von Griechenmiinzen zu

19oo die iiber 22000 Stiick, meist in erlesener

Imhoof-Blumer in Winterthur, 1 gob die fast 28 000 des Ban

Abb. 46. Silbernes Zehndrachmenstiick von Syrakus um 415—400 v. Chr.,
signiert vom Kiinstler Euainetos, Aus Sammlung Imhoot-Blumer. Nat. Gr.

kiers A. Lobbecke in Braunschweig. Seitdem hat Berlin auf
dem Gebiete der griechischen Miinze zahlenmiBig den Vor-
rang vor allen, und diirfte, soweit solche Dinge iiberhaupt ver-
gleichbar sind, auch in der Durchschnittserhaltung und der
Zahl der Cimelien es mit den beiden sonst groBten in London
und Paris aufnehmen. Zwischendurch erwarb Dressel in den
fiinf groBen Goldmedaillonen von Abukir ein den Pariser
Medaillonen von Tarsos ebenbiirtiges Gegenstiick. Seit 1908
wurde dann der Hauptakzent auf die Rémer (und Byzan-
tiner) gelegt; hier gliickte 1910 der Erwerb der Auswahl aus

der Sammlung Landgerichtsrat Schwarz, die Auktion Konsul
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[irhaltung
zahlende des berithmtesten Forschers auf diesermn Gebiete. Dr,




Weber brachte 19gog u. a. 18 der so seltenen romischen Me-
daillone. auf die auch sonst besonderer Wert gelegt ward.
[m ganzen aber ist der jahrhundertelange Vorsprung von
Paris und London hier noch nicht aufgeholt, ja Paris hat
fir Byzanz eben erst eine neue Vorgabe erhalten durch das
Vermichtnis Schlumberger. Aber auch Wiens Vorsprung
wird man in jetzigen Zeiten nicht mehr einholen kdnnen;
ibrigens diirfte in neuester Zeit auch Leningrad infolge der
Einverleibung so vieler Privatsammlungen (Tolstoi, Jakunt-
schikoff, Stroganoff) zu den Sammlungen groBten Stiles zihlen,
und seit dem Ankauf der Romersammlung Gnecchi ist auch
das Thermenmuseum in Bom uns hierin iiberlegen (56000
Stiick!).

Seit 1918 sind naturgemdB bei den beschrinkten Mitteln
des geschwiichten Staates Gesamterwerbungen grofen Stiles
weggefallen, zumal auch dem Miinzkabinett die Gunst reicher
Gonner immer gefehlt hat, im Gegensatz zu den Staatssamm-
lungen Westeuropas, wenn wir von gelegentlichen kleinen,
dafiir um so willkommeneren Gaben absehen.

Nur ein groferes Vermichtnis, das erste und einzige seit
dem Kiihleweins, fiel dem Kabinett zu — das von Dressel
selbst. AuBer seinem durch die Inflation entwerteten Barver-
mogen stiftete er seinen Antikenbesitz dem Kabinett, uber
den Tod hinaus ihm treu. Seine Miinzen, etwa 2150 an Zahl,
meist Romer. bedeuteten durch ihre stets schone, oft auller-
gewohnlich schone Erhaltung einen hohen Gewinn, seine
Antiquititen wurden im Sinne des Erblassers an das Anti-
quarium abgetreten. — Zuwachs, den das Kabinett seit 1921
sonst erlebte: 1924 wurden die antiken Munzen des Landes
museum in Kassel angekauft, wodurch uns an 2000 Stiick,
meist Romer, zuflossen; 1928 folgte die Erwerbung der
Kupfermiinzen der zweiten Sammlung [mhoof-Blumer, tiber
1900 herrlich erhaltener und wissenschaftlich bedeutsamer

Griechen, meist aus der Kaiserzeit; daB wir nur die Kupfer-
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munzen und nicht auch das Gold und Silber kauften.

zelgt den
Gegensatz gegen die grolle Zeit um 1goo mit aller Deutlic]
keit! Auf neuzeitlichem Gel

1_
iete lag die Gesamterwerbung
der riesigen Sammlung von Kupfermiinzen, -marken und
—r'e(?ht*npf'urmig(:n (23000 Stiick), die Dr. Freudenthal einst

gesammelt. Auch eine kleine Sammlung schwedisch pommer-

751 ab ward gekauft. Fiir die Einzel-
Kaufe trat das Altertum mehr zuruck :

scher Miinzen von

- b 3 e .
nur em “/, pfindiges
romisches Goldmedaillon sei erwiahnt, da solche Stiicke

sonst nur in Wien liegen. Dagegen wurden an Renaissance-
medaillen namentlich elnige deutsche emaillierte Kleinodien,
Holz- und Steinmodelle erworben, und auch kostbare deutsche
Denare, Brakteaten und groschenférmige Miinzen, seltene
Goldmiinzen des Mittelalters und des 16.

Jahrh., auch aus-
landische, konnten zugefiigt werden,

Systematisch erfolgte
der finanziell ja erschwingliche Ausbau d

es neuzeitlichen
Kleinsilbers, da hier zwischen der

reichen Talersammlung
freudenthalschen Reihen
stark hervortretenden Kup fergelde eine mer
Fiir die auBerdeutschen mittelalter]
konnen wir, wenngle

alten Besitzes und dem durch die 1
kbare Liicke klaffte.
ich-neuzeitlichen Reihen
ich wir iiberall wenigstens einzelne her-
vorragende Stiicke und oft auch ganz stattliche
weisen konnen, in formlichen Wettbewerl
groBen Staaatssamm]ung naturlich nie

Reihen auf-
> mit der jeweiligen
treten: zahlt doch die
alien, die bei weitem grofte
3000 Miinzen. Wir haben nur 8500, obwohl
unsere Italiensammlung, bes. durch B. Fried]

Privatsammlung des K6nigs von It
threr Art, an 7

I
aender, noch eine
unserer besten Auslandspartien ist (freilich ist der B

1
egriff [ta-
lien dabei wohl erheblich weiter ge

fal3t als bei uns). Immerhin
soll in gunstigeren Zeiten ein weiterer Ausl
li.mg auch fiirs Ausland wenigste
dnl’jdiem{imgvst:hi(:ht]ic:h und
Einzelstiicke mehr beacl

all unserer Samm-
nsnachder Richtu ng erfolgen,
allgemeinhistorisch w ichtigsten
itet werden als das bisher, wo Deutsch-

land im Vordergrunde stehen mubBte, geschehen konnte,
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Endlich ist seit dem Kriege ein neues, meist durch das
Entgegenkommen der Ausgabestellen geschenkweise an-
fallendes Gebiet zugetreten, das Papiergeld, dessen 191 423
aufgetretene Flut auch das Interesse an ilterem Papier belebt
hat; auch Notschecke und dhnliches rechnen wir darunter.
Mit schonen Proben endlich, ohne die Absicht weiteren Aus-
baues oder eines Wetthewerbs mit der groBen Siegelsammlung
des Staatsarchivs, sind als HErganzung unserer herrlichen
Petschaftsammlung nun auch die Wachssiegel des 15. bis
16. Jahrh. durch den Ankauf der Sammlung des Heraldikers

Warnecke vertreten.

Der heutige Bestand und seine Anordnung

Die Sammlung umfaBt heute etwa 415000 Gegenstinde,
Thre Verteilung siehe in der Tabelle auf nichster Seite.

Die Anordnung dieser Schitze in der Studiensammlung
ist streng systematisch: die griechischen Miinzen — worunter
alle antiken Miinzen mit Ausnahme des italischen Aes grave,
des romischen Geldes der Republik und der Reichsmuinzen
der Kaiserzeit verstanden werden — sind nach dem von dem
wissenschaftlichen Begriinder der Numismatik, dem Wiener
Jesuitenpater J. H. Eckhel (1757—1798) au foestellten geogra-
phischen Prinzipe geordnet— mit einigen spater vorgeschlage-
nen kleinen Abweichungen,die namentlich Euboa und die tau-
rische Chersones betreffen —, das von Spanien beginnend ost-
wirts um das Mittelmeer herumgeht, von Syrien weiter ostwarts
bis Indien reicht, woran sich dann Agypten und Nordafrika an-
schlieBen. In jeder Landschaft folgen sich die Stidte nach dem
Abc, die Miinzen der Landschaft als Ganzes liegen am Anfang
oder SchluB. Bei jeder Munzherrschaft liegt Gold und Silber

voran, das Kupfer folgt, alles in sich in ungefihr zeitlicher

Folge. Einige Reihen von besonderer miinzgeschichtlicher

Bedeutung sind aus dieser Abfolge herausgeldst und zusam-

mengelegt, wie die alten Elektronmiinzen, die Pegasosstateren
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von Korinth und Kolonien und die Kistophoren. Am Schlusse

liegen die Unbestimmten und die griechischen Marken. E

g

4

folgen die rémischen Miinzen, erst das italische Schwergeld

1906 1885 Bestand der Samm-
waren waren lung von
es ge- es ge- Paris!) Wien
1930 wesen ; wesern ; 1925 1927
Griechen « '+« W 102000 100000 37 000 70 500 58:1(:1:
Romer und Byzan-
BEner 2w 42000 £5000 25 000 5% 500 111000
Mittelalter u. Neu-
zeit: deutsche . 117500 2000 |
] ¥ g ] ; 70000 51500 140000
aulerdeutsche . 35000 25500 | £ i '
Orient nebst Glas-
stempeln . . . 31500 zo0000 22 500 15800 —9)
Marken u. Rechen-
pfennige sowie
(;E\\'i{'}li.l’ o, ataew 18 000 2 B 24500 "chJflu::
{.r 4 |
Medaillen LISW, 24000 30000 ’“urmq|3__ -]H.]m] 700"}
Papierceld . . . . 42200 00 —d J =2 000
5 } | )
Miinzstempel, Pet-
schafte u. Siegel 2 800 2000 E ==t 10 000%)
415000 507000 elwa200000 224,500 Z54500

') Aus anderen groBen Kabinetten kenne jch noch die Gesamtziffer
von Madrid: 160000 Miinzen. 15000 Medaillen.
Waren damals unter den Miinzen gezihlt.
Nur Privatmedaillen, die der Fiirsten und Stid
unter den Miinzen gezihlt.

3) te waren damals
%) Diese Objekte sind in Paris nicht im I
Archiv, wie die Siegel ja aucl
°) In Wien an d
geben.

liinzkabinett, sondern im
1 bei uns.

le #gyptisch-vorderasiatische Abteilung abge-

®) Nur Gewichte, die Marken usw. sind bei den neuzeitlichen
Miinzen mitgezihlt.

7) Nur Orden, die Medaillen sind in Wien bei den neuzeitlichen
Miinzen mitgezihlt.

) Nur Miinzstempel, die Petschafte und Siegel sind in Wien
nicht im Miinzkabinett.
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(Aes grave), dann das Geld der romischen Republik, wobei die
zeitliche Folge statt der nach dem Abc der Miinzmeister durch
sufithren vorldufig noch nicht gelungen ist, dann die Kaiser-
miinzen, die byzantinischen Kaiser von Anastasius ab, an deren
SchluB die byzantinischen Teilreiche von 1204 ab. Innerhalb
jedes Miinzherren steht wieder Gold voran, Silber folgt, und
das Kupfer schlielt. Auf die Miinzen folgen die rémischen
Marken (tesserae), die Kontorniaten, Gewichte und die Gegen-
stinde aus Blei (tesserae, Siegel usw.), endlich die tonernen
GuBformen romischer Miinzfilscher.

Die mittelalterlich-neuzeitliche Abteilung be-
ginnt mit den Minzen der Volkerwanderung, Odovacer, Ost
goten, Vandalen, Westgoten, Burgunder, Langobarden, dann
die Merowinger und Karolinger nebst den italienischen (aber
nicht den aIlEClSEir:!]si:a[:llmfi' Miinzen der Zeit. Darauf beginnt
die chronologische Folge, bei der das alte romische Reich vor-
angeht; dessen Landschaften stehen in folgender Reihe: siid
liche und nérdliche Niederlande, Rheinland und Westfalen,
Rheinfranken. Niedersachsen, Anhalt, Transalbingien, Bran-
denburg-PreuBen (nebst dem deutschen Reich seit 1871), wet-
tinische Lande und Thiiringen, Ostfranken, Bayern, Schwaben
und Alemannien, Schweiz; nunmehr die Lande der alten
habsburgischen Monarchie nebst Bohmen, der Lausitz und
Schlesien, dann Ungarn mit Siebenburgen. Es folgt das Aus-
land. erst das romanische, Italien, Frankreich, Spanien, Portu-
gal, dann das germanische: GroBbritannien und sein europi.
ischterHcsitz,Sl'\zamlimn'ima,dnsHull}iu.:m;{l;mmI':irlss|e11\'15:_-.11(-:
Polen, RuBland, die Siidslawen, dann die Kreuzfahrer (hier
auch die auBerhalb Europas gelegenen Kreuzfahrerstaaten)
und die modernen Balkanlinder (auBer der Tiirkei, deren
Prigungen beim Orient liegen). Die iiberseeischen Linder
in Asien, Afrika, Amerika, Australien, sowohl die selbstan-
digen Staaten wie die Kolonien, schlieBen. Finige Sonder

gruppen, wie technisch interessante Miinzen (dabe die sog.
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Schraubtaler), Not- und Belagerungsmiinzen folgen noch. Die

e o)
grobten-

Notmiinzen enden mit denen des Weltkrieges, die,
teils von mnicht miinzberechtigten Gebilden ausgegangen,
also staatsrechtlich nicht Miinzen, einen guten Ubergang
bilden zu den Marken, an die sich wieder die Rechenpfennige
anschlieBen, bei welchen Rubriken die Geographie den Faden
der Abfolge bietet. Von den nunmehr folgenden orientalischen
Miinzen liegen die islamischen nach dem Priigeort, statt in der
ublichen Abfolge nach den Dynastien; den Miinzen folgen
hier die sog. Glasstempel, wie den indischen und ostasiatischen
Miinzen die Amulette und Porzellanmarken.

DieMedaillensammlung umfaBtzunichst die Medaillen

l.

der Fiirsten, Stddte usw., die genealogisch bzw. geographisch
liegen. Die iibrigen, d. h. die auf Privatpersonen und die sog.
Miszellanmedaillen, sind zur Zeit in Umordnung begriffen:
geplant ist, sie innerhalb der Nationen nach Kiinstlern zu
legen, fiir jeden Kiinstler ein Normaljahr seines Schaffens
festzulegen und die Kiinstler nach diesem Normaljahre zu
ordnen: die Autfindung der Medaillen auf eine bestimmte
Person oder auf ein Ereignis mulBl dann durch ausfiithrliche
Register erméglicht werden.

Eine reiche Sammlung von Kopien nach Exemplaren, die
nicht in der staatlichen Sammlung liegen, meist in Gips,
bildet eine wichtige Ergidnzung, an deren Weiteraushau wir
um so eifriger arbeiten, als der Erwerb von Originalen immer
beschriankter wird,

Diese Studiensamm]lu ng des Kabinetts, der Zahl nach
bei weitem der bedeutendere Teil, ist ernsten Forschern an
den Besuchstagen des K.F. M. im Studiensaal nach Vorstellung
bel dem leitenden Beamten zuganglich. Eine Schausamm
lung der fiir die Miinz- und Kunstgeschichte wichtigsten
Stiicke, deren an 10 000 zihlend, befindet sich unter Glas aus-
gestellt im Saal 15 und 16 des Kaiser-Friedrich-Muse

ums, Die A bfolge ist dort eine andere als in der Studien
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ssammlung, indem an der Eckwand im Durchgang 18 von

Saal 20 zu Saal 16 einige Proben von vormiinzlichem Gelde

der ,Naturvélker” und am Eingang zu Saal 15 in einem LI

Glasschranke Proben von Barrengeld gezeigt werden. Es folgt
dann in Saal 15 zunichst die Miinze des griechi schen Altertums
in vier kunstgeschichtlichen Perioden. der archaischen, der
Bliitezeit. der hellenistischen und der romisc hen Zeit. Darauf
folgen die romischen Miinzen der Republik und dann der
Kaiserzeit, nach den Bildern geordnet, das Aes grave und die
Medaillone am Schlusse. Die spidtesten Romer und Byzantiner
bilden den Ubergang zu den Miinzen der Vélkerwanderung,
den merowingischen und karolingischen. Daransc hlieffen sich
die deutschen Miinzen des Mittelalters in zw ei Perioden, der
der sichsisch-frinkischen Kaiserzeit und der der Staufer. Das
spitere Mittelalter wird nach der Entwickelung der Hanpt—

miinzarten, Goldmiinzen (diese hier bis zur Neuzeit fmtﬂ(’bt tzt) 1/l

Groschen, GroBpfennig und Kleinge :1d vorgefihrt. Ahnlich fhv
Neuzeit, bei {lvr besonders die Kippermiinzen um] die Taler

betont sind. Einige Proben der orientalischen Miinzen bilden

den BeschluB. Die neuzeitliche Entwickelung im Geldwesen e

der auBerdeutschen Liander wird in Schaukisten an der Wand
vorgefithrt. An der Wand hdngen auch Proben idlteren Papier-
geldes.

Der Kunst der Medaille gilt Schausaal 16. Gleichsam als
Vorldufer zeigt ein Schautisc h die groBen griechisc hen Gold-

medaillone aus Abukir nebst einigen rémischen Goldmedail-
lann ein gleicher einige

lonen in kunstreicher Fassung, sodz:

Bei den Medaillen selbst
ist eine Scheidelinie gezogen zwischen Fiirstenmedaille und
nichtfiirstlicher, um mit jener der historischen, mit dieser der
kunstgeschichtlichen Seite der Medaille gerecht zu werden ;
und zwar folgen sich die Firsten nach den einzelnen Dyna-
stien, Haus Hohenzollern, Habsburg, Wittelsbach, Wettin,
Welfen. die kleineren deutschen und die fremden Fursten-

Schmuckstiicke U’Ell]lrllll‘xf her Arbeit.
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hduser. Die nichtfiirstliche
Medaille dagegen ist nach
kunstgeschichtlichen
Grundsitzen angeordnet,
wobei den beiden Haupt-
vertretern der Renaissance-
medaille, der italienischen
des Quattro- und des frii-

hen Cinquecento und an-

dererseits der deutschen des
16. Jahrhunderts der brei-
Abb. 47. Steinmodell auf Jakob Muffel
(1552). Vom Kiinstler Matthes Gebel. ; \
Aus Sammlung Dannenberg. Nat. Gr, .”{}I‘f 5]_}1{:](:1‘1 Kiinstler wie

teste Raum gewidmet ist.

Pisalrm.,,’\-'l;lilczt_rjfn'p{:r-uiln
dio, Niccolo, hier Diirer. Schwarz, Hagenauer,
Weiditz, Gebel die Hauptrolle. Der Bliitezeit der Medaille
in den Niederlanden (1650— 1670) und in Frankreich
(1600—1650) ist entsprechend Rechnung getragen. Der
Prigemedaille, die von Mitte des 16. Jahrhunderts an zu
herrschen beginnt, ist ihrer geringeren kiinstlerischen Be-
deutung wegen und weil sie auch bei .den fiirstlichen Me-
daillen gentigend vertreten 1st, entsprechend weniger Raum
gegonnt. Die Entwicklung der Medaillenkunst im 19. Jahr
hundert ist durch Vorfithrung der Hauptvertreter derselben,
aus Wien und Paris zumal, dargelegt. Die Berliner Medaille
konnte besonders durch das Vermiichtnis v. Kiihleweins aus-
giebig in besonderem Schranke gezeigt werden. — In Schau-
kisten an der Wand des Saales ist die Si egelkunst an einer
Auswahl herrlicher Petschafte des 12. bis 16. Jahrhunderts

gezeigt. K. Regling
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DIE MUSEUMSBIBLIOTHEK

Entstehung

Die Bibliothek der Museen ist nicht wie die Museen selbst
durch einen Griindungsakt ins Leben gerufen worden. Sie
spiegelt das allmihliche Werden von Archiologie, neuerer
Kunstgeschichte und anderer Forschungsgebiete zu Disziplinen
der Wissenschaft deutlich wider. Heute nimmt sie als For
schungsstiitte im Zusammenhang mit den vier angegliederten
Handbibliotheken (siehe unten) eine Stellung ein, die ithr
durch die Vollstindigkeit und Mannigfaltigkeit der Bestdnde in
mehreren historischen Disziplinen einen Rang vor den aller-
meisten dhnlichen kunstgeschichtlichen und archiologischen

Bibliotheken im In- und Auslande zuweist.

Inhalt und Umfang der Bibliothek

Die Bibliothek umfast rund 60000 Binde, die sich zu zwei
Drittel in Riumen des Erdgeschosses im Alten Museum be-
finden, Eine kleine Sammlung Biicher, vornehmlich zur Ge-
schichte der italienischen Kunst, Dubletten des Vermichtnisses
des GaleriedirektorsJulius Meyer, ist im Studiensaal des Kaiser-
Friedrich-Museums aufgestellt. Wie die 4 Handbibliotheken
annidhernd vollstindige Sammlungen der zur wissenschaft-
lichen Bearbeitung der Gegenstinde notigen Literatur dar-
stellen, also zur Agyptologie, Assyriologie, Numismatik und
Graphik, so bildet auch die Zentralbibliothek durch ihre Be-

stinde. besonders auch an alterer wissenschaftlicher Literatur,
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eine Forschungsstitte fiir die hier vertretenen Disziplinen der

Archidologie und neueren Kunstgeschichte!), Im Kupferstich

kabinett und Munzkabinett wird allen Besuchern neben den

Originalen auch die Literatur vorgelegt, wihrend vorwiegend

Dozenten der Hochschulen, Privatgelehrte, Kunstsammler und
hindler neben den Studenten die Biicherschiitze an den ande
ren drei Stitten, der Zentralbibliothek und den Handbiblio-
theken der .-K;}_‘_ypti&;[.‘h{:r'l und der Vorderasiatischen Samm]lung,
Anspruch nehmen. Die Handbibliothek der Agyptischen
Abteilung beriicksichtigt bei ihren Anschaffungen auch die
Bedurfnisse des Universitatsunterrichts, weil die .'\'.g.\]1lisf'|'li'
\bteilung zugleich als dgyptologisches Seminar dient.
[unerhalb der durch die originalen Kunstwerke, fiir die allein
Literatur beschafft wird, gezogenen Grenzen ist die Literatur
sehr reichhaltig. Sie umfaBt nicht nur Biicherschiitze — wie
an ganz wenigen Stellen noch —, die die Geschichte der
Malerei und Plastik fast aller Zeiten und Volker des Orients
und Okzidents behandeln, sondern auch die meisten Werke
zur GeschichtedesSammelwesensundiiber Privatsamm-
lungen, Katalogealler Museen undeinegroBe Sammlung
von Versteigerungskatalogen vom 18.Jahrhundert bisauf
die jiingste Zeit. Altere Bestiinde, die sich aus den Biichern iiber
Kunst des 18. und frithen 1g. Jahrhunderts (in Originalaus-
gaben) und aus solchen iiber Heraldik und Genealogie zu-
sammensetzen, erganzen den Kern der Sammlung. Auf der
anderen Seite sind neben den dlteren die neuen Lexika, dazu
Enzyklopiadien, Akademiewerke, Schriften zur Lebens 5g¢-
schichte einzelner Gelehrter und Zeitschriften aus verschie
denen Wissensgebieten vorhanden. Einen Begriff von der Reich:
haltigkeit geben die Fachzeitschriften (.Periodica® im
welteren Sinne), von denen iiber 500 mit mehr als 3 Binden
} Die Bibliothek der Museen dient im Gegensatz zur Staatl, Kunst-

hib llfJUl(“]\ nur der wissenschaftlichen Forschi ng und kann, nur nach
vorheriger Anmeldung beim Bibliothekar, von g—7 Uhrbenutzt werden.
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vertreten sind. Kunst-, Kiinstler- und Konversationslexika sind
oft in zwei und drei, zuweilen in noch mehr Exemplaren im
Bereich der Museen, da sie allerorten hdufig gebraucht werden.
Die bekannten Lebensbeschreibungen der Kiuinstler _\*iu;f'}
des Vasari sind in 14 Ausgaben von den ersten (1560 bezw.

1568) an vorhanden, die \ie]nmhl der sog. Que llenschriften

von der Urausgabe bis zur jungsten \\1%&1]%(1111111(51 kom-
Alles in allem diirften die auf der Museumsinsel
her den Bestinden in London und Paris eben-

1, wie in allen das Sammelwesen

mentierten.
vere LH]Ht-. n Buc
biirtig, in einzelnen Gebietex

betreffenden, ihnen iiberlegen sein.

Entwicklung der Bibliothek

Die schnelle Entwicklung der Bib liothek — in wenig mehr
als 100 Jahren — ist die Folge der unge regelten Beziehungen,
in denen sie zu anderen Berliner },hhh(_nhc.lun und zu den
Museen selbst stand, so daB der Ausbau der Initiative einzelner
und dem Zufall anvertraut war. In beider Hinsicht ist sie vom
Gliick begiinstigt gewesen. Es wurde nicht systematisch, son-
dern gelegentlich gekauft, dann aber zuwel ilen groBziigig. Die

auslindischen (;nmmhar]nﬁu n wurden fiur den Erwerb von

Biichern EHH‘.I‘E.‘SSJ('[‘I,11]1(1 der lange amtie .rende Generaldirektor

von Olfers (1839 bis 1869) scheint fur die Bibliothek sich
personlich dauer nd intensiv betitigt zu haben, so dafBl nach den
erdings heterogener Bestand

ersten 50 Jahren ein so “’tUH{‘I all
Werke abgestol Ben

vorhanden war, daB etwa die Hallte aller
um Raum fur einen :s_\'stu.lnzuisch("}_] Ausbau zu schaf-
~1. seit dem trotz aller Fehlschlige segens-

vurde,
fen. Etwa seit 1870
reichen Protektorat des spiateren Kaisers Friedrich, scheint der
sachgemaBe Ausbau der Bibliothek —zugleich mit dem ener
gischen Aufbau der Sammlung — eingesetzt zu haben.

Einige der An kiufe und Schenkungen, aus denen die
Bibliothek erwuchs, seien kurz erwahnt. DerBe -atuml von knapp
hon vorder Eroffnung des Alten Museums

tausend Binden,dersc
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vorhanden war, wurde durch einen gréBeren Ankauf Waagens
auf seiner Englandreise 1855 und durch den eines Teils der
Bibliothek C. A. Bittigers erweitert. Bald darauf kamen die
ziemlich groBen Bestinde aus mehreren Sammlungen hinzu,
die teils gekauft, teils gestiftet worden waren. Die Sammlung
des Generalpostmeisters Nagler, die bekanntlich den Grund-
stock des Kupferstichkabinetts bildet, enthielt neben einer statt-
lichen graphischen Handbibliothek zahlreiche kunstgeschicht-
liche Werke. Trotz des Widerspruchs der Akademie der Kiinste
wurde auf Betreiben Olfers’ 1841 die grifl. Lepel’sche Biblio-
thek, die dorthin gestiftet worden war, eine sehr qualititvolle
kleine Sammlung von Werken zur Archdologie und Numis-
matik, tiberwiesen. Mit ihr kamen wie auch mit der Kupfer-
stichsammlung Friedrich Wilhelms 111, und der Bibliothek des
Freihern von Goldstein-Berge, die fast ganz der Bibliothek zu-
gute kam, zahlreiche Werke aus anderen Gebieten herein, so
groBe Enzyklopadien, Stadtgeschichte, Literaturgeschichte,
Geschichte. Den Kern der letzteren Sammlung machten die
genealogischen und heraldischen Biicher aus. die noch heute
den Grundstock dieser Gruppe in der Bibliothek bilden. ein
Material, das wegen der beschrinkten Raumverhiltnisse leider
nicht recht zur Geltung kommt. Aus etwas spiterer Zeit stammt
der , Apparat® des A rchidologen Gerhard (Pausen von Vasen-
zeichnungen usw.). Die Vernachlissigung der rein kunstge-
schichtlichen Literatur zugunsten der drchiologischen und
numismatischen, die schon damals etwas systematischer ge-
sammelt wurde, ist 1875 teilweise durch die Abgabe der Be-
stande aus einzelnen Abteilu ngen, namentlich des Kupferstich-
kabinetts, ausgeglichen worden. Seitdem verfiigen nur noch
4 Abteilungen iiber geschlossenen Handbibliotheken ihres
Sonderfaches, die von der Zentral

In der zweiten Hiilfte d

e mitverwaltet werden.

er Entwicklung der Bibliothek ist ihr
systematischer Ausbau in regelmidfigen Abstinden durch Ein-
verleibung von Teilen der Bibliothek der an den Museen titigen
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Gelehrten ergidnzt worden. So ist durch Julius Meyer eine sehr

T umfangreiche Sammlung von Galeriekatalogen in die Biblio-

e thek gekommen, durch W. von Bode die Sammlung der Kata- .

i loge von Privatsammlungen und von Versteigerungen so ver |

g | vollstindigt worden, daB diese der Forschung im allgemeinen , i | £
| schwer zugangliche Literatur hier wohl so vollstindig wie | 5

- nirgends vorhanden ist. Eine besonders wertvolle Bereicherung

- war die Uberweisung der kunsthistorischen Bibliothek des

B PreuBischen historischen Instituts in Rom durch das Kultus-

s | ministerium. aus der alle nicht vorhandenen Werke ausgewahlt : . |

3 l werden durften. Auch gréflere Sammlungen von Separat- | | T
drucken der Aufsitze einzelner Gelehrter oder Sonderabdruck- : | B

- sammlungen innerhalb einzelner Disziplinen sind an verschie- '!

5 denen Stellen der Museen entstanden. Sie entstammen meist ? .
solchen, die von einzelnen Gelehrten angelegt worden sind. i | (

) Teile der Biichereien von Julius Meyer, Friedrich Lippmann, | | B

Wilhelm v. Bode, Hermann Winnefeld, Georg Moller, Hans
Mackowsky und Paul Seidel sowie der schriftliche Nachlal3
W. von Bodes (Briefe von ihm und an ihn, Notiz-, Tage- und
Reisebiicher, Denkschriften) sind in neuerer Zeit in die Biblio-
thek gelangt.

1904 erhielt die Bibliothek zu ihren bisherigen die Rdume
des ehemaligen Miinzkabinetts, das ins Kaiser-Eriedrich
Museum verlegt wurde. Die alten Zimmer wurden als Magazin
verwendet. Obgleich die Bibliothek damit betrichtlich mehr
Raum erhielt, reichte er nur notdiirftig. Seitdem ist der Platz-

mangel zu einer driickenden Kalamitit geworden.

dufstellung und Kataloge der Bibliothek

[nfolge der groBen Raumnot—die Biicher stehenim Magazin
in 2 Reihen hintereinander — und infolge der Personalknapp-
heit ist vor 10 Jahren die Bibliothek als Handbibliothekzur
Selbsthedienung eingerichtet worden. In den 5 allgemein | B
zuginglichen Rdumen sind 2 Zimmer der Archdologie, 2 der ;

IH“} ¥
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neueren Kunstgeschichte, der Lesesaal den wichtigsten Zeit- | |
schriften und allgemeinen Nachschlagewerken eingerdumt -
worden. Im Magazin (3 Zimmer) verblieben die iltere Fach- \
literatur zur Archiologie, die heraldischen, genealogischen, -
geschichtlichen, literaturgeschichtlichen und enzy klopddi- l
schen Werke, dazu die viel Platz beanspruchenden ilteren, .
nicht mehr erscheinenden Zeitschriften und simtliche Verstei- | ¢
gerungskataloge. Die Aufstellung in den allgemein zuging: | 1
lichen Rdumen nach topographischen (und biographischen ¢
Gesichtspunkten, die gestattet, die meisten Biicher ohne Inan !

spruchnahme des Katalogs zu finden, war moglich, weil in den
Jahren 1912—1920 eine wissenschaftlich genaue Aufnahme
samtlicher Biicherbestinde vorangegangen war. Die Buchbe-
stainde der Museumsinsel sind seitdem in einem General-
katalognachweisbar, der dauernd erginzt wird. In ihm finden
sich auch die Bestinde der Nationalgalerie (im Auszug) verzeich-
net. Durch photographische Aufnahme ist ein Auszug aus dem
Katalog der Staatlichen Kunstbibliothek geschaffen worden, so
daB die bei den Berliner Museen bis etwa 1925 vorhandenen
Bestinde, soweit sie Literatur iiber Kunst im weitesten Sinne
enthalten, an einer Zentralstelle nachweisbar sind.

Der photographische Apparat

Der Bibliothek ist eine Foto-Clark-Stelle angegliedert,
die urspriinglich bestimmt war, das in Biichern. Zeitschriften
und Katalogen versprengte Material an Kunstwerken zu sam
meln,1;m«.35.'maIogdm'i.I’h:)ln;_{m]}h_1(-5;1111mlunge.-ut]vr‘t'irw.v|t‘.t'3'-
Abteilungen wissenschaftlich geordnet der Forschung zuging-
lich zu machen. Das Verfahren hat sich nicht ganz bewahrt,
indem die Massenaufnahmen nach A bbildungen, die der Foto-
Clark-Apparat beim Photographieren von Schrift und Druck
gewibrleistet, wegen der Verschiedenheit der Vorlagen 1
unserem Falle nur bedingt moglich sind. Nachdem die Ver-

5 . A -,‘-. r . ] F - - 11 J
steigerungskataloge und eine Reihe von Zeitschriften auf
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Bilder einzelner Schulen durchphotographiert worden sind

maBgebend war dabei, daB nichts schon an anderer Stelle
Vorhandenes wiederholt wurde —, wurde der Apparat mehrund
mehr in den Dienst der Forschungsarbeit der Benutzer von
Jibliothek und Museen gestellt. Zu Studienzwecken konnen

hier zum Selbstkostenpreis Au fnahmen aus Biichern und nach

graphischen Vorlagen hergestellt werden. Die _[!'1;11'5:';]11'1.1(111--

nahme ist so rege, daB auch der doppelte Aufwand an Per-
sonen und Raum zur Bewiltigung des Betriebes nur knapp

eichen wiirde. Friedrich Winkler
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DAS ZEUGHAUS
Geschichte des Hauses

Den Anstofl zum Bau des Zeughauses gab eine Willenskund-
gebung Kurfiirst Friedrich Wilhelms in dessen politi-
schem Testament vom 16. Mai 1667. Seinem Nachfolger, dem
erster Konig, blieb es vorbehalten, diesen Plan in den Jahren
1608—1706 zu verwirklichen. So gehen die ersten Entwiirfe
fiir den Bau noch auf die Zeit des GroBen Kurfiirsten zuritick.
Sie stammen von dem Hofbaumeister Ludwig des XIV., Fran-
cois Blondel,dessenSchiilerJeande Bodt, nach Beteiligung
mehrererandererArchitekten, dieendgiiltigeGestalt dieses wohl
bedeutendsten Berliner Baudenkmals bestimmte (Abb. 48).
An den schmiickenden Trophéden, Bekrénungen der Portale,
Fiillungen der Tiiren, Masken usw.ist der kiinstlerische Haupt-
anteil Andreas Schliiter zuzuweisen. Seine Masken ster-
bender Krieger im Lichthof, die zu seinen meisterhaftesten
Schépfungen gehoren, sind unerbittliche und groB empfundene
Darstellungen vom Ernste des Heldentodes (Abb. 53).

Als Arsenal fiir Kriegswaffen der Armee hat das Haus von
1706—1875 gedient. Daneben bestand dort mindestens seit
1750 eine Sammlung ilterer Waffen, brandenburgisch-preu-
Bischer Fahnen und eroberter Trophéen.

Zum AbschluB kam die Baugeschichte des Zeughauses erst
1880 mit dem Einbau der Gedidchtnishalle der preu-
Bischen Fiirsten und ihrer hervorragendsten Heer-

fihrer und Staatsminner. Geschichtliche Gemailde feiern
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Hauptgeschehnisse der preuBischen Geschichte vom Aufsteigen
des Kurfiirstentums bis zur Einrichtung des Deutschen Reiches,

Das Zeughaus 6ffnete von nun an seine Tore als historische
Waffensammlung, deren stindig anwachsende Bestiinde, in
den letzten zwei Jahrzehnten nach modernen musealen Grund-

satzen neu geordnet und aufgestellt, eine fast liickenlose Ent-

Abb. 48. Mittelfront des Zeughauses

wicklungsgeschichte aller Waffenzweige vom frithen Mittel-
alter bis in die Gegenwart bieten, reich auch an kunsthistorisch

bedeutsamen Prunkwaffen und historischen Andenken.

Die Sammlungen

Die oberen Sammlungsrdume nehmen, in historischer
Folge jochweise gegliedert, alle Waffen auf, mit Ausnahme der

Geschiitze, die mit der Modellsammlung das ErdgeschoB teilen.
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Die beiden ersten Joche des Obergeschosses
Joch 1. 2) sind dem Mittelalter eingerdaumt. Fin Graber-
fund des 8. nachchristlichen Jahrhunderts (Pult-
schrank 10a), aus der Gegend von Chélons-sur-Marnue, die
ziemlich vollstindige Bewaffnung zweier frankischer Krieger,
liefert willkommene Gelegenheit, zunichst tiber die frithen
Trutz- und Schutzwaffen einen Gesamtiiberblick zu gewinnen.

Unter den Trutzwaffen steht an erster Stelle die Wafle
des vornehmen, berittenen Kriegers, das Schwert. Seiner
Bedeutung trdgt die reichhaltige Sammlung von Schwertern
Rechnung, die in den Pfeiler- und Fensterschrinken der bei-
den ersten Joche in zeitlicher Anordnung und nach Typen ge-
ordnet sind, Schone Schwerter mit gold- oder silbereingelegten
[nschriften des 1%. bis 15. Jahrhunderts vereinigen die Pult-
schrinke 10 B und 19 A.

Mit den Schwertern wetteifern die auBerordentlich mannig-
faltigen und schénen Grifformen des Dolches im spiten
Mittelalter, die in erlesenen Beispielen des 13. bis 15. Jahr-
hunderts vertreten sind (Pultschrinke 1gB und 20).

Fin erst jiingst erworbener kostbarer Grabfund aus Tuzla in
Nordbosnien aus der 1. Hilfte des 14. Jahrhunderts (Schrank 5),
wudem auBer Schwert, Dolch und Dolchmesser auch Schnallen-
reste vom Schwertgehinge (5d) und vor allem ein kostbarer
silberner Giirtel gehoren (5a), gibt wertvolle Auskunft tiber die
Tragweise dieser Watffen.

Auf die Entwicklung der iibrigen durch schéne Typenreihen
vertretener Trutzwaffen des Mittelalters: Lanzen (Joch1,
Gest. 12a), Streithimmer und Streitk olben (Joch 1,
Schr. 5), Helmbarten (Joch 1, 2, Gest. 12b u. 40), Arm-
brust (Schr. 22 u. 25) und Handfeuerwaffen (Joch 2,
Gest. 40) kann nur kurz hingewiesen werden. Formal und
technisch am liickenlosesten vielleicht und reichhaltigsten ist
im Zeughaus die Entwicklung des Helms vertreten. Eine
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groBe Zahl erlesener Exemplare fithrt im AnschluB an die §
groBartige Helmsammlung Lipperheide der Antiken Abtei- (

lung (S. 25) die Weiterbildung dieser edelsten Panzerung vom
frithen Mittelalter bis zum Barock kiinstlerisch durchaus eben-

biirtig fort. BeschlieBt man noch die oft bizarren, aber immer

(7

typischen Helmformen unserer armeegeschichtlichen Abtei-

Abb. 49. Spangenhelm. Fundort Giulianova bei Ancona.,
Langobardisch. 6.—8. Jahrhundert

lung einbiszur Pickelhaube und zum Stahlhelm des Weltkriegs,
so bieten die Staatlichen Sammlungen hier eine tiber Jahr-
tausendereichendeimposante Heerschau, die form- und waffen-
geschichtlich gleichermallen lehrreich und eindrucksvoll ist.

So gehoren denn auch zu den iltesten Beispielen frithmittel-
alterlicher Sc¢l

1utzbewaffnung im Zeughaus zwei kostbare
Helme (Schr.

14). Es sind sog. Spangenhelme, wie sie der
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Konstruktion mach schon auf der Trajanssiule begegnen.
Unsere gehoren der zweiten Hailfte des 1. Jahrtausends an.

Der untere von beiden, ein Fund aus Guilianova bei Ancona
(Abb. 40), ist iiber und iiber mit unbeholfenen, aber kunstge-
schichtlich hiochst bedeutsamen figiirlichen Jagddarstellungen
in gepunzter Arbeit bedeckt. Ein Mann mit dem Symbol
des Kreuzes in der Hand weist auf einen christlichen Krieger
als Triger, vermutlich einen langobardischen Fursten. Um die
Wende des 1%. Jahrhunderts entwickelt sich aus dem becken-
firmigen leichten ein schwerer Helm, der sog. Topf- oder
Kiibelhelm. Das Zeughaus ist in dem gliicklichen Besitz
eines frithen guterhaltenen deutschen FExemplars (Schr. 5, 2)
aus Pommern. Der schmale Aufbau der Helmwinde, die feine
Verjiingung des Scheitels mit elegant abschliellendem flachen
Helmdach geben dem seltenen Stiick von noch spdt roma-
nischem Formgeprige ein besonders vornehmes Aussehen.

Entsprechend derim ersten Drittel des 15. Jahrhunderts zum
Plattenharnisch zusammengeschlossenen Rumpfpanzerung
entwickelt sich aus der Beckenhaube mit Visier, vertreten
durch zwei charakteristische ..Hum!sgug{%]]]*; der 2. Halfte des
14. Jahrhunderts (Schr. 25, Nr. 4, 5), ein vollig den Kopf
deckender ,, geschlossener Helm “ von dem gleichfalls ein
einzigartiges Exemplar aus Fiirstenwalde etwa von 145540
zur Stelle ist (Schr. 25 B, Nr. 7).

Inmitten des Joches 2 (Schrank 4.2) tritt der Harnisch in
spitgotischer Ausreifung und Gestalt an einem der wenigen
guterhaltenen, auf uns gekommenen Exemplare um etwa 1470
entgegen, technisch wie kiinstlerisch der Triumph mittelalter-
licher Bewaffnung iiberhaupt. — Der ganze Korper samt den
GliedmaBen ist in ein sinnreiches System starker, geschmie-
deter Platten geschlossen, fast liickenlos ohne die Bewegungs-
freiheit sonderlich zu hemmen. Kopf und Hals werden durch
'\'{"rhimlimg' einer neuen Helmform, der Schallern, mit
einem selbstindigen, an der Brust befestigten Kinnschutz,
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dem ,Bart”, geschiitzt, Leichtigkeit und wirksamen Schut;

aufs gliicklichste vereinend.

Wie sich die Schallern in Ttalien und anderen roma-
nischen Liandern entwickelt. zeigt eine Reihe besonders
schoner, neuerworbener Exemplare (Schr. 49 A). Der Kontur
des zweiten (7) und namentlich des dritten Helms (8) der
zweiten Reihe verrdat bereits deutliche Anlehnung an antike
Helmformen. Die prachtvolle Treibarbeit (7, 8), die dem
sproden Material hier die letzte Feinheit in der Bewegung der
Flache und im Schwunge der Kontur abgewinnt, wirde ihre
hohe Meisterschaft bezeugen, auch ohne die eingeschlagenen
Marken der berithmten Mailinder Plattnerfamilie der Mis-
saglia.

Auf die ritterliche Reitausriistu ng: ReBharnisch
(Nr. 56, 45), Sporn, Steighbiigel und ihre reiche Form-
gebung (Schr. 11 A, B) sei nur im Vorbeigehen hingewiesen.

Vor Verlassen der mittelalterlichen Abteilung werfen wir
noch einen Blick auf die zahlreichen Schilde. Tartschen und
Pavesen an den Winden, vor allem auf die beiden orolen Setz-
schilde des 13. und 14. Jahrhunderts (Joch 1, Nr. 2, 6) mit
Erfurter Wappen, Meisterstiicken strenger Heraldik.

Das folgende Joch (3) der Ubergangszeit von der Gotik
zur Renaissance wird beherrscht von einem besonders
charakteristischen und eindrucksvollen Waffen- und Kunst-
denkmal der Periode, dem Prunk- und Turnierharnisch Her-
zog Friedrichs IT. von Liegnitz fiir Mann und Rof3 (reg. 1505
bis 1547), dessen Wappenschild die RoBstirn tragt (Abb. 50).
Die prichtige Harnischgarnitur ist als das gemeinsame Werk
zweler fithrender deutscher Meister erkannt. Konrad Seu-
senhofer, der kaiserliche Harnischmeister Kaiser Maximi-
lians I. in Innsbruck (+ 1 519), hat ihn etwa 1 512—15185 ge-
schlagen, der Maler und Radierer Daniel Hopfer in Augs-
burg (1470—1556) mit {iberreicher Atzmalerei geschmiickt.
Der Harnisch ahmt im Banne des Zeitgeschmackes die Zivil-

1Q4.
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tracht der Fruhrenaissance
mit langen Rockschollen
und breiten Schuhen ge-
treulich mach.

Die prichtige Harnisch-
brust mit Beintaschen
(Schr. 54.B, 8), eine Neu-
erwerbung der jungsten
Zeit, vermutlich geschlagen
von dem hochgeachteten
Augsburger Plattner
Koloman, gen. Helm-
schmied (1470 bis 1532),
macht mit einem neuen
Harnischtyp bekannt, dem
FuBmannsharnisch des
deutschen Lands-
knechts. Der prachtvoll
getriebene und geatzte Har-

nisch, gewill von einem vor-

nehmen rl'rul_mpen'f'i'l hrer ge-  Abb. 50. Harnisch Herzog Friedrichs IL.
von Liegnitz. Um1512—1515. Geschlagen

tragen, ahmt in meister- %
S von Konrad Sensenhofer mit Atzungen

licher Weise, viel weiter o Dyauiiet Heikis
noch durchgefiihrt als beim

Liegnitzer Harnisch, die malerisch verwegene, ,zerhauene”
Landsknechttracht der Zeit nach.

Das besonders schone Exemplar eines Landsknecht-
schwertes, des sog. Katzbalgers (Schrank 50 B, 12.), mitver
goldeten FEisenteilen und beinbelegtem Griff bringt einen
der bedeutendsten Landsknechtfithrer, Lazarus Schwendi, in
Erinnerung, dessen Namen die Klinge tragt (1522—1584).
Unter den kiinstlerisch iuBerst feinen deutschen und italie-
nischen Jagd- und Prunkklingen (Schrank 63) beachte man

vor allem eine Reihe italienischer Kurzwehren, Ginque-
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dea genannt. Thre Atzungen stammen von dem frithesten be-

kannten Meister dieser Ziertechnik, FErcole de Fideli aus
Ferrara um die Wende des 15. Jahrhunderts.

Gegentiber im Schrank fallen unter den herrlichen Streit-
kolben zwei Prunkstiicke ins Auge. Der Streitkolben mit ge-
schupptem und vorgoldetem Knauf (Nr, 12) fithrt den Namen
des Kardinals Ascanio Maria Sforza (1 1505). Daneben der
geschliffene Bergkristall als Kolben ist eine kostbare isla-
mische Arbeit der Fatimidenzeit des 10. Jahrhunderts. ver-
mutlich aus dem Schatz des Kalifen Aziz-Billah.

Das Renaissancejoch 4 wird von einergrolien Zahl Feld-
harnische beherrscht, die sich durch ihre waffentechnische
und formale Gleichheit alseinem Typzugehorig kennzeichnen,
getragen von der deutschen Ritterschaft etwa von 1520—1533.
Am auffallendsten ist die iibereinstimmende Gliederung aller
Flachen an Helm, Brust., Riicken. Arm- und Beinzeugen, mit
Gruppen von herausgetriebenen breiten Furchen, sog. Riefe-
lungen.

Die Turnierbewaffnung dieser Periode wird durch ein
Stechzeug fiir das deutsche Gestech mit der Meister-
marke Valentin Siebenbiirgers und der Niirnbe rger
Beschau an der Brust w urdig vertreten (Nr. 81). Die vier
Fensterschrinke sind Solin ger Klingenschmieden
(Schrank 74, 75) und ihren Lehrmeistern, den Spaniern,
eingeraumt (Schrank 88, 8¢), simtlich aus der Bliitezeit der
Klingenschmiedekunst vom Ende des 16. und Anfang des 17.
Jahrhunderts, eine Auslese schoner Degen mit prachtvoll ge-
schwungenen, reich verzierten GefiBen. Die Namen der be-
kannten Solinger Schwertfeger, Clemens Horn (Schr. 74
1,2,5,7,8), Peter Wirsbe ro (Schr. 74, 6), Peter Munsten
(Schr. 75, 6), Joh. Wundes (Schr. 75, 7), sind hier mit glin-
zenden Beispielen vertreten. Von den Spaniern seien vor allem
der bertihmte Juan Martinez d. A. (Schr. 88) und Sah agun
(Schr. 89, 4—6) genannt.
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Mit Betreten von Joch 5 sind wir an einem Hohepunkt
angelangt. Nicht nur finden sich hier die erwihltesten
Waffen der ganzen Sammlung zusammen, gefertigt von
ersten Meistern, sie sind auch, durchweg gilt dies von den
Harnischen, von geschichtlich bekannten, deutschen Furst-
lichkeiten getragen und gefiihrt. Die Mehrzahl der Har-
nische geht auf brande nburgische Kurfiirsten und
Markgrafen des 16. Jahrhunderts zuriick, die w emmltll ber-
bleibsel der einst so glanzvollen kurfiirstlichen Riistkammer.
Die drei Harnische der ersten Reihe (Nr. 98, 105, 108) trug
Kurfiirst Joachim II., gen. Hektor (reg. 1535—1571), be-
zeugt durch das 1&111'11r;‘mr‘mn]mt'lr':schu Wappen auf der Brust
bei den beiden ersten (Nr. g8, 103), bei dem dritten (Nr. 108)
begriindet durch die hohe Huahllll der Ausfithrung. Nr. 98
hat denselben Plattner zum Meister wie das Stechzeug im
vorangehenden Joch (Nr. 81), Valentin Siebenbiirger.
Nr. 105, ein Feld- und Turnierharnisch, ist an den Beinzeugen
als Arbeit Peters von Speyer (d. A.) bezeichnet, der 1m
sweiten Drittel des 16. Jahrhunderts in Annaberg fur den
sichsischen und brandenburgischen Hof arbeitete. Der Har
nisch trigt das Entstehungsdatum 1 560. Die kurfiirstlichen
Harnische haben den Blick durchs Fenster auf die Sc hloBfront
gerichtet, deren iltesten Fliigel mit dem grunen Hut ihr
prunkliebender Triger erbauen lieB, und zwar gleichfalls von
einem aus Sachsen berufenen Kiinstler (S. 18¢g). Aus der Werk-
statt Peters von Speyer stammt w ahrscheinlich auch der Halb-
harnisch vom Bruder Joachims II., dem bekannten Markgraf
Johann von Kistrin (geb. 1515, gest. 1571). Die zugehorige
RoBstirn trigt das Entstehungsjahr der ganzen Garnitur 13‘)")
Alle diese Harnische unterscheiden sich vom Typus de
vorangehenden Jahre nur in formaler Hinsicht. Die Helm-
glocke steigt zum Mittelgrad steiler als bisher empor, in
der Brustmitte ist ein Grat herausgetrieben, der kurz tiber

der Taille stark herausspringt. Es ist die sog. Tapulbrust, die
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fiur den Harnisch der Zeit von etwa 1
ristisch ist.

535—1550 charakte-

Der prichtige Turnierharnisch rechts zu Pferd mit zahl-
reichen Erginzungsteilen (Schr. 95) gehort dem Markgrafen
Georg Friedrich von Brandenburg-Ansbach und Bayreuth
(15390—1603), mit dem er am 24. August 1561 anliBlich
der zu Leipzig gefeierten Hochzeit der Herzogin Anna von

Sachsen mit Wilhelm 1. von Oranien. dem Schweiger, in die
Turnierschranken ritt.

Die das Joch flankierenden Schrinke bergen die kostharsten
Renaissancehelme der Sammlung. Kiinstlerisch wie histo:
risch von erstem Rang ist der getriebene Prunkschild Konig
Heinrichs II. von Frankreich (1547—1559) in der Mitte (2).
Die Treibarbeit, eine reich bewegte, prachtvoll ins Rund kom-
ponierte Reiterschlacht im heroischen Gewande, zeugt von
hochster Meisterschaft und stammt vermutlich aus der Schule
von Fontainebleau. Das wurdige Gegenstiick hierzu liefert im
Schrank 112 A gegeniiber die Prach tgarnitur von Sturm-
haube und Schild (9, 14), ein Meisterwerk des bekannten
Mailinder Plattners und Tauschators LLucio Picinino. “/,u
den schonsten Degen der Sammlung gehiren die zwei (Schr. 06
4 und 6) des Kurfiirsten Georg Wilhelm von Hmmlct]lnu”
(1619—1640), Glanzstiicke aus der Werkstatt des bereits
genannten Solinger Klingenschmiedes Clemens Horn.

Joch 6 schlieBt sich im allgemeinen zeitlich an das voran-
gehende an, ohne die Schwelle des 17. Jahrhunderts zu tiber-
schreiten, stilgeschichtlich etwa die deutsche Spitrenais-
sance bis zum beginnenden Barock umfassend. Unter
den spiiten Turnierwaffen steht an erster Stelle der gebldute
FuBharnisch mit prichtigen Goldatzungen (Nr. 127) aus
emer Serie von ursprunglich zwolf n[eu}mn Harnischen, die
von dem Augsburger Plattner Anton Pfeffenhauser im

Auftrage der Sophie von Sachsen (1568—1612), fiir deren
Gemahl, Kurfiirst Christian I. (3 560—15094), zmgefwt]gh aber
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erst nach dessen Tode vollendet wurden. Als reines Prunkstiick
sowohl wie als Kunstleistung nimmt der getriebene u nd
vergoldete Prunkharn isch Nr. 117 eine Sonderstellung
k. Mit der nach Art der spanischen

¢in, leider nur ein Bruchstuc
| vorn abwairts gebogenen Brust

‘uYuspeumilh?. gns{:‘i'lui]rle_‘r] U1
letzten Jahrzehnt des 16. Jahrhunderts an. Kom-

gehort er dem
hbildung weisen auf einen hervor-

position und technische Durc
ragenden Kiinstler, der in Mailand zu suchen ist.

Das Eckjoch ist der Handfeuerwaffe, und zwar vor-
Jagd- und Luxuswaffe des 16. und 17. Jahr-
kommnung zielt vor allem
hieBvorrichtung, des Ge-

nehmlich der.
hunderts eingeraumt. [hre Vervoll
und standig auf Verbesserung der Sc
Das ilteste, das LuntenschloB (Schr. 159,
auf einem einfachen Febelmechanismus, der
le Lunte auf die Pfanne mit der

t. Dieses einfache, zuverlassige

wehrschlosses.

Nr. 23), beruht
beim Abziehen die glimmenc
Anfeuerung niederschlagen 1403
SchloB und nicht am wenigsten seine billige Herstellungs-
ler Luntenmuskete eine iiberaus lange
In der Heeresbewatinung wird sie

Jahrhundets begleiten (Joch 11,

moglichkeit sichert ¢
[.ebensdauer als Kriegswatte.
uns bis in den Beginn des 18.
14). In diesem der Jagd- und [ uxuswaffe des 16. und 17. Jahr-
hunderts eingeraumten Joch tritt das Luntenschlof gmuﬂ.trﬁc:k
hinter dem wesentlich fortgeschritteneren, aber auch weit kost-
hlosses. einer deutschen, wahr-

spieligere System des Radsc
(Pfeilerschrank

scheinlich Niirnberger Erfindung um 1510
150a). Es beruht auf der anmittelbaren Verwendung des ur-
niamlich des Schlagens, oder wie
hier des Reibens von Feuer aus dem Stein mittels des Stahls.
hre dieses System verteilen sich auf den

alten Prinzips des Feuerzeugs,

Die kostbarsten Gewe
erofien Mittelschrank (153) und die ringsumstehenden Pyra-
)3/ 5 )

o

midenschrinke. Besonders hervorgehobenseiim Schrank 155 A
das franzosische Gewehr (5) von 1577 mit goldgedtztem Lauf,

vorn in einem Kapitell mundend. Die vornehm geschiftete

Biichse (155 B, 5) trigt die Initialen des Erzherzogs Mathias
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(geb. 1557), des spiteren Kaisers (1610— 61g). An kiinstle-
rischer F

einheit und Reichtum der Verzier ungen werden die
Gewehre noch iiberboten durch eine Auslese schéner Rad-
schloBpistolen in den Fensterschrinken. Unter den vor-
wiegend deutschen Arbeiten sei nur auf die Pistole mit dem
Wappen des Kriegsobersten Andreas Teuffel zu Gunders
dorf und der Jahreszahl 1556 hingewiesen, deren Atzungen
mit dem meisterhaft geschnittenen Figurenschmuck des bein-
belegten Schaftes wetteifern. Zuden jingstenund gliicklichsten
Neue ruuhlmuﬂl zihlreine Auslese franzosischer Pistolen
(Schr. 164). Die dlteste von diese n, mit franzosischem Konigs-
W dp[mn ist mit feinstem Rankenwerk durchbrochener Bronze-

beschlige auf rotsamtener Folie bedeckt (8). Diese wahrhaft
konigliche Waffe wird an kiinstlerischer Feinheit vielleicht
noch iiberboten von dem um we niges jiingeren P i‘:[LJ](IlIHdI
dzm.mi{;:r!L}a.] Eisenschnitt und Gravierarbei it an Lauf, Schaft
und den vom dunklen Ebenholzschaft sich leuchtend ab-

hebenden Silberbesc hligen erreichen eine in der S Sammlung
einzigartig dastehende Meisterschaft. Als Graveur zeichnet
am Lauf und SchloB Isaak Co rdier, vermutlich ein Mit-
glied der zu Beginn des 17. Jahrhunderts titigen, bekannten
Graveurfamilie Dau bigny.

Wie die Gewehr- und Pistolenschifte werden auch die
Armbrustsiulen seit der o Hifte des 16. Jahrhunderts mit
Vorliebe durch gravierte H::-in(r}nlz'tgon verziert. Die reichsten
Stiicke dieser Art, darunter auch einige historisch wertvolle,
sind im Schrank 216 des folgenden Jochs 10 vere inigt. ar-
unter die reichverzierte sc hwere Scheibenarmbrust mit dem
Wappen des Herzogs Heinrich Julius von Braunschweig
(reg. 589—1615) und seiner zweiten Gemahlin Elisabeth,
einer ddnischen Prinzessin mit der Jahreszahl 1596 auf bunt
bemaltem Bogen. Eine Auslese von Jagdschwertern und

Hirschfingernin den Fenstersc hrinken dieses Joc hs beginnt

mit kostlichen Proben deutschen E isenschnitts, vornehmlich

200




le-
lie
d-

-

Tl

des 17.Jahrhunderts (Schrank 210). Das Schweinsschwert Nr.3
mit hervorragend schon geschnittenem Griff und Scheidenbe-
schlag fertigte der Miinchener Eisenschneider Daniel Sadler
1621 fiir Herzog Albrecht V1. von Bayern.

Die auf niichterne ZweckmiBigkeit und Vereinfachung
gerichtete Entwicklung der Waffen kommt wiahrend des
DreiBigjihrigen Krieges (Joch 11) durch gesteigerte
Produktion in ein immer schnelleres Tempo. Den Wandel
der Zeit zeigt am sinnfdlligsten die Riickbildung des
Harnisches. die sich an den zahlreichen Stiicken dieses
Joches verfolgen liBt. Noch etwas von dem Glanz des alten
Nittertums haftet dem vergoldeten Harnisch (Nr 243 a)
aus dem zweiten Viertel des 17. Jahrhunderts an, der sich
ehemals in der Bayreuther Riistkammer befand und vielleicht
vom GroBen Kurfiirsten selbst (reg. 1640 bis 1688) getragen
wurde. In Ubereinstimmung mit der gleichzeitigen Kleider-
mode hat er ein vollig verdndertes Aussehen angenommen, das
durch die Wucht und Massigkeit der Formen das Empfinden
der Barockzeit prachtvoll zum Ausdruck bringt. Eine gute
Vorstellung vom Aussehen der leichten Reiterei gibt
(Schrank 239) diemalerische Bekleidungund Ausrustung
eines Offiziers dieser Truppengattung (Schr. 259). Neben
dem Reiter- erhilt sich bis ins 17. Jahrhundert auch der
FuBmannsharnisch bei dem nach Art der Landsknechte mit
dem LangspieB bewaffneten FuBvolk, den sog. Pikenieren
(Gestell 24%). Schrank 234 birgt das Originalkostim
eines Musketiers, so hieB er nach seiner Feuer
waffe, mit vollstindiger Bewaffnung und Ausrustung. Der
Schnitt des schmucken, geschlitzten Rocks mit hohem Kragen,
die miBig weiten Pluderhosen gehoren etwa der Zeit von 1000
an. Auf dem Kopftragter das _Schiitzenhdubel ", um die Schul-
terhdngt das Bandeliermit Patronen,am Degengehiinge Pulver-
horn und Kugelbeutel, die ganze Ausrustung des Schiitzen,

Muskete und Gewehrgabel sind ihm beigegeben.
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Wie sich das RadschloB am Jagdgewehr ausbildete. so hat
auch die Jagdwaffe mehr als das Militirgewehr Anteil am
Entstehen und Reifen des Stein- oder Batteriesch] 0sses

im 17. Jahrhundert, dem das Joch 12 e ingerdumt ist. Ging das
Hacm hloB3 aus dem Reibfeue rzeug hervor, so greift das Stein-
schloB auf das Schlagfeuerzeug zuriick. Spidtestens um 1800
verdringt dieses schon fiinfzig Jahre friiher aufgekommene
System dank seiner Vorziige des schnelleren und sicheren
Schusses das Lunten- und RadschloB und beherrscht das Feld
bis tief ins 19. Jahrhundert. Das Barock I Ludwigs XIV., das
Rokoko und E mpire liefern die Zierformen, mit denen wir in
Fisenschnitt und Gravur den Gewehr- und Pistolenschaft und
Lauf verziert sehen. Als klassischen Vertreter des Louis-Qua-
torze-Stils besitzt das Zeughaus (Schrank 25gb, 4) eine kost-
bare Entenflinte von Desrogez aus dem Besitz des Sonnen-
kodnigs. Der prachtvolle Goldbronzegul} eines in den Gewehr-
kolben von Ebenholz eingelassenen Delphins deutet auf den
vermutlichen AnlaB3, die Geburt des Dauphins Ludwig, 1661.
Ein gutes Gegenstiick hoc hwertiger deutscher Arbeit aus dem
Anfang des 18. Jahrhunderts liefert dariiber das Gewehr und
Pistolenpaar von Peter Wittmann in GieBlen (2,5). Den
reichsten kiinstlerischen Aufwand erfihrt auch jetzt die Aus-
zierung der Pistole. Thre hochste Entfaltung erlebt die
Kunstfertigkeit des Eisenschnitts in Brescia (Schrank 256) an
qt(‘it]S(‘I]]ﬂHpi‘; olen vom Ende des 17. und Beginn des 18. Jahr-
hunderts. Mit den reichbewe oten /1( rformen des Spatbarocks,
den letzten Abwandlungen des gotischen Ranken- und Laub-
werks, iiberspinnt ein spielend gehandhabter Eisenschnitt Lauf,
SchloB und Kolbenkappe. An Pistolenpaaren von dem Lauf-
schmied Battista Francino und dem SchloBschmied Carlo
Bottarello(4a,b.)feiertdiese Technik. von fast vollplastischen
Figuren durchsetzt. hochste Triumphe. KEine ( Gruppe histo-
risch und ortsgeschichtlich héchst beac htenswerter Gewehre

und Pistolen fithrt nach Berlin (Schrank : 259). Die Leib
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l]LlT‘i(hlﬂth{" Friedrich Wilhelms, des GroBen Kurfiirsten,

(10) mit seinem Emblem, darunter seinem Bildnisse, ist

die Arbeit eines Jacob Zimmermann von 1646. Die sinn-

reiche Konstruktion wird von einem ruhenden Hirsch aus
vergoldeter Bronze mit Halsband von Tiirkisen maskiert. An
kiinstlerischem Rang wird diese Biichse we it iiberboten dur (,h
die BatterieschloBgarnitur von Gew ehr und Pistolenpaar (6,

die der Berliner Biichsenmeister Demrath fir Konig F uod—
rich I. fertigte. Die in Privatbesitz verstreute kostbare Garni-
tur wurde durch gliicklichen Erwerb erst in jungster Zeit 1m
Zeughaus wieder vereinigt.

Mit Joch 1 4 treten wir in eine neue Abteilung der Samm-
lung, der Epoche des ste . henden Heeres ein, in Bran-
denburg-PreuBen wihrend der Regierungszeit des Grollen
Kurfiirsten (1640—1688) angebahnt, unter seinem Nach-
folger, dem letzten Kurfursten und ersten Kénig Friedrich 1.,
durchgefithrt. Das kostbarste Andenken dieser Epoche bl](ht
das Reitergewand des kurfiirstlichen Generalfeldmarschalls
Derfflinger von elegantem Schnitt aus flimischem Tuch
(Schrank 288). Vom Reiterfithrer Hennings von Treffenfells,
dessen Biiste in der Gedichtnishalle steht, sind KiiraB und Helm
zur Stelle (Nr. 295), auBerdem eine Reihe prachvoll gestickter
Standarten seines Regiments (Gest. 294) Beherrscht wird das
Joch von dem kostbaren reich gestickten Prunkzelt eines
Paschas. das beim Entsatz von Wien 1683 von Friedrich
von der Groeben im Dienste des Konigs Sobieski von Polen als
Fithrer der Avantgarde erbeutet wurde.

Im Gewdlbe des Jochs begriiBen uns preufBische Fah-
nen, die in keinem unmittelbaren Zusammenhang gerade
2u diesem Joch stehen. Sie setzen die lange Reihe von Heeres-
fahnen fort, die in Joch 1 an der Gedichtnishalle mit den
Feldzeichen des GroBen Kurfiirsten beginnen und uns durch
das ganze Obergeschofl und einen groBen Teil des Erdge-

el -
schosses begleiten werden.
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Die Durchfiihrung eines streng geregelten Uniformzwanges
fur die preuBische Armee datiert erst vom »ooldatenkonig”

Friedrich WilhelmI. (1715—1740). Joch 1 5, das thm ge-

widmet ist. wird rings an den Pfe I]FI umrahmt von einer grofen

Anzahl Poitrats Tlm{w Kerls™ in 1hrer natiirlichen Lebens-

grofe, Grenadieren aus jener Riesengarde, die fiir seinen mili-
tarischen Geschmack charakteristisch sind (Nr. 298, 507, 520).
Die einzige Originaluniform seiner Regierungszeit ]1{ ft Tt ciw

Knabenuniform eines Offiziers vom ]\LJHI”’H](’”[II‘H‘I‘T des Prin-

zen Ferdinand von PreuBen (Schrank 310). In dieser stellte

sich der Prinz nach gut begriindeter Tradition. wie es Brauch
war, zehnjahrig als frisch gebackener Leutnant seinem kénig-
lichen Vater, Friedrich Wilhelm I.. wenige Tage vor dessen
['ode ( 31. Mai 1740), vor.

Im Joch 16 erdffnen drei groBe Schrinke | 534> 335, 550)
die bedeutende Uniforms sammlung des Zeughauses mit

Monturen der frider i1zianischen Infanterie und ihren

charakteristischen langen blauen Rocken, hohen blechernen
Grenadiermiitzen.
Mitten im Joch 18 steht dje vollstindige U

nitorm des fﬂUB[‘t‘
humrrq sell

ost, ein Interimsrock von seinem Potsdamer Bataillon
fuudc. aus seiner letzten Iebenszeit (Abb. 51). Schrank 367
Uniformstiicke seines Husare ngene m]s lieten.

Der Inhalt der folgenden Joche 20-

groBe Gruppen, [

birgt

22 spaltet sich in zwei
Jniformen und Handfeuerwaffen. Bei
den Handfeuerwaffen ist dieser Entwicklungsahbschnitt
bis zum Verschwinden des F lintensc]

ten Jahrzehnt des 1g.

1losses im drit-
Jahrhunderts ausgedehnt. Die
ersten vier Uniformschrinke (Nr. 387. 380,

301, u. 402) ver:
vollstindigen

die '*n]mm]lmfr friderizianischer Montur mit
Uniformen der Kav allerie und J: ager,.
Fir die Zeit der F reitheitsk riege ist durch Zusammen-

fassung mehrerer Joche \25—25) ein einheitlicher Raum ge-

schaffen. In der Mitte stehn die Uniformen Kénig Friedrich

204,

W




[+

Wilhelms I1I., (1797—1840)
(Schrank 455), und seines
Verbiindeten, Franz’ L., Kaiser
von Osterreich (1792—1835),
die er als Chef des Kaiser-
Franz - Grenadier - Regiments
Nr. 2 getragen hat (Schrank
455 A). Langschrank 436 da-
nehen enthilt preu Bische
UniformenderZeit,deren
Eigentiimer z. T. noch be-
kannt sind. Hauptkenn-
seichen dieser Perioden sind
Frack und Tschako.

Einen Mittelpunkt des In-
teresses bildet als kostbarste
Trophde der ganzen Samm-
lung der historische Hut Na-
poleons]I. (Schrank 473, Nr. 7,
Abb. 52), den der fliichtende
Kaiser nmach dem ungliick-
lichen Ausgange der Schlacht
von Belle-Alliance 1815 dem
siegreichen Bliicher iiberlieD.
Das Gegenstiick dazu bildet
der Hut seines eigentlichen
Besiegers in dieser Schlacht,
Gneisenaus (Schrank 473, 5).

Dieinden Jochen 26—31
aufgestellten Uniformen
gehbren dem Zeltraum ZWi-
schen den Freiheits- und

Einigungskriegen, von 18151 864, an. Eine grofe Etappe

der Uniformgeschichte bezeichnet in PreuBBen das Jahr 1843,

Abb. 51
Uniform Friedrichs des Grofien _ .
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der Ubergang vom Frack zum Wa ffenrcck, vom
Tschako zur Pickelhaube.

[n der anderen Hilfte dieser Abteil ung sind Bl
aller europidischen Staaten aus der
stehenden Heeres vereint.

ankwaffen
ganzen Hpoche des
Die Joche 33—35 umfassen die Zeit der deutschen
Einigungskriege 1864, 1866, 1870/71. Joch 54 entl

1alt vor
allem eine grole Zahl von Unif

ormen und Erinnerungsstiicke

Abb, 52, Hut Napoleons I. aus der Schlacht von VWaterloo

Kaiser Wilhelms I. Inmitten des Jochs und der ganzen, den

Einigungskriegen gewidmeten Jochreihe steht,

wie es seiner
Bedeutung ziemt, Bismarck

. Die auch kérperlich iiberragende
Erscheinung des ,eisernen Kanzlers®
form der Seydlitz-Kiirassiere aufs lebendigste ins Gedichtnis
gerufen. Dem Deutsch-Franzésischen K rieg ist das dritte
Joch (35) dieser Reihe gewidmet, Von Moltke, dem genia-
len ,Schlachtendenker® dieses Krieges, ist der Helm da
(Schrank 653,3). Die beiden Gewehrpyramiden 650 A, 651
zeigen die verschiedenen Systeme beider Gegner. Waren Dine

wird durch seine Uni-
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mark und Osterreich 1864 und 1866 noch auf das gezogene

Perkussionsgewehr angewiesen, emen Vorderlader mit Ziind-

n | hiitchenziindung (Joch =%, Gest. 607), sowetteiferten Pre ulen
2% | and Frankreich damals schon mit ungleich fortgeschritte-

| neren Hinterladegewehren, dem Ziindnadel- und dem
n Chassepotgewehr. Beim Ziindnadelgewehr (friihste Typen,
i Joch 35, Gest. 6073), einer genialen Frfindung Dreyes, handelt
e es sich um den ersten brauchbaren Hinterlader in der Ge-

schichte der Handfeuerwaffen tiberhaupt (1856), den Vorlau-
fer des heutigen Hfr.lﬂ:|ghnlx:mgt-.\\'{-]n'r_'s. [n den folgenden

| Jochen 56—38 wird die W eiterentwicklung der Uni-
tormen und SchuBwaffen des Deutschen Heeres bis
zum Weltkrieg gefiihrt, fiir dessen wiirdige, noch in Vor-
bereitung befindliche Darstellung die folgenden drei Jocne
vorgesehen sind.

Die letzten drei Joche des Obergeschosses nimmt die Samm-
lung orientalischer Waffen ein, Ostasien in Joch 4o,
Turkei,
41, 42 an. Trotz ihres bescheidenen Umfangs gewihrt diese
Sammlung einen guten {Uberblick, namentlich tiber die Haupt-
typen von Blankwaffen, in denen der Osten in fritheren Zeiten

der Lehrmeister des Abendlandes war. Besonders zu beachten

Persien und Kaukasus schlieBen sich in Joch

sind in Joch 40 die hervorragenden ja panischen, z. T. sehr
alten Damastklingen (Schrank 754a) und die kostbare Samm-
lung von malaiischen Krisen (Schrank 755¢). Unter den
tiirkischen, meistensdem 18.u. 19.Jahrhundert angehorigen
Klingen (Joch 41, Schrank 768 A. B) ragt der edelsteinbesetzte
Siibel des Sultans Selim (1566—1574) mit Jahreszahl 1594
hervor (Schrank 768 A, Nr. 22). Die von der abendlandischen
stark abweichende Form orientalischer Schutzbewaffnung wird
durch gute Beispiele japanischer (Joch 40 Nr. 751, 758),
indischer (Joch 41 Nr.771) und ta rkischer Harnische
(Joch 41 Nr. 762) veranschaulicht. Waffengeschichtlich und

L . " e - . 3
kiinstlerisch werden diese uberragt durch eine Sammlung
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tirkischer und mamelukischer Kesselhauben und
gravierter RoBstirnen des 15. und 16. Jahrhunderts (Schrank
767). —

Treppabwarts fithrt die umfangreiche Geschiitzsamm-
lung auf der Spreeseite des Erdgeschosses die Ent-
wicklung des Geschiitzwesens von seinem ersten Aufkom.
men im 14.Jahrhundert bis in die Gegenwart in einer Voll-
stindigkeit vor Augen, wie es kein anderes Museum zu bieten

vVermag.

)
die Pulverwaffe in der abendlindischen Bewaffnung auf,
Die frithesten Geschiitzrohre der Sammlung in Joch 43,

eisengeschmiedet und von kleinsten AusmalBen (Nr.

Um die Wende des 1z. zum 14. Jahrhundert etwa taucht

1==all
gehoren etwa dem Ende des 14. Jahrhunderts an und sind
als iélteste iiberhaupt erhaltene Rohre von hohem waffen-
geschichtlichen Wert. Die Bombarde, aus einzelnen Stiben
daubenartig zusammengeschmiedet (Nr. 16 und (1), legte
im 15. Jahrhundert mit michtigen Steinkugeln von 120 kg
Gewicht Stadt-und Burgmauern um. Als friithestes SchieB-
gerust dient eine holzerne Lade (Nr. 2g). Ein aus dem
Geschiitzpark Karls des Kithnen (+ 1 177) statnmende Stein-
biichse (Nr.21)ist bereits fahrbarmit Héich'r'lnﬁ-}ttu41|_ls;1trr'ils‘r{’.[.
Eine groBe Zahl von sog. Kammerbiichsen des 15. Jahr-
hunderts, vornehmlich als Schiffsgeschiitze verwandt, zei-
gen die frithesten Versuche einer Hinterladung (Nr. 28—35).

Den I‘-:i?t't'{_{';lllg von der Gotik zur Renaissance ver-
mittelt im Bogen zum folgenden Joch 43 eine Reihe von Ge-
schiitzrohren aus der Artillerie Kaiser Maximilians L.
(reg. 1495—1519) (Nr. 50—52). Offenbar von Anbeginn
wurden die meisten Geschiitze nicht aus FEisen geschmie-
det, sondern von Bronze gegossen ;.schon im 14. Jahrhundert
verband der GlockengieBer nachweislich sein friedliches
Handwerk mit dem GieBen von Geschiitzen. Sind gotische

Bronzegeschiitze leider fast ausnahmslos dem Ein- und Um-

\
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| Joch 43—70 und Lichthof: Geschiitzsammlung
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Lichthof:
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Afmter den Linden

ZEUGHAUS. ERDGESCHOSS

Mittelalter

Renaissance und Barockzeitalter
Kurbrandenburgische Artillerie des t?,.i;lhrhnnderls

PreuBische Artillerie des 18. Jahrhunderts

Das 1g. Jahrhundert
Deutsche FuB- und Feldartillerie des Weltkriegs

Museumsfithrer

75—100 Modellsammlung

Vorhalle: Flugzeuge des Weltkriegs
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schmelzen zum Opfer gefallen, so ist das Zeughaus um so

reicher an schonen Bronzegiissen der Renaissance,
In die Regierungszeit Kaiser Maximilians fillt noch der
schone Bronzegul} eines Falkonetts mit Wappen von Miihl-
hausen in Thiiringen und der Jahveszahl 1515 (Nr. 62). Die
Feldschlange daneben (Nr. 63) mit markgriflich brandenbur-
gischem Wappen trigt dartiber auf fliegendem Band die Jahres-
zahl 1526 und die Buchstaben E. P. G. M., die wohl mit Recht
auf den bekannten Nurnberger GieBer Ernst Pegnitzer be-
zogen wurden. Die folgenden Rohre dieser Reihe bis ans Ende
des Jochs sind mit dem Namen der weithin bekannten Stiick-
gieBerfamilie der Loéffler in Innsbruck verkniipft, die in
mehreren Generationen das Amt eines , kaiserlichen Biichsen

meisters” versahen. Die hohe Kunst Christo ph Lofflers,
der Kaiser Rudolf II. (1576—1612) diente, bezeugt eine Reihe
der schonsten Rohre der Sammlung (Nr. 75 a—c), vor allem
das méchtige Prunkrohr, die ,,schone Taube“ (Nr. 74), die ihren
Namen mit Recht fiihrt.

Die ersten praktischen Lésungen eines Mehrlade-
geschiitzes im Joch 45 von z. T. hochst sinnreicher Kon-
struktion reichen in den An fang des 17. Jahrhunderts zurtick.
So trigt eines dieser sog. Orgelgeschiitze mit dem Wap-
pen von Sachsen-Merseburg die Jahreszahl 1604 (Nr. 100).
Das entwickeltste Geschiitz dieser Konstruktion fiithrt nicht
weniger als 64 Rohre (Nr. gg).

Das auf malerische Gesamtw irkung gerichtete Barock wird
der kiinstlerischen Gestaltung des Bronzegusses auch beim
GeschiitzguBB wohl am meisten gerecht. Eine groBBe Anzahl von
Prunkgiissen des 17. Jahrhunderts in Joch 46 (N1. 137—144)
undden folgenden Rdumen, vorwiegend mitdeutschen Wappen
und den Namen bekannter deutscher GieB3er. legt hierfiir be
redtes Zeugnis ab. |

Joch 47 wird beherrscht von einer michtigen Kartaune

in alter Lafette, die 1669 von dem bedeutenden Liibecker
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GeschiitzgieBer Albert Benninck fiir Hol land gegossen
wurde. Das Rohr zeigt unter dem Wappen der Generalstaaten
in meisterhafter Ausfithrung die Darstellung eines bewegten
Seegefechtes.

Die uniforme Schlichtheit der Geschiitzrohre im folgenden
Joch 48 aus dem G eschiitzpark des G roBen Kurfiirsten
kiindet aufs eindringlichste das Zeitalter der stehenden
Heere an. Doch der Sinn fiir Reprisentation und Prunk, den
dieser Fiirst und sein Nachfolger, Konig Friedrich I., im Bau
des Zeughauses so eindrucksvoll bekunden, kommt auch in
einer Reihe von Prunkgeschiitzen mit ihren Wappen in
den beiden folgenden Jochen beredt zum Ausdruck. Der
vorgenannte Albert Benninck ool 1676 die schone ,Pal-
las®, einen 24.-Pfiinder mit dem Bildnis des GroBen Kur-
fiirsten (Joch 50, Nr. >02b). Sein Nachbar, ebenfalls mit
kurbrandenburgischen Wappen, ein Huldigungsgeschiitz der
Stadt Magdeburg, verdient als frithes Erzeugnis der Berliner
GieBhiitte, gegossen von Hinrich Scultz 1609, besondere

DD

Beachtung.

Als kiinstlerische Bronzegiisse stellt sich ihnen eine Reihe
preuBischer (Nr. 199) und franzdsischer Bronzemdrser (Nr.201)
des Jochs wiirdig an die Seite.

Aus der Glanzzeit der Berliner GieBhiitte unter Johann
Jacobi stammen im folgenden Joch 50 drei Geschiitzgiisse
fiir den ersten PreuBenkonig (Nr. 207, 208, 209). Der be-
deutendste unter ihnen, das Prunkrohr , Albrecht Achilles
mit prachtvoll als fliigelbreitende Adler gearbeiteten Hand-
haben (Nr. 207), geht wahrscheinlich auf einen Entwurt
Andreas Schliiters zuriick. Es gehorte zu einer Serie von
einstmals 12 dem Andenken seiner Vorganger gewidmeten und
1708 gegossenen Kurfiirsten - Geschiitze, von denen sieben
heute in Paris vor dem Invalidendom stehen.

ImJoch 51 sind den preuBischen eisernen Rohren prunk-

volle franzosische Bronzegiisse des 17. und 18, Jahrhunderts
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gegeniibergestellt, die von der Kunstfertigkeit der GieBmeister

Ludwigs IV, und Ludwigs XV. eine glinzende Probe liefern,

vor allem der Briider Keller, der Lehrmeister Johann Jaco-
bis im KunstguB.

Die reich vertretene Artillerie Friedrichs des GroBen
tallt fast das ganze folgende Joch 52. Zwei friderizianische
Haubitzen von 1760, also noch aus der Zeit des Siebenjihrigen
Krieges, stehen am Gang (Nr.278, 280), dazwischen das einzige
vertretene lafettierte Geschiitz seines Geschii tzparks, ein Sechs-
pfiinder (Nr.27ga). Die beiden niichsten Joche (55—54,) sind
vorallemder Zeit der Napoleonischen Kri ege PreuBens
gewidmet, die in den Freiheitskriegen von 1813 und 1815
ihren siegreichen AbschluB} finden. Zur klaren {Tbersicht und
dem Charakter dieser beiden K riegsjoche entsprechend stehen
die Geschiitze der gegnerischen Parteien Miindung gegen
Miindung einander gegeniiber. Auf der Fensterseite PreuBen
mit seinen Verbiindeten, gegenuber das Napoleonische Frank-
reich mit seinen Vasallen.

Die lange Reihe der folgenden Joche 55—062 fithrt vor
allem die technische Weiterentwicklun g der preuBi-
schen Artillerie bis in die Mitte des 1 g.Jahrhunderts
fort und erreicht ihren Hohepunkt im K rupp-Joch (62).
Das auf der Londoner Weltausstellung 1851 bestaunte Feld-
geschiitz Nr. 450 von TiegelguBstahl — die Kruppsche Erfin-
dung, die den langst nicht so widerstandsfihigen Bronze-
gub} verdringt — verdient besondere Beachtung. Auch an der
anderen umwilzenden Neuerung dieser Zeit, der praktischen
Verwirklichung des Hinterladers, ist Krupp zum Vorteile
PreuBens hervorragend beteiligt. Seiner friihzeitigen Einfiih-
rung verdankte PreuBen einen wichtigen artilleristischen Vor-
sprung in den Kriegen von 1864 und 1866, denen die
folgenden Joche 65—65 gewidmet sind.

Im Kriegsjoch 1870/71 (67) fesselt ein von Krupp fir die

Belagerung von Paris geliefertes Ballongeschiitz (Nr. 494);
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der fritheste Vorldufer des Flaggeschiitzes aus dem Weltkrieg,
unsere Aufmerksamkeit.

Ganz im Schatten des Weltkrieges steht bereits das Material
der letzten Joche (68—70) der Geschiitzsammlung, die vor-
nehmlich der unaufhaltsamen Weiterentwicklung der deut-
schen Artillerie seit 1871 eingerdiumt sind. Fine Unter-
brechung bildet nur das Joch 69 mit einem bunten Gemisch
exotischen Geschiitzmaterials chinesischer, japanischer und
indischer Herkunft, das z. T. bis ins 17. Jahrhundert zurtick-
reicht.

Im Lichthof ist mit einigen Hauptgeschiitztypen der
deutschen schweren Artillerie des Feldheeres und
der leichten Feldartillerie im Weltkrieg der deutschen
Technik im Dienste der Verteidigung des Vaterlandes ein ein-
drucksvolles Denkmal gesetzt. Die technische Haupterrungen-
schaft ist der Rohrriicklauf. der zum modernen Schnellfeuer-
geschiitz fiithrt. Der _._?r.lIl'lr'l'l‘rll'lt'ii]'.l[‘.il‘; kennzeichnet die ganz
verinderte taktische Bedeutung des modernen indirekten Schie-
Bens aus verdeckter Stellung.

Drauflen in der Vorhalle begriiBen den Eintretenden zwei
Zeugen der stolzen und geftirchteten deutschen Fliegerwaffe,
Flugzeuge unserer beiden ersten Kampfflieger, die
ihr Leben lieBen. Oswald Bolcke und Freiherr Manfred
von Richthofen.

Der nach dem Kastanienwildchen gelegene Teil des Hrd-
geschosses enthilt vor allem dieSammlung des Ingenieur-
wesens, Modelle von Schlachten, Geschiuitzen sowie
Militirfahrzeugen, Luftschiffen un d Flugzeugen.

Paul Post
Literatur: Das Zeughaus. Amtlicher Fiithrer. Die Bau-
geschichte und die Gediachtnishalle 1g21. — Das Zeughaus.

Amtlicher Fithrer. Die Waffensammlung I. Teil. Kriegs-,

Turnier- und Jagdwaffen vom frithen Mittelalter bis zum
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DreiBigjahrigen Krieg. Ein Handbuch der Waffenkunde
mit 24 Tafeln und sechs Textabbildungen von Paul Post,
| Berlin 1g2g.
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Abb. 55 \
Maske eines sterbenden Kriegers., Andreas Schliiter.
Im Hof des Zeunghauses !




DAS SCHLOSSMUSEUM

Geschichte der Sammlung

Die erste Fiirsorge fiir die Werke der angewandten Kunst,
die seit der Mitte des 1g.Jahrhunderts unter dem Namen
r als

i

._.1(11[13!‘;,{[‘\\1_?1'1.30'" 'f,nsumT'E'M*H;gvf'u[ﬂt werden, ging — frithe
‘1 anderen Lindern —in Preullen von Beuth und Schinkel aus.
Das Jahr 1821 brachte die Griindung einer :,{Luwr_lrhslsrrlm]:_-.“
d den Beginn seiner im Verein mit Schinkel
_Vorbilder fiir Fabrikanten und Handwer-
ersten Londoner Weltausstellung

durch Beuth un
herausgegebenen
ker“, Als dann nach der
1851 das S. Kensington-Museum gegriindet war, dem auf dem
Kontinent zuerst Wien mit dem Osterreichischen Museum
fiir Kunst und Indastrie folgte, konstituierte sich im Jahre 1867
der Verein ,,Deutsches Gewerbemuseum zu Berlin®., Er be-
orindete dfis Museum und die Unterrichtsanstalt, Private
Mittel. Zuschiisse der Staatsregierung und seit 1871 die Fried-
rich-Wilhelm-Stiftung der Stadt Berlin ermoglichten Anfang
und Weiterbau der Anstalten, die zuerst unter [Leitung des
, Gropiusschen Diorama” in der
1872 wurde ] uliusLessing

Architekten Grunow 1m
Stallstrafle untergebrac ht waren.

zum Direktor der Sammlung ernannt; von Beginn an e lil{‘lll{‘

g |

sich das Museum der fordernden .-\111(,11_1111]:1110 des Kronprin-
zen Friedrich Wilhelm, 1873 zog das Museum in zwel Ge-
biude der damals nach Charlottenburg verlegten Konigl. Por-

zellanmanufaktur um, auf dem Grundstiick des heutigen
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Landtages. 1876 erhielt die Sammlung einen ge \\"llligvn seine

heutige Bedeut ung fundierenden Zuwachs durch Uberwe isung
der !xunﬂrrm\rlhlnh:‘n Bestinde der Konigl. Kunstkammer.

die im 18. Jahrhundert im dritten Stockwerk des Schlosses

aufgestellt und 1850 dem Konigl. Museum iiberwiesen worden

war. 1879 bekam die Anstalt den Namen . Kunstgewerbe-
Museum ™. Zwei Jahre spater siedelte das \[m{ um in das neu-
erbaute Gebidude in der Prinz-Albrecht-StraBe um, in dem es
bis 1921 verblieben ist. 1885 wurde es vom Staat itbernommen.
Abgesehen von e inigen groflen geschlossenen S

die im 19g. Jahrhundert bis 18 72 der Kunstkammer einver-
leib

eibt worden waren, sind die wichtigsten Ankiiufe des Kunst
gewerbemuseums folgende:

ammlun gen,

Im Jahre 1874, das Ratssilber der Stadt Liine burg, 1888 der
mittelalterliche Kirchenschatz des s Dionysiuskapitels von E nger
bei Herford, 1882 die Diirerfenster
dauerkapelle in Nirnberg. Durch weitere planmiBige Erwer-
bungen, namentlich unter

von 1508 aus der Lan-

den Direktoren Julius [Lessing

(T 1908) und Otto von Falke | 1008—1g27) ist das Musewm zu

einer der hervorragendsten kunstgewerblichen S
Kuropas entwickelt worden, Im Jahre 1921
zug des Museums in das Schlof3.
»ochloBmuseum

ammlungen
erfolgte der Um-

Es erhielt nun den Namen

Das SchloBmuseum umfafBt das Ober geschol (

. Stock) des
Schlosses mit den Schliite T

dumen fast ganz !'},;mi —57), das
MittelgeschoB mit den 1787—1790 eingerichteten Konigs-
ie Nordfront bis zur Spree,
das ErdgeschoB von demselben Eingang bis Portal IV am Lust-
garten (Saal 38—

kammern vom \\i-aipmml nhcr 1

).’

Das _\-insenm enthilt also die gesamten Sammlungen des

fritheren Kunstgewerbemuseums. vereinigtmitdenzum SchloB
namentlich den B s1ldteppichen
Bildern, “wlmlp[uun Mébeln, Silberarbeiten, Por-
zellan und G lasgemilden. Grofe’

gehorigen Kunstwerken .
(Gobelins),

['eile t!m‘heimmlHngslmsmmm

210




sind magaziniert oder als Studiensammlung aufgestellt wie

1g 7. B. die Stoffssmmlung (vgl. S. 228).

', Seit 1929 wird das Museum durch den ,, Verein der Freunde
es des SchloBmuseums® in seinen Aufgaben gefordert.

N Bei der durch die jetzige Aufstellung in den Riumen des
e- alten preuBischen Konigsschlosses verursachten Undurchfihr-
= barkeit einer klaren historischen Entwicklungslinie ist es nicht
es moglich, hier spezielle kunstgeschichtliche oder technisch
2. wertende Einfithrungen zu geben. Zu eingehender Besich-
1, tioung sei auf den reich illustrierten ,Fithrer” sowie auf die
I den einzelnen Fachgebieten gewidmeten .Handbiicher® ver-
t- wiesen (Verkauf am Eingang).

0y Baugeschichte des Schlosses

23 [. Kurfiirstliche Bauten vor 1700. Von der Burg, die

Kurfiirst Friedrich I1., der Sohn des ersten brandenburgischen
Hohenzollern, vor 1450 an der Spree errichtete, sind nur ge-
g ringe Reste im Unterbau des ,,Griinen I [uts“, eines Rund-
1 turms am FluB, noch iibrig. An der Stelle dieser Burg erbaute
] um die Mitte des 16. Jahrhunderts Kurfirst Joachim II. durch
den aus Sachsen berufenen Baumeister Kaspar TheiB} ein
] stattliches RenaissanceschloB, das den inneren (dstlichen)
SchloBhof umfaBte, nach Ost und Siid mit dreigeschossigen
5 Bauten, nach West und Nord mit niedrigen Altanen. Auch der
3 duBere (westliche) SchloBhof war damals von solchen Altanen
umzogen. Der Hauptbau am SchloBplatz enthielt einen grofen
Pestsaal und zwei Erkertiirme an den Ecken; Teile des 0Ost-
lichen Erkers sind im ObergeschoB noch vorhanden. An der
Spree steht vom JoachimsschloB noch die spitgotische Kapelle
mit viereckigem Turmbau und die friiher offene zierliche
Renaissancelaube auf dem Griinen Hut (vom Delfter Zimmer
aus sichtbar). Unter Kurfiirst Johann Georg wurden gegen
Ende des 16. Jahrhunderts hinzugefiigt: an der Spree das von
zwei Ecktiirmen flankierte ,,Haus der Herzogin®“, zwischen

')_]"'
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den beiden Hofen der schmucklose Querbau und an der
Nordseite der von Peter Kummer aus Dresden erbaute

Apothekenfliigel mit Spit renaissancegiebeln, Von den SchloB-
bauplinen des GroBen Kurfiirsten kam nur wenig zur Aus-
fihrung. Im Querbau wurde der Alabastersaal errichtet, zu
dessen Ausstattung die 12 jetzt in den Treppenhdusern und
der Barockhalle verteilten Regentenstatuen von dem hol-
lindischen Bildhauer Eggers gehort haben. In dieser Zeit
entstand der Galeriebau am FluB, in dessen ObergeschoB die
Porzellangalerie liegt, ferner der rechtwinklig anstoBende
Fliigel an der Nordostecke, der im ObergeschoB die Wohnung
Friedrichs ITI, birgt. Von den Hollindern Smids und Ne ring
erbaut, zeigen diese Teile im AuBeren die schlichten Formen
des holldndischen Klassizismus aus der zweiten Hilfte des
17. Jahrhunderts.

II. Das SchloB Friedrichs I, Der Schopfer des mich-
tigen Barockschlosses in seiner heutigen Gestalt ist Kurfiirst
Friedrich I11., seit 1701 der erste Konig von PreuBen, Gleich-
zeitig mit seinen Bestrebungen um die Erhebung zur Konigs-
wirde begann er den Neubau in den letzten Jahren des 1 7. Jahr-
hunderts, um der erhéhten Staatsgewalt und Wiirde nach aulBen
monumentalen Ausdruck zu geben. In Andreas Schliiter
aus Hamburg, dem groflen Bildhauer und Baumeister. fand der
Bauherr den genialen Kiinstler zur Gestaltung seiner Pline.
Von 1698 bis 1706 erbaute Schliiter die um den inneren
SchloBhof gelegenen drei Fliigel, jeden mit einem sdulenge-
schmiickten Vorsprung — den Treppenhdusern — nach dem
Hofe, in den Grundlinien dem Joachimschen Hofe mit seinen
Treppentiirmen folgend. Nur der Lustgartenfliigel war ein
vollstindiger Neubau. Die Architektur Schliiters hingt eng
mit dem rémischen Spitbarock zusammen. Frei entfaltet sich
seine Kunst in den Hoffassaden, die an plastischer Wirkung
unter allen Schopfungen des deutschen Barock voranstehen.
Den Mittelpunkt seiner Fassaden bilden die Portale I und V;
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das erstere zum SchloBplatz mit einer michtigen durchgehen-
denSdulenstellung, das letztere am Lustgarten mit von Atlanten
getragenem Balkon. Fiir die Westseite des Hofes hatte Schluter
einen Kolonnadenbau geplant an Stelle

Innern zeigt das (H:::-rgesd10l3 heute noch die alte Anlage und

des Querbaus. lm

sum Teil auch den Innenausbau Schliiters ziemlich unver-
indert. Den Mittelpunkt bildet der Schweizer Saal, zu dem
die Haupttreppe hinauffithrt. An den Schweizer Saal schlieBt
sich sudwirts die Zimmerflucht der Elisabethwohnung,
nordwiirts die prunkvollen Paradekammern, mit der Woh-
nung des Konigs verbunden. Die hochste Steigerung erreichte
die barocke Innendekoration im Rittersaal, der 1706 vollendet

wurde.
Frst nach dem Abgang Schluters, dem Fosanderv. Goethe

in der Bauleitung von 1707 bis 1713 folgte, wurde das Schlof3

durch die Umbauung des duBleren Hofes verdoppelt. Eosanders
Werk gipfelt in dem miichtigen, dem Konstantinshogen nach-

gebildeten Portal der Westfront: im Innern sind das Silber-

biifett im Rittersaal und die groBe Galerie 1m ("}bm‘gesc}m{i
Zeugnisse seines Wirkens. Erst unter Friedrich Wilhelm I
verlingerte SchloBplatzfront in den

1716 der ganze Bau

wurde durch Boehme die
Formen Schliiters ausgebaut und damit
vollendet,

Die unter Friedrich 1. ausgestatteten Wohn- und Festraume
rervorragendsten Schiopfungen
1700. Vom

des Oberstocks zihlen zu den I
der Innendekoration des deutschen Barock um
Marmorsaal zu den Paradekammern und dem Rittersaal stei-
gert sich die Wanddekoration und die 111'L_H'][U'(l“(‘. Decken-
bildung zu immer groferem Reichtum, der in der Bestimmung
dieser Riume fiir feierliche Staatsaktionen seine Hrkldrung
findet,

ITI. Ausder spiteren 115111;_{(':3(:]11(:11“', Von den Woh-
nungsausstattungen Friedrich Wilhelms I. und Friedrichs des

GroBen sind nur geringe Reste vorhanden. Dagegen ist die
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fur Friedrich Wilhelm II. eingerichtete W ohnung zum grolen
Teil noch wohlerhalten, Diese im Mitte lgescholl am | Austgarten
gelegene Fluchtder , Konigs ]\diT]HH’TIl verdanktihre glinzende
Ausstattung im Stil |.nm<~, XVI

[. und des Klassizismus der Kunst
der Architekten Gontard und E rdmannsdorf. Von bei
sind je fiunf in den Jahren 1787—1790 eingerichtete Riume
erhalten. Unter Friedrich Wilhelm IV. ist 1822 iiber dem
Hosande rportal die kuppelbekronte Sc hloBkapelle S
aufgebaut worden, wihrend gleichze itig eine Erneuerung der
Paradesiile die alte Schliiterde koration vie Iicu h verdnderte, Die
Bautitigkeit Kaiser Wilhelms IT. w ar im Schlof3 auf den Innen-
ausbau gerichtet: Der Neubau des ﬂuﬁtnt

Joachimsaals (M: ajolikasaal). die \usalnllunﬂ de

iden

ytiilers

Saals und des
r Gobelingalerie
und des Kéniginnenzimmers durch Th ne sowie der unter
dem WeiBen Saal gelegenen Riume durch Geyer sind die

wichtigsten Zeugnisse der letzten Bauperiode im Bereich des
SchloBmuseums,

(M)r‘}’ ‘lf,{'f '.'s‘{.‘.’i.’t'i‘/).)

Raum 1. Der WeiBle Saal. von Kajser Wilhelm II. durch
Thne .rmch 1892 neu ausgebaut und durch die Galerie rechts
erweitert. Die Fortsetzung der Weilen-Saal-Treppe fiihrt zu
der groflen, unter Friedrich Wilhelm ] V. durch Stiiler er
bauten, 1852 vollendeten SchloBka pelle.

Raum 2. Galerie des WeiBlen Saales. Provisorischer
Ausbau. Darin vier Bildteppiche der Don Quichotte-Folge,
Paris, (':}ohelinH']eam.tf’zliﬁlm'_. 776—78. Deutsche Schmelz-
malereien 17. und 18. Jahrhundert.

Raum 3 u. 4. f‘rolwiiraga]oriv mit Aushau. Die nach

1707 von Kosander erbaute, 60 m [iﬂﬂ‘{‘ Bilde

rgalerie ist 1914
von lhne erneuert und mit einer

geschnitzten Eichenvertife-
lung zur Schaustellung der 6 groBen Bildteppiche versehen

worden. Diese Bi]thﬂ( pichemitden Kriegstaten des GroBen Kur-
flirsten sind

in Herlm von Pierre Mercier aus Aubusson und
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von Casteels nach Entwiirfen der niederlandischen Maler Corn.
Bega und Riitger von Langerfeld gewirkt und 1699 vollendet.
Die Deckengemilde von Peter Coxi und die Stuckreliefs von
Charles Claude Dubut aus Paris gehoren zur urspriinglichen
Ausstattung. Im Westausbau der Galerie: der Pommersche
Kunstschrank, unter Leitung Philipp Hainhofers fur Her-
zog Philipp I1. von Pommern in Augsburg gefertigt und
1617 vollendet. Der fast vollzihlig erhaltene, kiinstlerisch
wie kulturgeschichtlich gleich wichtige Inhalt ist in den
6 Schrinken daneben ausgestellt. In der Galerie die Samm-
lung der deutschen Gldser vom 15. bis 18. Jahr-
hundert. Am Ausgang der , Grobe Moskowiterschrank”,
Nirnberg um 1650.

Raum 5. Kéniginnensaal; moderner Ausbau von lhne
mit den zeitgenossischen Portrits der preuflischen Koniginnen.
Kostime und Schmuck.

Raum 6. Kostiimsaal. Decke aus der Zeit Schliiters.
o> Gobelins aus der Don-Quichotte-Folge (vgl. Raum 2).
Kostiime, Ficher, Dosen bes. von Berliner Emailkiinstlern
(Chodowiecki, Kruger, Thienpondt u. a.).

Hinter der Gobelingalerie beginnt die glinzende Folge der
Paradekammern, der zur koniglichen Repridsentation be-
stimmten, unter Schliiter prunkvoll ausgestatteten Festraume.
Spitere Restaurierungen, namentlich die um 1845 durch-
gefithrte l‘_r'ln-rguldung der Dekorationen, ornamentale Be-
reicherung und die neuen Kamine beeintrachtigen die
urspriinglich maBvollere Wirkung dieser genialen Barock-
schopfungen.

Raum 7. Der Kapitelsaal. Als SchloBkapelle 1704 er-
baut, 187¢ zum Kapitelsaal des Schwarzen Adlerordens um-
gewandelt und durchgreifend erneuert. Das Gemailde der Stif-
tung des Ordens aus der Werkstatt A. v. Werners nach Skizze
von Pesne. Der Thronsessel zeigt die bei der Kronung 1701

verwendete Form.
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Raum 8. RoteSamtkammer, Hier ist die alte Samttapete
mit Silbertressen erhalten. Deckenmalerei von Leygebe. Tische
und Sitzmobel aus der Zeit Friedrichs I.

Raum q. Schwarze Adlerkammer. Deckenmalerei von
Leygebe. Tapete und Kamin aus der Mitte des 1q. Jahrhundents.
Die Spiegelrahmen Reste der alten Silbereinricht ung (desgl. in
Raum 11). Reiterbild Friedrichs des GroBen von Camphausen
1870.

Inden Schrinken: Elfenbeinsammlun g. Hervorzuheben
in Schrank 61: Herkuleshumpen in Augsburger Silberfassung
von A. Wickhert; Pokal, von J. H. Mannlich in Augsburg ge-
faBt, 17. Jahrhundert; Schrank 62: Prachtschiisseln und Kan-
nen von Michael Maucher, Schwiibisch-Gmiind: Gef:iBe aus
Nashorn und KokosnuB.

Raum 10. Der Rittersaal. Als Thronsaal das prunkvollste
Hauptstiick der Raumkunst Schliiters. Korinthische Pilaster
mit Adlerkapitellen gliedern die Wiinde: Schweifgiebel mit
plastischen Geniengruppen durchbrechen in den Ecken das
reiche Gesims und leiten iiber zu der Deckenmalerei von
Wentzel, die z. T. mit ausgeschnittenen Figuren unmittelbar
aus der Stuckplastik hervorgeht. Uber den vier Tiiren die Welt-
teile, meisterhafte ('}t'u]li'rf_'n von Schliiter. An der Ostwand
das nach FEosanders Entwurf 1705 vollendete Silberbiifett.

Darauf und dariiber méchtige silbervergoldete Schiisseln mit
Kannen, Kiihlbecken, Pastetenterrinen u. a.: alles von Lud-
wig und Albrecht Biller in Augsburg. Ein Fremdkorper in
der Schliiterdekoration ist der Trom peterchor aus versilbertem
Holz tiber der reichgeschnitzten Mitteltiir, den Friedrich IT. als
Ersatz fiir den 1745 eingeschmolzenen silbernen Chor, eine
Arbeit von Lieberkithn 175q, hat herstellen lassen. Der
Thronbaldachin und die Thronriickwand sind neu; die zwel
Silberstiithle von Sebastian Mylius in Augsburg sind die Reste
des Silbermobiliars aus der Zeit Friedrich Wilhelms I. Die

vier kleinen Tiiren und der Biifettisch sind um 1840 mit
3

2
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Zinkreliefs belegt und tiber-
goldet worden.
DieSilbersammlung. Im
Mittelschrank: Das Liinebur-
ger Ratssilber, der orobte
alte Silberschatz aus burger-
lichem Besitz, gibt ein Bild
des kiinstlerischen Reichtums,
mit dem die Spitgotik und
Renaissance die Rathduser
deutscher Stidte ausgestattet
haben. Der Liineburger Rats-

schatz besall 1610 — also vor

dem 70 jihrigen Kriege — 225
Silbergeriite, von denen nur

56 noch erhalten sind, meist
Schenkungen von Patriziern
und meist Liineburger Arbeil
(Abb. 54). — Schrank 7o:
Kreuzgruppe mit Silberschmelz
um 1525, aus dem DBaseler
Dom : Silberstatuette des heili-
gen Georg aus Elbing, Lu-
beck um 1470. — Schrank 72:
Kaiserpokal von Wenzel Jam-
nitzer, Niirnberg, T 1585
(Abb. 55); Dianapokal von

HansPetzolt, Niirnberg, 71633,

Abb. 54
Gotischer Pokal. Liineburg 1486

— Schrank 73: Kriegselefant als Tafelaufsatz von Chr. Jam-

J

nitzer, Niirnberg 1610; ,Diana auf dem Hirsch®, Trinkspiel
von Math. Wallbaum, Augsburg um 160o0.

Raum 11. Rote Adlerkammer. Deckenbild von Gericke,
Kaminund Tapete Mitte 19.Jahrhundert. K eiterbild des GroBen

Kurfiirsten von Camphausen 1871. —

In den Schrinken:
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Barocksilber,zumeistdeutsch.
17.—18. Jahrhundert.
Al Rau m12.DieDrap d’or-
Kammer. Reiche Decke mit
Spiegeln. Uber dem Kamin
Stuckreliefvon Schliiter. Bild-
teppich mit Huldigung der

[ =S

2

Gewerbe vor Konigin Sophie
Charlotte, von P. Mercier,
Berlin um 1701. Brokattapete
19. Jahrhundert. — In den
Schrinken  Edelzinnsamm-
lung.

Raum 13. Konigszim-
mer. Decke von Schliiter,
neu bemalt. Bernsteinar-
beiten 17.—18. Jahrhundert.

Raum 14. Uhrenzim-
mer. (2, Paradevorkam-
mer.) Alte Decke mit Male-
rei von Terwesten. Vier Ro-
kokogobelins aus der Peters-

burger Manufaktur. Samm-

oo R i lung von Uhren und wissen-

e : schaftlichen Instrumenten.
Abb. 55 R . Favencezim-

Kaiserpokal von Wenzel Jamnitzer taum 15. fayencez

mer. (1., Paradevorkam-
mer,) Alte, neubemalte Decke. Sammlung meist deutscher
Fayencen vom 16.—18. Jahrhundert,

Raum 16. Der Schweizer Saal. Wachzimmer der
Schweizer Garde; Vorraum an der Haupttreppe. Uber dem
Gesims: Trabanten und Zuschauer, gemalt von Terwesten.
: Smrmﬂuug von Ofenkacheln und Ofen. Juntgemalter

Ofen von D. Pfau. Winterthur 738; Hamburger blau-
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gemalter Ofen, 18. Jahrhundert. — Deutsche Glasmalereien,
-15. Jahrhundert.

Raum 17. Delfter Zimmer. (Vorzimmer der Elisa-
bethwohnung.) Sammlung Delfter Fayencen des 17. und

=]
18. Jahrhunderts.

Raum 18.Siiddeutsche Renaissance. (Speisesaalder
Kénigin Elisabeth Christin e.) Die Stuckdecke frithe
Arbeit Schliiters mit Malereien von A, Terwesten 1702 (Mittel-
feld neu). Bilder von Lukas Cranach. Briisseler Wandteppiche
um 15%0. Frithrenaissanceschrank der Flotnerwerkstatt, Niirn-
berg um 154.0. Schreibpult des Herzogs August zu Sachsen
von Christoph Miiller 1554—55. In den Wandschranken Ntrn-
berger und schlesische Hafnerarbeiten. In den Mittelschran-
ken: Buchsschnitzereien, bes. Bandwirkerrahmen von Peter
Flétner, Niirnberg um 1535, und Steinzeug aus KreuBen und
Sachsen.

Raum 19. Stiddeutsches Barock. (Sammetzimmer.)
Stuckdecke von 1701, neu bemalt. Zwei Wandteppiche, Briissel
um 1570. Mobel u. a. Barockarbeiten.

Raum 20. Islamgalerie. Perserteppiche des 16.—17.
Jahrhunderts; bes. in Schrank 149: Seidenteppich um 1600.
Spanisch-maurische Majoliken mit Liister, 13.- 16. Jahrhun-
dert; persische und tiirkische Wandfliesen 15.—17. Jahr-
hundert; Fayencen aus Kleinasien und Damaskus.

Raum 21. Marmorsaal. Von Schliiter als Festraum der
Kronprinzenwohnung angelegt, am Ende des 18. Jahrhunderts
verindert. Aus dieser Zeit stammt die Wandbekleidung aus
Stuckmarmor und das Deckenbild von B. Rohde; aus der
Schliiterzeit die plastischen Figuren auf den Gesimsen und
die von Terwesten gemalten Figuren in der Voute.

Hier und in den nichsten Rdumen die Sammlung der
italienischen Renaissance. In den Schrinken: Hervor-
ragende Sammlung venezianischer Gliser des 15.—18. Jahr-
hunderts; an den Winden Renaissancemobel.

Muscumsfithrer

o
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Raum 22. Italienische Friithrenaissance. Das Zim-

mer 1st erneuert; alt sind die Schliiterschen Figuren tiber den

1ren und die geschnitzte Eichenholztiir. — In Schrank 174:
frithe Majoliken aus Rom, Orvieto und bes. Florenz, 15. Jahr-
hundert.
Raum 22a. [talienische Renaissancearbeiten.
Raum22b, Geburtszimmer Friedrichs des GroBen. Eichenes
Wandgetifel nach 1700. In der Mitte die Wiege Friedrichs
des Grollen.

Raum 23, Italienische Hochrenaissance. Altes
Deckengemiilde von Terwesten (1703); darin Brustbild des
jugendlichen Kronprinzen Friedrich Wilhelm I., der diesen
SchloBtrakt zuerst bewohnte. — Florentiner Wandteppich um

1550. Spinett des Herzogs Alfons II. von Ferrara.

Raum 24. Italienische Renaissance. Decke und Ti-
felung modern. — Uber dem Kamin italienischer Wandteppich
mit Groteskenornament; daneben zwei hervorragende Hoch-
renaissancetruhen: Neptunstruhe aus Venedig, Niobiden-
truhe aus Rom um 1550. An der Ausgangswand Brauttruhe
von 1513 mit Wappen der Strozzi und Medici. Im Fenster
Glasgemailde: Madonna von Francesco Cossa., Bologna um 1475.

Raum 25. Der Majolikasaal (Joachimssaal). Neu aus-

A . Ll 4 Q s & S, ; C e I 1 A .
gebaut von lThne und 1ger im italienischen Renaissancestil

lingsum 6 grofle Briisseler Wandteppiche, Al

egorien nach
den ,Trionfi“ des Petrarca, nach Entwiirfen von Bern. van
Orley (7 1541). Die Majolikasammlun o des SchloBmu-
seums ist von allergréBter Bedeutung. Hervorragende Arbeiten
aus Caffagiolo, Siena und Faenza in Wandschrank 196. In
Schrank 198: Faenza, bes. Platte mit Anbetung der Konige,
152%; Schrank 19q: Liistrierte Majoliken aus Deruta. Wand-
schrank 201: Liistrierte Arbeiten aus Gubbio. zumeist von
Maestro Giorgio Andreoli (1498—1552). Schran

k 202: Haupt-
werke aus verschiedenen Werkstitten. Schrank 203 und 204

Hochrenaissancemajoliken aus Urbino (Meister: Nicola da Ur-
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bino. Guido und Orazio Fontana); Schrank 205: Spitarbeiten

mit Groteskendekor aus Urbino (2. Hilfte 16. Jahrhundert).

Zuriick zum Schweizer Saal (Raum 16):; dann rechts zu
Raum 26.Eishofzimmer. Decke Anfang 18. Jahrhundert;
der Kamin 19. Jahrhundert. — Pariser Gobelin um 1600.
Fingelegtes Schreibkabinett, Koblenzum 1720. [n den Schrin-
ken: Porzellan von Ludwigsburg (gegr. 1758), den kleineren
sitddeutschen und auslindischen Manufakturen.

Raum 27. Deutsches Porzellan. Erneuert bis auf die
Supraporten mit den kupfergetriebenen Portrits Friedrich
Wilhelms I. und der Konigin Sophie Dorothea. — In den
Schriinken Porzellan aus Nymphenburg (gegr. 1748); Fran-
5/

1744 verstaatlicht); Fiirstenberg; Thiiringen.
Raum 28. Schwanenkabinett. Porzellan, auBerhalb der

kenthal (gegr. 1755); Héchst (gegr. 1746); Wien (gegr. 1718,
1t

Manufakturen von Hausmalern bemalt.

Raum 29. Porzellangalerie. Diese zur kurfiirstlichen
Wohnung Friedrichs III. fithrende Galerie ist gleich dieser
in schweren Barockformen unter niederlindischem FinflubB
nach 1680, vor der Berufung Schliiters, dekoriert worden.
Die drei Supraporten aus der Schliiterzeit. An Stelle der ver-
mauerten Fenster nach dem Eishof sind Spiegelnischen ein-
serichtet. Die Getifelmalereien um 1870 nach altem Muster
(in der Brautkammer). Sechs Frauenbilder von A. Pesne; Au-
gust III. von Sachsen von Louis Silvestre.

MeiBner Porzellan. Hervorzuheben: Barockvasen und
Tiere von Kirchner und Kaendler um 1730. GroBe Vasen mit
farbigen Fonds. Figuren und Gruppen von Kaendler, 1730
bis 1750. Schwanenservice des Grafen Brithl von Kaendler
1757—41. Geschirre mit Heroldmalereien.

Raum zo0. Bottgersteinzeug (1710—19) und ver-
wandte Arbeiten aus Plaue a. d. Havel und Bayreuth.

Raum31. Kurfiirstenzimmer. Der eingelegte FuBboden

mit den Initialen C. F. 5. (Churfiirst Friedrich I11.); Decken-
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malerei von Vaillant 1680. Die neuvergoldeten Sitzmiobel aus
dem Ende des 17. Jahrhunderts.

Raum 32. Chinesisches Kabinett. Das vor 1 700 ein-
gerichtete Kabinett ist ein frithes und wohlerhaltenes Beispiel
der damals modernen chinesischen Dekoration : die Wandver-
tifelung ist chinesische Lackarbeit, geschnitten und bemalt,

Raum 33. Betkabinett. In der Stuckdecke Rundbild von
I..cu]f.v(.-rﬁ-.-]{l I(Jh? : die Kaminverzierung mit Ko6nigskrone und
die Schnitzereien der Fenste [ldlblll]“(’[l nach 1701 zugefiigt.
Wandbesp: annung aus italienischem Samtbrokat.

Raum 34. Eckzimmer. Reich eingelegter FuBBboden mit
den imim]en Friedrichs III. Deckenbild von Langerfeld. An
den Wiinden Bildnisse aus dem 16. und 1 7. Jahrhundert.

Raum 35. Brautkammer. [H‘s;‘;ri'[ngli(:}] Schlafzimmer
der kurfiirstlichen W ohnung. Mythologische Deckenbilder
von Vaillantum 168~= 5; der Kaminaufsatz nach 1 701 ausgefuhrt,
ebenso die Wandbek leidung: Pfeiler aus Samtbrokat, dazwi-
schen gestickt in Kreuzstich und Aufndharbeit wilde Barock-
muster mit chinesischen Vasen. Sitzmobel mit Kreuzstich-
beziigen um 170o0.

Raum 36. Ostasiatisches Kabinett, Urspriinglich ein
Teil der Brautkammer: Deckenbild von Vaillant. Stellschirm
aus geschnittenem Lack, China 17. Jahrhundert. Chinesische
Emailarbeiten des 18. Jahrhunderts.

Raum 57. Chinagalerie. Innenausbau erneuert. Bildnis
des GroBen Kurfiirsten und der Kurfiirstin Luise Hennriette
von P. Nason, um 1665. In den Schrinken chinesisches Por-
zellan des 15. bis 18, Jahrhunderts; Arbeiten aus Glas und
Nephrit, Bronze und Email,

Im 2. Obergeschof3 (Aufgang von der Gobelingalerie
Raum 4) befindet sich die Stoffsammlung, eine hervor-
ragende Sammlung von Textilien aller Zeiten und aller Art
(Gewebe, Stickereien, Spitzen usw.); eine Anzahl Schauriume
1st nach Meldung bei dem Stoffsammlungsverwalter zuging-
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lich; ebenso fiir wissen
schaftliche Studien die
nach Materien geordnete

grofe Studiensammlung.

ERDGESCHOQOSS

[n den Raumen des
Erdgeschosses ist infolge
des Neubaues und der Er
weiterung des Weillen
Saals nach 1892 von der
alten Innendekoration so
out wie nichts erhalten.

Die Riume 38 — 42 sind

von Geyer ausgestattet.

Raum 38. Rokoko-

zimmer. Liitticher Abb. 56
Schreibschrinke um 1750 Schireibsthrank yon David Rosntgen
und 1770.StraBburger und
franzésische Rokokofayencen. Schreibtisch mit Intarsien von
David Roentgen, Neuwied um 1770.

Raum 39. Boucherzimmer. 3 Wandteppiche aus de}:
in Beauvais um 1750 gewirkten Folge der ,, Gotterliebschaften™
nach Boucher. Standuhr von Melchior Kambly in Potsdam,
Schildpatt und Goldbronze. Pariser Kommode mitLackmalerel
von Boudin um 1775. Pariser Damenschreibtisch um 1750.

Raum 4o0. Louis-XVI.-Saal. 3 weitere Boucherteppiche
aus der Kolge der ;‘Giitterlichs(:haftml;:. Pariser Louis-XVI.-
Mbbel: Kommode und Schreibschrank von Riesener, Pfeiler-
kommode aus SchloB Rheinsberg von P. Roussel, Schreibtisch
von G. Benemann. Mobel von David Roentgen, Neuwied:
Schreibschrank mit eingelegten Chinoiserien um 1779 (Haupt-
werk) (Abb. 56,) Kemmode und Standuhr. Weichporzellan aus

Stvres, gegriindet 1745, u. a. franzdsischen Manufakturen.
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Raum 41.5tiddeutsches Rokoko. Wiirzburger Rokoko
schranke; Schreibkabinett und Schreibtisch von D. Roentgen
am 1770.

Raum 42. ErdgeschoBhalle. Stithle und Kaminschirm
aus dem Boudoir der Konigin Marie Antoinette in Versailles,
von George Jakob (Paris 1765—q3).

Raum 43. Korridor. WeilBgestickte Altardecke, Nordwest-
deutschland, 2. Hilfte 12. Jahrhundert. Gewirkte Bildteppiche
der Spidtgotik aus der Schweiz und Franken. Geschnitzter
Emporenfries aus der Johanniskirche in Herford i. W., A nfang
16. Jahrhuuderts: Stammbaum Christi (mach Israel von
Meckenem).

Raum 44. Romanisches Kunstgewerbe I. Schatz des
Dionysius Kapitels aus Enger in Westfalen; bes. taschen-
formiges Reliquiar mit Zellenschmelz, Karolingisch 8. Jahr-
hundert; wahrscheinlich Taufgeschenk Karls des GroBlen an
den Sachsenherzog Wittekind; Goldkreuz des Rogerus von
Helmershausen, um 1100; Goldschmuck der Kaiserin Gisela,
Gemahlin Konrads II., um 1025, in Mainz 1880 gefunden.
Reliquienkreuz Kaiser Heinrichs I1. (+ 1024) aus dem Baseler
Domschatz. Kupferschmelzarbeiten aus Kéln (u.a. von Nico
laus von Verdun) und Hildesheim: andere kirchliche Metall-
arbeiten. An den Wiinden: Altarbehang aus Gottingen, farbige
Seidenstickerei auf Leinen. 1 4. Jahrhundert. Fragment des
altesten deutschen Wirkteppichs aus St. Gereon in Kln, Ende
10. Jahrhundert. Niedersichsische Truhen 15.—14. Jahr
hundert. Romanische Glasgemiilde (K reuzigung von Meister
Gerlachus, Rheinland um 1220),

Raum 45. Romanisches Kunstgewerbe IT. Kupfer-
schmelzarbeiten aus Limoges 12. 13. Jahrh.. Mobel friih-
mittelalterlicher Form. Sassanidische Seidenstoffe um 6oo.

Raum 46. Frithgotik. Chorgestithl aus Kloster Altenberg
bei Kéln, nach 1z00. Chorpult aus Herford in Westfalen,

um 1300. Weilstickerei nach Vorzeichnung des Hausbuch-
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melisters, u:

n 1475 (aus Sammiung Figdor). An der Riickwand
¢ flandrischem Blumenteppich: Hausaltirchen aus vergol-

1 YO
detem Kupfer, Tournal um 1290. Zwel gravierte zinnerne
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Abb. r=. Wandteppich des Simon von Wendt zu Varenholz 1548.

: Zunftkannen. Schlesien um 1500. In den Schranken: ;_J'f_:!ist'h{*

Monstranzen (Silber und Messing); Aquamanilien in Tier-
; form; Messingleuchter u. a. Metallgerit.

Raum 47. Norddeutsche Renaissance. An den Win
17. Jahrhunderts.

den norddeutsche Wirkteppiche des 16. und




i
|

. iy

i

e e e e A

vy

A

b ('.-...,d;l...\,.l.;ﬂ-.;-d.--..hmd..

e

23

(Abb. 57.) Passionsbilder von Lukas Cranach um 1 535, aus der
ehemaligen Dominikanerkirche in Berlin. Eichenholzmghel:
Rheinische Brauttruhe von 1551. Kélner Stollenschrank um
1540. Westfilischer Stollenschrank im Stil Aldegrevers, um
1550. Flandrische Hausorgel. In den Schriinken: Rheinisches
Steinzeug mit Reliefzierat. Siegbhurger , Schnellen®, weil} gla-
siert. Kélner Frithrenaissancek riige, braun glasiert. Raerener
Kriige, Arbeiten des Hauptmeisters Jan Emens, anfianglich
braun glasiert, seit 1584 auch grau mit Blaufarbung, An der
Rickwand Sturzbecher in Landsknechtsform (Zunftkrug der
Kolner Kachelbicker um 1550) aus bunt glasierter Hafner-
arbeit,

Raum 48. Spdtrenaissance. In den Schrinken: Stein-
zeug aus Raeren und dem Westerwald. An den Winden : Biifett-
schrank mit Bildintarsien von Melchior Rheydt, K6ln um 1600.
Reichgeschnitzter Antwerpener Uberbauschrank.

Raum 49. Norddeutsche Gotik. Flandrischer Wirk-
teppich mit Triumph der Keuschheit um 1500. Liineburger
Schrank (Schenkschyve) und o rheinische Stollenschrinke.
Ende 15. Jahrhundert. Im Fenster: Frihgotischer Silber
schmuck, in Pritzwalk gefunden.

Raum 49a. Raum fiir Sonderausstellungen.

Zuriick zum Eingang; iiber die Haupttreppe Aufgang zum
MittelgeschoB.

MITTELGESCHOSS

Die Riume 50—57 sind nach dem Umbau des WeiBen
Saales neu ausgebaut im Barockstil, z. T. unter Verwendung
alter Deckengemiilde,

Raum 50. Franzosische Renaissance I. Mobel und

Wandteppiche des 16. Jahrhunderts. Fayencen von Bernard
Palissy (1 1590), dem beriihmtesten franzisischen Kunsttopfer.

Raum 51. Franzésische Renaissance II. Zwei Gobe-
lins aus einer Folge von Darstellungen hofischer Feste und

2




Maskeraden, um 1700, Geschenke Ludwigs XIV. an Fried-
rich I. Franzosische Renaissancemdbel.

Raum 52. Franzésisches Barock. Vier weitere Gobe-
lins aus der gleichen Folge wie im vorigen Saal. Standuhr
aus der Werkstatt von Ch. A. Boulle, Paris um 1725. Hervor-
ragende Sammlung von Schmelzmalereien aus Limoges, 16.
bis 17. Jahrhundert.

Raum 53. Barock. Franzosische Fayencen. Biicherschrank
aus Mainz von J. J. Schacht, 1725.

Raum 54. Barockhalle. Biifett der Basler Safranzunft
von Keller, 166.4. Norddeutsche Barockschranke.

Raum 55. Korridor. Hollindische Schrinke des 17. Jahr-
hunderts.

Raum 56. Holldndisches Zimmer. Antwerpener Spi-
nett; hollandische Tiir; Danziger Kabinettschranke.

Raum 57. Rotes Zimmer. Urspriinglich das Bibliotheks-
zimmer der Konigskammern. Mobel um 1800. Klassizistisches
Kunstgewerbe aller Art; Steingut von Josiah Wedgwood., —
Mit Raum 58 beginnt die Flucht der ,Konigskamm ern”,
die 1787—17g0 von Gontard und Erdmannsdorf als Wohnung
fiir Friedrich Wilhelm II. eingerichtet wurden. Diese glinzende
Reihe von Wohnriumen und Festsilen zdhlt zu den schénsten
Denkmilern der frithklassizistischen Raumkunst in Deutsch-
land. Die Schnitzerei an Mobeln und Wianden, die Stuckplastik,
Malerei und die kunstvoll eingelegten FuBBboden bilden einen
Ruhmestitel des Berliner Kunsthandwerks. — Der Seiden-
damast an den Winden und auf den Sitzmobeln ist erneuert.

Raum 58. KénigskammerI, entworfen von Erdmanns-
dorf. Bilder Friedrich Wilhelms III. und IV. von Kriiger.
Bureau von David Roentgen, Neuwied um 1770.

Raum 59. Kénigskammenr II, entworfen von Erdmanns-

dorf. Schreibtisch von D. Roentgen, 1789.

Raum 60. Speisesaal, nach Erdmannsdorfs Entwurf

mit Grotesken bemalt von Rosenberg: darin Bilder in Wachs-
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malerei von Frisch und Tassaert. Die Fensterwand ganz mit
Spiegeln vertiifelt. Kredenztisch nach englischem Entwurf von
Shearer.

Raum 61. Sdulensaal, entworfen von Erdmannsdorf.
durchweg Stuckmarmor. Reliefs von Gottfried Schadow. In
den Nischen der Riickwand Kopien nach der Antike von Cava-
ceppi; beim Eingang Achill und Penthesilea von Rudolf
Schadow (T1822).

Raum 62. Thronsaal. Dekoration von Gontard. Thron-
baldachin und Stiihle gehoren zur alten Einrichtung. Gemilde:
K6nigin Luise und Prinzessin Friederike vor der Biiste Fried-
rich Wilhelms I1.. von Weitsch. 170735,

Raum 63. Berliner Porzellan I. Dekoration von Gon
tard. Portridt Friedrichs I1., von Pesne. Berliner Porzellan aus

1757/
1763) im Schrank 457. Im {ibrigen Porzellan der seit 1765

der Fabrik von Wegely (1752 57) und Gotzkowsky (1761 bis

koniglichen Manufaktur, besonders hervorragende Blumen-
malerei auf Servicen fiir die verschiedenen Schlisser.

Raum 64. Berliner Porzellan I1. Dekoration von Gon
tard. Portrdts von Pesne. Berliner Porzellangeschirre und
Figuren.

Raum 65. Stiddeutsche Gotik. Wandteppiche: Susan-
nengeschichte, Mainz um 1500. Prophetenteppich, Niirnberg
um 14.70. Glasgemiilde aus der La ndauerkapelle in Niirnberg,
nach Entwiirfen Diirers (1508). Tisch aus dem Rathaus von
Amberg (Oberpfalz), Ende 15. Jahrhundert (aus Sammlung

Figdor. Wien). Bayerischer Schrank (150q). Sakristeischrank

aus Feldkirchen in Kdrnten (1559). Romanische und gotische
Minnekastchen,

Raum 66. Zimmer aus SchloB Héllrich in Franken.
wm 1570.

Raum 68. Zimmer aus SchloB Haldenstein bei Chur
in Graubiinden. Arbeit des Thurgauer Kunsttischlers H.S.

von 1548, Decke 1007 erneuert. Fensterwand erganzt.
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Abb. 58. Schadowsaal
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Abb. 59. Konzertsaal

Raum 69. Gang am Schliiterhof. Schmiedeeisen-
arbeiten 15.—18. Jahrhundert., Arbeiten der 1 804, gegriindeten
kel. EisengieBerei-Berlin. Niirnberger Puppenhaus und Pup-
penkirche, 17.—18. Jahrhundert.

Raum 70. Parolesaal (Scha dowsaal). Hervorragende

Innendekoration von Erdmannsdorf; die Stuckreliefs der Vik-
torien und Signiferi von Gottfried Schadow 1792. (Abb. 58.)

Ebenfalls von Schadow die B iste Friedrich Wilhelms IL. und
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die Marmorgruppe der Prinzessinnen Luise und Friederike
(Hauptwerk).

Raum 71. Berliner Porzellan III. Dekoration von
Gontard, Pariser Gobelin von Neilson, vor 1784. Berliner
Porzellan vom Ende des 18. Jahrhunderts.

Raum 72. Konzertsaal. Ausgezeichnete Louis-XVL.-
Dekoration von Gontard. (Abb. 59.)

Raum 73. Klassizismus. (Urspriinglich Schlafzimmer
Friedrich Wilhelms I1.) Kunstgewerbliche Arbeiten aus der
1, Hilfte des 1g. Jahrhunderts, zumeist aus Berlin. (Sttihle
nach Schinkels Entwurf.) Robert Schmidt

Literatur: Fithrer durch das SchloBmuseum (4. Aufl.)
Handbiicher: Ad. Briining, Porzellan (Neue Bearbei-
tung von Ludw. Schnorr von Carolsfeld. 1914). Otto von
Falke, Majolika (2. Aufl. 19go7). Richard Graul. Das
18. Jahrhundert. Dekoration und Mobilar. 1905. Julius
Lessing. Gold und Silber (2. Aufl. bearbeitet von W.
Behncke, 1907). Robert Schmidt. Das Glas (2. Aufl.
1922). Hermann Schmitz. Bildteppiche. Geschichte der

Gobelinwirkerei 1919.
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DIE VOLKERKUNDLICHEN ABTEILUNGEN

Geschichte der Sammlungen

Die Sammlungen des Voélkerkundemuseums zu Berlin
sind aus der alten Kunstkammer des Schlosses erwachsen, die
sich ihrerseits aus einer Art von Schatzgewolbe und Hofhalts-
kammer (,, WeiBzeugkammer®) zunichst zu einem fiirstlichen
Kunst- und Raritdtenkabinett entwickelt hatte. In ihren An-
fingen noch auf den prachtliebenden Kurfiirsten Joachim II.
l1555—1571) zuriickgehend, biiBte jedoch die erste Kunst-
kammer alle ihre Kostbarkeiten wihrend des DreiBigjihrigen
Krieges ein. Sie wurde daher eigentlich erst vom GroBen
Kurfiirsten zu dauerndem Bestand gebracht, der sie nicht
nur neu begriindete, sondern auch, dem Geschmacke seiner
Zeit gemiB, teils nach der Seite der hohen Kunst, teils auch
auf Seltenheiten aus allen Gebieten des Kunstgewerbes, der
Natur und Geschichte hin, auszubauen bemiiht war.

Zur Zeit Friedrvich Wilhelms, des GroBen Kurfiirsten
(1640—1688), beschrinkten sich die ethnographischen Samm-
lungen fast ganz auf chinesische, japanische, indische und indo-
nesische Seltenheiten, Waffen, Trachten u. a. Leider ging ein
groBer Teil der Kunstkammer, darunter auch ,,die ganze Samm-
lung auBereuropiischer Seltenheiten®, im Jahre 1806 durch
Fortschaffung nach Paris verloren. Erst seit dem Anfange des
19. Jahrhunderts wandelte sich allmihlich die ,,Kunst- und

warititenkammer” in einem Teile ihrer Bestinde zu ,,Samm-

I
lungen fiir Ethnographie® um, indem die mit der Zeit an-
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' wachsenden verschiedenen Sammlungen iberhaupt sich zu &
| wissenschaftlich selbstindigen Abteilungen entfalteten. Aber .“
fir noch im Jahre 1831 weist die Gliederung des soeben und im 1
wesentlichen nach dem Vorschlage Wilhelm von Hum- =
i boldis gegriindeten Instituts an letzter, sechster Stelle auf ,,die i

Sammlung heimischer und nordischer Altertiimer mit Ein- |

‘schlull der ethnographischen Gegenstinde und der Kuriosi \
titen”, Wihrend nimlich W. v. Humboldt, im Hinblick auf die L

| ' damaligen Bediirfnisse Berlins an Kunstsammlungen im eng-
sten Sinne, sozusagen alles auf die Antike und die hohe euro- a
1 piische Kunst als absoluten MaBstab bezog, faBte Leopold \
*1 von Ledebur die Aufgabe der Kunstkammer universal auf. N
*1 W. v. Humboldt dachte in seinem damals maf3gebenden Gut- rlj
“l achten (vom 14. Juni 1855) bei Kunst zuerst und haupt G

: 1; sichlich an die antike Skulptur und die Malerei in allen ihren
& Schulen und Epochen, an die sich das natiirliche Gefiihl i
wende. Die anderen Zweige betrachtete er nur als Neben- N
2 zweige von selbstverstindlich sehr verschiedener Wichtigkeit, 5!
? i; die sich aber gerade nach ihrem Verhiltnis zu jenem Haupt- 0
§{ zweige richte. Nicht unrichtig wird in der Festschrift zur [.-:
1:‘]' Funfzigjahrfeier der Kgl. Museen zu Berlin (p. 48—4g9) dieser &
¥|. Standpunkt W. v. Humboldts als ,willkiirlich® bezeichnet, N
f ! da die Bedeutung der ethnologischen und priahistorischen :
E'I Sammlungen damals noch nicht entfernt zu ermessen war. ]1
f] Wie anders klingen folgende Worte L. von Ledeburs aus der &
55 gleichen Zeit (1831) tiber die Bedeutung der Kunstkammer: e
;i"'-] »Denn diese hat nichts Geringeres zum Zweck, als den 1
;! Geist und die Geschichte aller Vilker und Zeiten, besonders 1’_
bl aber des Vaterlandes, durch eine Reihe von Urkunden anderer 4
Art als der archivalischen, nimlich durch Werke der Kunst 11]
‘i und durch geschichtliche Merkwiirdigkeiten wohlgeordnet 5
: vor Augen und zur klaren Einsicht zu br'mgerl‘“ E,'
( In diesem Sinne hat dann Bastian gesammelt und gelehrt. k
--'"".J Allerdings hat er hierbei einen bemerkenswerten Unterschied !
1

1

!

1

4

i
=
|

4
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zwischen praktischer und theoretischer Vélkerkunde gemacht.
Wies er doch der ethnologischen Abteilung die Veranschau-
lichung des Kulturbesitzes der Volker zu, die in den Rahmen
der um die alte Mittelmeerkultur bewegten Weltgeschichte
nicht inbegriffen sind. (Fiihrer des Museums fiir Volkerkunde
104, pP. 3.) Bastian hat also im Sinne W. von Humboldts das
Museum vermehrt, aber im Sinne l.edeburs seine eigene
Lehre vom Elementar- und Volkergedanken aufgestellt.
li:ihr‘i;'uns lief schon neben der von W. von Humboldt
vertretenen kiinstlerischen eine namentlich von Bunsen
(1828) in einer Denkschrift an den Konig niedergelegte
wissenschaftliche Auffassung einher, in der man den keimen-
den Gedanken an Forschungsinstitute erblicken konnte (s. Zur
Geschichte Kgl. Museen in Berlin, Festschrift 1880 p. 49).
Der Gedanke der Errichtung eines besonderen Museums
am Lustgarten stammte urspriinglich von Schinkel (1823).
Nach seinem Plane vom 3z1. Oktober 1825 sollte im Erd-
geschosse des Museums u. a. die Kunstkammer untergebracht
werden, die damals auch die ethnologische Sammlung um-
faBte. Aber schon bei der Eréffnung (1850) erwies sich das
Alte Museum als viel zu klein und der Bau eines zweiten, des
Neuen Museums, als nétig, dessen Grundsteinlegung im Jahre
1843, dessen Eroffnung fiir den allgemeinen Besuch Anfang
1859 erfolgte. Die unter Koénig Friedrich I. im 4. Geschol3
des Berliner Schlosses untergebrachte Kunstkammer verblieb
auch nach der Neuordnung der anderen Sammlungen bis 1856
an ihrem Orte, gab jedoch schon vor dieser Zeit viele ihrer
Bestinde an die verschiedenen Abteilungen des Alten Museums
ab. Die tibrighleibende Kunstkammer umschloB bereits da-
mals (1831) auler einer Abteilung fiir Kunst (Grundstock
des Kunstgewerbemuseums) und Geschichte (Grundstock des
Hohenzollernmuseums) eine férmliche ,, Abteilung tiir Volker-
kunde®, Seit 1856 erscheinen die ethnologische und die
nordische (nachmalige vor- und frithgeschichtliche) Samm-

16 Museumsfiihrer 241
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lung im Erdgeschosse des neuerrichteten zweiten Museums,
zwar von dem Direktionspersonal der Kunstkammer mitver
waltet, jedoch als selbstindige Abteilung angesehen.

Von dieser Zeit an ist ein besonderer Aufschwung zu

systematischer Sammeltitigkeit auf dem Gesamtgebiete der

Vilkerkunde zu verzeichnen, Hand in Hand gehend mit den
neueren Entdeckungsreisen immer zahlreicher werdemder
Forscher in allen Erdteilen und den damit verbundenen Fort-
schritten der Wissenschaft.

Schon in den ersten Jahren der Tatigkeit Bastians an der
volkerkundlichen Abteilung der Kunstkammer hatten die neu
eintreffenden Sammlungen sich so rasch und stark vermehrt,
daB bald der Plan reifte, ein eigenes Gebidude fiir sie und die

prahistorischen Funde zu errichten. Der Plan wurde 18775 ge-

nehmigt. Der vom Baurat Ende gemachte Entwurf gelangte
in den Jahren 1880—1886 zur Ausfithrung. Bereits 1875 war
die Auflgsung der Kunstkammer beschlossen, deren Verteilung
auf das Kunstgewerbe- und Hohenzollernmuseum sowie die
Skulpturengalerie zur Folge hatte, da3 die ethnologische Ab-
teilung fortan mit der fiir die nordischen Altertiimer vereinigt
blieb.

Sowohl durch die eigenen ebenso zahlreichen wie langen
Reisen Bastians, die schon in der Mitte des vorigen Jahrhun-
derts sogleich mit einer achtjihrigen Weltreise anhuben, wie
auch dank seiner unermiidlichen Bemiithungen bei in- und
auslindischen Behorden, in Verbindung mit der Marine, der
Humboldt- und der Ritterstiftung, der Afrikanischen Gesell-
schaft, der Berliner anthropologischen Gesellschaft, dem Eth-
nologischen Hilfskomitee usw. setzte ein bisher nie dage-
wesenes Zusammenwirken von Gouverneuren, Beamten und
Offizieren in den Schutzgebieten, von Gesandten und Kon
suln, von Gelehrten, Missionaren und Laien ein. Durch das
Ineinandergreifen all dieser Krifte stromten ungeheure Men-

gen gut bestimmter Sammlungen nach Berlin. Namentlich

242

K

in




die afrikanische und ozeanische Abteilung konnten so auf eine
3 Hiohe gebracht und auf ihr erhalten werden, die in keinem
anderen Museum iibertroffen oder auch nur erreicht wird. '
a Diese Bemerkung eines gedruckten Fiihrers durch das Ber-
& liner Volkerkundemuseum aus dem Jahre 1go4 (p. 59) trifft
& im grofen und ganzen wohl auch heute noch zu, da unsere
i firnte gliicklicherweise in eine Zeit fiel, in der noch ganz aus
g dem Vollen geschopft werden konnte. . | 8
28 Jahre lang hatte Bastian das Volkerkundemuseum ge- '
= leitet und in erstaunlicher Weise zu bereichern gewuBt. Nach : &
1 seinem Tode gliederte sich das Museum fur Violkerkunde in :
:[‘ einzelne selbstindige Abteilungen. Die sammlerische Titig-
o keit grofBten AusmaBes hielt bis zum Ausbruch des Welt-
& krieges unvermindert an.
& Das Museum fiir Volkerkunde glich daher sehr bald einem | L":
i iberfiilllten und uniibersichtlichen Magazin. Die von Wil | B
'2 helm von Bode geplante groBartige Umgestaltung wurde aber
L% durch den Weltkrieg und seine Folgen verhindert. Selbst das
% als Kern einer ganzen Gruppe von violkerkundlichen Museen
g sunichst errichtete asiatische Museum in Dahlem mubBte
halbvollendet liegenbleiben und konnte seiner urspriinglichen
& Bestimmungnichtiibergeben werden. Dafiirbot das Freiwerden
.1' des benachbarten Kunstgewerbemuseums, Prinz-Al-
2 brecht-StraBe 7, eines 1877—1881 von Gropius und Schmie-
B den errichteten Baues, einige Entlastung. 1920/22 bezog die
= Vorgeschichtliche Abteilung das 1. und 2. Stock- . gr
4 werk, 1924/25 richtete sich die bis dahin magizinierte Abtei- ' :
& lung fiir ostasiatische Kunst in Teilen des Exrd- und
. Kellergeschosses ein. Die ungeheuerliche Uberfiillung des
% alten Museums fiir Volkerkunde wurde auch dadurch nicht
b wesentlich erleichtert. Das Ministerium fiir Wissenschaft,
- Kunst und Volkshildung bestimmte daher das Museum
- R'L'miggl‘i-it'zm‘Sh'u[ic 120 fiir die Schau-, das Museum ' -
5 in Dahlem fiir die Studiensammlungen der volker- b )
s 243




i pe i L

e

i o T e

e
7

|
%
:!
4
1
4
|

E s iy ey L £

ST EVEIIOY R WL Sy

kundlichen Abteilungen und ordnete gleichzeitig einen

griindlichen Umbau des fiir seine Zwecke wenig geeigneten
Museum fur Volkerkunde an. Das erneuerte Museum wurdeam
26. Juni 1926 ertffnet. AnschlieBend wurde das nunmehrige
Museum fiir Volkerkunde I mit dem fritheren Kunst-
gewerbemuseum, jetzt Museum fiir Volkerkunde II, durch
einen Ube rgang verbunden, der einen Teil der Turfan-
Sammlungen aufnahm,

Die volkerkundlichen Abteilungen bestehen aus:

1. der Abteilung der asiatischen Sammlungen, der
die Sammlungen zur europiischen Volkskunde, mit Ausnahme
der deutschen, angegliedert sind, und

2. der Abteilung der afrikanischen, ozeanischen
und amerikanischen Sammlungen mit ethnologi-
schem Forschungs- und Lehrinstitut.

Literatur: Kgl. Museen, Ethnographische Sammlung
(mebst Karte) Berlin 1872; Kgl. Museen, Abteilung der
Kunstkammer usw. verfaBt von dem Direktor dieser Abtei-
lung Dr. Leopold Freiherr von Ledebur, Berlin 1871; K¢l
Museen, Fithrer durch die Ethnographische Abteilung von
A. Bastian, Berlin 1877; Fihrer durch die Ethnologische
Sammlung mit EinschluB der nordischen Altertiimer. Berlin
1881 und folgende Jahre. Hinzuweisen ist ferner auf die
beiden Festschriften je zum 70. und 80. Geburtstage des

Generaldirektors W. von Bode.

DIE ABTEILUNG
DER ASIATISCHEN SAMMLUNGEN
wurde im Jahre 1928 durch Vereinigung der bisher getrenn!
verwalteten indischen Abteilung, ostasiatischen Abteilung und
Abteilung fiir ostasiatische Kunst gebildet. Der indischen
Abteilung waren die sud- und vorderasiatischen Sammlungen

sowie die archiologischen Sammlungen aus Chinesisch-Tur-
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kistan, die sog. Turfan-Sammlungen, der ostasiatischen Abtei-
lung Tibet und die nordasiatischen und europdischen Samm

lungen angegliedert.

DIE INDISCHEN SAMMLUNGEN

Die indischen Sammlungen, die Vorderindien, Hinterindien
und den indischen Archipel umfassen und rein verwaltungs-
miBig mitden ethnographischen Sa mmlungen aus Vorderasien,
Persien und Turkistan vereinigt sind, lassen sich nach den alten
Katalogen bis zum Jahre 1803 zuriickverfolgen. Wesentliche
Bereicherungen brachten in ilterer Zeit die Fahrten desSchitfes
der PreuBischen Seehandlung Prinzessin Louise (seit 182¢). Die
Sammlung Blume und die Sammlung des Dr. Philippi, eines
Arztes der Seehandlung (1847), fiigten Material aus Hinter-

=4

indien hinzu, wihrend die Sammlung von Kessel (1851) den
Grund zu der Borneosammlung legte, und der reiche Besitz
des Prinzen Waldemar von PreuBen vor allem Vorderindien
und Nepal veranschaulichte. In spiterer Zeit tritt neben Fedor

E

lagor, dessen mit ungewohnlichem Fleil und Geschick gebil-

dete Sammlungen nicht weniger als 4500 Nummern zidhlen,

vor allem der Griinder und spiatere Direktor des Museums fur
Volkerkunde, Adolf Bastian, in den Kreis der Sammler ein.
Ein Inder, Saurindro Mohun Tagore, schenkte eine bedeutende
Sammlung indischer Musikinstrumente. Von groBeren Erwer-
bungen neuerer Zeit konnen hier nur die ethnologischen
Szmlmll_mgm't des Dr. Riebeck, die von Herrn Gerson Simon
geschenkte Sammlung Waddell aus Nordindien und die
[]imdhﬁrn-fﬂarmn]ng des Dr. Leitner genannt werden.

In ihrer Gesamtheit gehoren die indischen Sammlungen zu
den reichsten in Europa. Die Bestinde an den hellenisierenden
Skulpturen aus Gandhara, dem Fiinfstromlande am oberen
[ndus, werden auBerhalb Indiens nirgends erreicht. Auch sonst
ist die indische Plastik im ganzen besser vertreten als in den

.‘\umm]ungtzn der uumpéiisc}m_n [—lnul_nlsliidlcr. Die buddhistische
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Frithkunst erscheint in den kostbaren Fragmenten von Bodh-
Gaya und Santschi, wiahrend die kiinstlerischen Hochstlei-
stungen der buddhistischen und hinduistischen Plastik des
Mittelalters und die besonders hochstehenden Schopfungen
des Reiches Tschampa und des Khmervolkes in Hinterindien
in Originalen fast vollkommen fehlen. Dagegen ist in Berlin
die letzte Blute der indischen Plastik auf den Sundainseln ver-
haltnismédBig gut reprisentiert. Unter den ethnographischen
Sammlungen ragen die Bestdnde aus Assam und dem indischen
Archipel hervor.

Ausgestellt ist von diesen ungemein umfangreichen und
kostbaren Sammlungen auller einer Auswahl von Stein- und
Holzskulpturen religiosen Charakters nichts. Die vilkerkund-
lichen Sammlungen aus Indien, Vorderasien und Persien, die
mehr als neun Zehntel des ganzen Bestandes ausmachen, sind
im Museum fiir Volkerkunde z. Z. iiberhaupt nicht zu finden.
Sie sind, wie ein sehr erheblicher Teil der archiologischen
Sammlungen, im Dahlemer Studienmuseum und im Museum
fiir Volkerkunde II magaziniert und unzuginglich.

Auch die Aufstellung des kleinen sichtbaren Teiles der
Sammlung hat unter Beschrankungen gelitten, die eine muse-
ale Wirkung verhindern muflten. Es wire erstrebenswert ge-
wesen, Vorderindien und die von seiner Kultur beeinflufiten
indischen ,Koloniallinder®: Ceylon, Nepal, Birma, Siam,
Kambodscha, Tschampa (Annam) und Indonesien (Java,
Bali) in getrennten Rdumen zu zeigen und die Kunstwerke
zeitlich und ortlich gruppiert zu geschlossener Wirkung 2u
bringen.

Dieses Ziel ist nur annihernd verwirklicht. Ceylon, Birma
und Siam fehlen einstweilen ganz. Das uibrige ist in einen!
grofien Saal (mit drei angeschlossenen Nebenriumen) unterge-
bracht. Eine Lingswand trennt den Saal in zwei Halften, von
denen jede in mehrere Nischen unterteilt ist. DaB in der Auk
stellung Originale und Nachbildungen gemischt werden mu8

2 4.6
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ten, hat sich immer mehr
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als ein schwerer Ubel-
stand herausgestellt.
Vorderindien, dem
Zentrum des indischen
Kulturkreises, ist der
orofite Teil des Saales ein-
geraumt. Mit Ausnahme
der Stirnwiande mit ihrer
Umgebung und der mitt-
leren Trennungswand sind
in den Nischen auf bei-
den Seiten nur vorder-
indische Skulpturen aus-
gestellt, und zwar, nach
Kulten geordnet, auf der
Hofseite brahmanische
Skulpturen, auf der Stra-
Benseite religiose Plastik
der Jainas und Buddhisten.
Von den ostasiatischen
Sammlungen aus auf der
StraBenseite  beginnend,
gelangt man zuerst zu den

Jainistischen Plasti-

f P 3 . Abb. 6o
Een |\.\.15('.}!E‘ 1 und 2). Die Bodhisattva Simhanada, Nordindien

steif dastehende mnackte

Gestalt der verschiedenen Jinas oder ,Sieger” beherrscht den
Findruck, doch geben einige Nebenfiguren und Architektur-
teile einen Begriff von der tberstromenden Detailfiille der
Jaina-Plastik des 10.—15. Jahrhunderts. Man denke nur an die
marmornen Tempel des Mount Abu! Obwohl unsere Jaina-
Skulpturen erst ins indische Mittelalter gehoren, ist die Reli-

gion als solche alt, etwas élter sogar als der Buddhismus,
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dessen Plastik sich den Jaina-Werken in mehreren Nischen
(3—5) auf der StraBBenseite anschlieBt. Hier lernen wir einige
Werke der frithindischen Kunst kennen (Nische 3). Das
beste sind die Originalstiicke der bertithmten Steinziune von
Bodh-Gaya und Santschi (etwa 8o—50 v. Chr.). Den Buddha,
der erst etwas spater iuc‘t'sim]it;h tl;u'gc?stv]l'r wird, haben wir
zum ersten Male vor uns in einigen Gandhara-Plastiken und
in einem Werk aus Mathura aus dem 2. Jahrh. n. Chr.
Mathura-Skulpturen begegnen uns in dieser Umgebung
mehrfach ; bemerkenswert darunter sind die fast lebensgrofen
Darstellungen von Schlangengottheiten. Reich und gut ver-
treten ist die mittelalterliche buddhistische Plastik
des Ostlichen Nordindiens aus der Pala- und Sena-Zeit
(8.—12. Jahrhundert; Nische 4, 5).

Gegentiber, auf der Hofseite, finden sich die brahmani-
schen Plastiken, die nicht zeitlich, sondern geographisch nach
Nord- und Stidindien und dem Kult nach als vischnuitisch oder
schivaitisch gruppiert sind. Wir sehen hier Schiva in zartem
Liebesspiel mit seiner Gattin Parvati oder Durga, dort Devi
(=Parvati) auf ihrem Reittier, dem Lowen, oder Durga, wiesie
eluen Stierdimon zermalmt, oder dieselbe Gottin, in gerippe-
artiger, schrecklicher Gestalt. Ganescha, der elefantenkopfige
Gott, ist ein Sohn Schivas. — Vischnu, der Welterhalter, ist in
verschiedenen tierischen und menschlichen Inkarnationen
auf die Welt herabgestiegen. Die Inkarnationen als Krischna
in Gestalt eines auf der Schlange tanzenden Kindes und als
Rama, der Held des grolen Epos Ramayana, mit Pfeil und
Bogen sind besonders beliebt.

Von den altindischen Kolonialgebieten in Hinterindien
sind nur Kambodscha und Tschampa durch einige Skulpturen
vertreten. Die wenigen originalen Plastiken, die das Museum
dorther besitzt, stehen in der Nihe der Stirnwand, welche den
Saal gegen die ostasiatischen Sammlungen abschlieft. Kam-

bodscha erlebte seine hochste I’;fi'llepm'im!f? vom Q.—15. Jahr-
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1 hundert n. Chr. Hauptstadt des Landes war damals das heute

e in Ruinen liegende Angkor. Vonden groBartigen Bauwerken der
5 Zeit kann dem Besucher nur durch Photographien ein Begriff
1 vermittelt werden. Ergdnzend treten dazu die In reichem Malle £ L
! vorhandenen Gipsabgiisse, welche die zweiseitige mittlere Tren i
r nungswand, die Stirnwand hinter den kambodschanischen
1 Skulpturen und die Winde oben iiber den vorderindischen !
Plastiken auf der Hofseite schmiicken. Die Gipse zeigen Reliefs
g aus der Tempelanlage Angkor-Vat ( 12, Jahrhundert), die auller-
1 halb der Stadt Angkor liegt. In den Galerien des Umganges i j

- finden sich dort die abgegossenen Reliefs, die verschiedene

Szenen aus den gm[’wn indischen Epen, dem Mahabharata und

l dem Ramayana,und Mythen desVischnukreisesin kam bodscha-
nischer Auffassung darstellen. Hollenbilder zieren die Stirn- |

5 wand, und an der Mittelwand haben auch einige Stiicke aus

) der sogenannten historischen Galerie Platz gefunden, wo der

r Griinder des Tempels mit seinen Generalen und den unter- [
1 worfenen Volkern wiedergegeben ist. — Die Gipse sind auf der :

1 Mittel- und Stirnwand in zwei Reihen iibereinander ange- [ :

bracht. Der erzielte Eindruck entspricht also keineswegs dem

- in den nur halb so hohen Galerien.

8 Die Tscham sind ein von den Annamiten heute vollkom-

1 men zuriickgedringtes altes Kulturvolk. Ihr einstiges Reich |

1 Tschampa umfaBte in seiner Bliitezeit vom 5.—10. Jahrhun- i

1 dert n. Chr. etwa das ganze heutige Annam. Alt-Tschampa war | 8

§ ebenfalls von Indien her beeinfluBBt; Brahmanismus herrschte. ,” 1

i — Das Museum besitzt nur wenige Tschampa-Skulpturen, die 3
mit kambodschanischen zusammen auf einem Postament vor P

1 der Stirnwand aufgestellt sind. ¢

1 [m Archipel hates ebenfalls ein groBesindisches Kolonial- :

] reich gegeben. Seine Kunst ist uns am besten aus Java bekannt.

1 Die dortigen hindujavanischen Bauwerke gehoren in das 7. bis ¥

g 14. Jahrhundert n. Chr. Berithmt ist der buddhistische Riesen- 4

- bau Boro-Budur ausdem 7.—8.Jahrhundert. Auf der Stirnwand 3
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bei Nische 6 und 7 ist ein Stiick aus einem seiner Terrassen

umgange in Abglissen nachgeahmt. Auf den unteren Reliefs
sind Szenen der Buddhalegende wiedergegeben. Weitere Ab-
gusse solcher Szenen sind an verschiedenen Stellen in den
Nischen der Straflenseite oben in die Winde eingelassen. Das
Museum besitzt 5 originale Buddhakopfe vom Boro-Budur und
eine ansehnliche Sammlung von sonstigen Skulpturen, so daf
die javanische Plastik, die sich durch zwei Nebenriume weiter-
zieht und Stiicke verschiedenster Zeit umfaBt, weit besser als
z.B. die kambodschanische vertreten ist. Die besten Stiicke sind
eine grole Statue des Harihara und das Bild des Arapatschana-
Mandschuschri, datiert 1345 n. Chr.

Ein kleiner, kiinstlich erleuchteter Durchgangsraum zeigt
einige Skulpturen aus Bali, wo der Hinduismus sich gegen-
uber dem Islam bis in die Gegenwart behauptet hat.

Durch die heutige, 1926 auf halbem Wege steckengebliebene
Ausstellung wird der indische Kulturkreis leider unzureichend
reprasentiert.

Literatur: H. V. Stevens, Materialien zur Kenntnis

der wilden Stimme auf der Halbinsel Maldka, I. Teil:
Verdffentlichungen aus dem Kbniglichen Museum fiir
Volkerkunde, IT 3/4, 1893; 2. Teil: ebenda III 3/4. 1904,
herausgegeben von Albert Griinwedel. — Albert Griin-
wedel, Buddhistische Studien, ebenda V. 18q7.
F. W. K. Miiller, Beschreibung einer von G. MeilBiner
zusammengestellten Batak-Sammlung; ebenda III 1/e,
1904. — Albert Griinwedel, Buddhistische Kunst in
[ndien, in der Serie ,,Handbiicher der Staatlichen Museen ",
5. Auflage, Berlin 1920. Neue Auflage 1951. — Curt Sachs,
Die Musikinstrumente Indiens und Indonesiens, ebenda,
Berlin 1915.
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DIE ARCHAOLOGISCHEN
SAMMLUNGEN AUS OSTTURKISTAN

Landesgeschichte und Expeditionen

Zwischen China im Osten, Tibet im Siiden, Persien im
Westen und den nomadendurchwanderten Steppen Siidsibiriens
im Norden gelegen, ist Ostturkistan das wahre Herz Asiens.
Bis ins Ende des vorigen Jahrhunderts galt es als 6des VWWusten-
gebiet und war eins der ,verschlossenen® asiatischen Linder.
Mehrere Reisende, darunter Adolf Schlagintweit und Dutreuil
de Rhins, muBten ihre VorstoBe dorthin mit dem Leben be-
zahlen. Da unternahm 189g4/96 Sven Hedin einen gegliickten
Pionierzug, einige Russen und Finnen folgten, und 1 goo0/01
fiihrte Marc Aurel Stein, ein Deutsch-Ungar in anglo-indi-
schen Diensten, die erste archdologisch bedeutsame Expedition
nach dem Siiden des Landes aus. GroB3 war das Erstaunen der
gelehrten Welt, als immer klarer wurde, daB in den Rand-
gebieten Ostturkistans ehemals blithende Oasenstaaten weit
groBeren Umfangs als heute bestanden haben. A.Griinwedels
Theorien, der schon frith auf die merkwiirdige Verwandt-
schaft mancher Formen der hellenistisch-buddhistischen Kunst
Nordwestindiens und der buddhistischen Plastik Chinas auf-
merksam geworden war und eine Wanderung der buddhisti-
schen Kunst durch Zentralasien nach China vermutet hatte,
wurde in iiberraschender Weise bestitigt. Es zeigte sich jetzt,
daB Ostturkistan im 1. Jahrtausend n. Chr. ein tiberwiegend
buddhistisches Land war und seine Bevdlkerung zum grofen
Teil aus Iraniern und Indern bestand, so daB es in dieser Zeit
seinen Namen :,’]_'iiw']{u]ﬂan1[1;: nur in begrenztem Male verdient.

Durch Steins Erfolge von 1go1 ermutigt, wurde im Berliner
Museum fiir Volkerkunde alsbald eine Expedition nach dem
Nordrande des Tarimbeckens heschlossen. Das Ziel war Tur-
fan im Nordosten des Landes, wo nach den Reiseberichten des

Russen Klementz GrofBes zu erwarten war. 1go2/03 wurde die

251




LT e g Y
e e i i i e

AT

T e e i et A T

s L

s S

Nl Rt e

- .
RPN USRS N | N SO

d

S R

Expedition von Prof. Griinwedel und Dr. Huth ausgefiihrt.
Weitere Reisen folgten in den Jahren 1904/05, 1905/07 und

1913/14 Sie standen unter der Leitung der Professoren Griin-
wedel oder v. Le Coq. Ihr Begleiter, Herr Bartus, leistete allen
vier Expeditionen unschitzbare technische Dienste, Gegraben
wurde zunichst im Gebiet der Turfan-Oase (Nordosten), dann
aber den ganzen Nordrand der Taklamakan-Wiiste entlang bis
welt nach Westen.

Andere Expeditionen: die Englinder unter Sir Aurel Stein,
die Franzosen unter P. Pelliot, die Russen unter Klementz,
Beresowskij und v. Oldenburg, die Japaner unter Otani sind
ebenfalls in Ostturkistan titig gewesen und haben mehr oder
weniger reiche Sammlungen heimgebracht. Die englischen
werden zu einem Teil im British Museum in London. zum
andern in Delhi aufbewahrt, die franzésischen im Louvre und
im Musée Guimet zu Paris, die russischen im asiatischen
Museum in Leningrad, die japanischen im Gouvernement-
Museum zu Seoul in Korea.

Die Berliner Sammlungen erreichen an Vielseitigkeit nicht
die Sir Aurel Steins, dessen Expeditionen viel umfassender
angelegt waren als die deutschen. Auch die auf Stoff gemalten
Tempelbilder sind, dank der Ausbeutung Tun-huangs, in
London und Paris weit besser vertreten. So mogen unsere
Sammlungen zwar auf diesem oder jenem Spezialgebiet hinter
andere zuriicktreten, einzigartig und unerreicht sind sie jedoch
an Wandgemilden. In dieser Hinsicht wird dem Besucher
in Berlin eine Fiille von Anschauungsmaterial geboten, das
nirgendwo seinesgleichen hat. Die Expeditionen haben nicht
hier und da ein gut erhaltenes Gemildefragment abgeldst und
heimgebracht, sondern ganze Wandflichen, ja den gesamten
erhaltenen Tempelschmuck systematisch entfernt und mit-
genommen. So ist es moglich geworden, hier in Berlin meh-
rere kleine Hohlentempel in NaturgroBe aufzubauen und

ihren Bilderschmuck gewissermaBen in situ zu zelgen.
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Anordnung der Sammlung

Nach der Aufstellungsanordnung betritt der Besucher der
.__'I'm-f:m--kﬁz!srmiiungtru“ suniichst zwei kleine Rdume mit Pla-
stiken aus N01‘{1\\'(asiimﬁfrn. sogenannte Gandhara- oder
graeckobuddhistische Sk ulpturen (1.—3. Jahrhundert
n. Chr.). Diese machen ihn mit der traditionellen Grundlage
der buddhistischen Kunst Ostturkistans bekannt. Der Buddha
sowie dieLegenden vonseinem .[-hen und seinen verschiedenen
fritheren Leben bilden den Stoff der Darstellungen. Die spiter
immer wiederholten Da rs'lullungst_y;w.n und legenddren Kom-
positionen sind hier vorgebildet, jedoch micht nach altindi-
scher Tradition. sondern durchsetzt von allerlel hellenistischen
Einzelmotiven und antiken Formelementen, die durch Ver-
mittlung griechischer, aus dem hellenisierten Baktrien nach
Gandhara zuruckgedriangter Kiinstler in Aufnahme gelangt
waren: ein letzter Widerhall der Eroberung Asiens durch
Alexander den GrolBen.

Von Nordwestindien aus breitete sich der Buddhismus und
mit ihm seine griechisch beeinfluBte Kunst iiber Ostturkistan
nach China aus. Sie traf in den missionierten Gegenden auf
verschiedene Volker, die zu der iibernommenen (uumllwe
mehr oder weniger starke eigene Zuge hinzufiigten. Im Gebiete
der nordlichen Seide thﬂdﬁ{“ dem Arbeitsfeld der Deutschen,
heben sich zwei Kunstkreise deutlich voneinander ab: ein
westlicher, ilterer (etwa 500—700 n. Chr.), dessen volkische
Triger Indogermanen sind und eine Sprache sprechen,
die der europdischen Gruppe dieser S;Jreichf'm'nit_ic nihersteht
als der indoiranischen. Diese Volksstimme werden gewohn-
lich als Tocharer bezeichnet. Der andere, Gstlichere und jun-
gere Kreis (650—g50 n. Chr.) umfait Volksstamme tiarkischer
Zunge, die dem Ausdruck ihrer Kunst nach stark durch China
beeinfluft sind.

Die Aufstellung beginnt in einem =:1u[3un in einzelne Nischen
aufgeteilten Saal, der hauptsichlich Funde aus den Hohlen-
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klostern von Kyzil bei
Kutscha- alles typische
Vertreter des west-
lichen Kunstkreises —
enthdlt (Abb. 61). Darge-
stellt sind religiose The-
men: das Leben des
Buddha, von Empfing-
nis und Geburt bis zur
Teilung der Reliquien,
und Begebenheiten aus
seinen Vorgeburten, in
denen er in allen mog-
lichen Existenzformen
erscheint. Die westliche,
nach der persischen
Kunst orientierte Schu-
lung der Kiinstler von

Kyzil zeigt sich in dem

Vordringen einer fli-
Abb. 61, W mhljii-k.:_;"1‘&[{)_'{1[71](;;;_,“ andgemalde chenhaften. an Tl.‘]l])ilﬂ.‘h-

muster erinnernden Auf-
fassung, daneben im Motivschatz, besonders dort. wo die
traditionsmiéBige Bindung schwicher ist: in der Landschafts-
darstellung, bei dekorativen Aufgaben, bei der Wiedergabe
von Nebenpersonen und in den rein weltlichen Stifter-
bildern. Da sehen wir stilisierte Berglandschaften, die ihre
dltesten Vorbilder in kretisch-mykenischer Zeit haben und
iber Assyrien und Persien ihren Weg nach Turkistan und
weiter gefunden haben, oder sasanidische Schmuckmotive:
Kreismedaillons mit gegenstindigen Tieren und die beliebten
Muster der Seidenweberei, darunter Pik, Treff und Ceeur,
und endlich vollstindige Trachten und Riistungen des sasani-
dischen Persiens.
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[n einer anderen Klosteranlage in der Umgebung von Kut-
scha, in Kumtura, gibt es eine Anzahl von Héhlentempeln,
die mit Gemilden in einer anderen Malweise geschmiickt
sind. Hier handelt es sich um viel flotter hingeworfene Male
reien, deren Linienschwung, Kompositionsweise und Hinzel-
motive aufs lebhafteste von China her beeinfluBt sind.

Das Zentrum dieser Kunstiibung findet sich weiter 1m
Osten, im Gebiet der Turfan-Oase. Dort liegt Chotscho,

Abb. 62. Fresko-FuBboden, Chotscho, 8.-g. Jahrhundert

die alte Hauptstadt der Uiguren, eines Turkvolkes, dessen
Vertreter uns in den Stifterbildern lebendig entgegentreten.
Es sind portrithaft dargestellte, schlitziugige und schwarz-
haarige Leute, die sich auch in der Tracht wesentlich von den
Bewohnern der westlichen Landstriche unterscheiden. Méidnner
und Frauen tragen weite, bis auf die Fulispitzen herabfallende,
langiirmelige Gewénder, die in der Taille leicht geglirtet sind.
Die Herren haben hohe Tiaren auf den Képfen, die Frauen
tragen kunstvolle Frisuren nach chinesischer Art.

Fine Anzahl der Bilder dieser Periode ist von kiinstlerisch
bedeutender Qualitdt. Thr Wert tiberschreitet den Rahmen
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provinzieller Arbeit, und wir haben sie als Proben der sonst ver-

lorenen, gerithmten chinesischen Malerei der T"ang-Zeit an-
zusehen (Abb. 62). Andere sind vor allem kultur- und religions-
geschichtlich interessant. So die 175 riesigen Bilder aus dem
Tempel g zu Biziklik. In den Volkstypen der Begleitfiguren
findet die Mannigfaltigkeit der Sprachen unserer Manuskripte
anschauliche Bestdtigung, und es zeigt sich hier, daB auch
im Turfangebiet keineswegs nur Tilirken und Chinesen ge-
lebt haben. Unter den portrdthaften Darstellungen kann man
Tocharer, Sogdier, Perser und Inder erkennen. Hinzugefiigt
sei, dal} auch im Turfangebiet Gemildefragmente in der west-
lichen, nichtchinesischen Malweise gefunden worden sind. In
der alten Uigurenhauptstadt hat man auch die kostbaren
RestederOriginalliteraturder Manichier, darunter die beriihm-
ten, bei uns ausgestellten Buchminiaturen, entdeckt. Wie
wir wissen, war die Herrscherfamilie der Uiguren im 8. Jahr
hundert von China aus fiir die Religion des Persers Mani
(-:-37_3:: n. Chr. gewonnen worden, wihrend das Volk iiber-
wiegend dem Buddhismus anhing. Selbst das Christentum, in
nestorianischer Form, hatte im Turfangebiet Anhiinger.

Mit den Wandgemailden sind — ganz abgesehen von den
vielseitigen literarischen Dokumenten — die Schiitze der Tur-

fan-Sammlungen nicht erschopft. Der Besucher sieht eine
Fiille von interessanten Kleinfunden: Holzschnitzereien,
Metallarbeiten, Seidenmalereien, Textilien, Keramik u.a. m.
Die Plastik arbeitete, da geeigneter Stein nicht zur Verfiigung
stand, mit sehr einfachen Mitteln: man driickte die ge-
wunschten Kopfe und Figuren in Stuckformen. Als Material
diente Lehm, der mit Stroh und Tierhaaren gemischt ist und
uber einen festicenden Kern liegt. Das fertige Stiick wurde
mit einer Gipsschicht tiberzogen und bemalt. Trotz dieser
primitiven Methoden sind oft ansprechende Wirkungen erzielt
worden, Hs finden sich Stiicke bester Tradition, die noch
ganz griechischen Geist atmen.
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Der Eindruck der Turfan-Sammlungen auf den Besucher
hiitte geschlossener sein konnen, wenn die Aufstellung nicht
stickweise hitte erfolgen miissen. Das Zusammensetzen der
in verschiedenen Teilen abgelosten Bilder hat sich, unter
den Kriegs- und Nachkriegswirren leidend, iiber zwei Jahr-
zehnte hingezogen, und auch die Raumlichkeiten wurden nur
von Fall za Fall zur Verfigung gestellt. Andererseits sind
die Gemilde fest in die Wiinde eingelassen worden, so daB
nachtrigliche Umhidngungen unmdglich sind. Heute sind dar-
um manche Gemilde der gleichen Periode, ja der gleichen
Tempelanlage, in weit auseinander liegenden Raumen zu

finden.

[Literatur: Albert Griinwedel, Altbuddhistische Kult-
stitten in Chinesisch-Turkistan, Berlin 1g12. — Albert von
Le Coq, Chotscho, Berlin1g13.— Albert von Le Coq, Die
buddhistische Spiatantike in Mittelasien, Bd. 1—6 1922 bis
28 (Bd. 6 unter Mitarbeit von E. Waldschmidt). — Albert
von Le Coq, Bilderatlas zur Kunst und Kulturgeschichte
Mittelasiens, Berlin 1g25. — Albert von Le Coq, Auf
Hellas Spuren in Ostturkistan, Leipzig 1926. — Albert von
Le Coq, Von Land und Leuten in Ostturkistan, Leipzig
1928. — Ernst Waldschmidt, Gandhara, Kutscha, Turfan,
eine Einfithrung in die frithmittelalterliche Kunst Zentral-

asiens, Leipzig 1925.

DIEETHNOGRAPHISCHEN
SAMMLUNGEN AUS OSTASIEN

Aufgabenkrets

Sie umfassen folgende Gebiete: China im weitesten Sinne,
Korea, Japan (nebst Formosa, den Ryukyu-Inseln und den
Ainu), Mongolei, Tibet, Annam, Tonking und Nordasien,
also mehr als ein Drittel der Menschheit. VerhdltnismaBig
am besten ist Ostasien selbst vertreten, wenn auch hier noch

Museumsfiihrer
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gewaltige Liicken zu schlieBen sind. Da die ostasiatische Welt,
die sich ebenbiirtic und im wesentlichen selbstindig neben
die mittellindische stellt, seine alte Kultur mit erschreckender
Schnelligkeit der europdisch-amerikanischen Zivilisation preis-
gibt, ist hier eine der dringlichsten Aufgaben des Museums

gegeben. Die ethnologisch ungemein bedeutungsvollen Volker

<

Nordasiens sind bis auf einige planmillige Sammlungen
neuester Zeit sehr miaBig, die europiische Volkerkunde, abge-
sehen von den Lappen und Krimtataren, so gut wie nicht ver-

treten. Unter den vergleichbaren Sammlungen Europas steht

die Berliner trotzdem mit an erster Stelle, namentlich auf dem
Gebiete, das ihr den Namen gegeben hat. Allerdings hat die

Religion die profane Kultur vollkommen iiberwuchert.

Geschichte der Sammlung

Wenn man die wenigen aus den dreilliger Jahren des
vorigen Jahrhunderts stammenden Zufallstiicke mitzahlt, so
kénnen die Ostasiatischen Sammlungen aufeine Vergangenhei
von rund 100 Jahren zuriickblicken. Eine regelrechte Sammel-
titigkeit entfaltete sich freilich erst, als in den sechziger Jahren
unsere Beziehungen zum Fernen Osten, besonders zu China
und Japan, lebhafter wurden. Hinzelne Sammler waren es, die
unermiidlich fiir die Vermehrung der jungen Bestinde titig
gewesen sind. Von den siebziger Jahren an tritt der Name von
Brandts, unseres nachmaligen Gesandten in China, in den
Katalogen auf. Er brachte Werkzeuge und Gerite aller Artzu-
sammen, die heute in China z.'T". durch europiische verdrangt
oder beeinfluBlt worden sind. Spiter richtete er seinen Sammel-
eifer mehr auf die Religionskunde Chinas. Auch der beriihmte
Sinologe Friedrich Hirth ist zu nennen. Die chinesische Re-
gierungiiberwies 1881 alle von ihr auf der Fischereiausstellung
in Berlin ausgestellten Gegenstinde, dasselbe tatdie japanische,
so dal mit einem Schlage ein @ullerst wichtiges Gebiet der

Volkswirtschaft mit aller wiinschenswerten Vollstandigkeit
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gezeigt werden konnte. Den Grund zu einer Sammlung aus
dem Gebiete der chinesischen Volkskunde legte der damalige
Direktorialassistent Professor Grube auf seiner Reise nach
China im Jahre 1897, wihrend sein Nachfolger, F. W. K.
Miiller,

eine groBe Menge von Gegenstinden zur chinesischen und

auf seiner Fahrt ebendorthin die Sammlungen um

lamaistischen (tibetischen und mongolischen) Religionskunde
bereicherte. Durch den wissenschaftlichen Beirat unserer
Gesandtschaft in Peking Professor Adolf Fischer wurden die
Sammlungen wohl zum ersten Male nach einem bestimmten
Plane ausgebaut. Spiter gelang es Dr. Herbert Miiller, sie
um eine Reihe von z.T. hervorragenden Werken der chine-
sischen Vorgeschichte und Altertumskunde zu vermehren. Fur
Japan kann in dieser kurzen Ubersicht nur die Génnerschaft
des Leibarztesder Kaiserin von Japan, Erwinyv. Baelz, erwahnt
werden: auf ihn gehen einige wirkliche Kleinodien aus der
vorgeschichtlichen Zeit Japans zuriick. Erwidhnen wir noch
die Tibetforscher Gebriider Schlagintweit, deren Samm-
lungen z. T. in unserem Museum vertreten sind, und fur
dasselbe Gebiet den englischen Obersten Waddell nebst Pro-
fessor Pander, so wird das Wichtigste genannt sein.
Ausgestellt ist von diesen reichen Bestinden nur eine Aus
wahl religitser Denkmailer aus China, Japan und Tibet. Die
ibrige geistige und die gesamte materielle Kultur Ostasiens
wie die ganze Kultur Nordasiens und Europas erscheint in der
Schausammlung iiberhaupt nicht. Nahezu die gesamten Be-
stinde miissen also z. Zt. noch der Offentlichkeit vorenthalten

werden.

Aufstellung der Sammlung

Die ausgestellten Teile der Sammlungen sind im Erd-
geschosse des urspriinglichen Museums fiir Volker-
kunde, zwischen den indischen und den Turfan-
Sammlungen, untergebracht. Von dem letzten indischen
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Raume aus betritt man durch eine Art buddhistischer Kapelle
oder einen sechseckigen Saal mit einem aufkaiserlichen Befehl
1770 gemalten riesigen chinesischen Tempelbilde einen durch
die ganze Breite des Baues reichenden Raum mit chinesischen
Steinskulpturen. Besonderes Interesse verdienen hier die nicht
zu datierende, aber sicherlich sehr alte Marmorstatue eines
Wiirdentrigers und die kostbaren Grabplatten der Han-Zeit
(um Christi Geburt), simtlich aus der Provinz Shantung.
Bruchsticke von buddhistischen Skulpturen des 6.—8. Jahr-
hunderts, meist aus den Héhlentempeln von Lung-mén (Lung-
mon), nehmen die Fensterseiten ein. Es folgen auf der Hof- und
StraBenseite je drei kleinere Zimmer, in denen der Versuch
gemacht ist, die chinesischen Religionen, Ahnenver-
ehrung, Taoismus, Buddhismus und Lamaismus — eine
jungere, urspriinglich tibetische Form des Buddhismus — dar-
zustellen. Die Fensternischen des 1. Raumes nach der StraBe
zu enthalten auBerdem Denkmailer der chinesischen Friithzeit,
Orakelknochen aus dem Ende des 2. Jahrtausends vor Christus,
frithe Sakralbronzen und Bruchstiicke von lebensvollen Pferde-
figuren aus Ton, die aus einem Grabe in Shantung stammen.
Der abschlieBende Querraum ist dem tibetischen Lama-
ismus gewidmet, sechs unregelmabBige Eckriume, die in
einem Gemisch von Originalen und Kopien Denkmiler des
japanischen Buddhismus bringen, bilden den Abschluf
gegen die Turfan-Sammlung. Unter den vermutlichen Ori-
ginalen hat ein Kwannon aus Bronze, nach der Inschrift eine
Weihgabe des Staatsmannes Taira no Shigemori aus dem
Jahre 1176, hervorragende historische Bedeutung.
Literatur. E. Pander, Das Pantheon des Tschangtscha
Hutuktu. Ein Beitrag zur Tkonographie des Lamaismus.
Herausgegeben und mit Inhaltsverzeichnissen versehen von
A. Griinwedel, Berlin, Spemann 18go, in: Veroffent-
lichungen aus dem Konigl. Museum fiir Vélkerkunde,
Band I, Heft 2/5. — Exnst Waldschmidt, Die Legende vom
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Leben des Buddha in Ausziigen aus den heiligen Texten.
Aus dem Sanskrit, Pali und Chinesischen ubersetzt und
eingefithrt von ... Mit vielen z. T. farbigen Illustrationen,
wiedergegeben nach tibetischen Tempelbildern aus dem Be-
sitz des Berliner Museums fir Volkerkunde, Berlin 1g29. —
W. Grube, Zur Pekinger Volkskunde, Berlin, Spemann
1901, in: Verbffentlichungen aus dem Konigl. Museum fiir

Volkerkunde, Bd. VII.

DIE OSTASIATISCHE KUNSTSAMMLUNG

Geschichte der Sammlung

Die Ostasiatische Kunstsammlung wurde erst 1go7 von Wil-
helm von Bode begriindet, der erkannt hatte, dal3 die kiinst-
lerischen Schopfungen der hochkultivierten Vélker des Fernen
Ostens sich in den Rahmen vilkerkundlicher Sammlungen
ebensowenig einfiigen lassen wie europdische Kunstwerke. Sie
ist also die juingste Abteilung der Staatlichen Museen und
die einzige, die vom Grunde auf neu aufgebaut werden mufte,
da die ostasiatischen Kunstwerke der dlteren Abteilungen bei
diesen verblieben. Mit den bescheidenen Mitteln, die vor allem
Bode selbst zu gewinnen wulte, wurde zunichst in Ostasien
selbst gesammelt, anfinglich von dem Leiter der neuen Ab-
teilung gemeinsam mit Ernst GroBe, dem vor allem die
Ankdufe aus dem NachlaB des japanisch-pariserischen Kunst-
hindlers T. Hayashi zu verdanken sind. Von 19og—19135 ist
die Vermehrung der Sammlung im wesentlichen das Werk
GroBes, der den diplomatischen Vertretungen in Tokyo und
Peking als wissenschaftlicher Attaché beigegeben war. Der
Weltkrieg legte jede weitere Tadtigkeit lahm, ein Vermichtnis
der Frau Marie Meyer in Freiburg i. Br., an dessen Durch-
fiithrung GroBe wieder den Hauptanteil hatte, brachte aber im
Jahre 1915 einen gewaltigen Zuwachs, der die eben begriin-
dete Sammlung dem Umfange nach verdoppelte und quali
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tativ auf ein hoheres Niveau hob. Auch die fast noch schlim-
meren Hungerjahre des Staates und der Museen nach dem
Kriege, die jede Vermehrung der Sammlung aus Higenem
unmoglich machten, wurde durch die groBartige Schenkung
der Sammlung Gustav Jacoby eine Zeit innerer und aulerer
Kriaftigung. Seit 1924 konnte der Ausbau der Abteilung in
bescheidenem MabBe wieder aufgenommen werden, vor allem
durch eine Sonderbewilligung, die dem Leiter in den Jahren
1926 und 1927 eine Reise nach Ostasien ermdglichte. Immer-
hin bilden auch heute noch, wo nur die spérlichen Staats-
mittel zur Verfiigung stehen, Geschenke Privater mehr als
neun Zehntel der Bestande.

An einen Wetthewerb mit den dlteren Sammlungen Europas
konnte die seit weniger als einem Vierteljahrhundert be-
stehende und niemals reich ausgestattete Abteilung nichi
denken. Die chinesische Keramik, in den europiischen Haupt-
stadten der Kern, oft das (Ganze der ostasiatischen Kunst-
sammlungen, ist daher in Berlin nur durch einzelne Proben
vertreten, das Porzellan fehlt so gut wie ganz. Dafiir kommt
die dltere Kunst Chinas, vor allem die vorchristliche Sakral-
kunst in keinem Museum Europas dhnlich zur Geltung, wenn
auch die ostasiatischen Sammlungen in Stockholm weit rei-
cheres archdologisches Material bieten. Der eigene Besitz an
Werken der chinesischen Plastik ist recht durftig, aber schwer-

lich diirftiger als der anderer 6ffentlicher Sammlungen Euro

pas. Dal3 sie scheinbar bei weitem an erster Stelle steht, ver-
dankt sie der I.eihgabe des Freiherrn Eduard von der
Heydt. Mit einer Jadesammlung ist erst ein bescheidener An-
fang gemacht, wihrend die chinesischen Lacke sich einer wenig-
stens verhilinismdBig hohen Qualitit rithmen diirfen. Unter
den offentlichen Sammlungen ostasiatischer Gemadlde in luropa
wird Berlin der Zahl nach an zweiter Stelle kommen, dem
Werte nach an erster. Wirkliche Meisterwerke ostasiatischer
Malerei finden sich in einiger Zahl nur in Berlin, obwohl
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einige sehr bedeutende Schulen und Richtungen bisher nur
durch Kopien und Nachemphlindungen vertreten sind. Das
gilt namentlich von der japanischen Malerei; im tibrigen aber
stehen die japanischen Sammlungen aul ansehnlicher Hohe
ind werden im Westen nur von den Bostoner Sammlungen
iibertroffen. Japanische Holzschnitte sind nicht hier, sondern

in der Kunstbibliothek zu suchen.

.-f:{_f:s'!:'ff’s!f;g' der Sammlung

In der Aufstellung unterscheidet sich die Ostasiatische Kunst-
sammlung grundsitzlich von allen anderen Abteilungen der
Staatlichen Museen. Sie ist weder in ihrer Gesamtheit ausge-
stellt, noch in eine Schau- und Studiensammlung geteilt. Die
Magazine bilden vielmehr das Reservoir der Schausammlung,
die selten mehr als etwa ein Zehntel der ganzen Bestinde auf
einmal zeigt und bis auf den Saal der vorbuddhistischen Kunst
von Zeit zu Zeit gewechselt wird. Die Magazine im Keller-
geschosse des Museums fiir Volkerkunde II bergen daher oft
ebenso Wertvolles wie die Schauriume, die den Stid-, Ost- und
einen Teil des Nordtraktes einnehmen. Dem ernsthaften Lieb-
haber und Forscher sind aber alle Kunstwerke auf Verlangen
jederzeit zuginglich.

An den letzten Raum der Turfansammlung schlieBt sich
der Saal der vorbuddhistischen Kunst Chinas, der vor
allem frithe Sakralbronzen (Abb. 65), eine gute Sammlung der
reich verzierten Bronzespiegel, Grabfiguren und -gefille der
Han- bis T’ang-Zeit (etwa 100—goo n. Chr.), reiche Tauschier-
arbeiten der Han-Zeit (um Christi Geburt) und SilbergefiBe
der T’ang (7.—q. Jahrhundert) enthilt. Die Mitte nimmt eine
kolossale Bronzepauke, vermutlich der Han-Zeit, ein,die grofBte
und imposanteste ihrer Gattung. Jenseits des Hauptaufganges
zur vorgeschichtlichen Sammlung, der sich storend in die Auf-
stellung einschiebt, gelangt der Besucher in zwei Riaume, die

hauptsichlich der buddhistischen Kunst Japans gewid
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met sind. Besonders die buddhistische Malerei des 1%. Jahrhun-
derts ist durch einige Werke ersten Ranges reprisentiert. Ein
Bildnis des Kaisers Saga (810—823), aus dem 14. Jahrhundert,

das frither als kaiserlicher Besitz auf dem Klosterberge Hieizan

Abb. 65. Schmuckkasten, vergoldete,
versilberte, gravierte und bemalte Bronze. China, um Christi Geburt

beinahe heiliggehalten wurde, verdient wegen seiner histori-
schen Bedeutung Erwahnung. Unter derkleinen, aber erlesenen
Gruppe japanischer Skulpturen ragen der Buddha Dainichi aus
dem 12. Jahrhundert und einige Bruchstiicke von beriithmten
Werken in japanischem Tempelbesitz hervor, die Fenster-
vitrinen fiillen auserlesene Werke der Kleinkunst, namentlich
Lacke. Der anschliefende Eckraum zeigt die Kunst der chi-
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nesischen Sung- und Yiian-Zeit (10.—14. Jahrhundert),
vor allem Malerei und Keramik. Die Landschafts- und Tier-
malerei hat kaum je Seelenvolleres geschaffen als die Meister

Han Jé-cho, Chung-jén (Abb. 64), Li Kung-nien usw., die sich

e

Abb. 64. Chang-jén, China 12, Jahrhundert. Landschaft

hier in einigen kleinen Meisterarbeiten aussprechen. Funf Bil-
der aus einer berithmten Serie der 16 Schiiler Buddhas (Lo-han)
von Hsti-chin Chii-shih (15. Jahrhundert) geben von der selte-
nen religiosen Malerei der Sung eine Vorstellung. Hier wie in
den folgenden Rdaumen ist der Versuch gemacht worden, durch

Einbau von Bildnischen nach japanischer Art etwas von jener
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Konzentration zu erreichen, die den Hingebildern in den japa-
nischen Hidusern so starke Wirkung gibt. In dem ersten, leider
sehr dunklen Raume nach dem Hofe der fritheren Kunst-
gewerbeschule bildet die Tuschmalerei der japanischen
Ashikaga-Zeit (15.—16. Jahrh.) die natiirliche Fortsetzung
der Sung-Kunst, wihrend der groBe anschlieBende Saal die

prachtvolle dekorative Malerei des japanischen 16. und

2
b A

Abb. 65. Korin, Japan (1661—1716)
Schreibkasten, Goldlack mit Blei- und Perlmuttereinlagen

17. Jahrhunderts zeigt, die durch Masken und Gewinder
fiir das Nospiel und in den Fenstervitrinen durch reiche Lacke
erganzt werden. Ein bekanntes Album des grolien Kalligraphen
(1557—16057) und der noch berithmtere
Lackschreibkasten des Korin (1661—1716, Abb. 65) mit dem

und Malers Koetsu

Heiligtume auf dem Miwaberge gehéren zu den kostbarsten
Schatzen der Ssmmlung. Zwei Riume mit dem unscheinbaren,
aber von stirkstem kiinstlerischen Leben erfiillten japani-

schen Teegerit und mit Lacken und Gemilden der
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chinesischen Ming-Zeit (1568—1644) fithren zu den
letzten beiden Silen auf der Nordseite, in denen die mit den
anderen Sammlungen schwer zu vereinigenden chinesi-
schen Steinskulpturen des 2.—8. Jahrhunderts Platz
gefunden haben. Das meiste ist Leihgabe des Freitherrn von
der Heydt. Dazwischen sind leider noch ¢ franzosische Zimmer
des 18.Jahrhunderts, Uberbleibsel des fritheren Kunstgewerbe-
museums, eingesprengt.

Zu der Abteilung gehort eine umfangreiche Bibliothek
zur Archiologie und Kunstgeschichte Ostasiens,
fast durchweg in chinesischer und japanischer Sprache. Ein
ihnlich reiches Studienmaterial ist wohl an keiner anderen
Stelle in Europa vereinigt. Otto Kiimmel

ABTEILUNG
DER AMERIKANISCHEN, AFRIKANISCHEN
UND OZEANISCHEN SAMMLUNGEN MIT
FORSCHUNGS- UND LEHRINSTITUT

Geschichte der Sammlung

Die Sammlungen der Abteilung gehen bis in den Anfang
des 1g.Jahrhunderts zuriick, denn bereits im Jahre 1802 waren
,otahitische Merkwiirdigkeiten™ gekauft worden. Weitere
wichtige Erwerbungen erfolgten in den Jahren bis 1850: so
1818 der Ankauf der griflich Hoffmannseggschen Sammlung
brasilianischer Merkwiirdigkeiten, 1819 die Ersteigerung von
Waffen und Kleidungsstiicken aus der Cookschen Sammlung
(Auktion W. Bullok) und 1824 dhnlicher Gegenstinde des
Nachlasses Forsters, des Reisebegleiters Cooks; 1826 gelang der
Frwerb von meuseelindischen Sammlungen des nordameri-
kanischen Schiffskapitins Hardlock, 1827 von mexikanischen
und anderen Gegenstinden der Sammlung Deppe. Hierzu
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kamen bedeutsame Zuwendungen von Privatpersonen, wie
z. B. Alexander von Humboldts.

Unter dem Freiherrn von Ledebur, der 1829—1875 die
Vélkerkundliche Abteilung leitete, wurde die Sammlung
wesentlich bereichert. Als Adolf Bastian, der 1869 unter
ihm seine Museumslaufbahn begann, 1877 das Direktorat
tibernahm, wies sie schon sehr ansehnliche und wertvolle Be-
stainde auf.

Durch dierastlosen Mahnungen und Anstrengungen Bastians
und seiner Mitarbeiter wurden auch die amerikanischen Samm-
lungen, sowohl die ethnographischen wie die archiologischen,
in gewaltigem Umfange erweitert. Er selbst brachte wichtige
Sammlungen von eigenen Reisen aus den verschiedensten Ge-
genden der Neuen Welt mit. Es folgten die bahnbrechenden
Ausgrabungen von Reil3 und Stiibel im Totenfeld von Ancon
in Peru 187¢. Eine der schonsten Sammlungen von Maya-Alter-
timern aus Yukatan und Tabasco (Slg. Jimeno) besorgte Bastian
1881 und bewirkte durch den sich aufopfernden C. H. Behrendt
die Uberfithrung der groBartigen jungtoltekischen Steinreliefs
von Santa Lucia de Cozumalhuapa in Guatemala 1884. Aus
der Flut der nun zuflieBenden Sammlungen kann hier nur
das Wichtigste angedeutet werden. Die Sammlungen der Nord-
westkiiste, kostbare alte Stiicke vom Nutka-Sunde noch von
Cook’s 3. Reise aufweisend und durch Reisen der Schiffe
»,Mentor“ und ,,Prinzess Louise® vermehrt, wurden vor allem
1882 durch Paul Schulze und 1884/85 durch Adrian Jacobsen
bereichert, 1887 durch Boas und Dieck, 1897 durch Karl von
den Steinen sowie 1906 durch F. Jacobsen. Seit 184.g erfuhren
auch die Eskimo-Sammlungen fortgesetzten wertvollen Zu-
wachs, der 1928 aus den irgebnissen der 5. Thule-Expe-
dition und die Kénigsche Labradorsammlung willkommene
Ergdnzung erfuhr.,

Kostbare nordamerikanische Stiicke enthalten namentlich
die alten Sammlungen Hebenstreit, Engelmann, Prinz Max
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von Wied, Kohler, Rover, Herzog Paul von Wirttemberg,
von der Horck.

Das mexikanisch-mittelamerikanische alte Kulturgebiet,
schon 1867 durch die bedeutende Sammlung Uhde gut ver-
treten, erhielt seit 1888 durch mehrmalige ausgedehnte Reisen
Eduard Selers und seiner Frau und die anhaltende GroBherzig-
keit des Herzogs von Loubatund die Tatigkeit H. StrebelsauBer-
ordentliche Bereicherungen. Die mittelamerikanischen Samm-
lungen einschlieBlich Guatemalas und Mexikos wurden durch
W. Lehmann 19o7—1q9og und 1925—=26 ausgebaut. Ethno-
graphische Sammlungen sonorischerStimmelegte Preull 1905
an, Bauer von den Mazateken 1903 und 1go08.

Die Bestinde Perus erfuhren Bereicherungen allergroften
AusmaBes durch die Sammlung Macedo (1884), Centeno
(1888)., Hettner (18go), Uhle (1895—qg4), Bolivar-Plock
(189g7—1904), Arthur BaeBler (18gg iiber 11000 Stiicke),
Carlepp (1904), Gretzer (1go7 tiber 27000 Stiicke), Seler (1g10).
Von groflen Erfolgen begleitet waren die beiden Xingu-Expe-
ditionen Karl von den Steinens in Brasilien (1886 und 188g)
und Ehrenreichs Reisen bei den Botokuden, Karaya und Purus-
stimmen (1886 und 18go0). Weitere Sammlungen aus Brasilien
beschafften H. Meyer (18g97), Max Schmidt (1go2, 1904, 1911
und 1928) sowie Kissenberth (1910). Hervorragend sind die
Verdienste, die sich Koch-Griinberg (1905 und 1912) durch
seine Sammlertatigkeit im Gebiete des Rio Negro, Uaupes,
Branco und Orinoko erwarb. Die Archiologie Argentiniens
wurde durch die groBe Ssammlung Zavaleta (19o6) hauptsich-
lich nach der Seite der sogen. Calchaqui-Kultur aufgebaut,
wiahrend W. Lehmann (1g2g) eine Sammlung namentlich des
dlteren Drachenstils beschaffte. Die kolumbischen Sammlun-
gen wurden durch PreuB (seit 1913) erweitert. 1 g28/29 gelang
es durch die Vermittlung Erland von Nordenskitlds wertvolle
Sammlungen von den Choco- und Cunaindianern Panamas
und Kolumbiens zu erhalten.
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Die Sudsee-Sammlungen, deren Kern noch auf Cook und
Forster, Rodbertus, den Prinzen Karl, den Prinzen Paul von
Wiirttemberg, Kohler, Hardlock, von Nagler zuriickgeht,
wurden vor allem durch die erste groBartige Ausbeute des
Marineschiffes _.A{-_‘Iilif.{‘nf_'i;._ sodann namentlich durch Arning,
Thilenius, Schoede, Neuhauf3, Thurnwald, Karl von den Stei-
nen und Kapitin Geiseler sowie durch Ergebnisse der Marine-
und Kaiserin-Augusta-FluB-Expedition seitens des Berliner
Museums abgerundet.

Den Grundstock der afrikanischen Sammlungen legten
Ehrenberg und Hemprich, Nachtigal, Barth, Schweinfurth,
Rohlfs, Hildebrand, die Expedition nach der Loango-Kiiste.

In die Zeit Bastians fillt der Ausbau der einzig dastehen-
den Benin-Sammlung, um deren Zustandekommen sich
F. von Luschan seit 18g7 tatkriftig eingesetzt hat. Eine Er-
gianzung nach der frithgeschichtlichen Seite hin bilden die
Frobeniusschen Terrakottenfunde aus Westafrika. Aus spa-
terer Zeit selen noch Glauning, Herzog Adolf Friedrich von
Mecklenburg, Ankermann, Weule und Schachtzabel hervor-
gehoben.

dufstellung der Sammlung

Die volkerkundlichen Sammlungen Afrikas, Ozeaniens und
Amerikas des Berliner Gebaudes wurden im allgemeinen mog-
lichst nach kulturgeographischen Gesichtspunkten so geordnet,
daB die einzelnen Sile griofere Kulturgebiete zusammenfassend
veranschaulichen. Diese Gebiete sind von Karten, Photogra-
phien und Modellen erst teilweise begleitet.

I. Afrika
Die afrikanischen Sammlungen beginnen im Raum 20
mit der primitiven Kultur der heutigen Reste hellfarbiger
Buschminner und Hottentotten. Die Buschminner sind

kleinwiichsige Nomaden, ausgezeichnet durch hochst natu-
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XVI-XVII
XVIII-XIX

XXIV-XXV
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ralistische Malereien und Ritzungen auf Stein, wahrend
die Hottentotten als Viehziichter Fellkleidung verwenden.
Fs folgen die dunkelfarbigen Siid- und Stidwestafrikaner
(Kaffern, Herero, Ovambo, Sambesistimme), denen sich die

Bantuvolker des ehemaligen Deutsch-Ostafrika sowie die

Abb. 66, Hélzerne Kopfbank, Urua

hamitischen und hamitisierten Stamme von Nordostafrika

-

anreihen. Als Abschlull afrikanischer Kultur zeigt Raum 25
das aus kuschitischen, hamitischen und arabischen Vélkern
zusammengesetzte Hochkulturgebiet Abessiniens als Sammel-
becken aller Hochkulturen der Nordhilfte Afrikas. Geogra-

phisch gliedern sich hieran die Niloten (Schilluk und Dinka),
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die sprachlich und kulturell mitdem Sudan (Raum 17cundd)
Verwandtschaft aufweisen. Von Raum 27 ab tritt die ,west-
afrikanische Kultur® hervor mit Belegstiicken aus dem
Kongobecken, Nordangola, Kamerun und den anschlieBenden
Landern Oberguineas und festgehalten in Schipfungen einer
besonders schonen Plastik, die alten Sammiungen angehdéren.

AT

Abb. 67. Kopf aus Terrakotta, Ife {Yoruba)

Mit der unvergleichlichen Sammlung von Altertiimern aus
Bronze, Elfenbein und Holz, die dem im Jahre 1897 zerstorten
Benin I:Nigcrizl:} entstammen, und den prachtigen Stiicken aus
Yoruba sowie der alten Priesterstadt Ife (Raum 13—16) gelangt
man in das EinfluBBgebiet der im Sudan in allen Schattierungen
vorherrschenden, aus einer Mischung orientalischer und alter
Mittelmeerkultur entstandenen Hochkultur. Von dieser be-
herbergt Raum 17 die Goldgewichte der Aschanti, Bronze-
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arbeiten aus Nupe und andere Reste nubisch-byzantinischer
Kultur des Zentralsudans, Eine hochentwickelte Lederindustrie
leitet iiber zu dem im Norden des Erdteils heimischen arabisch-
islamischen und berberischen Kunsthandwerk.

Nordafrika bildet den AbschluBl des Rundganges, der einen
umfassenden Uberblick iiber alle Stadien und wesentlichen
Formen der Kulturen Afrikas gewihrt.

Besonders hinzuweisen ist moch auf eine vergleichende
Zusammenstellung afrikanischer Haustypen in Modellen
(Raum 8), auf die formenreiche Auswahl des Nordwestkame-
runer Kunstgewerbes (Raum 11) und die ausdrucksvollen, im
strengen Stile gehaltenen Buschmannmalereien, die auch tiber
ihr jetziges Wohngebiet nach Norden weiter hinaus verfolgbar,
fiir die Urgeschichte HEuropas und Nordafrikas von hervor-

ragendem \-’m'gi-;zLChsn-'c*ri' sind.

[I. Ozeanien

Die Siidsee-Sammlungen verteilen sich tiber die Kultur-
gruppen Neuhollands und der Torresstralle, Melanesiens,
Mikronesiens und Polynesiens. Sie bergen zum Teil einzig-
artige alte Reliquien der Siidseekunst, die bleibend mit Namen
wie Cook. Forster und von den Steinen verkniipft sind.

Der Rundgang beginntin Saal 1 mit den duBerst primitiven
Kulturen Australiens, die namentlich durch rohe Stein-
werkzeuge, Steinbeile mit geschliffener Schneide, Feuersigen,
verschiedene Arten von Bumerangs, Wurfbretter und schmale
Parierschilde — bei volligem Fehlen aller Blas- und Saiten-

nstrumente ;zt*k@l‘lﬂ'f.(:i{:hm':’rsind.]}zlscigemiinﬂi{:hegeistige
Denken der Australier veranschaulichen die zu zauberischen
Handlungen verwendeten Knochen und Holzchen, die religios
bedeutsamen Schwirrhdlzer und Fadenkreuze. Besonders das
Archiv der eingeritzten Darstellungen auf den Seelenholzern
und Seelensteinen gewihrt einen tiefen FEinblick in die tote-

mistische Gedankenwelt.

18  Museumsfiihrer 2772
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Den l"'I_:(:rgang von der Kultur dieses Erdteils zu den Inseln
Melanesiens und Mikronesiens vermittelt eine sorgfiltig
zusammengestellte Ubersicht bearbeiteter Muscheln in allen
Stadien der Herstellung, eine Sammlung, wie sie in dhnlicher
Mannigfaltigkeit kaum anderwiirts vorhanden sein diirfte.

[n den Salen 2—7 folgt ein Uberblick iiber die Kulturen
Melanesiens, die schon bisweilen iiber kleine Distrikte hin
auffillige Verschiedenheiten zeigen. Von den reichen Wand-

und Innenverzierungen der Hiuser sind ganze Originalstiicke

Abb. 68. Totenkult-Skulptur, Neu-Mecklenburg

ausgestellt. Besonders zu rithmen ist die in schonen kriftigen
Ornamenten mit leuchtenden Farben verzierte Topferei des
ehemaligen Deutsch-Neuguinea, die groBe Ausmale erreicht.
Ahnenkult beherrscht die kiinstlerisch auf hoher Stufe stehende
Plastik in Holz und Ton, sowie die eigenartig mit Ton tber-
modellierten Menschenschidel. Nicht weniger bedeutend sind
die geschnitzten Ahnenbretter, die prachtvollen Federmosa-
iken in dachziegelartiger Technik, die menschliche Gestalten,
Gesichter, Wasservigel und Kakadus darstellen. Den Hohe-

punkt der melanesischen Schausammlung bilden zwei Pano-

\_’1-"'.'1
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ramen mit Gruppen phantastisch maskierter Tinzer aus Neu-
guinea und Neupommern, die nach photographischen Vor-
lagen aufgestellt sind. Der kleinere Glasraum zeigt ein Zere-
monialhaus aus Neuguinea mit Triagern iiberlebensgroBer
Ahnenmasken; links eine Gruppe aus Britisch-Neuguinea,
rechts eine vom Kaiserin-Augusta-FluB-Gebiet, jede um einen
Kultgegenstand versammelt. Im groBen Glasraum sieht man
links eine Ténzergruppe aus den Bainingbergen mit einem
Maskenungetiim ; es folgen Mitglieder des Duk-Duk-Geheim-
bundes, die mit ihrem Kanu landen, um das Erscheinen des
orofBen Wassergeistes zu verkiinden. Rechts stehen mehrere
Gruppen von Maskentridgern der Sulka, mit riesigen schirm-
artigen Kopfaufsitzen: die Vertreter bestimmter Geister.

Ebenfalls glinzend vertreten sind die Gebiete Neumeck-
lenburgs. Neben schweren Uli-Holzgestalten, die beim Toten-
kult und bei Fruchtbarkeitsriten eine Hauptrolle spielen, er-
regen dreifarbige Totenfiguren, reich geschnitzte Friese und
Kopfmasken die Aufmerksamkeit des Beschauers.

In Raum 50 ist die Fischerei Ozeaniens durch ausge-
withlte Belegstiicke zusammengefalit. Im mikronesischen
Saal (Raum 21) fillt der reich geschnitzte Pfeiler eines Ver-
sammlungshauses ins Auge neben Gestalten von Eingebo-
renen aus Iruk und von den Gilbertinseln in Tracht und
Riistung.

Die Lingswand fiillt eine Modellreihe von Seefahrzeugen
Ozeaniens. Die fiir Polynesien bestimmten Raume bieten viele
Kostbarkeiten dar, zum Teil noch aus alter Zeit stammend.
Bewunderungswert sind die kiinstlerisch vollendeten Schnit-
zereien der Maori Neuseelands; einen Schatz ersten Ranges
bilden die Stiicke aus Hawai: geflochtene Federmosaikar-
beiten, Kultgeriite, prichtige Rindenbaststoffe, michtige Holz-
schiisseln und Kiurbisprunkgefifle. Dies sind Kostbarkeiten,
die nur noch im Museum von Hawai selbst (Honolulu) an-
zutreffen sind. Ebenso selten sind die erlesenen Stiicke von
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den Marquesasinseln, unter denen hier nur einer tiberlebens-
oroBBen, alten holzernen Ahnenfigur der Sammlung Karl von
den Steinens gedacht sei.

[II. Amerika

Die ethnographischen und archidologischen Sammlungen
sind fiir die Gebiete von Nord- und Mittelamerika streng nach
Kulturprovinzen bei innerer geographischer Abfolge gegliedert
worden. Fiir die Sammlungen aus Siidamerika ist neben der
kulturgeographischen Verteilung der Versuch einer verglei-
chenden Ubersicht des Gesamtbestandes nach verschiedenen
Gesichtspunkten gemacht worden.

Die nordamerikanischen Sammlungen werden ein
geleitet durch die Kulturen der Eskimo und Aléuten (Saal 1).
Kaum zu tiberbieten an Schonheit und Seltenheit der Gegen-
stinde ist die Alaska-Sammlung, in der vor allem hinzuweisen
ist auf einen Nephritdolch, ein altes verziertes Wurfbrett und
alte holzerne Schamanenmasken.

ks folgen die Kulturen der Nordwestkiiste, vor allem
mit der groBartigen Sammlung Adrian Jacobsens, reich an
Holzschnitzereien, Masken, Rasseln, kunstvoll gewebten Schul-
tertanzdecken, Stibchenpanzern, Waffen, schildférmigem Kup-
fergeld u. a. m. (Saal 2).

Kalifornien und das Plateaugebiet sind im Saal 3
vertreten. Von besonderer Vollstindigkeit ist die Sammlung
der Korbe, in denen einige der Stimme, wie die Pomo, sich
hervortun. Die Préirieindianer, die Volker des Ostens und
des Stidostens sind im Saal 4 vereint. Ohnegleichen ist hier das
bemalte Dacota-Medizinzelt. Kostbar sind die Wampumgiirtel
von den Irokesen, Ottawa und Delawaren: einer dieser Wam-
pums ist iiber 300 Jahre alt; auBerordentlich reich ist die
Sammlung an guten alten Biiffelfellmanteln von den Mandan,
Hidatsa, Grosventres, Blackfeet, Assiniboin, Dacota, Ute und

Pawnee.
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[ Arktiker (Eskimo und Aleuten)
[[—V Nordamerika
VI Mexiko und Mittelamerika: Moderne Volker
ViIa—f. VIII, IX Golfkiiste u. Mayaldnder
X Siidl. Mittelamerika u. Westindien
XI -XVI Pern
XVII Vgl. Abt. Masken, Schmuck, Kleidung usw., Be-
gribnis
XVIII Vgl. Abt. Musik, Kunst, Spiel, Sport, Verstandigung,
Krieg, Verkehr, Stickerei, Flechterei, Malgerite
XIX Vgl. Abt. Bodenkultur, Viehzucht, Fischerei, Jagd,
XX Regionale Abt. Naturvolker [Wirtschaft
XXI Tiahuanaco
XXII—XXIII Mittelamerika,Kolumbien,Peru Ecuador,Goldfunde
XXIV Peru, Hochland, Ecuador
XXV Siidamerika, Prihistorie u. Moderne Andenvolker
XXVI-XXVIIT Kolumbien, S. Augustin
XXIX Tzapoteken und Xochicalco
XXX Nordl. Mittelamerika
XXXI Tzapoteken
XXXII Oaxaca
XXXIIT Azteken
XXXIV Hochland von Mexiko
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Das Gebiet der Pueblo (Saal 5) erdffnet zugleich die
archiologischen Bestidnde, die tiber Casas Grandes und Zacate-
cas nach dem alten Mexiko theoretisch tiberleiten. FEthnogra-
phisch bilden die sonorischen Volker den Ubergang zu denen

des heutigen Mexikos.

Abb. 6g. TongefaB. Dep. Zimatlan (Oaxaca)

AuBerordentlich reichhaltig ist die Archiologie Mexikos
und Mittelamerikas vorhanden. In Saal 54 ist namentlich
die primitive und die archaische Kultur durch typische Stiicke
belegt. Vorziiglich vertreten ist die alte Keramik Cholulas. Das
Hochland von Mexiko zeigt vor allem die Funde verschiedener
aufeinanderfolgender Stile aus Teotihuacan, Azcapotzalco und
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anderen Orten. Besonders hervorzuheben sind die fein und bunt
auf Stuck gemalten TongefiBBe aus Jalapasco, Bruchstucke von
Fresken und merkwiirdige Steinreliefs aus dem Teopannacazco
bei Teotihuacan. Schion sind die TongefiBe der Cholula-Periode.
Saalzz birgtdie aztekischen Steinskulpturen und anderweitige
Altertiimer neben Abgiissen einiger der bekanntesten Monu-
mente des Nationalmuseums in Mexiko. Hervorragend ist
eine steinerne Opferblutschale, die Humboldtsche alabasterne
Sonnengottscheibe; ganz einzigartig ist das Federmosaik aus
einer Hohle bei Malinaltenango.

Sehr bedeutend sind die Sammlungen des Tzapoteken-
gebietes, hauptsidchlich vertreten durch figiirliche Graburnen
und Reliefgrabsteinplatten mit Hieroglyphen (Saal 52,51 u.
2g). In Raum 30 sind die wertvollsten Stiicke des alten
mexikanischen Kulturgebietes vereinigt: Mosaiken, Gold-
sachen, Masken, hervorragende Stiicke der Kleinkunst, ein
prachtvolles Muschelpektorale, colasierte” GefiBe, flache
Steinkopfe, Alabastergefdlle u. a. m.

Die aztekischen und totonakischen Steinskulpturen leiten
iiber zu dem Gebiet der Maya, das sich auf die Sdle 7 — g ver-
teilt. Allem voran stehen hier die jungtoltekischen Steinreliefs
von Santa L.ucia, deren Typus in Baul neben Maya-Denkmailern
vorkommt, Hervorragend sind die TongefdBe aus der Vera Paz,
die Funde aus Chaculd und die spiten datierten Stelenbruch-
stiicke aus Sacchana.

Es folgen die Funde aus Honduras mit feinen Steingefien
vom Rio Uloa. In Saal 10 sind die Funde aus Salvador,
Nikaragua, Kostarica und Panama vereinigt mit kost-
baren Nephriten und einer Fiille groBartigen Goldschmucks
der Sammlung Lehmann-Wiss-Mertens. Im selben Raum ist
auch die alte Antillenkultur untergebracht.

Die suidamerikanischen Sammlungen beginnen mit
Saal 19. Saal 20 bietet eine Ubersicht iiber die zahlreichen
Naturvolker. Hier diirfen an erster Stelle ein Federmantel und
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eine Keule der alten Tupinamba genannt werden, eine herr-
liche Federkrone der Arauna, die groBe Signaltrommel der
Tucano, eine besonders stattliche Holzmaske aus dem Xingu-
Quellgebiet, die kiinstlich verkleinerten getrockneten Jivaro-

kopfe und die beiden mit Federgehingen g‘esu}]mﬁ(‘l\;tml Kopt-

RS

Abb. 7o. TongefaB. Cuzco-Stil

trophden der Mundruku, ferner eine Bilderschrift der Cuna-
indianer (auch z. Z. in der vergleichenden Sammlung unter-
gebracht). In Raum 27 beginnt die Flucht der Sile mit den
archiologischen Sammlungen Perus, die sich iiber Saal 18,
15, 14, 15, 12, 11, 23, 21, 24 fortsetzen bis zu den Alter-
timern ausEkuador. Diese Bestinde entfalten dieerstaunliche
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Fille einer i'm::]mntwivi{e]lcn in einzelnen Tilern variieren-
den Kultur. Besonders hervorragend ist das rrrmfiv reich ge
stickte purpurne Gewebe im Paracas-Stil (Saal 12). Die herr-
lichsten Schiitze von Goldsachen des inkaischen, Chimu- und
Tiahuanaco-Stiles sind im Raum 23, solche Costa Ricas 1m

Raum 22 vereinigt. Saal 24 zeigt u. a. die eigenartige und

Abb. 71.

Bronzeplatte. Tiahuanaco

immer noch sehr seltene Keramik von Recuay in stattlicher An-
zahl. Die Altertiimer von Ekuador, Argentinien, Chile,
Patagonien sowie Brasilien und Venezuela sind in
Saal 25 auswahlsweise ausgestellt neben Gegenstinden der
heutigen Anden-Voilker. Besonders wichtig sind die Klein-
funde vom Valenciasee (Venezuela) und die Calchaquibronzen.
Endlich sind in den Rdumen 26 — 28 die Altertiimer aus
Kolumbien, zum groBen Teil in Gipsabgiissen, aufgestellt.
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[m Dahlemer Forschungsinstitut gelangen die Ergeb-
nisse der Reisen W. Lehmanns Iﬁgﬂﬁ;’éﬁ und 1929/30) zur
Ausstellung: die Kopien jungtoltekischer Fresken der Cella des
Tempels der Schilde und Jaguare in Chich’enitza (Yukatan)
nach allen erreichbaren und eigenen Unterlagen wiederher-
gestellt, Altertimer aus Mexiko, Guatemala und Yukatan,
darunter die Abreibung der Piedra Herrera in Baul, der dltesten
bisher bekannten Maya-Inschrift. Weitere Sammlungen aus
Nordwestargentinien, Bolivien, Chile und Peru. Besonders
hervorzuheben ist eine prachtvolle, groBe Goldnadel mit einem
gefliigelten Tiermenschen aus Tiahuanaco, Goldschmuck und
3ronzegerit aus den Ruinen bei Trujillo in Nordperu; hieran
schlieBen sich Funde der Frithkulturen Nordchiles (Pisagua)
mit gestreckt bestatteten Kindermumien sowie Steingerite
Chiles aus verschiedenen Perioden; von besonderer Wichtig-
keit sind die Paliolithen Taltals und zwei ebenfalls aus Chile

stammende Prunkbeile. ;
Walter Lehmann
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MUSEUM FUR VOLKERKUNDE
PRAHISTORISCHE ABTEILUNG

1 Altere Steinzeit 1%

2—5 Jingere Steinzeit 15
4—6 Troja
7 Altes Mittelmeer
8§ Kaukasus und Ungarn
g—10 Bronzezeit
11—12 Altere Fisenzeit

II. OBERGESCHOSS

-14 Jiingere Eisenzeit

17 Romische Kaiserzeit
18 Vilkerwanderungszeit
19 Goldfunde

20 Wendische Zeit

21 Leihgaben
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VOR- UND FRUHGESCHICHTLICHE
ABTEILUNG

Geschichte der Sammliung

Der unter dem EinfluB des Humanismus entwickelte, auf
die Erwerbung von ;‘_rrif_‘{:hiﬁch—t‘iimisc}'lml Antiken gerichtete
Sammeleifer européischer Fiirstenhauser fiithrt vielfach auch
zur Griindung besonderer Kabinette, die zur Aufnahme von
Funden aus den eigenen Gebietsteilen bestimmt sind. Zweck
dieser Sammlungen ist, Beziehungen des betreffenden Landes
sur Kultur des klassischen Altertums herzustellen. So begin-
nen in PreuBen schon zur Zeit des GroBen Kurfiirsten Aus-
grabungen und Erwerbungen von Funden aus den verschie-
denen Landesteilen fiir die Berliner Kunstkammer. ZweiSamm-
lungen rheinischer Bodenaltertiimer aus der Zeit der Romer-
herrschaft gelangen u. a. damals nach Berlin. Von der Er-
werbung eigentlicher vorgeschichtlicher Funde, die man in
dieser Zeit freilich noch dem Kreise der klassischen Antike
suteilt, horen wir zum ersten Male im Jahre 1707. Es handelt
sich um den Ankauf jener schnen bronzezeitlichen Gefille
aus Wulffen bei Kothen, die Friedrich 1. fir den damals recht
ansehnlichen Preis von 100 Talern erwirbt, und die noch
heute eine Zierde der Abteilung bilden. Unter Friedrich
Wilhelm 1., der sich selbst so entschieden auf den Boden des
eigenen Volkstums stellt, finden auch die heimischen Alter-
tiimer eine besondere Beachtung, wie die Jerichterstattungen
amtlicher Stellen iiber gelegentlich entdeckte Funde bezeugen.
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Uber Art und Herkunft der Erwerbungen des 18. Jahrhunderts
fehlen leider alle Nachrichten.

Diese setzen erst wieder ein, als die vorgeschichtlichen
Altertiimer im Jahre 1850 von den iibrigen Bestandteilen der
Kunstkammer getrennt und als selbstindiges ,Museum
Vaterliandischer Altertiimer” in einer Galerie des
Schlosses Monbijou aufgestellt werden. Dort verbleiben sie
bis zur Vollendung des ,Neuen Museums", in dessen Erdge-
schol} sie in den soer Jahren neben der Ethnographischen
Abteilung eine Neuaufstellung finden. Dem damaligen Ge
sichtskreis entsprechend erhalten sie jetzt die Bezeichnung
sSammlung der nordischen Altertiimer”. Wandge-
malde und Darstellungen von Szenen und Gestalten des
nordischen Sagenkreises unterstreichen diese Auffassung.

In rascher Folge mehren sich von nun an die Erwerbungen
wichtiger, zum Teil umfangreicher Privatsammlungen. Hinzu
kommen Geschenke und Stiftungen seitens vaterlindisch und
wissenschaftlich gesinnter Personen, die auf diese Weise die
Bodenfunde, die durch Zufall oder vereinzelt in ihren Besitz
gelangten, vor dem Untergang zu schiitzen und der Heimat
und der Wissenschaft zu erhalten wiinschen.

Von grundlegender Bedeutung fiir die weitere Zukunft der
Sammlung wird in steigendem MaBe die Betitigung Rudolf
Virchows auf dem Felde der Vorgeschichtsforschung. Neben
zahlreichen Uberweisungen ihm zugehender Funde an die
Abteilung sorgt er dafiir, daB3 diese einen eigenen wissenschaft-
lichen Beamten erhilt. Auf seinen Wunsch gibt Albert VoB
seine drztliche Praxis aufund tibernimmtimJahre 1876 haupt-
amtlich die Leitung der Sammlung, die er schon seit 1874
kommissarisch verwaltet hat. Er dehnt das Sammelgebiet auf
die gesamten deutschen Linder aus. Uberall sind seine Be-
auftragten titig, und es gelingt in dieser Zeit, da die Fiirsorge
provinzieller und lokaler Stellen fiir die Bodenfunde noch
nicht eingesetzt hat, wertvolles Material vor dem Untergang
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oder dem Verkauf ins Ausland zu bewahren und nach Berlin
zu retten. Die damit einsetzende lange Reihe vielfach duBerst
gliicklicher Erwerbungen 1alit die Abteilung in kurzer Zeit
aus einer hauptsachlich nord- und ostdeutsch eingestellten
Sammlungzueinem gesamtdeutschen Zentralmuseum werden.
In der Zeit von 1874 bis 1880 steigt die Zahl der Gegenstinde
von 12000 auf 18000.

Der aus diesemm Anwachsen der Einginge notwendig gewor-
dene, im Jahre 1889 erfolgte Umzug in das Erdgeschof des
neuen Volkerkundemuseums trigt dem Raumbediirf-
nis Rechnung und erméglicht eine tibersichtliche Aufstellung
nach Lindern und Provinzen. Wiederum unter dem EinfluBl
Rudolf Virchows erfolgt die Uberweisung der durch Heinrich
Schliemann ausgegrabenen, dem deutschen Volke zum Ge
schenk gemachten Sammlung trojanischer Altertiimer.

Fiir die Abteilung aber bedeutet die Trojasammlung den
entscheidenden Schritt ins Ausland. Dieser Weg wird jedoch
erst von Carl Schuchhardt, der nach dem Tode von VoB am
1. April 1908 die Leitung der Abteilung iibernimmt, mit
voller Absicht beschritten und ausgebaut. Er erweitert den
Gesichtskreis auf Gesamteuropa und das Mittelmeergebiet mit
AusschluB} der eigentlich griechisch-romischen Antike. Unter-
stiitzt von Wilhelm von Bode, der diesen Bestrebungen grofle
Férderung angedeihen laBt, gelingtes, zahlreiche Erwerbungen
auslandischer Funde zu machen, darunter im Jahre 1g10/11
die beiden Skelette der von Hauser in der Dordogne aus-
gegrabenen FKiszeitmenschen von Le Moustier und Combe-
Capelle. Eigene Grabungen der Abteilung im Ausland, unter
denen vor allem die von A. Gotze in SiidruBland und von
H. Schmidt in Ruminien zu nennen sind, bringen neues
wichtiges Material nach Berlin.

Neben diesen auslindischen Unternehmungen wird aber
das einheimische Gebiet keineswegs vernachlissigt. Die groB-

angelegten, der Aufkldrung ganz bestimmter Forschungspro-
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bleme dienenden Ausgrabungen C. Schuchhardts auf der
_Romerschanze” bei Potsdam, in Lossow, Starzeddel, auf dem
Hohbeck. in Rethra, Arkona und Garz stellen die ganze ost-
deutsche Bodenforschung auf eine vollig neue Grundlage.
3ei der im AnschluB an die Durchfithrung des preuflischen
Ausgrabungsgesetzes notwendig gewordenen Einrichtung des
Bodendenkmalschutzes wird A, Gotze zum Vertrauensmann
der Provinz Brandenburg ernannt. Neues zahlreiches Material
flieBt aus seinen Untersuchungen (Burg, Riewendt, Bornicke)
der Abteilung zu.

Nach dem Umzug der kunstgewerblichen Sammlungen in
das SchloB 1921 erhilt die Abteilung das 1. und 2. Stock-
werk im alten Kunstgewerbemuseum, und damit tritt
endlich eine Behebung des immer unertraglicher gewordenen
Raummangels ein. Kurz vor seinem Ubertritt in den Ruhestand
kann C. Schuchhardt im Jahre 1922 noch die Schausamm-
lung der Offentlichkeit zugdnglich machen.

Nachdem der innere Ausbau, wenn auch den Zeitverhilt-
nissen entsprechend nur in bescheidenem Rahmen, in FluB
gebracht war, konnte die Abteilung den AuBendienst durch
Grabungen wieder aufnehmen. Von 1926 bis 1929 wurde
der Burgwall von Lossow eingehend untersucht. Das Haupt-
ergebnis ist die Feststellung eines groBen fritheisenzeitlichen
Heiligtums, des bisher einzigen seiner Art. Trotz der vermin
derten Ankaufsmittel konnen auch jetzt noch zahlreiche Neu-
erwerbungen gemacht werden. Allerdings ist inzwischen
wieder eine Erweiterung des Erwerbungskreises notwendig
geworden. Die mit erstaunlicher Schnelligkeit sich voll-
ziehende Ausdehnung des Blickfeldes der vorgeschichtlichen
Forschung, die uralte weltweite Beziehungen zwischen den
Kontinenten erkannt und die Losung dieser Probleme in den
Vordergrund ihrer Arbeit gestellt hat, bedingt eine neue Eir-
weiterung des Kreises der Erwerbungen zundchst auf Asien

und Afrika.
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Von dem Wachstum der Abteilung kann man sich eine
Vorstellung machen, wenn man bedenkt daB sie bei dem
funfzigjahrigen Jubilium der Museen 18000 Katalognum-
mern, heute aber tiber 120000 umfalit. Der Bestand hat sich
also in diesen 50 Jahren versechsfacht. Daneben liegen an
unauigearbeiteten Bestinden im Magazin noch etwa 30000

Gegenstinde.

Il. Aufgaben

Die Aufgaben und Ziele der Abteilung sind mit der Erweite-
rung des Sammelgebietes dauernd gewachsen. Hervorgegangen
aus einem furstlichen Raritatenkabinett, hat sie sich zunéchst
zu einer Art von branden burgischem Provinzialmuseum und
dariiber hinaus zur Sammlung des PreuBischen Staates ent-
wickelt, bestimmt, die Altertiimer aus staatlichem Grund-
besitz und fiskalischen Arbeiten aufzunehmen und zu ver-
walten. Uber diesen engen Aufgabenkreis ist sie schon von der
Mitte der 8oer Jahre ab bald hinausgewachsen. Thr Material
setzt sie in den Stand, die Kulturentwicklung und die Vélker
beziehungen im vorgeschichtlichen Europa an Hand der
menschlichen Hinterlassenschaft deutlich zu machen.

Aufstellung der Sammlung

Was die augenblickliche Aufstellung der Abteilung betrifft,
so werden die gesamten Gegenstinde je nach ihrer Qualitit,
Erhaltung und Menge in einer Schausammlung und einer
Studiensammlung verwahrt.

1. Die Schausammlung
Diese umfaBt den der Offentlichkeit allgemein zuginglichen
Teil. Sie ist zur Zeit in 21 einander anschlieBenden Silen im
1. Stockwerk und auf dem Umgang des Lichthofes
des alten Kunstgewerbemuseums untergebracht. Uber
Inhalt und A nordnung orientiert der nachstehend gegebene
kurze Rundgang.
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2. Die Studiensammlung

Zur Aufnahme der Studiensammlung ist das 2. Stockw erk
im alten Kunstgewerbemuseum bestimmt. Sie umfafBt
zur Zeit alle in den Abteilungskatalog aufgenommenen, in
der Schausammlung nicht ausgestellten Funde. Sie dient in
erster Linie wissenschaftlichen Zwecken. Die Aufstellung, die
noch im Gange ist, erfolgt gemil} den an sie gestellten An-
forderungen nicht wie in der Schausammlung in chronolo-
sischer, sondern topographischer Anordnung nach Liandern,
Provinzen, Kreisen und Fundorten. Bis jetzt sind aufgearbeitet
die preuBischen Provinzen Schleswig-Holstein, Hannover,
Westfalen, Rheinprovinz, Hessen-Nassau, Hohenzollern und
OstpreuBen, die norddeutschen Linder sowie Bayern. Daneben
konnte die Aufstellung der Funde aus Osterreich-Ungarn,
Ttalien. der Schweiz, RuBland -und den baltischen Randstaaten
beendet werden.

Der Zutritt zur Studiensammlung wird Interessenten, 1n
erster Linie Gelehrten und Studenten, nach vorheriger Anmel-
dung jederzeit ermdglicht.

Mit der Einrichtung der Studiensammlung geht Hand in
Hand die Aufarbeitung der auBerordentlich umfangreichen
Bestinde, die bis zum Jahre 1922 in einem schuppenartigen
Magazin in Dahlem notdiirftig untergebracht und daher jeg

licher Bearbeitung entzogen waren.

I11. Rundgang durch die Schausammlung

Die Schausammlung (Plan Abb. 1) will die Kulturentwick-
lung im vorgeschichtlichen Europa und dem Mittelmeergebiet
vorfithren, angefangen vom ersten Aufireten des Menschen in
der Fiszeit bis zu den Karolingern im Westen und der Christia-
nisierung der Slawen im Osten. Dieser Aufgabe entsprechend
istdieSammlung nach chronologischen Gesi chtspunk-
ten geordnet. Ein Rundgang durch die Sile 1—21 fithrt die
Funde in der zeitlichen Reihenfolge ihres Auftretens vor:
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Innerhalb dieser chronologischen Anordnung werden ver-
wandte RllilLll'E.t'S{:}!(jiI'!l.ll‘lgt’:ll nach Moglichkeit zusammen-
hangend zur Anschauung gebracht. Funde aulBereuropiischer
Herkunft sind den zeitlich und kulturell nahestehenden Fund -
gruppen der europdischen Lander angegliedert.

Saal 1 veranschaulicht das erste Auftreten des Men-

schen in der Eiszeit und seine Kulturentwicklung

Abb. 72. Seitenansicht des Schidels von Le Moustier (Frankreich)

bis zum Anfang der jingeren Steinzeit. Schrank 3
(rechter Seitenteil) fithrt die roh zubehauenen Faustkeile des
Chelléen vor, welche die dlteste Kulturhinterlassenschaft des
altsteinzeitlichen (eiszeitlichen) Menschen darstellen; daneben
die feiner gearbeiteten Typen des Acheuléen und Handspitzen
des Moustérien. Schrank 4. bringt die Kulturstufen des Aurigna
cien, Solutréen und Magdalénien zur Darstellung, welche zu-
sammen einen jiingeren Abschnitt der Altsteinzeit bilden. Die

19 Museumsfithrer QH[J
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Steinwerkzeuge werden in diesen Stufen mehr und mehr durch
Knochengerite (Harpunen, Lanzenspitzen, Nadeln und Pfrie-
men) verdriangt. Das geistige Leben der eiszeitlichen Jager-
stimme kommt in den Erzeugnissen der bildenden Kunst zum
Ausdruck. Schrank7 zeigtdie Relieffigureiner Frauaus Laussel.
Schrank 11 Knochenschnitzereien und Amulette. Kopien von
Hohlenzeichnungen und Malereien sind an der Fensterwand
und in Schrank 4 angebracht. Die Kérperbeschaffenheit des
eiszeitlichen Menschen wird durch die beiden Skelette von
Le Moustier (Neandertalrasse, Abb. 72) und Combe Capelle
(Aurignacrasse) veranschaulicht (Schrank 6). Die mittlere
Steinzeit, welche sich zwischen Eiszeit und geologische Gegen
wart einschiebt, ist in den Schrinken 14—17 durch nord-
deutsche und skandinavische Funde vertreten. In der Ecke
anschlieBend eine Bestattung der gleichen Periode aus Berlin
Schmockwitz.

Die Sidle 2 und 3 enthalten die Funde der jiingeren
Steinzeit (etwa 3000—2000 v. Chr.). Erste Aufnahme von
Viehzucht und Ackerbau, Ubergang zur SeBhaftigkeit, Zusam-
menschluf in groBere soziale Gemeinschaften schaffen in dieser
Periode die Grundlage aller spiteren Kulturentwicklung. In
der Aufstellung sind nach den typischen Tongefdllen und Stein-
geriiten die verschiedenen Kulturkreise Mittel- und Osteuro-
pas unterschieden: Saal 2, Schrank 7—10 nordischer Kreis;
Schrank 4 westeuropéischer Kreis; Schrank 1 donauldndischer
Kreis, Schnurkeramik und Glockenbecher. Den Mittelpunktdes
Saales bilden die Griber von Rossen, Kreis Merseburg.— Saal 3
fiihrt die Kulturgruppen des Donau-Balkangebietes mit ihrer
bemalten Tonware vor. Neben verwandten Funden asiatischer
Herkunft (Schrank 7/g) enthilt dieser Saal noch bronzezeitliche
Keramik aus Rumanien (Schrank 3 rechts).

Die Sdle 4—6 sind den trojanischen Ausgrabungen
Heinrich Schliemanns gewidmet. Ein Modellplan (Saal 4,

Schrank 1) unterrichtet iiber die neun Stadtanlagen von Troja
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und ihre zeitliche Stellung : Trojal (Steinzeit, nur wenige Mau-
ern freigelegt), 5. Jahrtausend v. Chr.; Troja II (frithe Bronze-
zeit, drei Bauperioden), 2400—2000 v. Chr.; Troja III—V
(Bronzezeit; dorfliche Siedlungen ohne bedeutende Reste),
2000—1500 vor Chr.; Troja VI (mykenische Zeit, die Home-
rische Stadt), 1500 bis 1100 v. Chr.; Troja VII (griechisch-
geometrischeZeit), 1100 bis 700 v. Chr.; Troja VIII (griechische
Stadt); Troja IX (romische Stadt). — Saal 4 enthilt die Funde

Abb. 75. Goldgefife aus dem sog. ,Schatz des Priamos®. Troja 2. Stadt

derersten beiden Ansiedlungen (Schrank 2 Keramik vonTrojal;
Schrank 5 und 7 Gesichtsurnen von Troja II). Den Mittelpunkt
der Ausstellung bilden die gmﬁml Schatzfunde der I1. Stadt, in
welcher Schliemann das Homerische Troja zu erkennen glaubte
(Schrank g und 10; Abb. 73 und 74,). Der gleichen Periode ge-
horen die vier Prunkixte in Schrank 11 an. — Saal 5 bringt
die bescheidenen Funde der III. bis V. Ansiedlung, Saal 6 die
Kulturhinterlassenschaft der VI, und VII. Stadt. — Die Alter-
tiimer der griechisch-romischen Zeit sind im Umgang (Licht-

hof Westseite) ausgestellt.
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In Saal 7 sind im Anschlul} an die Schliemann-Sammlung
weitere Funde aus den Mittelmeerlindern unterge-
bracht. Die kretische Kultur der minoischen Zeit (Bliite um
1500 v. Chr.) ist in Schrank 2 durch Nachbildungen von Vasen,
Steingefillen und glasierten Tonplastiken vertreten, wahrend
Schrank 4 mykenische Funde und Gegenstidnde der griechisch-

geometrischen Periode enthidlt. Die gleichzeitigen Kultur

Abb.74. Goldener Becher aus dem sog. ,.Schatz des Priamos“, Troja 2. Stadt

gruppen Italiens und Spaniens gelangen in den Schrianken 1, 4
(Mittelteil), 5 und 6 zur Darstellung.

Saal 8 zeigt bronzezeitliche Keramik aus Ungarn und
Funde verschiedener Zeitstellung aus den Kaukasuslindern.

Saal g fithrt die Bronzezeit des nordischen Kultur-
gebietes (Norddeutschland-Skandinavien) vor. Schrank 4/5
enthilt Waffen und Schmuck der dlteren und mittleren Bronze-
zeit (etwa 1800—1000 v. Chr.), Schrank 6/7 eine Anzahl von
groBeren Depotfunden der jlingeren Bronzezeit (etwa 1000

bis 600 v. Chr.). Schrank 1 und die Fenstervitrine zeigen
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bronzezeitliche Funde aus Mittel- und Siiddeutschland. Im
Eckschrank 8 Luren (Bronzetrompeten) aus Norddeutsch-
land.

Saal 10 zeigtdie dltere LLausitzer Kultur, welche wah-
rend der mittleren Bronzezeit groB3e Teile Nord- und Ostdeutsch-

lands besetzt hilt (etwa 1400—800 v. Chr.). Es lassen sich nach

Abb. 75. Bronzewagen von Burg (Spreewald). 8, Jahrh. v. Chr.

den GefiBformen drei Zeitstufen unterscheiden: 1. Buckel-
urnen (Schrank 1), 2. kannelierte GefaBe (Schrank 2), 5. Urnen
vom Aurither Typus (Schrank 3). In Schrank 5 und 7 zwei

%
~e

kleine Bronzewagen von Burg im Spreewald (Abb. 75

Saal 11 enthiilt anschlieBend Funde der dlteren Eisen-
zeit aus Mittel- und Ostdeutschland (etwa 8oo—400 v. Chr.).
Es handelt sich teils um Abkommlinge der dlteren Lausitzer
Kultur (Goritzer und Billendorfer Typus, Schrank 1 und a).
teils um neu auftretende Gruppen, wie die westpreullische
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Gesichtsurnenkultur (Schrank 3). Hausurnen aus Mittel-
deutschland sind in Schrank 4 ausgestellt. Von den groflen
Burgwillen dieser Periode wird die sog. Romerschanze bei
Potsdam an Hand dreier Modelle vorgefiihrt (Fensterseite).

Saal 12 enthdlt Funde aus dem Kreis der siiddeutsch-
alpinen Hallstattkultur (etwa 1000—450 v. Chr.).
Schrank 4 zeigt die Riistung eines spiathallstdttischen Kriegers
aus Krain, Schrank 5 Tongefdl3e der gleichen Fundgruppe.

In Saal 15 sind die Beste der keltischen Kultur der
[La-Teéne-Zeit (450 v. Chr. bis Christi Geburt) aufgestellt.
Schrank 17 enthilt reich ornamentierte Bronzebeschlige aus
Oberitalien. Schrank 20 zeigt Funde der skythischen Kultur
aus RuBland und Sibirien sowie altchinesische Bronzen.

Saal 14 veranschaulicht die germanische Kultur der
gleichen Zeitperiode (500—100 v. Chr.). Ostgermanische
Funde sind in Schrank 7, westgermanische in Schrank 4 ver-
treten. Schrank 1 enthdlt Gegenstinde aus dem Griberfeld
von Bornicke bei Nauen (Brandenburg). Die anschlieen-
den Sdle 15—17 fiihren die kulturelle Entwicklung
Deutschlands wihrend der romischen Kaiserzeit vor
(Christi Geburt bis etwa 400 n. Chr.).

Saal 15 enthdlt germanische Funde der friihen
Kaiserzeit (Christi Geburt bis 200 n. Chr.) aus Nord- und
Ostdeutschland. Die zahlreich vorhandene Einfuhrware (Sigil
laten, Gliser und Bronzen) bezeugt lebhafte Handelsbezie-
hungen zum rémischen Gebiet.

Saal 16 bringt das romische Kulturleben an Rhein
und Donau zur Darstellung. In der Fenstervitrine sind
kaiserzeitliche Funde aus StidruBlland ausgestellt.

Saal 17 zeigt germanische Funde der spaten Kaiser-
zeit (etwa 200—400 n. Chr.), darunter die goldplattierten
Fibeln von Arnswalde (Schrank 1) und die Trinkglaser aus dem
Griberfeld von Folklingen, Lethringen (Schrank 2).

Saal 18 fithrt die germanischen Kulturen der Volker-
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wanderungszeit und des frithen
Mittelalters (ca. 400—1000 n. Chr.)
vor. In der Aufstellung sind die
FFunde nach einzelnen Stimmen ge-
trennt. Schrank 10 zeigt langobar-
dische Funde aus Italien, Schrank 11
merowingische Schmucksachen aus
Frankreich und Westdeutschland.
Weitere frinkische Funde sind in
den Schrinken 2 und 12—14 aus-
gestellt (Abb. 76). Schrank 3/4
enthilt Waffen und Goldschmuck
aus dem altthiiringischen Griber
feld von Weimar, Schrank 7 die
Ausstattung eines alemannischen
Kriegergrabes von Oberflacht in
Wiirttemberg. Eine Wiederherstel-
lung dieses Grabes befindet sich im
Umgang (Lichthof — Ostseite). Die

Vitrine neben Schrank 2 zeigt eine

silberne, figural verzierte Schwert-
scheide von Gutenstein in Baden
r-.rg\]l‘l}- "ﬁ| :HJiI]LE\\";lI'TIS{ZiIE,‘ Alter- Abb, #6. Frénkischer Riissel-

becher ans blauem Glas
6. Jahrh. n. Chr.

(Mitte), sund 6 ( Reihengriber von Fundort: Nettersheim (Eifel)

tiimer sind in den Schrinken 2

Inzing und Reichenhall) vertreten,
wihrend Schrank 1 Funde aus niedersichsischen Griaberfeldern
enthilt. Schrank 16/17 zeigt Waffen und Schmuck der nor-
dischen Wikinger. Im Anschluf8 daran sind in Schrank 15
Funde aus dem altpreuBischen Graberfeld von Anduln,
Kr. Memel, ausgestellt.

Saal 1genthiltdie Gold funde der Abteilung, darunter den

Schatzfund vom Messingwerk bei Eberswalde aus der Zeit um
800 v. Chr.
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Abb. 77. Silberne germanische Schwertscheide von Gutenstein (Baden)
6./7. Jahrh. n. Chr,

Saalzo gibteine Vorstellung von derwendischen Kultur
Norddeutschlands bis zur Zeit der C hristianisierung (etwa
800—1200 n. Chr.). An der linken Fensterwand Modelle der
Tempelburgen von Rethra und Arkona, daran anschlieBend
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Steinfiguren. Schrank 4 enthidlt wendisch-orientalischen
Silberschmuck, darunter den Schatzfund von Holm bei Driesen
(11. Jahrhundert n. Chr.). Schrank 20 (Fcke) zeigt ein holzer-
nes Gotzenbild aus Altfriesack, Brandenburg. Abgiisse slawi-
scher Steinfiguren befinden sich im Umgang (Lichthof — Ost-
seite).

Saal 21 enthilt eine Sammlung vélkerwa nderungs

zeitlicher, hauptsichlich gotischer Schmuckstiicke aus

StidruBland.

Literatur: Fuhrer durch die Staatlichen Museen in

Berlin. Vorgeschichtliche Abteilung. — Hubert Schmidt,
Heinrich Schliemanns Sammlung Trojanischer Alter-
timer, Berlin 1go2. — W. D&rpfeld, Troja und Ilion,
Athen 1go2. — C. Schuchhardt, Alteuropa, 2. Aufl,

Berlin 1926; ders. Vorgeschichte von Deutschland, Mun-
chen-Berlin 1928. — Hubert Schm idt, Vorgeschichte
Furopas, Bd. 1, Leipzig-Berlin 1924 (Aus Natur und Geistes-
welt) — Reallexikon der Vorgeschichte, herausgegeben
von M. Ebert, Berlin.

Wilhelm Unverzagt
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SAMMLUNG FUR DEUTSCHE VOLKSKUNDE
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STAATLICHE SAMMLUNG
FUR DEUTSCHE VOLKSKUNDE

Geschichte der Sammlung

Die Staatliche Sammlung fiir deutsche Volkskunde ist das
bisher einzige Museumsinstitut im lahmen der Staatlichen
Museen mit ausschlieBlich nationaler Sammeltendenz und ist
zugleich das dlteste und erste de utsche Volkskundemuseum.
Es befindet sich in dem ErdgeschoB des Hauses KlosterstraBe 50,
eines ca. 1715—20 durch Schliiters Mitarbeiter, Bohme, er-
bauten Palais fiir Staatsrat von Creutz. Die Griindung des
Museums ist auf Rudolf Virchow zuriickzufiihren, der mit
einem Freundeskreis unter dem Eindruck der Reichsgriindung
fiir die Hauptstadt ein Museum schaffen wollte, das allen
Schichten des deutschen Volkes ein Bild von der Eigenart der
deutschen Volksstimme und den iiberlieferten Ausdrucksfor-
men ihres Volkstumsin Tracht, Gerit, Wirtschafts- und Wohn-
kultur vermitteln sollte. Durch Schenkungen und Stiftungen
wurden in kurzer Zeit betriachtliche Sammlungen geschaffen,
die am 27. Oktober 188g als Museum fiir deutsche
Volkstrachten und Erzeugnisse des Hausgewerbes
eroffnet wurden. In Verbindung mit dem Ausbau der wissen-
schaftlicheh Volkskunde wurden die Sammlungen immer
stirker nach volkskundlichen Gesichtspunkten erweitert, um
nach dem Beispiele der nordischen Volksmuseen auch ein
zentrales Museumsinstitut fiir die deutsche Volkskunde zu
schaffen. Am 1. April 1904 wurde das Museum unter dem

209




Namen ,Staatliche Sammlung fiur deutsche Volks-
kunde™ an die Staatlichen Museen angegliedert.

Der kulturhistorische Aufbau eines volkskundlichen Mu-
seums und die damit verbundene soziologische Fragestellung
erfordert die Gliederung der Sammlungen sowohl nach
stammesmibBigen und landschaftlichen Gesichtspunkten, als
auch nach bestimmten Fachgebieten, wie sie Werkstoff und
Werkform der Handwerksgebiete, geistige oder wirtschaft-
liche Zusammenhinge ergeben. Deshalb sind zwischen die
landschaftliche oder stammeskundliche Anordnung, wie sie
Stubeneinrichtungen, Mobel, Haus- und Wirtschaftsgerit,
Volkskunst und Volkstracht vermitteln, vergleichende Darstel-
lungen von Einzelthemen eingeschoben, wie etwa die Samm
lungen von Hausmodellen, von Acker- und Viehwirtschafts-
gerit, von Spinn- und Webegerit, von Textilien, Keramik,
Spielzeug, Votivgaben, Festgebicken, Festschmuck und Gegen-
stinden des Volksaberglaubens. Das Sammlungsgebiet der
Staatlichen Sammlung far deutsche Volkskunde ist das gesamte
deutsche Siedlungsgebiet in Europa. Die verschiedenen Abtei-
lungen umfassen heute bereits tiber 30c00 Gegenstinde vor
wiegend biduerlicher Herkunft. Thre Entstehungszeit ist groB-
tenteilsdas 19. Jahrhundert; Mébel und Gerite reichen zum Teil
bis ins 16. Jahrhundert zuriick. Die ungeniigenden Rium-
lichkeiten machen leider eine systhematische Anordnung oder

eine wirkungsvolle Aufstellung des Materials unmoglich.

!r.f_,f:\'fw’hmlz der Sammlung

Die Vorhalle des Museums zeigt neben deutschen Bauern-
schranken und charakteristischen grenz- und auslandsdeut-
schen Volkstrachten einen Hochzeitswagen aus der Gegend
von Tegernsee mit dem Hochzeitsgut, das die Braut mit in die
[the bringt: Mobel, besonders den Leinenschrank mit selbst-
gesponnenem Flachs und handgewebtem Leinen, Hauswirt-
schaftsgerite, Zimmerschmuck usw.
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An die Vorhalle schlieBt
sich ein Baum, in dem sich
geschnitzte Holzmasken aus
den deutschen Alpenldndern
(Abb. 78) befinden, die bei den
zahlreichen Frihjahrsbhriu-
chen, wie bei den Perchten-
ldufen im Salzburgischen, den
[mster Schemenliufen u. a.,
getragen wurden.

RAUM I: Die landschaftliche
Anordnung der Sammlungen
beginnt hier mit Beispielen aus

dem deutschen Osten. dem

Memelland, den Provinzen

Preullen undaus Pommern,

Abb. 78. Geschnitzte und
bemalte Perchtenmaske aus Tirol

das besonders durch seine kost-
baren Trachten und Stickereien
aus dem Weizacker bei Pyritz und durch die bestickten Brust-
litze aus Riigen vertreten ist. Hervorragende Jeispiele der
Volkskunst stellen die Mobel, besonders die Pommerschen
Brautstithle, und Kleingerite dar, wie die minnlichen
Schnitzarbeiten, die ausgesagten Schiffswimpel, die reich ge-
schmiickten und bemalten Webebretter und die Ménchguter
Flachsschwingelbretter mit ihren Kerb- und Flachschnitt
mustern, die mit rotem und grinem Wachs ausgelegt sind.
Schrinks und Vitrinen enthalten vergleichende Sammlungen
von Volksschmuck, Kinderspielzeug und Puppen, Hochzeits-
schmuck und Hochzeitsgaben und von Schutz- un d Heilmitteln
aus der Volksmedizin und dem Volksaberglauben, sowie eine
Sammlung von Schmuckkdmmen aus den verschiedensten
deutschen Landschaften.

In den Riumen I—IV sind ferner die Sammlungen aus

den Gebieten der Ost- und Nordfriesen und des Sachsen-
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stammes in Schleswi g- Holstein, den Elbmarschen,
Hannover, Oldenburg, Braunschweig, Lippe und
Westfalen zur Aufstellung gelangt. An den Mobeln und

it
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Abb. 79, Schleswig-Holsteinische Beiderwandweberei

Hausgerdten tritt die Kerbschnitttradition dieser Landschaften
hervor, die mit der Verwendung von Eichenholz verbunden

ist. Besonders die f\lLLngelbr('l.r_tﬂ' enthalten altes Formgut. Bei-
sniele charakteristischer Metallverarbeitung sind die landes
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iibhlichen ‘;\"ii1'11'1[*;‘1fh;|~1‘| nen. An denTrachten dieser Gebiete pragt
sich die Vorliebe fur Silberschmuck, farbenfreudigen Glas-
besatz, grolle Bernsteinketten, Metall- und Perlstickerei aus,
besonders dort, wo Kléster die Gold-und Silberstickerei gepflegt
und ins Volk gebracht haben.

Die Trachtder Vierlinder Elbmarsch zeichnetsich durch
farbenkrdftige Stickereien, Silberknopfschmuck und silberver
schniirte Brustlitze aus. Eine bodenstindige Tischlerkunst,
die in der Ausschmiickung mit hellen und dunklen Einlege-
mustern (Intarsien) ihre besondere Note erhilt, hat sich hier
im 18. Jahrhundert entwickelt.

Aus dem Landesgebiet Hannover ist eine ostfriesische
Winterkiiche aufgestellt. Sie dient als Hauptwohnraum, zu-
gleich als Kiiche und Schlafstube im Winter. Im Sommer
pflegte man in einer besonderen, kleineren Kiiche zu kochen.
Der FulBlboden ist mit Ziegelsteinen gepflastert, die Wande mit
hollandischen Fliesen in vorwiegend blauen Mustern belegt.
Der niedrige Kochherd besteht aus einem mit Fliesen be-
kleideten Kamin., An der holzernen Decke ein Geriist zum
Trocknen von Fleisch und Gartenfriichten. Zum Schlafen
dienen die vorn mit Holzverkleidung versehenen Alkoven,
deren Offnungen mit Blaudruck gardinen verschlossen werden.
Bemerkenswert sind die Gerite, welche der Erwirmung
dienen, die bei den Stiithlen auf dem FuBboden stehenden
,Stovchen® and die an der Bettwand hdngende Bettpfanne.
RAUM II: Die Winde des Durchgangsraumes sind mit einer
Holzvertifelung verkleidet, die aus einer Liineburger Bauern-
stube stammt. Die Kartusche des oberen Frieses triagt die Jahres-
zahl 1618. Unter der Tédfelung ist ein Paneel von Fliesen in
Delfter Art angebracht.

RAUM III: Virchow-Stube. Dieser Raum enthilt die
Sammlungen, welche zum 70. Geburtstag Rudolf Virchows,
des Griinders des Museums, zusammengebracht wurden. Ein

groler, reich geschnitzter Schrank mit kraftigem Gesims und
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stark vortretenden Fiillungen aus Hlmshorn in Holstein ist
bemerkenswert. Diese als Hamburger Schapp bezeichneten
Schrianke, charakteristische Arbeiten der 2. Hilfte des 17. Jahr-
hunderts, standen 1n den Dielen der niedersichsischen Bauern
hduser.

Die Mobel aus dem Alten LLand bei Hamburg erhalten
ihre Eigenart durch die Vorliebe fiir Drechselei und bunt-
farbige Bemalung auf rotlichem Grund. Beispiele davon sind
die Sitztruhe mit Riickenlehne, Anno 1791, ein Tisch, Stiihle
mit Riicken- und Seitenlehnen, Wiege, Garnhaspel, Hand-
tuchhalter mit fein gesticktem Handtuch, Teller- und Loffel-
halter und Mangelbretter. Gleiche Farben in Rokokomotiven
schmicken die Haubenschachteln.

Uber der Sitztruhe an der Wand hingen Ammerldnder
Truhenbretter, iiber der Tiir reichgeschnitzte und bemalte
Lehnbretter von Wagen und Schlitten aus dem Alten Land.
Am Fenster ein sogenannter Beilegerofen aus den Elbmar-
sc hen mit guBeisernen Platten, Reliefs mit biblischen Darstel-
lungen. Auf dem Ofen ein ostfriesischer Tellerwirmer aus
Messing und ein geschnitztes ,,Ofenheck”. Im Schrank die
typischen Trachten und feinen Stickarbeiten aus dem Alten
Land.

In einer Ecke Aufbau eines alterttimlichen niederen Herdes
aus den Wesermarschen mit hélzernem Schutzdach. dem
sogenannten Rehm, und geschnitzten Pferdekdpfen. An eiser-
nem Haken mit sdgeartiger A uszackung zum Hoch- und Tief-
stellen héngt der bronzene oder eiserne Grapen oder grofe
kupferne Kessel.

Ein Schrank zeigt vergleichende Sammlungen von volks
tumlichem Spielzeug, besonders Holzspielsachen aus den
Schnitzereigebieten im Thiiringer Wald, Erzgebirge und Ober-
bayern und Tonfiguren aus den Topfereigebieten in Braun-
schweig, Schlesien u. a. Zwei Puppenkiichen aus Brandenburg
und Franken.
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RAUMIV: Holzstube ausSchlesien, Die hier aufgestellte
Bauernstube zeigt die Bauart im (Gebiete des Riesengebirges
und besonders im Hirschberger Tal. Die Fugen der waage-
recht aufeinandergelegten Balken sind mit weilem Kitt oder
Mbortel ausgestrichen. Wo der meist recht umfangreiche Koch-
und Heizofen steht, ist die Wand gemauert und die FuB-
bodendielung davor durch Steinpflaster ersetzt. Die Mobel
sind in bduerlichem Rokokogeschmack bunt bemalt, das
Himmelbett ist mit Leinenwebereien und Blaudruckstoffen
ausgestattet, wie sie im 18. Jahrhundert in Schlesien und
Sachsen hergestellt: und durch ganz Deutschland verbreitet
wurden.

An der Aullenwand der schlesischen Stube ist eine Zusam-
menstellung von volkstiumlichen Wirtschaftsgeriaten, von
Handmiihlen, Stampfen, Wetzsteinen, Viehgeschirr usw.
untergebracht.

Die Frauentrachten aus Braunschweig bevorzugen die
reiche Verwendung breiter, bestickter und befranster Schmuck-
binder, ein meist dunkles Brusttuch und eine weille Hals-
krause, die Friase. Unter den Haubenformen ist die kleine
schwarze Bandmiitze charakteristisch. Wie in ganz Nieder
deutschland gehort zur Frauentracht der faltige rote Rock.
ler und Schiisseln aus Schles-

Auf dem Trachtenschrank Te
wig-Holstein, Kriige und Kannen aus verschiedenen deutschen
Gebieten.

Ein beachtenswertes Erzeugnis religioser Volkskunst ist das

groBe Hungertuch aus der Hauptkirche Telgte bei Miinster

vom Jahre 1625. Die Darstellungen in Netzstickerei zeigen
in den 4 oberen Reihen Christi Leidensgeschichte, in der
5. Reihe neutestamentliche, in der untersten Reihe alttesta-
mentliche Symbole. Rechts unten ist die Widmungsin-
schrift: ,Zum Andenken an die heilbringende Leidenszeit
und zur Zier der Kirche von Telgte. Im Jahre 1625. Mit der

5.
Nadel gefertigt.” Die Bezeichnung Hungertuch geht darauf
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zuriick, daB solche Tiicher in der ,Fasten“-Zeit vor Ostern
als Altarvorhinge dienten.

Die Sammlungen aus Hessen wurden der ungiinstigen
Raumverhiltnisse wegen bereits hier an die westfalischen
angeschlossen, Die Hessen bilden das Verbindungsglied zwi-
schen Nord- und Stiddeutschland. Daher weisen in diesem
Grenzgebiet beispielsweise die Frauentrachten sehr verschie-
denartige Haubenformen auf. Hessen ist eines der wenigen
mitteldeutschen Gebiete, in dem sich die Tracht bis auf den
heutigen Tag erhalten hat.

Unter den hessischen Mobeln sind der wie im Mittelalter
noch heute tibliche Kastentisch und besonders die mit Tulpen-
mustern und Herzen g(?.t;{:}':i'rliit.'k’t't:]l Brautstiithle charakte-
ristisch. Das Hausgeriit zeigt vielfiltige Verwendung von Kerb-
schnitt und Aussdgearbeit.

Schaumburg-Lippe ist hauptsachlich durch die Biicke-
burgischen ‘Irachten vertreten. Die Minnertracht hat
den enganliegenden, langen Rock mit langen Knopfreihen,
die Frauentracht riesige Schleifenkappen, spitzenbesetzte
und gehikelte Schultertiicher und schwere Bernsteinketten.
— Aus der Lindhorster Gegend ein eindrucksvoller Braut-
schmuck: das perlenbestickte Brautgoller und die groBe Braut-
krone,

In zwei Vitrinen befindet sich eine vergleichende Samm-
lung von holzgeschnitzten Gebidckformen fiir Lebkuchen,
Spekulatius und Marzipan.

RAUM V: Von den zahlreichen Trachtengruppen des Raumes
sind bemerkenswert: aus der Provinz Sachsen die Tracht
eines Halloren, Mitglied der alten Salzsiederzunft in Halle,
und die Tracht einer Biuerin aus dem Dromling, aus dem
Thiringer Land altenburgische Volkstrachten: eine Braut-
tracht in dunklen Farben mit engem, kurzem Rock — nur die
Brautkrone, die iiber der Kappe getragen wurde, ist farbenfroh
in Rot, Griin und mit Goldplattchenbehang. Eine Minner-
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tracht mit kleinem, rundem Hut, langem Rock, sckwarzer
Lederhose und ledernen Tridgern.

Aus der Mark Brandenburg und der Lausitz: Braut-
trachten aus Ziebingen, Kr. Westernberg, aus Burg im
Spreewald und aus der Gegend von Wittichenau in der Ober-
lausitz mit reichem, 17 Ketten iibereinander umfassendem
Halsschmuck. Die Flimingtracht der Frauen zeichnet sich
durch die herzférmige, gebliimte Fliigelhaube aus. Im so-
genannten ,Lindchen® bei Dahme wird an der Stelle der
Haube jetzt ein dunkles Kopftuch mit buntem Blumenrande
getragen,

An der Wand Fischereigerite aus dem Spreewald, Schlitten
und aus Holz und Knochen hergestellte Schlittschuhe.

Vergleichende Sammlung von Kerbholzern. Der

Gebrauch von Kerbholzern als Merkzeichen ist uralt und iiber
die ganze Welt verbreitet. Die einfachsten Kerbholzer sind
Stibe, auf denen Leistungen oder Verpflichtungen durch
Querkerben angemerkt wurden. Die Vitrine enthilt neben
diesen Kerbhélzern aus verschiedenen Berufsgebieten auch
Hausmarken sowie Holzkalender, teils buchférmig, teils stab-
artig, aus Deutschland, Skandinavien (Runenstibe) und von
der Insel Osel. Es sind sogenannte immerwiahrende julianische
Kalender, die kirchliche Daten und Merktage fiir das Wirt-
schaftsjahr enthalten. — AuBerdem Schulzenstibe aus Pom-
mern, Botenstibe aus WestpreuBen, Schlesien und Schweden,
die zur Berufung des Gemeinderates in den Dérfern von Haus
zu Haus gesandt wurden.
RAUM IV: Spreewidlder Bauernstube: aus dem Dorfe
Lehde mit zugehérigen Trachtentypen aus dem 18./19. Jahr-
hundert. An den Winden Teller und Kriige, grioBtenteils
Lausitzer Keramik.

In einem Schrank sind als vergleichende Sammlung
Beispiele typischer deutscher Bauerntdopfereien und

Glaser zusammengestellt. Besonders interessante Stiicke sind

s L g
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die pommerschen Kriige, das rheinische Steinzeug, die schles-
wig-holsteinischen Fayencen, die schlesische, hessische und
siiddeutsche Keramik in ihrer verschiedenartigen boden
stindigen Technik und Ausschmiickung.

Die Elsdssische Bauernstube zeigt Mobel, die stilistisch

noch an Gotik und Renaissance anklingen. Aus der Tracht sei
auf den ,Rosenhut® hingewiesen, wie ihn Friederike von
Sesenheim trug. An der Treppe in Maskenform geschnitzte
Mahlgangs6ffnungen oberrheinischer Miihlen, Abwehrmittel
fiir bose Michte, eine Sammlung von Schmucktruhen und
Wiegen, die letzteren mit volkstiimlichen Aberglaubensmoti
ven und christlichen Schutzsymbolen geschmiickt.
RAUM IX: In der holzgetifelten Schweizerstube mit In-
tarsien verzierte Mobel im Stil bauerlicher Hochrenaissance so
wie ein Fayenceofen von 1665 aus Winterthurmitreichem,alle-
gorischem Bildschmuck. Von den verschiedenen Hausgeriten
sind die Milchkiibel mit figiirlichen Schnitzereien und eine
Fruchtpresse in Tierform hervorzuheben.

An der Durchgangswand im nichsten Raum befinden sich
vergleichende Sammlungen von Beleuchtungs
geraten.

Die nun folgenden Abteilungen umfassen die siiddeut-
schen Stammesgebiete.

Der Schwarzwilder Trachtenkreis ist durch die heute
noch lebendigen Trachten des Simonswalder und Guttacher
Tales vertreten. Zur dunklen Grundfarbe der Kleidung steht der
lebhafte Schmuck der Schultertiicher und Kopfbedeckungen
in wirkungsvollem Gegensatz. Beispiele der reichen Schwarz-
wilder Volkskunst sind die farbenfrohen Brautkronen und
Firmungskrinze, die Glasblidsereien, Glasbilder, Strohpflechte-
reien, Uhrmacherarbeiten, Schnitzereien und bunten Kacheln.
Die Wiirtemberger Volkstrachten haben in der Betzinger
Miannertracht einen seltenen Typ ausgebildet, bei dem die

weille Farbe {iberwiegt. Die Rottenburger Frauen wihlen fiir
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ihre Kleidung eine fein abgestimmte Farbigkeit in Weinrot,
Schwarz und Hellblau.

RAUM X: Die Fiille der bayrischen Volkstrachten ist
durch neun ausgewihlte Typen vertreten: aus Oberbayern die
von Dachau, Teisendorf, Rosenheim und dem Chiemgau, aus
Niederbayern die von Abensberg und dem Labertal,aus Franken
die von Ochsenfurt und dem Hummelgau, aus Bayerisch-
Schwaben die vom Allgiu und dem Lechtal. Die Kopfbedek-
kungen, Reginahauben, Radhauben und Riegelhauben und
der iippige Silberschmuck der Lechtalerin und Dachauerin
sind Zeugnisse einer hochentwickelten dorflichen und klein-
stadtischen Handwerkskultur.

[n den Schrinken und an den Wanden Zusammenstellungen
bayrischer Volkskunst, besonders religioser Zimmer-
schmuck, Oberammergauer Schnitzereien, Unruhen, HI.-
Geist-Tauben, Heiligenfigiirchen, Sterbekruzifixe, Rosen-
krinze, Hinterglasmalereien, sowie landestibliche Topfereien.
In den Vitrinen eine Auswahl von den in Bayern besonders
gepflegten Silberfiligran- und Lederarbeiten. Oberbayrische
Schrianke mit reicher dekorativer Bemalung.

RAUMXI: Die Oberosterreichische Wohnstube enthilt
einen Herrgottswinkel mit religiosem Hausschmuck, Schnitze-
reien und Hinterglasbildern. In der kleinen Kiiche nebenan
eine Sammlung von Kochgeriiten, Waffeleisen, Feuerbocken
und Pfannenknechten.

RAUM XII: Dieser Raum enthilt eine Zusammenstellung
aller Geridte, die zur Flachsbereitung und zur Her-
stellung von Faden und Gewebe dienen, von der Flachs
breche bis zum Webstuhl. sowie die zugehorigen Werkstoffe
und Muster der Leinen-, Woll- und Beiderwandweberei aus
Schlesien, Sachsen, Schleswig-Holstein und Brandenburg. Die
textilen Hilfstechniken und ihre Instrumente sowie die primi-
tiven Brettchenweberei fiir Borten und Biander sind ergiinzend

dargestellt.

509




e e —— el

RAUM XIII: Sammlungen kultischer Opfer- und Weihe-
gaben, Dankopfer fiir Errettung aus Gefahr und Not, die
plastisch oder bildhaft das Objekt des Leidens oder den Leidens-

vorgang darstellen, aus Stiddeutschland und Osterreich mit ver-

oleichenden Beispielen aus italienischen, franzisischen, spa-

nischen u. a. Gegenden. Diese Votivgaben, oft hm'\':}1‘_1‘:1;_};@11(](_‘
Beispiele biauerlicher Kunst, wurden besonders den Gnaden-
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Abb, So. \'U!iv;:‘.’:hl’f fiir den hl. Leonhard aus Bayern

madonnen und den Schutzheiligen geopfert. Reich vertreten
sind die Opfergaben fiir den hl. Leonhard, den Schutzpatron
des Viehs und der Gefangenen (Abb. 80). Der aufgestellte
Wagen diente zur Opferfahrt zu der Kapelle des hl. L.eonhard

in Tolz.
RAUM XIV:Der Raum enthilt vergleichende Sammlungen
von Festgeriten und Festsymbolen fiir die Briuche und

Feiernim Jahres- und Lebensablauf, sowie von Gegenstanden
der Volksmedizin und des Volksaberglaubens. Diehei-
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matliche Bauweise in den deutschen Stammes- und Sied-
lungsgebieten ist durch 43 Hausmodelle, Schenkungen von
Dr. James Simon, dargestellt. Die Enge des Raumes verhindert
jede Wiirdigung dieses wertvollen Anschauungsmaterials.

Konrad Hahm

Literatur. Fihrer durch d. Staatl. Museen zu Berlin
,Die Sammlung fiir deutsche Volkskunde®“, 4. Auflage,1929.
,,Deutsche Volkskunst®, hrsg. v. E. Redslob. Sammelwerk,
bis jetzt 11 Bande: Bayern, Brandenburg, Elsall, Franken,
Niedersachsen, Ostpreullen, Rheinlande, Schlesien, Schwa-

ben, Thiuringen, Westfalen.







DIE STAATLICHE KUNSIBIBLIOTHEK

Greschichte der Sammlung

Als Bibliothek des Kunstgewerbemuseums begriindet und
als solche bis zu der Ubersiedelung der kunstgewerblichen
Sammlungen in das ehemals kaiserliche SchloB nach dem
Ende des Krieges weitergefiihrt, weist die Staatliche Kunst-
bibliothek auch in ihren heutigen Bestinden die Zeichen
einer Vergangenheit auf, die keineswegs ausgetilgt werden
sollen, nachdem der Aufgabenkreis mit der Loslsung aus dem
alten Zusammenhang von Kunstgewerbemuseum, -schule
und -bibliothek und mit der .ii'l[l(’.l'llﬂg des Namens ein
anderer und weiterer geworden ist. Die zwei alten Hauptteile
der Bibliothek, Ornamentstichsammlung und wissen-
schaftliche Biicherei, bilden den Grundstock der heut in
dem Hause vereinigten vielfdltigen Sammlungen, die in all-
mahlichem Ausbau dem alten Kern angegliedert wurden. War
die eigentliche Ornamentstichsammlung urspriinglich ange-
legt als eine Vorbildersammlung zur Anregung von Kunst und
Handwerk, so bewahren die lingst dieser Zweckbestimmung
entwachsenen Abteilungen der graphischen Sammlungen der
Staatlichen Kunstbibliothek einschlieBlich der ihr durch Stif-
tung einverleibten Lipperheideschen Kosttimbibliothek diesen
Charakter ihrer Entstehung, der sie in ihrem Aufbau von den
in vielem verwandten Sammlungen des Kupferstichkabinetts
unterscheidet. Auch die wissenschaftliche Bibliothek erweist,

wenigstens in ihren dlteren Bestinden, die Sonderbestimmung
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einer Handbibliothek des Kunstgewerbemuseums, da sie auf
dem Gebiet der angewandten Kiinste besonders reichhaltig ist,
und die Pflege dieses Gebietes wird auch fernerhin als eine
Hauptaufgabe der Bibliothek betrachtet, obwohl seit ihrer [ Jm-
stellung die Literatur tiber Malerei, Plastik und Architektur in
gleicher Weise berticksichtigt wird.

Benutzung

Den Benutzern stehen alle diese Bestande in dem von mor-
gens 10 bis abends 10 Uhr tiglich auller Sonntags ge-
6ffneten Lesesaale wie in dem Saale der Lipperheide-
schen Kostiimbibliothek, der wochentiglich von
10—1 Uhr, auBerdem Dienstag und Freitag abends von
6—8 Uhr geiffnet ist, ohne Ausweis und Benutzerkarte zur
freien Verfugung.

[nhalt und Anordnung
I. Bibliothek

Die eigentliche Bibliothek ist nach Fachgebieten
geordnet und in ihren einzelnen Abteilungen dergestalt
gegliedert, dall Werke allgemeineren Inhalts, die mehrere Gat-
tungen, Lander, Zeiten, Personlichkeiten behandeln, immer
denen vorangestellt sind, die sich nur auf einzelne Kunstarten,
Epochen, geographische Bezirke oder Meister beziehen. Inner-
halb der so sich ergebenden Abteilungen werden die Werke
dhnlichen Inhalts nach ihrem Erscheinungsjahr geordnet.

Den Werken allgemein kunstgeschichtlichen Inhalts voran-
gestellt sind in dem Katalog

1. Kunstlehre und Kunstpflege zundchst die Werke
tiber das gesamte Gebiet der Asthetik der bildenden Kunst
sowie iiber Einzelfragen, wie Kunst und Wirtschaft, Kunst-
erziehung, Denkmalpflege, Kunstsammler und Kunsthandel.

2. Kunstgeschichtenach Zeiten. In diesem Bande sind

alle diejenigen Werke enthalten, welche einzelne oder mehrere
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[ipochen der Geschichte bildender Kunst im Zusammenhang
behandeln, also zunichst allgemeine Kunstgeschichten, Kiinst-
lerlexika und Kunsthandbiicher, ferner in zeitlicher Abfolge
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Abb. 81. Galeazzo Alessi (1512—72)
FFassadenentwurf fiir S. Maria in Carignano in Genua. Fedsrzeichnung

die Literatur tiber die bildenden Kiinste einzelner Epochen, von
der Vorzeit bis auf unsre Tage, sowie die Volkskunst Europas.

Die Kunst des Altertums wird in einem zur Zeit in Vor-
bereitung befindlichen Bande zusammenfassend dargestellt
werden, soweit die Literatur iiber dieses Sondergebiet in der
Bibliothek zu finden ist.
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z. Kunstgeschichte nach Liandern, d. h. diejenigen
Werke, welche die Kunstgeschichte und Denkmiler einzelner
oder mehrerer Linder, Landesteile, Stadte behandeln.

5a. Asien. In diesem Bande werden, abweichend von dem
alten Grundsatze der Gliederung nach Materialgruppen, samt-
liche Gattungen der Kunst asiatischer Vo6lker in systematischer
Reihenfolge behandelt.

4. Baukunst.

a) Allcemeine Theorie und Geschichte der Baukunst sowie,
nach den groBen Stilepochen gegliedert, die Literatur tiber die
Baukunst einzelner Zeiten vom Altertum bis zur Gegen-
wart.

b) Werke iiber einzelne Gebdudegattungen und beson-
dere Baustoffe, wie Backsteinbau, Holzbau, Eisenbeton- und
Glasbau, endlich die Gartenkunst.

5. Bildnerei. Nach den allgemeinen Werken tiber Technik
und Theorie der Bildnerei werden zuerst diejenigcen Werke
verzeichnet, welche mehrere Epochen und Linder zusammen-
fassend behandeln, und hierauf in historischer Abfolge solche,
die einzelnen Epochen gewidmet sind, endlich Monographien
iiber einzelne Meister. Am Schlull: Holz- und Elfenbein-
schnitzerei, Wachsplastik; ferner Medaillen und Plaketten,
Siegel, Steinschnitt und Gipsarbeiten nebst Gipsabgiissen.

6. Malerei und zeichnende Kiinste.

a) Geschichte der Malerei biszum Ende des 18. Jahrhunderts,

b) von diesem Zeitpunkt bis zur Gegenwart. Neben der Tafel-
malerei, die wieder nach Zeiten und Lindern gegliedertist, und
Monographien iiber Kiinstler in alphabetischer Abfolge ver-
zeichnet, enthilt dieser Katalog besondere Abteilungen iiber
Juchmalerei, Wandmalerei, Mosaik, Glasmalerei, Aquarell
und Pastellmalerei und Zeichnung sowie Bilddruck in Holz-
schnitt, Kupferstich und Lithographie. In einem Anhang Werke
tiber Bildnis-, Landschafts-, Theatermalerei, Schatten- und
Scherenschnitte.
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7. Schrift und Druck. Die Literatur iiber gescil_rlel)enc
und gedruckte Schrift vom Altertum bis auf unsere Zeit, ferner
iiber Bilddruck, soweit er sich auf photographische und photo-
mechanische Vervielfiltigungsverfahren griindet, endlich
Buchdruck, Buchschmuck, Gebrauchsgraphik.

8. Formen- und Farbenlehre. Werke allgemeinen In-
halts, die Formen der Natur und der Kunst behandeln; also
das Pflanzen- und Tierreich, einschlieBlich der Formenlehre
des menschlichen Korpers, ferner Farbenlehre, Perspektive und
Verhiltnislehre, endlich das Ornament. Am SchluBl Wappen-
kunde und Ikonographie.

9. Angewandte Kunst. Die allgemeine Literatur tber
das Kunstgewerbe, soweit sie nicht in den nach Werkstoffen
gegliederten Gruppen der folgenden Bande aufgeteilt ist, sowie
die Literatur iiber besondere Gruppen kunstgewerblicher Ar
beiten, wie Kirchenausstattung, Wohnungsausstattung, Laden-
einrichtungen, Beleuchtungswesen, endlich hausliches Gerit.

10a. Mobel und andere Holzarbeiten insgemein
sowie einzelne Gegenstinde wie Stiihle, Tische, Wagen, und
Gattungen wie Intarsien, Drechslerei u. a.

10b. Metallarbeiten. Nach den Werken tiber das gesamte
Gebiet der Metallarbeit werden zuerst Arbeiten in Gold und
Silber behandelt, hiernach die unedlen Metalle, in drei Haupt-
abteilungen: Bronze, Zinn, Eisen gegliedert. Angeschlossen
sind die Werke tiber dltere wissenschaftliche Instrumente, die
Uhrmacherkunst fritherer Zeiten und tiber Musikinstrumente.
Die Literatur iiber Waffen ist in ihrem Hauptteil in der
Kostimbibliothek zu finden.

11. Email — Kunsttopferei — Glas, Kunsttépferei in
Steinzeug, Fayence, Majolika und Porzellan. Die Literatur uber
Glas behandelt fast ausschliellich das Hohlglas, also mnicht
Glasmalerei und Mosaik, die in Band 6 zu finden sind.

12. Buchbinderei—Leder—Papier. Werke iiber Tech-
nik und Geschichteder Buchbinderei undihre Materialien,tiber
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Papierherstellung, Wasserzeichen, Buntpapiere und Papier-
tapeten.

15. Textilkunst. Geschichte und Technik sowie Rohstoffe,
Farberei und Weberei, von der Vorzeit bis auf unsere Tage,
Zeugdruck und Batikarbeit, endlich Bildwirkerei, Stickerei
und Spitzen.

Die Binde 14 und 15 enthalten unter dem Gesamttitel
,Verschiedene Wissenschaften® Abhandlungen iiber das
Handwerk und seine Geschichte, tiber gewerblichen Rechts-
schutz, Gebiihrenordnungen, die Kunst- und Gewerbeschulen
und die Vereine fiir Kunst und Gewerbe, ferner die Literatur
iiber Technik im allgemeinen.

Weitere Hilfswissenschaften behandelt die Abteilung Ge-
schichte, Kulturgeschichte, Erdkunde, sowie Literaturge-
schichte und Allgemeine Biicher- und Bibliothekslehre.

Die-Binde 16 und 17 verzeichnen Kataloge von Museen,
Privatsammlungen und Ausstellungen.

}{s'ff.a'c')’:f‘{"f}‘e’f!

Die wichtigsten deutschen und auslindischen Zeitschriften
und Jahrbiicher tiber das gesamte Gebiet der Kunst und des
Kunstgewerbes sowie eine grofle Zahl von Fachblittern des
Handwerks werden in der Bibliothek gehalten (insgesamt
etwa 270), und die jeweils neuesten Nummern liegen in
einem offenen Schranke aus, so dall sie von den Besuchern
selbst entnommen werden konnen.

Ein systematischer Katalog der Zeitschriftenauf-
sdtze ist in Arbeit und kann auf Wunsch bereits benutzt
werden, er wird entsprechend den Katalogen der Biicher ge-
gliedert.

Abbildungssammlung

In engem Zusammenhang mit der eigentlichen Bibliothek

. - . . . R 14
steht seit ihrer Begriindung die in den , Bildermappen™ ver-
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einigte  Abbildungs-
sammlung, deren Aus-
bau zu einem fiir wissen-
schaftliche Zwecke zu-
reichenden Apparat erst
in neuerer Zeit in Angriff
genommen und noch
nicht in allen Teilen
gleichmiaBig  durchge
fihrt werden konnte.
Ganz schwach vertre-

ten ist allgemein das Ge
biet der Malerei, das im
Kupferstichkabinett ge-
pflegt wird. Befriedigend

und in einzelnen Teilen

schon sehr I'L‘.I(J}I]l&“ig Abb. 8z. Jakob Mores, Entwurf fiir
sind die _"\}']l'{’-i]l.ln}l_{&‘rl der eine Weinkanne, Um 1600. Federzeichnung
Baukunst und Bildnerei

Deutschlands, Frankreichs, Ttaliens, Durch die Griindung des
pDeutschen Bildarchivs®“, das sich die Pflege der Photo-
graphiensammlung fiir das Gebiet der deutschen Kunst zur
besonderen Aufgabe macht, ist der Ausbau dieser wichtigsten
Abteilung auch fiir die Zukunft gesichert.

Die Anordnung folgt in groBen Ziigen den gleichen Grund-
satzen, die fiir den Aufbau der Biichersammlung maBgebend
waren. Das photographische Material der christlichen Epochen
Huropas ist nach Kunstarten geschieden, Baukunst und Bild-
nerei linderweise zusammengefaBt. Die Architektur ist nach
Stilepochen geteilt und endlich geographischnach den heutigen
Landesgrenzen gegliedert. Der eigentlichen Architektur folgen
besondere Bauteile, fiir die sich eine gegenstindliche Zusam-
menfassung empfahl, so Kirchenausstattungsstiicke, Brunnen,
ferner Baugruppen, denen der Zweck einen bestimmten Stil
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aufgeprdgt hat, wie Ausstellungshallen, Museumsgebiude,
Synagogen, endlich die Gartenarchitektur.

Das plastische Material ist in Stilgruppen zusammengefalit.
Bei der ortlichen Teilung ist nach rein kunsthistorisch-kultu
rellen Gesichtspunkten vorgegangen und auf heutige politische
Grenzen keine Riicksicht genommen. Innerhalb der Kultur
gruppen sind einzelne Meister und engere Lokalschulen heraus-
gelost. Eine Abteilung dekorative Pastik ist gesondertbehandelt.
Siegel, Miinzen und Medaillen, geschnittene Steine folgen in
einem Anhang. Die deutsche Plastik umfalBit im ganzen etwa
z20 Mappen, die deutsche Architektur etwa 460 Mappen.

Das Kunsteewerbe ist dhnlich wie in den Katalogen der
Biicherei nach verarbeitetem Material geschieden, also Holz,
Metall, Ton, Glas, Gewebe. Die Mobel- und Holzarbeiten sind
nach Stilen untergeteilt und gegenstandlich (Stiihle, Tische
usw.) gruppiert, Die Metallarbeiten sind in GefdBle und Ge-
rite geteilt, diese wieder in edle und unedle Metalle. Kirchen-
cerit und Schmuck bilden besondere Abteilungen. Uhren,
wissenschaftliche Instrumente, Leuchtgerit, Tiirklopfer usw.
sind dem Geridt angegliedert.

Fis folgen kleinere Abteilungen, wie Ornament, Schrift und
Druck, Wappen, Waffen und Naturstudien.

Die Kunst des Ostens (Indien, China, Japan), des Islam, der
Vorgeschichte, der Naturvolker, des alten Agypten, der Antike,
Byzanz’ und des christlichen Orientist in geschlossenen Kultur-
gruppen zusammengefalBt. Man wird also das Kunstgewerbe des
Islam oder Ostasiens nicht unter Kunstgewerbe, sondern unter
Ostasien bzw. Islam zu suchen haben.

I'l. Graphische Sammlungern
Ornamentstiche

Das Kernstiick der graphischen Sammlungen bildet die

Ornamentstichsammlung. Es gibt kein wichtigeres Mate-

rial fiir die Stilkunde seit der ausgehenden Gotik in den nor
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dischen Lindern und seit der beginnenden Renaissance in
Italien als die zahlreichen Kupferstiche, die als Vorlagen fiir
Handwerker und Bauleute geschaffen wurden. In den Zeiten
der W':edf_n-l'relc.-.hung alter Stilarten wurden diese Ornament-
stiche von neuem als Vorlagen begehrt, und es entstanden jene
Sammlungen, von denen die des Berliner Museums durch den
Ankauf der beriihmten Sammlung Destailleur zu einer
der bedeutendsten und seither durch systematischen Ausbau zu
einer der vollstindigsten geworden ist. Ein Katalog, dessen
neue, stark erweiterte Auflage sich in Vorbereitung befindet,
gibt Auskunft iber den Inhalt dieser Sammlung. Threm
Charakter entsprechend ist sie nicht nach stilgeschichtlichen
oder biographischen, sondern nach inhaltlichen Gesicht-
punkten geordnet. Es sind zwei groBe Hauptgruppen ge-
schieden. Die eine wird von denVorlageblittern und Entwiirfen
vorwiegend ornamentaler Natur gebildet, die andere umfaBt
Aufnahmen und Entwiirfe fiir Werke der angewandten Kunst,
So beginnt die Sammlung mit der wichtigsten und vollstin-
digsten Abteilung, dem Ornament. Hier sind alle diejenigen
rein ornamentalen Blitter eingeordnet, die in keiner direkien
Beziehung zu irgendeinem Werkstoff stehen. Die Mauresken
und Grottesken der Renaissancemeister, das Rollwerk in den
verschiedenen nationalen Fiarbungen, das Knorpelwerk des
beginnenden 17. Jahrhunderts, das Taub- und Rankenwerk,
dieFruchtgehinge, Umrahmun gen und Kartuschen der Barock-
zeit, das Bandelwerk, das reine Rocaillewerk und endlich die
zopligen und klassizistischen Um formungen des Ornamentes

sind an zahlreichen Beispielen zu verfolgen.

[n enger Verbindung mit dieser ersten A bteilung steht
eine Sammlung von Vorlagen fiir Schmuck und Waffen-
verzierungen.

In einer besonderen Abteilung sind die Entwiirfe fiir Ge-
file und Gerite zusammengestellt. Neben den Schalen,
Humpen, Pokalen und Nautilusbechern der Renaissance und
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den Ziervasen und reichverzierten Tee- und Kaffeekannen des
Barock und Rokoko umfaBt diese Abteilung ebenso das welt-
liche Gerit. Kron- und Wandleuchter, Teller, Schalen, Schreib-
zeuge, Handspiegel usw., wie das gesamte kirchliche Gerat,
also Abendmahlskelche, Ziborien, Monstranzen, Rauchfasser,
Kirchenleuchter u. a. m.

Auch die ornamentalen Vorlagen fiir Eisen arbeiten und
Schmiedewerk, die Entwurfe fur Gitter, Gelinder, SchloB-
beschlige und Schliissel sind dieser Hauptgruppe ,,Ornament”
zugeordnet. Ebenso gehoren die Vorlagen fir die Textilkunst
hierher. AuBerdem besitzt die Bibliothek eine se hr reich-
haltige Sammlung alter Modelbucher.

Den gleichen Charakter orname ntaler Verzierungen tragt
eine kleine Abteilung von Buchbindervorlagen, der sich
die umfangreiche S ammlung der Lehrmusterbiicher fiir Buch
and Druck anschliefit. Von besonderem Interesse ist die
Sammlung von Lehrbiichern der Schreibkunst, die etwa
450 Binde ent thalt.

An der Spitze der zweiten groBen Hauptgruppe der Samm-
lung, die Aufnahmen und Vorlagen der verschiedenen Kunst-
gattungen umfalt, steht die orofle Abteilung ,Baukunst
Sie wird eingeleitet durch einige das klassische Altertum behan-
delnde Lehrbiicher und Aufnahmewerke der verschiedenen
Nationen. wihrend die iibrigen Bestinde nach Lindern ge-
ordnet sind. Einzelne Sondergebiete der Baukunst sind aus
der groBen Abteilung herausgezogen und in besonderen Grup-
pen !Il‘ui‘rllIIlL‘]10(’<L('|“ So gewinnt man leicht einen Uberblick
Sbher die Zimmerei, den Festungs-, Theater-, Wasser-, Stralien-
und Briickenbau. Ebenso bilden die Wiedergaben des Bau-
ornaments, wie Kapitelle, Siulenbasen, Konsolen, Karyatiden,
eine Gruppe fiir sich, endlich eine Abteilung, in der nur Auf-
nahmen und Entwiirfe von Tiiren und Fenstern zusammen-
gestellt sind. An dieser Stelle ist ferner die Abteilung Garten-

kunst angeschlossen. Die Literatur iiber die sogenannten
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mathematischen Kiinste ist gleichfalls der Baukunst ange
gliedert. Den Lehrbiichern iiber die Perspektive folgt
eine besondere Abteilung iiber Maschinen- und Instru-

mentenbau.

Abb. 83. Gilles-Marie Oppenort (1672—1742)
Entwurf fiir eine Grotesk-Fiillung. Federzeichnung

Auf diese vornehmlich den AuBenbau behandelnden Abtei-

lungen folgteinegroBere,der Inneneinrichtung gewidmete
Gruppe. Hier werden Entwiirfe und Aufnahmen von Mébeln
gesammelt, Schrinke, Tische, Stiihle, Betten, aber auch spe-
zielle Mobel, wie Leuchtertische, Lesepulte, Billardtische, Ofen-
schirme sind vertreten. Entwiirfe fiir Kamine und Ofen bilden
eine besondere Abteilung. Hieran schlieBt sich die kirchliche
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Ausstattung, Altire, Kanzeln und Grabmiler. Wegen der
suBeren Formenverwandtschaft sind dieser Gruppe auch die
Abteilungen Denkmiler und Brunnen zugeordnet. Unter
den Brunnen finden sich Abbildungen von Grotten, Wasser-
kiinsten. Kaskaden usw., vornehmlich der Barockzeit. Ein
weiteres fiir den Barock wichtiges Gebiet sind die Entwiirfe
und Vorlagen fiir die prichtig verzierten Wagen, Schlitten
und Schiffe.

Die Prunk- und Galawagen tauchen wieder bei den fest-
lichen Aufziigen des 17. und 18. Jahrhunderts auf, die in
vielen Kupferstichwerken festgehalten wurden. Die Ornament-
stichsnmm]L‘Lnghesitzrv.iueslzut]it:!m51117111111111g(1iesr_:1'I*'Pstlir_:ll-
keiten. sie umfaBt zusammen mit den Bestinden der Lipper-
heideschen Kostiimbibliothek fast 700 Blicher und Einzel-
blitter. Sie ist systematisch gegliedert, den Anfang machen die
festlichen Einziige mit den fir die Architekturgeschichte
wichtigen Gelegenheitsbauten und Ehrenbogen. Den Hahe-
punkt dieser barocken Feste bildet das Feuerwerk. Es schlieBen
sich die Kirchenfeste mit Abbildungen der glanzvollen Kirchen-
ausstattungen an und schlieBlich eine grofBBe Abteilung Trauer-
feiern, deren Hauptbestandteil die feierlichen Leichenbeging-
nisse und die Katafalke sind.

Diese Festlichkeiten leiten tiber zu einer Abteilung Deko-
ration. die auBBer den verschiedenen Studien und Aufnahmen
von Wand- und Deckenmalereien auch die Theaterdekoratio-
nen umfaBt, Hieran schlieBt sich die Sonderabteilung ,, Miin-
zen, Gemmenund Medaillen “ und eine Sammlung haupt-
sichlich durch Sinnbilder illustrierter Biicher. Den Abschluf3
der ganzen Ornamentstichsammlung bildet eine kleine Gruppe
yvon Blumenbiichern.

Zeichnungen

In engem Zusammenhang mit der Ornamentstichsammlung
steht die Sammlung architektonischer und ornamen-



talerHandzeichnungen.lhr Grundstock entstammtebenso
wie der der Ornamentstichsammlung dem Kupferstichkabinett
und der Sammlung Destailleur. Auch diese Sammlung konnte
im Laufe der Jahre systematisch ausgebaut und noch in jing-
ster Zeit durch den Erwerb der Zeichnungssammlung
des Professors Marc Rosenberg wesentlich bereichert
werden.

Die Gliederung der Zeichnungssammlung folgt in erster
Reihe ortlichen, in zweiter stilgeschichtlichen Gesichtspunk-
ten. [ie letzte Eiut{zilung berticksichtigt aber auch hier die
gegenstandlichen Zusammenhédnge, so dafl etwa kirchliche
Geridte oder Vasen, Bauteile, Wanddekorationen und dhnliche
Gruppen zusammengefal3t werden.

Die deutsche Abteilung enthdlt nur wenige Proben
aus der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts, dagegen aus der
Spdtrenaissance vielseitiges Material an Entwiirfen fiir Gerite
und GefaBe, fur Flachenschmuck und dekorative Schreiner-
und Architekturarbeiten. Den Hohepunkt bilden eine Reihe
von Zeichnungen Wenzel und Christoph Jamnitzers
und prachtige Blatter des Hamburger Goldschmieds Jacob
Mores. Eine umfangreiche Sammlung von Glasfenster-
visierungen umschlieBt neben deutschen vorwiegend schweizer
Arbeiten. Besonders reich ist die Sammlung an Arbeiten des
Spitbarock und Rokoko. Von Architekturzeichnungen seien vor
allen die 6 Mappen mit Entwiirfen Balthasar Neumanns
genannt. Neben Cuvillier und einigen anderen Miinchner
Kiinstlern sind zahlreiche Augshurger mit gesicherten Arbeiten
vertreten. Von der Berliner Schule findet man auller Knobels-
dorff vor allem von Nahl wertvolles Material. Bemerkenswert
sind ferner die Meisterrisse der Mainzer Tischlerinnung von
1776—1816. Unter den anonymen Entwiirfen aller Gattungen
ist reichhaltiges Material fiir Kirchenausstattung vorhanden.
Die deutsche Sammlung schlieBt mit Zeichnungen des klassizi-
stischen Architekten Andreas Girtner.
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Die franzosische Abteilung beginnt mit zahlreichen
Zeichnungen desJ. A. Ducerceau. Die Entwiirfe der Louis X1V .-
Zeit behandeln vorwiegend die Innendekoration. Besonders
gut vertreten ist das 18. Jahrhundert. Aus der Régencezeit
sind der l.ll}lfflﬂg‘i‘['i{_‘.}.lt‘ Bestand an Arbeiten von Claude
Gillot sowie hervorragende Zeichnungen von Oppenort zu
nennen. Die Mappen des Louis X V.- und Louis X VI.-Stiles um-
fassen das ganze Gebiet des Kunstgewerbes und der Architek
tur. Aus der Zeit des Empire sind vor allem Architektur-
zeichnungen vorhanden.

Die italienischen Zeichnungen, Entwiirfe und Auf-
nahmen, beginnen mit der zweiten Phase der Hochrenaissance
und bringen besonders reiches Material fiir das 17. und 18.
Jahrhundert. Architektur und Baudekor spielen hier eine be-
vorzugte Rolle. Von Borromini bis zu Piranesi sind
viele bedeutende Kiinstler vertreten. Die Sammlung von
Blattern zur Szenengestaltung und Festdekoration kulminiert
in den Bibiena und Filippo Juvara. Daneben Entwiirfe
fur kunstgewerbliche Verwendung.

Aus der kleinen Sammlung niederlandischer Zeich-
nungen der Spitrenaissance und des Barock sind die des

Vredeman de Vries und Jacob Floris erwihnenswert.

Alte Gebrauchsgraphik

In den eigentlichen Ornamentstichen erschopft sich keines-
wegs die dekorative Phantasie der Kupferstecher und Radierer
alter Zeiten. Es lag daher nahe, das Sammelgebiet auf jene
Formen dekorativer Graphik auszudehnen, die nicht als Vor-
lagebldtter gemeint, vielmehrzu besonderem Gebrauch, als Ein-
ladungskarten, Gedenkblitter, Festkarten, Gliickwunschadres-
sen, Hochzeitshlatter, Trauervignetten, Diplome, Geschafts-
und Besuchskarten, Exlibris, Flugblitter und Reklamekarten
hergestellt wurden, auf jenes Bereich also, das heut mit dem
Namen der Gebrauchsgraphik bezeichnet zu werden pflegt.
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Buchhunst

Fin besonders reicher Schatz ornamentaler Erfindungen
ist in den Holzschnittleisten und -umrahmungen der
alten Biicher zu finden. Es wurden daher nicht nur diese in
die Sammlung einbezogen, sondern die Gesc hichte des
Buches selbst in Schrift, Druck und Illustration dargestellt.
Eine handlich geordnete Sammlung einzelner Buchseiten
gibt einen knappen Uberblick iiber die Geschichte der
Typographie und Illustration. Sie beginnt mit einigen
Proben handgeschriebener und illuminierter Buchseiten des
Mittelalters, greift mit persischen Handschriften und Minia-
turen nach dem Orient iiber und reicht mit Proben von Ar-
beiten moderner Schreibkiinstler bis in die Gegenwart, um
aber ihre eigentliche Fortsetzung in Druckseiten vor allem
des 15. und 16. Jahrhunderts zu finden, die nach Entstehungs-
orten und Stilgruppen geordnet sind, um die Entwicklung
der verschiedenen Druckschriften und Illustrationsarten an
typischen Beispielen zu zeigen.

In Erginzung dieser Ssmmlung wurde mit der Bibliothek
des Architekten Hans Grisebach eine kostbhare Sammlung
mustergiiltiger Druckwerkevom 15.biszum 18.Jahr-
hundert erworben. Die Eigenart dieser weniger umfangrei-
chen als gewiihlten Sammlung besteht darin, dal3 sie wohl als
einzige ihrer Art lediglich nach buchgeschichtlichen Gesichts-
punkten geordnet ist. So bietet der im Lesesaal ausliegende
Katalog ein iibersichtlich gegliedertes Material, dem die Ge-
schichte des Buches in allen ihren Verzweigungen unmittel-
bar abgelesen werden kann.

In der Zeit des wiederauflebenden Interesses an dem schonen
Buche lag es nahe, eine Fortsetzung dieser Ssmmlung bis in die
Gegenwart zu versuchen. Ein reichhaltiges Material an
Pressendrucken und illustrierten Blichern konnte zu-
sammengetragen werden, das allerdings in seiner Zusammen-

setzung wie jede Sammlung zeitgenossischer kiinstlerischer
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Arbeiten die Spuren des sich wandelnden Geschmacks deutlich
zur Schau trigt und der immer untibersehbarer werdenden
Menge von Luxusdrucken, die im Laufe der letzten Jahre in
vielen Liandern erschienen sind., nicht mehr zu folgen in der
Lage gewesen ist.

Wie die Grisebach-Sammlung durch die Sammlung ein-
zelner Buchseiten, so wird die Bibliothek neuzeitlicher
,schoner Biicher” durch eine Sammlung von Einblatt-
drucken und Musterbldattern der neu entstandenen Pressen wie
der bedeutendsten Schriftgiefereien erginzt, die ein bequemes

Studium der neuen Typen und Druckanordnungen gestattet.

Gebrauchsgraphik und verwandte Gebiete

Eine Fortfithrung der eigentlichen Ornamentstichsamm-
lung iiber die Grenze des Empirestiles hinaus ist darum nicht
moglich, weil der Gebrauch von Vorlagebldattern seit jener Zeit
aufzuhoren begann. Dagegen sind jene Nebengebiete der
Graphik, in denen sich die ornamentale Phantasie der Kiinstler
auszuleben vermochte, auch im 1g. Jahrhundert eifrig gepflegt
worden, und die Gebrauchsgraphik ist im 20. Jahrhundert
sogar zu einem besonders wichtigen Zweige der verviel-
falticenden Kiinste geworden,

Innerhalb der Gebrauchsgraphik des 1. Jahrhundertsist am
reichhaltigsten die Berliner Schule vertreten. Es folgen, nach
Kiinstlern oder Stadten geordnet, Arbeiten aus dem tiibrigen
Deutschland. Im Gegensatzzu dieser chronologisch-topographi-
schen Gruppierung wird durch eine Reihe von Mappen, die
wesentlich Arbeiten Minchner Kiinstler enthalten, der Renais-
sancegeschmack der 7oer und 8oer Jahre gezeigt, zu dem sich
der Jugendstil in bewuBten Gegensatz stellte. Von ihm be-
wahrt die Bibliothek besonders reichhaltige Belege in charak-
teristischen Arbeiten aller wichtigen Personlichkeiten. Eine
dritte umfangreiche Abteilung fithrt den Titel ,,Vom Jugend-
stil zur Neuzeit“. Die letzte Gruppe, bei der auch die Gelegen-
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heitsarbeiten der expressionistischen Maler eingereiht sind,
umfaBt im wesentlichen Kiinstler, die erst nach dem Kriege
hervorgetreten sind und die neuesten Tendenzen vertreten,

Wihrend die Arbeiten aus Osterreich und der Schweiz als
Produkte des deutschen Kulturgebietes jeweils an die deutschen
Gruppen angeschlossen sind, werden die tibrigen Linder geson-
dert behandelt.

Eine umfangreiche Sammlung kiinstlerischer Plakate vor
allem aus den Anfingen der Bewegung wird in eigenen Mappen
verwahrt.

Die vergleichsweise geringen Bestinde von dekorativen
Zeichnungen neuerer Kiinstler sind mit ihren graphischen
Blittern vereinigt. GroBere Sammlungen von Zeichnungen
sind aus den Nachlissen Otto Eckmanns und Joseph Ol-
brichs der Bibliothek tiberwiesen worden.

Den Sammlungen gebrauchsgraphischer Arbeiten schlieBt
sich als ein Sondergebiet eine sehr reichhaltige Sammlung
von Vorsatzpapieren an, die in der Hauptsache dem
18. Jahrhundert entstammen, mit Proben neuzeitlicher Arbeit
aber wiederum bis in die Gegenwart fithren. Die Anordnung
folgt in ihren Hauptgruppen den technischen Verfahren, die
zur Herstellung dieser Papiere benutzt werden.

In einer besonderen Abteilung werden an charakteristischen
Proben die verschiedenen Verfahren des Bilddrucks er-
liutert. Voran stehen die Verfahren der Hand, also Holzschnitt,
Kupferstich und Radierung sowie die Lithographie mit allen
ihren Abarten.

Es folgen die photomechanischen Reproduktions-
verfahren aller Art fiir ein- und mehrfarbigen Druck.

Angegliedert ist dieser Abteilung eine kleine Sammlung
von Silhouetten sowie die Sammlung kiinstlerischer
Photographien, die mit den Arbeiten des Englidnders Hill

beginnt und bis in die Gegenwart weitergefiihrt ist.
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._fur:mm',ﬂ.‘fu_.' Holzschnitte

Endlich besitzt die Staatliche Kunstbibliothek eine nicht sehr
umfangreiche, aber gut gewdhlte und das ganze Gebiet um-
fassende Sammlung japanischer Farbenholzschnitte.
Ihre Anordnung folgt der iiblichen Einteilung nach Schulen
und Meistern. Sie beginnt mit den Werken der sog. Primi-
tiven, Moronobu, der frithen Torii-Meister Kiyonobu, Kiyo-
mitsu und Masanobu. Gut vertreten ist Harunobu mit einer
Reihe seiner zartfarbigen Blitter. Es folgen Koryusai und
Buncho sowie die Katsukawa-Schule mit Shunsho und Shige-
masa. Mit den Blittern von Kiyonaga, Yeishi und Utamaro
wird die klassische Bliitezeit des Holzschnitts erreicht. An eine
kleine Sammlung der seltenen Blitter Sharakus schlieBt sich
eine groBe Zahl der meist der Bihnendarstellung gewidmeten
Arbeiten Toyokunis. Es folgen die Hauptmeister des 1g. Jahr
hunderts Hokusai und Hiroshige sowie eine ziemlich umfang-
reiche Sammlung von Surimonos. Die Sammlung der Einzel-
blatter wird durch einen ansehnlichen Bestand illustrierter
Biicher erginzt, die nach dem gleichen System geordnet sind.

Der chinesische Holzschnitt ist mit guten Drucken
aus den unter dem Namen Zehnbambushalle und Senfkorn
garten bekannten Werken vertreten.

Lipperheidesche Kostiimbibliothek

In eigenem Raume aufgestellt und hier der allgemeinen
Benutzung zuginglich gemacht, stellt die Freiherrlich
Lipperheidesche Kostiimbibliothek, eine Stiftung des
1906 verstorbenen Verlagsbuchhidndlers Franz Freiherr
v. Lipperheide, eine wichtige Erginzung der Bestinde ‘der
Staatlichen Kunstbibliothek dar. Es sind in dieser Bibliothek
die Quellenwerke zur Kostiimgeschichte mit den
wissenschaftlichen Arbeiten zur Kostiimkunde in seltener
Reichhaltigkeit vereinigt. Ein ausfithrlicher Katalog, dessen

durch zahlreiche \:{}u{:rr\-\-'erhungen stark erweiterte zweite
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Auflage sich zur Zeit in Vorbereitung befindet, gibt tiber den
Inhalt der Sammlung genaue Auskunft. Threm Wesen nach
scheiden sich die Bestinde in mittelbare und unmittelbare
Quellenwerke. Zu den ersteren gehoren Illustrations- und
Abbildungswerke aller Art, in denen Darstellungen von
Menschen in den Trachten ihrer Zeit zu finden sind. Von
den Bilderhandschriften, Blockbiichern und Wiegendrucken
des 15. Jahrhunderts reicht diese Gruppe bis zu illustrierten
Biichern und Karikaturensammlungen des 1q. Jahrhunderts
und der Gegenwart. Um die Mitte des 16.Jahrhunderts setzen
als die ersten unmittelbaren Quellenwerke die eigentlichen
Trachtenbiicher ein, die im 17. und 18. Jahrhundert ihre
Fortsetzung linden, um zuerst von den Pariser Modebildern
des 17. Jahrhunderts und seit dem ausgehenden 18. Jahr-
hundert von den Modejournalen und Almanachen abgelost
zu werden, die ein reichhaltiges Material zur Geschichte des
Geschmacks wie der Kleidung darbieten.

Der Katalog gliedert die gesamte Literatur zur Trachten-
kunde, also Quellenwerke sowie kostiimgeschichtliche Ab-
handlungen, zuerst in die groBen zeitlichen Hauptgruppen und
alsdann nach Landern und Orten, so dal3 die Tracht aller Zeiten
vom Altertum bis zur Gegenwart und aller Linder von Europa
bis nach Asien, Afrika usw. hier studiert werden kann. Der
2. Hauptteil des Kataloges behandelt die Trachten einzelner
Stinde sowie die fiir besondere Veranlassungen gebrauchten
Kostiime. Es sind hier die weltlichen und geistlichen, die Hof-
und Amtstrachten, die Kleidungen der biuirgerlichen Stinde
und endlich die Kriegstrachten, also auch die gesamte Literatur
zur Uniformkunde, wieder in Quellenwerken ebenso wie 1n
historisch-wissenschaftlichen Abhandlungen zu finden. Unter
den Trachten fiir besondere Veranlassungen stehen die Fest-
trachten voran. HEs sind hier zahlreiche Werke tiber Festlich-
keiten verzeichnet. Ferner schlieBen sich die Abteilungen

Sport und Spiel, Tafelsitten sowie die Literatur tiber das
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Theaterkostiim an. In sehr vollstindiger Reihe sind die Ver-
ordnungen tiber Kleider und Gebriduche gesammelt worden,
ferner die Literatur tiber MiBbriuche der Tracht, in der
zahlreiche Karikaturenwerke enthalten sind, endlich Schriften
iiber Herstellung der Kleidung von der Bereitung der Stoffe
bis zu ihrer Verarbeitung und die Techniken der verschiedenen
zum Schmuck der Kleidung verwendeten Handarbeiten.

Die Anordnung der zahlreichen in Mappen verwahrten
Einzelblitter folgt in groBen Ziuigen der Anordnung der
Biichersammlung. An den Wanden hangen kostiimgeschicht-
lich interessante Gemilde, deren Reihe vom 16. bis zum
frihen 19. Jahrhundert reicht, in der Hauptsache Bildnisse,
die Einzelheiten der Tracht besonders deutlich erkennen lassen.

Die Schrankfenster hieten Gelegenheit zu wechselnden
Ausstellungen, in denen das vielseitige Sammelgebiet der
Kostiimbibliothek dargestellt wird. Fin besonderer Aus-
stellungsraum ist dem Lesesaal angeschlossen. In monatlich
wechselnder Folge werden hier Teile der eigenen Sammlungen
des Hauses unter besonderem Gesichtspunkt gezeigt, oder es
werden in Leihausstellungen Themen aus dem weitern Inter-
essengebiet der Bibliothek behandelt. Curt Glaser

Literatur: Katalog der Ornamentstichsammlung des
Kunstgewerbe-Museums. Leipzig G. A. Seemann 18qg4. —
Katalog der Freiherrlich von Lippenheideschen Kostiim-
bibliothek. 1. Bd. 1896 — 1901, 2. Bd. 1901 — 1q05. Verlag
von Franz Lipperheide. —

Fiir den ,,Freundeskreis der Staatlichen Kunstbibliothek *
gedruckt wird der ,,Zuwachs®, der jihrliche Verzeichnisse
der neuerworbenen Kunstliteratur bringt, auBerdem Jahres-
gaben, in denen besonders kosthare und seltene Folgen von
Kupferstichen, Lithographien oder Zeichnungen aus den
graphischen Sammlungen in getreuen Nachbildungen ver-
offentlicht werden.
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7u den wissenschaftlichen Hilfsinstituten der Staat-

lichen Museen gehoren:

1 . Das Chemische Laboratorium (auf der Museumsinsel).
Seine wissenschaftlichen Leiter und seine Einrichtungen stehen
allen Abteilungen zur Verfiigung. Hier werden die unentbehr-
lichen Untersuchungen iiber Art und Beschaffenheit des Materials
der Sammlungsobjekte, iiber seine Erhaltung bzw. Wiederher-
stellung gemacht. Dariiber hinaus unternimmt das Laboratorium
Arbeiten im Interesse der staatlichen Denkmalpflege.

2. Die Gipsformerei (Charlottenburg, Sophie-Charlotten
StraBe). Ihre Aufgabe ist, fiir die Bedurinisse der Museen und fiir
andere kiinstlerische und wissenschaftliche Anstalten sowie fiir
das Publikum preiswerte Nachbildungen plastischer Kunstwerke
aus den verschiedenen Abteilungen herzustellen. Die Verkaufsstelle
der Gipsformerei hefindet sich im Sockelgeschold des Alten Muse

ums (Eingang dem Dom gegeniiber).

Die Staatlichen Museen verfiigen iiber folgende Horsile und
Ausstellungsraume :

.. Der Hérsaal in der Prinz-Albrecht-Stra [3e neben der
Staatlichen Kunstbibliothek, in dem in erster Linie die von der
Staatlichen Kunstbibliothek organisierten Vortrage und Vortrags-
folgen stattfinden.

o Der Hérsaal des Museums fiir Volkerk unde (Strese-
mannstraBe). der ausschlieBlich den Zwecken des Museums und
der ihm nahestehenden wissenschaftlichen Vereinigungen dient.

z. Der Hoérsaal und zugleich Auss tellungssaal hinter dem
Pergamon-Saal auf der Museumsinsel.

4. Die gelegentlich als Ausstellungsraume dienenden Uberginge
zwischen Altem und Neuem Museum, Kaiser-Friedrich-Museum
und Deutschem Museum.

5.Der Lichthof im Museum fiir Volkerkunde II (ehemaliges
Kunstgewerbemuseum). Hier finden unter Leitung der Staatlichen
Kunstbibliothek wechselnde Ausstellungen kiinstlerischen oder
wissenschaftlichen Charakters statt.

6. Der Weille Saal im Schlofd fiir besondere Festlichkeiten.
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Die Pressestelle (Altes Museum. E ingang Domseite), dient

der Ver hmrl:m{_r von Publikum und Museen durch lnfunmmunrr

der Presse, durch W. elhunff mit Druckschriften, Rundfunk und
Film.

Die Verwaltun gsraume der einzelnen f\li1.<e1mme|]'1t{'ilungeu
befinden sich in den Abteilungen, die Geschiftszimmer der
Generalverw altung (einsc 'tierﬂtLh der Kasse der Staatlichen
Museen und des .Ijl(’nht;‘,tlrll'l'i(‘h des Ge nmrllchlfklms liegen im

Sockelgeschol} des Alten Museums (Berlin ( f.mtg(uten :
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M. 100.—. In Ganzleder (50 Exemplare) 250.—

JOACHIM GASQUET, Cézanne
Mit 48 Lichtdrucktafeln. Format 25:35 cm. Numerierte Aui-
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EMIL WALDMANN, Wilhelm Le1 b1
Mit 260 Abbildungen und einem Oeuvre-Katalog Format
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GOTTHARD JEDLICKA, Toulouse-Lautrec

Mit 157 Ahbildungen und 7 Farbtafeln. Nr. 1—100 in Ganz-

pergament M. 100.—, Nr.101—1000 in Ganzleinen M. 50.—
JAKOB BROSENBERG, Jacob van Ruisdael
Mit 112 Lichtdrucktafeln und einem QOeuvre-Katalog. Numerierte

Auflage von 360 Exemplaren. In Ganzleinen M. 150.—

MAX J. FRIEDLANDER, Albrecht Altdoxrfer

Mit 111 Abbildungen. In Ganzleinen M. 18.—

KARL SCHEFFLER, Menzel

8.—11. Tausend. Mit 150 Abbildungen. In Ganzleinen M. 12.—

KARL SCHEFFLER, Die Europédische Kunstim 1g9.Ja hr-
hundert. Malerei und Plastik.
Band I: M. z5.—, 58—, 44— Band LI N 28~ 51.—, 57—

CHINESISCHE KUNST

200 Hauptwerke der Chinaausstellung Berlin 1g2q. Nr. 1—50
in Ganzleder M. 575.— (vergriffen). Nr. 51—300 in Ganzleinen
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Sutherdentmal vor der Marientirdhe auf dem Meuen Miactt. Neben-
figurent: “Mlridy v. Hutten, Franz n. Sidingen, Nelandthon uno Bugen-
hagen, cugerdem 3wei Gruppen Spalatin m. Reudlin und Jonas mit
Eruciger,” -

St. [ Marvienfirdhe, Marientirdhhoj, am  Jieuen INartt, jhon 1292
ermapnt, Turm von Boumann in eigenartiger Gotit 1790 erbaut, 1818
ernelert, 1893 — 1894 nady den Cntwiirfen des Stavtbaurats Blanfenjtein
wmgebaut. Jm JInnerii: Marmorfangel von Sehliiter, der eherne Tauf-
jtein pont 1473, igr erjt 1860 wieder aufgejunbdene Tofentanz und das
IMarmordentmai ves Felomarfdhalls v, Sparr. Vor der Kirche ein jteinernes
Sithnefreuz zum Geddadynis des 1325 erjdlagenen Probjtes Nifolaus von

L

Bernot. Befichtigung: wodentags 12 —13 Uhr; Cingang durd) Portal 111,
Meujoleynt, Charlott nburg, Sdlogpart.
Mardenbrunnen am Friedridshain,

Nationaldenfinal Kaifer MWilhelnis dDes Grofen, nad) Prof. Reinhold
Begas, enthilllt am 22. Marz 1897, Sd)lokireibeit.

Nationaldenfmal, 3ur Erinnerung an die VBefreiungsiriege ervidet,
auf dem Kreuzberg im Biftoriapart.

Nationilfriegerdentmal  (Inoalibenjaule), JFnoalidenparf.  Be-
jteiqung: taglid) oont 10—12 und 16 —19 Ubhr,

Mifolailirdhe, an der Pojtitrage, die dltejte Kirche Berlins, 2.3
geweiht, Bejidhtigung und Fiihrung jeden 2. Donnerstag im Viordat, abds.
20 Ubhr, M-

Opernly s, Kaijer-Franz=Jojef-Llak.

Palaic Waifer Wilhelms [, UnteT ben Linden 37. Befidytigungs-
seitent: im ©bhmmer werttags %L10—24157Uhr, Sonntag %14— %18, im
Minter werktags %10 — %16, Sonntag” ¥512— 1416 Ubr.

Parodialiirdhe, Kiojterjtraie, swijdjen Nr. 67 und 68, 1695—1703 in
Sorm eines griechifdhen Kreuzes von Griinberg erbaut. Bejidhtigung nad)
Melbung beim Kiifter, Kiojterjtrafin 65 —67. Friedrid) Wilhelm 1. jdymiidte
vent 1713 nad) Gerladys Cntwurf errichtetert Turm mit einem Glodenjpiel
aus Bronge (Giefer Jan Albert be Grave, Wmjterdam), das feit 1. Jamuar
1715 ertomt. Mecdhanifhes Spiel: wm halb und voll jeder Shunde je ein
&horal, um ¥/, und 34 je eine BVariante; Manualjpiel: jeden Sonntag
und 1. Feiertag von 13—13% Uhr; wird mehrmals in der Wodye auf
Rundfuni iibernommen.

GHedenttajel am Hauje Peel & Cloppenbiurg, Tied, Lidwig, Didyter,
t 1853, jeit 1881, € 19, RopjtraBe 2, Cde Gertraudenjiraie.

Planetarium am Joologijden Garten. 3mal taglic) Borfithrung.

Reidstagsgebdude, Am Pla der Republif. Befid)tigungen: 1. ait
Wodyentagen: a) wenn Plenarfifungen bes Reidstages Jtattfinden,
9 1lhr, b) wenn feine Plenarjiungen jtattfindben, 14 Uhr; 2. an Sonntagen,
13 1fr.

Reiterjtandbild Des Grogen Kurfiivften, SKurfiirftenbriide, pon
Gdlitter mobelliert, 1703 enthiillf.

Reiterftandbild Friedridhs des Grofjen, lnter den Linbden, oon
Rauch mobdelliert, 1851 enthiillt.

Reiterftandbild Friedridh Wilhelm 111, SLujtgarten, von IBolff
mobelliert, am 16, Juni 1871 enthiillt.

Reiteritandbild Friedridh Wilhelm 1V., auf ber Freitreppe der
Nationalgalerie, non Calandrelli, am 10. Juni 1886 erihiillt.

daujpielhaus, ftaatlih, 1819—1821 i griedhifdhen Stil von Scintel
ait Stelle des 1817 abagebrannten erbaut.




Sdlog CEharlottenburg, Wm Luifenplaf. Befihtigunagszeiten: im
Sommer wodjentags %10—1418 1Uhr, Gonntags 12—%318 Uhr; im
Winter wodjentags 3410 %16 Uhr, Sonntags %12—1,16 Ly

Sdlop Mionbijou mit .‘fmf}enanfEernmufeurp, anmt  Stonbijouplal,
etithdlt hijtorifd) und Fiinjtlerijdy wertvolle Gegenjtinde aus der Giefdyidhte
ves furbrandenburgifch-preuifthen Haujes Hohenzollert,

Siegesiaule, Blal der Republif, nadh Strads Cntmurf, am 2. Sept.
1873 eingeweilht, Belteigung von 7—19, Winter von §—17 Ubr.

_ Gtaatl. Porzellan-Wanufattur, Verlin, Wusftelungs: und Werfaufs-
rawwe: Leipziger Gtrage 2 und Wegelyftrape 1, am Bahnhof Tiergarten.
Seramifde Gammlung: Wegelyjtrage 1, werft. pon 9—14 Ubhr gedfnet.

Staatsbibliothef, Preugijdie, Unter der Linden 38, Hepdimet: werft,
ot 9—21 Ubhr. Befidhtigung von 10—12 Uhr.

Jteie Synagoge, Orvanienburger StraBe 30. Befidtiqung: taglich
vormittags oon 10—12 Uhr und nadmittaqs von 14—16 hr,

Tedhnijhe Hodidhule mit ihren Sanmhingen, Charlottenburg,
Berliner Strake 171. Sammlungen fiehe unter TMujeen,

Zreptow-Cternwarte, Alt-Treptow 1. Gedifnet: im Sowmer taglid)
oon 14 —23 Uk, im Winter von 14 —22 Uhr. Das Ajtronomif.he Mujeum
ijt taglidh von 14—20 Ubr zu befidytigen. Jeben Dienstaq, 20 Ubr, Halt
$ire Div, Dr. Ardyenhold ajtronomijche Bortrage mit 3ahlreidhen Licht-
und Drefuildern; auBerdem finden jeden Mittwodh und Somitabend um
8 Uhr und jeben Sonntag umt 16, 18 und 20 Ubr gemeiagtritandlice
gilmvortriae jtatt, Cintrittspreife: Beobadytung mit bem f.u'm"-.t Fernrohy
1 K., Fihrung durd) das o rees omifdie Mufeuinn 0,50 RINARidtvilber
und Filmoortrdge 0,75, 1,—, [2,=-mmd 3,— Reidsmart.

Univerjitat, 1754 —1764 von Boumann fen. als Palais ves Pringen
SHeinrid) erbaut, feii 1810 Univerjitdt, Raifer-Franz-Jojef=Pla. Vor dev
1.I11inerTi1-E'§t oie Denfmiler antifer (griechijdher und romijdier) Kunft. Uni-
perfitat, Gingang DorotheenjiraBe. Ge2ritiet: Sonntag von 10—13 bz,
Dienstag von 103 —1334 1Ubhr.

Bittoriapart, am Sfreugberg, mit Wafferfturz. [ Part bas Denfmal
ves Jriberen Oberbiirgermeifters Mobert Felle, die Herten pont Ernit
Deorik Undt, Heinvid) v. Kleift, Theodor Korner, Hriedrich Riicdert, Pax
voit scdjentfendorf und Cudwig UHland, fowie ain FaiRe des Bafjerfalls
vas BilbwerE ,,Ein feltener Fana”.

_gonlogijdjer Gartett, Kurfilrfiendamm 9. Gedifret: im Sonmier pou
7 bis 22 baw, 23 Uhr, im YWinter von 9 bis Duniciheit. ShHluf der ITier-
haujer 19 Ubhr.

- Ult=Berlin: Wn Krdgel, Molfenmartt, Potrifirage, am Gejdiits.
Doauje Peet & Cloppenburg.

Potsdam,

Um Lujtgarten: Stadtfdhlok.

Ym Alten Marft: Nifolaitirdhe, Rathaus, Palaft Barberini.

Oornijontivde (Rubejtatte Friedrids des Grofen).

griedenstivde, am Cingang 3um Park von Sansjoudi,

Sdylof; Sansjouci mit Terrajje und davorlicgender Fontine. SHijtorijd)e
IMiihle.

Orangerie (Musfidht von den Tiirmen).

Jtenes Palais. Marmorpalais, SHlok Babelsberg,
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