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DIE
GRIECHISCHEN UND ROMISCHEN ANTIKEN
IM ALTEN UND NEUEN MUSEUM

Fontstehung

Das Alte Museum wurde auf Befehl Konig Friedrich Wil-
helms III. von Schinkel in den Jahren 1824—28 erbaut und
im August 1850 erdffnet, um denbisdahininverschiedenen
Schlossern verstreuten Kunstbesitz der Hohenzollern der all-
gemeinen Betrachtung zugidnglich zu machen. Es ist neben der
Miinchener Glyptothek der dlteste Museumsbau Deutschlands.
Schon fiinfzehn Jahre spiter wurde eine Erweiterung der
Raumlichkeiten notig. Das sog. Neue Museum wurde von dem
Architekten Stiiler errichtet und durch einen Stralleniiberbau
mit dem Alten Museum verbunden. Waren urspringlich beide
Bauten dazu bestimmt, Kunstwerke aller Zeiten aufzunehmen,
so hat es das Anwachsen der Berliner Sammlungen mit sich
gebracht, dal jetzt das Alte Museum in seinen beiden Stock
werken und das Neue Museum in acht Silen ausschlieBlich
Kunstwerke und Krzeugnisse des Kunstgewerbes
aus dem griechisch-rémischen Altertum enthalten.

Dabei bilden die vor hundert Jahren aus koniglichem Besitz
iiberwiesenen antiken Skulpturen einen wertvollen Grund-
stock der Sammlung, ihre eigentliche Bedeutung liegt aber in

den Erwerbungen der letzten fiinfzig Jahre, wie etwa der
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Sammlung Saburoff, der berihmten thronenden G6ttin oder
der altattischen Frauenstatue und in den Zuweisungen aus
den deutschen Ausgrabungen in Olympia, Pergamon, Ma-
onesia, Priene, Milet und Samos. Gerade dadurch, dall der
Hauptbestand erst in den letzten Jahrzehnten erworben
wurde, unterscheidet sich die Berliner Sammlung von den
meisten groflen europdischen Museen, die wohl aaf ein
groBeres Alter zuriickblicken kénnen und deshalb meist auch
sehr viel reicher sind, bei deren Aufbau aber noch nicht die
groBen wissenschaftlichen Erkenntnisse der letzten Jahrzehnte
in dem Malle nutzbar gemacht werden konnten, wie es bei
dem Werden der Berliner Sasmmlung der Fall war.

Wegweiser durch die Sammlung der antiken Skulpturen

Der zentrale Kuppelsaal, den Schinkel in Erinnerung an
das romische Pantheon schuf, vereinigt unten zwischen seinen
korinthischen Sdulen und oben in den Nischen der umlaufen-
den Galerie einen groBen Teil der Statuen aus altem konig-
lichem Besitz. Wie alle antiken Reste, die in fritheren Jahrhun-
derten gefunden wurden, sind diese Gotter und Géttinnen im
klassizistischen Geschmack tiberarbeitet, gereinigt und mit
modernen KErginzungen wiederhergestellt worden, die ihren
Charakter im Sinne ihrer Zeit stark veriandert haben. Die
antike Skulpturist in diesem Raum in erster Linieklassizistisch-
dekorativ; wie fruher in den Schlossern und Palidsten, so ver
bindet sie sich jetzt mit den Ridumen des Museums zu einer
kiinstlerischen Einheit. Bemerkenswert ist links neben dem
Eingang die antike Kopie einer Frauenstatue (178) des 5. Jahr-
hunderts v. Chr., jetzt als Hera ergiinzt; auf der rechten Secite
eine weibliche Gewandstatue (583) mit erginztem Oberkorper
und Kopf, ausgezeichnete Originalarbeit des 3. Jahrhunderts
v. Chr. Zu nennen wiren auch die antiken Kopien nach einem
Satyr (258) in der Art des Praxiteles und dem Meleager (215)
des Skopas.
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Von der Rotunde kommt man in den Nerdsaal und geht
nach links bis zur ersten Thur, die in den vorlaufig mit In-
schriften gefiillten Durchgangssaal I fithrt. Im anschliefenden
Saal beginnt die zeitlich geordnete Aufstellung der antiken
Skulpturen. Die Werke der dltesten griechischen Kunst stehen
in den Silen IT und III, die Skulpturen der klassischen Zeit
und des Hellenismus in dem West- und Nordsaal IV und V,
die romische Kunst im Ostsaal VI und schlieBlich die etrus-
kischen Arbeiten im Saal VII.

Den Saal II beherrscht die 1925 erworbene altattische
Frauenstatue (1800), ein vollig erhaltenes Meisterwerk
aus der ersten Halfte des 6. Jahrhunderts. Die strenge monu-
mentale Haltung ist noch nicht gelockert, die Arme liegen
fest am Korper an, die rechte Hand hilt vor dem Leib einen
Granatapfel, die linke liegt flach vor der Brust und steckt
den Daumen unter das Miantelchen. Mit besonderer Sorgfalt
sind die parallel nebeneinander stehenden Fiille gebildet.
Die Gesichtsformen sind auffallend ldnglich, die Augen weit
geoffnet mit stark hervorquellenden Augapfeln. Der streng

; stilisierte Mund zeigt das altertiimliche Licheln. Die mehr-
farbige Tonung mit vorherrschendem Rot und Gelb an der
zylindrischen Krone, im Haar, auf dem Gewand und den
Sandalen ist ungewohnlich gut erhalten. Die Deutung der
Figur auf Aphrodite, die Schopferin des Granatbaums, hat viel
Wahrscheinlichkeit fiir sich. Neben dieser Gottin stehen als
Beispiele altattischer Kunst ein birtiger Ménnerkopf (08),
der sicher einmal zu einer Statue gehorte, und ein Médchen-
kopf (1531) von einem Grabrelief, an dem sich auch deutliche
Spuren roter Farbe erhalten haben. Das Bild dieser Kunst
vervollstindigen die modernen polychromen Nachbildungen
einiger Kalksteinskulpturen (2410—15) von der Akropolis zu
Athen, ein dreileibiger Ddmon, der einst den Giebel desaltesten
Athenetempels der Akropolis schmiickte, und Stierkopfe. In
besonders strengem und altertiimlich befangenem Stil ist ein
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Grabstein (731, aus Chrysapha in Lakonien gehalten, der
thronende Heroen bei der Entgegennahme von Opfergaben
zelgt.

Diese streng tektonische Plastik aus Attika und dem Pelo-
ponnes hebt sich deutlich ab von den ionischen Arbeiten dieser
Zeit. Korper und Kopfe von Tieren und Menschen sind als
einheitliche wuchtende Massen ganz auf den UmriB hin ge-
sehen; keine Einzelheit 148t sich herauslosen. Ein groBartiges
Meisterwerk dieser Richtung ist der liegende Lowe (17g0),
er zeigt, was die reife Kunst des 6. Jahrhunderts aus einem
orientalischen Typus zu schaffen verstand. Daneben steht eine
Frau (1791) mit einem Steinhuhn auf dem Arm. Dasselbe
Motiv in jiingerer Fassung zeigt eine andere Frau (1577).
Zwei Torsen von sitzenden Frauen (1574/1575) stammen aus
Milet, ebenso der kleine weibliche Kopf (1631) mit eng an
liegendem T'uch, das die Ohren in sehr reizvoller Weise durch-
scheinen lal3t.

Auf der Insel Naxos entstand der straffe archaische Torso
eines Jinglings (1555), auf Kypros die drei Kopfe (1770,
1771, 1829), und von Knidos kommt der leider stark zerstérte
sitzende Lowe (1724).

An der stidlichen Schmalwand des Westsaals IV steht zwi-
schen zwei Lowenkopfen, die einst als Wasserspeier den Zeus-
tempel von (}I\'m[:iat schmiuckten, die berithmte thronende
Gottin (1761) (Abb. 1); w;lh|'<L~hf~iﬂ]jrh ist Aphrodite dar-
gestellt. Im Kopf ist die altertiimliche S trenge, die die eng-
anliegende Gewandung noch }sum-rrsult, bereits gemildert,
Die anmutige Feierlichkeit dieser Gottin, die in den Jahren
um 480 v. Chr. entstanden sein diirfte, bildet den AbschlulB
der Reihe der archaischen Werke.

Die Aufstellung derantiken Sku Ipturenderklassischen
Zeitin dem West- und Nordsaal IV und V tragt dem Um-
stand Rechnung, daB sehr viele Werke griechischer Kunst, und

zwar sind es hidufig gerade die der namhaften Kunstler, nur



Abh. 1.

1761, Thronende Gottin. Anfang des 5. Jahrh. v, Chr,
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in Kopien oder Umarbeitungen aus der rémischen Kaiserzeit
erhalten sind. Diese antiken Kopien sind durch die Beschrif
tung kenntlich gemacht, im iibrigen aber miglichst mit grie-
chischen Arbeiten der gleichen Kunstepoche zusammengestellt.
Als Hilfe fr den Betrachter kann der Hinweis dienen, daB
die griechischen Originale tiberwiegend Grab- und Weihreliefs
sind, neben denen die Rundskulpturen stark zuriicktreten.
Umgekehrt ist die Mehrzahl der antiken Kopien nach Marmor-
oder Bronzestatuen altberithmter Meister gearbeitet. Als Reliefs
von Kopistenhand wiren nur die beiden anmutigen Platten mit
Tdnzerinnen (1456/57) und die Darstellung der Medea mit
den Tochtern des Pelias (g25) hervorzuheben. Um mit den
originalen Rundskulpturen zu beginnen, sei auf den Torso
eines laufenden Mddchens aus Pergamon (P 20) hingewiesen,
der wenige Jahrzehnte nach der thronenden Géttin entstanden
ist. Kiner jiingeren Zeit gehort die Grabfigur einer sitzenden
Frau (1464) und die Statuette einer Aphrodite (586) aus Cor-
neto an, beide Stiicke sind charakteristisch fir die breite
Formgebung der unteritalischen Bildhauer. Der unfertige
Frauenkopf (607) und die attische Gewandstatue (1459) konn-
ten ihrem Stil nach in den Werkstiitten der Parthenonskulp

turen entstanden sein.

Unterden Grabreliefsim Saal IV gehort die Stele eines
jungen Madchens (1482) (Abb. 2), frither in der Sammlung
Giustiniani in Venedig, zu den kostbarsten Stiicken des Mu-
seums. Ganz schlicht, mit der feinen, herben Anmut der grie-
chischen Kunst der Ubergangszeit, steht das Midchen aufrecht
da, hilt in den Hinden eine Biichse, deren Deckel am Boden
liegt, und entnimmt ihr mit der Rechten ein Schmuckstiick,
das nur in Malerei angedeutet war. Die nach oben sich leicht
verjungende Stele findet ihren AbschluB in einer prachtvollen
Palmette. Einen dhnlichen Aufbau mit iibereinstimmender
Bekronung zeigt das groBe Grabrelief eines Mannes (736),
es stammt aus Karystos auf Eubta und diirfte in der zweiten
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Hilfte des 7. Jahrhunderts
v. Chr. entstanden sein. Kin
Grabrelief mitderDarstellung
vondrei Mannern, einemPrie-
ster und zwei Hopliten (1 708),
die einander die Hand rei-
chen, ist ein schon erhaltenes

Beispiel fiir die reife attische

Kunst aus der Zeit des pelo-
ponnesischen Krieges, die bei
klarster Formgebung mit zar-
testen Mitteln Stimmungen
nur eben andeutet. Die auf
der oberen Abschlullleiste
beigeschriebenen Namen des
Sosias und Kephisodoros wird
man auf den Priester und den
linken Hopliten zu beziehen
haben, denen der rechte Krie-
ger als Stifter gegeniiberge-
stellt ist. Das Weihrelief mit
Hermes und den Nymphen

(709a) aus Italien, die Dar-

stellung eines Brautraubes
(1545) von Rhodos und das

Relief(725), das als Weihgabe

fir einen Wagensieg gestif

tet wurde, gehoren derselben ) Ge Abb. 2

i 1482. f,r:.-_:lhl_t]'.::lei]i.Il-1-:-..|I|r(-n':h.'j\.ll.--.df.:lh.-|15
Von den antiken Kopien in

demselben Saal kinnen die verwundete Amazone (7), die sich

auf ein Erzwerk im Tempel zu Ephesos zurtickfiihren 1iBt und

die feierlich stehende Gottin (83) an der Lings vand des Saals,

die Nachbildung einer Statue aus der Zeit des Phidias, eine ein




drucksvolle Anschauung von der statuarischen Kunst dieser
Epoche geben. Der Kopf des Perikles (1530), ein Idealportrit
des groBen Staatsmannes fiir die Burg von Athen, schlieB3t sich
im Stil eng an den schéonen Mannerkopf auf der Stele von Kary-
stos an. Die vielen anderen K6pfe und Torsen, die von antiken
Kopien stammen, gewinnen dann erst ihr eigentliches Leben,
wenn man sie sich mit Hilfe weiterer Kopien zu den vollstdn-
digen Statuen ergianzen kann, zu denen sie einmal gehorten: So
den Kopfdes Dichters Anakreon (1455)zu einer Kopienach einer
Erzstatue von der Akropolis zu Athen, den klar gearbeiteten

3

Frauenkopf (603) zu einer Kopie nach einer Statue der trau-
ernden Penelope. Die beiden birtigen Asklepioskdpfe (158 u.
1832) gehen auf dieselbe griechische Statue zuriick: sie kénnen
zeigen, wie weit bei aller Treue in Einzelheiten die Nachbildun-
gen verschiedener Kopisten sich voneinander entfernen kon-
nen. Neben der strengen, ganz in einen Mantel gewickelten
Statue (1518) mit einem romischen Portratkopf steht eine
Kopie des zugehorigen Kopfes, die als Rest einer zweiten Nach-
bildung der Statue gefunden wurde. Der tiberlebensgrofle Torso
eines nackten Mannes (178q) ist die sorgfiltigste Nachbildung
des bronzenen Speertrigers des Polyklet. Der Knabentorso (51 4)
daneben wurde nach einer bronzenen Siegerstatue kopiert. Am
Fenster sieht man die besonders verstindnisvolle Nachbildung
eines Juinglingskopfes (187%) nach einem Bronzeoriginal des-
selben Kiinstlers kopiert. Besonders stimmungsvoll ist der leicht
geneigte Jiinglingskopf (479), ebenfalls am Fenster in der
Ecke des Saales.

Die westliche Halfte des Nordsaals V wird beherrscht von
der attischen Grabmalskunst des 4. Jahrhunderts
v. Chr. Die Arbeiten sind groBer und anspruchsvoller gewor-
den, zum Teil mit Darstellungen ganzer Familienszenen in
kapellenartiger Umrahmung; lebensgroBe Figuren, wie die bei-
den trauernden Dienerinnen (498/9g) muB man sich als seit-
lichen Abschlull eines groBen Erbbegribnisses denken; auch

16



der schreitende Lowe (1452) stand einmal auf einem Grab oder
bildete mit einem Gegenstlick zusammen den Eckaufbau in
einem groBeren Friedhofsbezirk. Neben diesen umfangreichen
Arbeiten, aus denen das Grabmal des Thraseas (738) als starke
kiinstlerische Leistung herausragt, stehen tberall verstreut
kleinere bescheidene Grabstelen und einzelne Kopfe aus gro-
Beren Grabdenkmailern, Weit tiber dieser Denkmalskunst steht
ein groBer weiblicher Kopf (616), der einmal zu einer beklei-
deten Statue gehorte. Er ist eines der Originalstiicke, die einen
Begriff geben von dem Konnen der groBen griechischen Mei-
ster des 4. Jahrhunderts. An der Schmalwand des Saals steht
die kopflose Gewandstatue einer Gottin (1725) von der Insel
Samos, wahrscheinlich schon dem 3. Jahrhundert angeho6rend;
die Fensternischen des Saals sind mit Weihreliefs aus verschie-
denen Zeiten der griechischen Kunst gefiillt. In der ostlichen
Halfte des Raums stehen Bildwerke der hellenistischen Kunst,
meist aus Kleinasien stammend, so vor allem der pergameni-
sche Frauenkopf (P g;}:)}, das Herrscherbildnis aus Pergamon
(P 13 o) und der gro Bartige Herakleskopt (1675 ). Dazwischen
sind auch in diesem Nordsaal eine ganze Reihe von antiken
Kopien aufgestellt, von denen nur einige wichtige Arbeiten
genannt werden sollen: der schone Aphroditetorso (28), ein
junger Athlet, eine Kopie nach einem Werk in der Art des
Lysippos (471), die berihmte tanzende Minade (208), nach
einer Bronze des 3. Jahrhunderts gearbeitet, und die von Rauch
erganzte sog. Polyhymnia (221).

In eine andere Welt fiithlt man sich versetzt, wenn man die
letzte Abteilung des Nordsaals V betritt, woromische Bild
nisse aus dem 1. Jahrhundert v. Chr. ihre Aufstellung
gefunden haben. Nach dem wogenden Reichtum hellenisti-
scher Formen steht man unvermittelt vor der niichternen
Sachlichkeit dieser faltigen, realistischen Mannerkopfe.

Eindringlich ist der groBiziigige spitetruskische Kopf (535)
eines Mannes in mittleren Jahren und aus republikanischer

Museumshithrer L7
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Zeit der Kopf eines alten baurischen Aristokraten (1519). Sie
bilden den [ bergang zum Ostsaal VI mit den Werken der
romischen Kaiserzeit des 1.—4. Jahrhunderts n. Chr, In
diesem Raum herrscht neben den Sarkophagen, dekorativen
Reliefs, TischfiiBen, Altaren und Aschenurnen das Portridt; da
stehen die Kaiserkopfe von Augustus bis zu dem ostromischen
Kaiser Arcadius, zweifeine Portrdts von Angehorigen desjulisch-
claudischen Kaiserhauses (1801 und 1802), ein bekrinzter
Antinous (503), ein etwas verschwommenes Portrit des jungen
Marc Aurel (571), ein wichtiges Bildnis des Kaisers Maximin
(1663) und in spatklassizistischem Stil das strenge Gesicht des
Philippus Arabs (386). Zwischen diesen bestimmbaren Bild-
nissen finden wir Portrdats von unbekannten Midnnern und
Frauen, Jiinglingen und Méddchen, Kindern, Greisen, Greisin-
nen, Negern (1503) (Abb. 3) und Barbaren aus vier Jahr-
hunderten, am eigenartigsten das kriftige provinzielle Portrit
eines derben Galliers (1808). Mit allen Zufilligkeiten und
Eigentiimlichkeiten der Rasse, des Alters und des Geschlechtes
ausgestattet, bilden dieWerke dieses Raumsden denkbar groten
Kontrast zu denen des gegeniiberliegenden griechischen Saales.

[m Saal VII steht die Sammlung der etruskischen
Skulpturen; es sind fast ausnahmslos Werke der Grabkunst,
die in den einheimischen Steinen wie Stinkkalk. Alabaster und
Travertin ausgefiithrt wurden; daneben fand auch gebrannter
Ton vielfach Verwendung. Die etruskische Kunst hat sich von
ithren ersten Anfingen immer in Verbindung mit der griechi-
schen Kunst entwickelt, jedoch ohne nur zu kopieren. Die Ver-
wandtschaft ist aber immer so grof3, dall mit Hilfe griechischer
Werke, die man zum Vergleich heranzieht, eine annahernde
Datierung miglich ist. Die dltesten Skulpturen, in der Nekro-
pole von Vuleci gefunden, sind auf die Fensterseite verteilt.
Aschenkisten und Urnen ausdem 6. und vom Anfang des 5.Jahr
hunderts v. Chr., die zum grioBten Teil aus Chiusi stammen,
stehen an den Schmalwinden des Saals: sie sind im Stil

18
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und in den mythologischen Darstellungen ionischer Kunst
ndchst verwandt. An den Sdulen stehen hellenistische, relief-

geschmiickte Aschenurnen mit Deckelfiguren, in der Mitte des

Abb, 5.
1579. Kopf eines Negerknaben. Aus Kleinasien. z. Jahrh.n. Chr.

Saals eine architektonisch wichtige groBe Aschenkiste mit
Aufsatz in Form eines Hauses (1242). Sie stammt ebenfalls
aus Chiusi. In der Mitte der Langswand sind 18 Urnen, die
aus zwel geschlossenen Grabfunden aus der Gegend von

Volterra und Poggio della Citth stammen, pyramidenférmig
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aufgerichtet, zu beiden Seiten davon haben zwei grofle helle-
nistische Sarkophage (1263 u. 64). auf denen der Verstorbene
in LebensgroBe dargestellt ist, ihre Aufstellung gefunden.

Wegwerser durch die griechische Vasensammlung des Anti-
quariums im Newen Museum

Die groBen TongefiBe im Saal IX dienten als Grabauf-
sitze, sie sind im g. und 8. Jahrhundert v. Chr. entstanden,
stammen also aus viel fritherer Zeitals die dltesten griechischen
Skulpturen; sie vertreten verschiedene Entwicklungsstadien
des sog. geometrischen Stils. Zwei groBe Spitzamphoren zeigen
eine rein ornamentale Verzierung durch Streifen, Zickzack-
linien, fortlaufende Kreisornamente, die mit einem Zylinder
aufgerollt wurden. In den Wandschrinken zwischen den Fen-
stern sind Biichsen, Dreifiile, Schalen, Kannen und andere
Geriite aufgestellt, die die gleiche Verzierungsweise, besonders
hiufig den Mdander, in Malerei zeigen. Bald wird das Tier in
den Darstellungskreis aufgenommen, ohne den ornamentalen
Charakter der Dekoration zu zerstoren, da man den Tierkorper
geometrisiert und durch Reihung zum Ornament macht. Dem
selben Prinzip muB sich auch die menschliche Figur unterord-
nen, wie die (-}ra}mmphora [nv. 3203 in Schrank 1 zeigt. Hrst
im 7. Jahrhundert konnte unter dem EinfluB des Orients sich
eine Zeichenweise ausbilden, die das Ornament belebter und
innerhalb der einzelnen Streifen unregelmiBiger iiber die
Fliche verteilt. Eine schone Auswahl dieser Gefi8e enthailt
Schrank XIIT neben der Tiire rechts, Die menschliche Figur
wird ebenfalls ihrer rein ornamentalen Funktion entkleidet
und zum Triger eines Geschehens. Die Darstellungen bilden
von nun an fiir lingere Zeit Silhouetten in der schwarzen
Glanzfarbe auf dem Tongrunde. Einzelheiten werden teils nur
durch Innengravierungen angegeben, teils durch Bemalung
mit weiller oder roter Deckfarbe hervorgehoben. Ein spateres,

schon in das 6. Jahrhundert v. Chr. gehoriges Stiick von aus-
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gezeichneter Arbeit ist der korinthische Krater mit dem Auszug
des Amphiaraos F. 1655.

Ahnlich arbeitete man in derselben Zeit in Athen; erst nach
der Mitte des 6. Jahrhunderts tritt ein Wechsel im Formgefiihl

ein, man-vermeidet die Dekoration in mehreren Streifen, iiber-

Abb. 4.
Attisches Trinkgefd. Mitte des 5. Jahrh. v. Chr. Darstellung eines Silens mit
schaukelndem Madchen

zieht das ganze Gefdll mit der schwarzglinzenden Farbe und
spart entweder nur ein groBes Bildfeld auf dem GefaBkorper
aus, oder fiigt die Darstellung zwischen ein Palmettenspiral-
werk unter den Henkeln. Sagen werden erzihlt, so eine Szene
aus dem trojanischen Krieg (Schrank 11 F. 1694), in Saal VIII
(Schrank 3 F.1715) ein Goétterzug, Bilder vom Kampf (F. 1714)
und Spiel (Schrank 4 F. 1870) der Helden ; auch Bilder aus dem
taglichen Leben finden sich unter den Darstellungen. Fast auf

21
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der gleichen kiinstlerischen Hohe bewegen sich die Kklein-
asiatisch- und italisch-jonischen Gefdlle, von denen sich eine
Auswahl in Saal IX Schrank 12 findet. Stilistisch stehen sie
den klazomenischen Sarkophagen nahe, die gegentiber der
Fensterwand aufgestellt sind.

[m letzten Viertel des 6. Jahrhunderts beginnt man das ganze
Gefall mit Farbe zu tiberziehen und nur die Figuren auszu-
sparen. Dadurch liel sich in diinnen Linien eine Innenzeich-
nung geben, die an Feinheit die Ritzlinien in der schwarzen
Farbe bei weitem tibertrifft. Schon vor Mitte des 6. Jahrhunderts
war die Sitte aufgekommen, den Namen des Kiinstlers auf der
Vase zu verzeichnen, z. B. auf den sog. Kleinmeisterschalen
(Schrank 1 und 4 in Saal VII). Bald treten einzelne Kiinstler-
personlichkeiten mehr hervor, deutlich lassen sich fiir den
Kenner verschiedenartige Werkstatten erkennen. Zwei beson-
ders schone Stiicke dieser Zeit sind die Schalen F. 2278 und
. 2279 in Vitrine 10, die um die Wende vom 6. zum 5. Jahr-
hundertentstanden sind. Schon vor der Mitte des 5. Jahrhunderts
macht sich dann eine starke Wandlung bemerkbar, die man
auf den Einflul} des grofen Malers Polygnot zuriickfithrt. Nicht
nur die Darstellung eines Vorganges an sich ist die Hauptsache,
sondern man versucht auch den geistigen Zusammenhang der
Personen zur Darstellung zu bringen, wofiir die Darstellun

g
des Freiermordes durch Odysseus auf dem Skyphos F. 2588
(Schrank 16) ein Beispiel bietet. Der Krater Inv. 3172 zeigt
den musizierenden Orpheus auf einem Felsen, aber auch die
ganze auftmerksame Versunkenheit der Ménner, die ihm zu-
horen. Gibt das Bild dieses Kraters eine Ahnung von der inhalt-
lichen Grundlage polygnotischer Malerei, so konnen die weil3-
grundigen Lekythen in Saal VIII, Schrank 2, mit ihren leuch-
tenden, tiefen Farben auf hellem Grund ein ungefiahres Bild von
der Farbwirkung monumentaler Gemilde geben. Die hervor
ragendsten Stiicke gehbren in die Zeit der Erbauung des Par-
thenon (44.8—432 v. Chr.).
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Man betritt bel dem weiteren Rundgang einen Kuppel-
saal VI, in dem romische Kopien nach griechischen
Originalen aufgestellt sind. Auch sie sind wie in der Ro-
tunde des Alten Museums vielfach erginzt. In dem Verbin-
dungsraumV zumWestsaal stehen spateGewandtorsenausden
Ausgrabungen von Olympia und eine Reihe romischer Portrats.

[m folgenden Saal III findet die Vasensammlung ihre Fort-
setzung. Gegen Ende des 5.Jahrhunderts 16st sich der erhabene
Stil der vorhergegangenen Zeit in Zierlichkeit auf. Die Vasen-
formen werden schlanker, das Verhidlinis von Form und Bild
verschiebt sich, wieder wird das ganze Gefill von der Dekoration
tibersponnen. Besonders im griechischen Unteritalien blithen
keramische Industrien, deren Erzeugnisse, oft auch durch ge-
steigerte Buntheit, eine besonders prachtige Wirkung erstreben.
GroBeapulische Volutenamphoren dientenzum Teil als Graber-
schmuck. In mythologischen Darstellungen spiirt man haufig
den EinfluBl des attischen Dramas oder dereinheimischen Posse ;
Dionysos und sein Kreis spielen eine grofle Rolle. Dann aber
beginnt man, in Attika wie in Unteritalien, die GefilBle wieder
mehr als keramische Erzeugnisse allein durch die Schonheit der
Form und Technik wirken zu lassen. Bei den schonen Krateren
in Schrank 12 sind der schmale goldene Blattkranz, die roten
Rindchen an den Ubergingen der einzelnen GefiB3teile und
die ornamentierte Lippe nicht selbstindige Dekoration, son-
dern dienen gleichsam zur Hervorhebung der vollendeten For-
mung des GefaBes. Eine Verzierung, die dreierlei Technik ver-
wendet, Malerei, Ritzung und Stempel, aus dem 3. Jahrhundert,
zeigen einige gute Beispiele aus Campanien. Solche helleni-
stische ReliefgefiBe sind die Vorldufer der sog. Terra sigillata
in der romischen Kaiserzeit. In beiden Perioden ahmte die
Keramik 6fter unverkennbar reliefverzierte MetallgefaBBe nach.

In demselben Stockwerk des Neuen Museums in Saal XI
und Saal XII, Abtl. 5 und 6 hat man die Mumienbildnisse

der dgyptischen Sammlung und des Antiquariums vereinigt
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(vgl. Fihrer S. 48). Es sind die
besten auf uns gekommenen
Beispiele antiker Portrit-
malerei tiberhaupt (Abb. 5).
Diese Bildnisse aus dem 1. bis
5. nachchristlichen Jahr-
hundert waren einmal uber
dem Gesicht des Verstorbe-
nen in die Mumienhiille ein-
gefiigt; sie sind fast samt-
lich im Fajum, im Gebiet
des Morissees, gefunden. Die
frihesten dieser Portriats aus
dem 1. Jahrhundert wirken
weich und locker, fast im-
pressionistisch; dem ent-
sprach auch die groBe Wir-
kung, die sie nach ihrer

Auffindung am Ende des

19. Jahrhunderts auf unsere
Abb, 5. zeitgenossische Kunst aus-

Mumienbildnis. 2. Jahrh. n. Chr. iibten.

”'r"ﬂ'u'.-'.f_‘\'."r durch die {\}mmn’m:eﬁ' antiker Kleinkunst

Eine Doppeltreppe von der Mitte des Nordsaals der Skulp-
turensammlung flihrt zum Verbindungsgang zwischen dem
Alten und Neuen Museum und dann weiter hinauf in das
Antiquarium,das Werkeder antiken Kleinkunst und
des antiken Kunstgewerbes enthalt.

Im Eingangsraum I steht eine vergoldete Bronzestatue
einer Victoria aus Calvatone bei Cremona; zwei Schrinke an
der rechten Wand enthalten kleinere Marmorskulpturen aus
verschiedenen Zeiten, ein weiterer Schrank links einen dgyp-
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tischen Panzer, Helme aus Krokodilhaut, einige Schwerter
aus Bronze und andere Waffenstiicke.

Saal II enthilt eine Sammlung antiker Helme, die
meist aus der Stiftung des Freiherrn Franz von Lipper-
heide stammen. An Bedeutung findet die Sammlung nicht
ihresgleichen. Besonders bemerkenswert ist der in der Mitte
des Saales aufgestellte silberverzierte Gladiatorenhelm, und
zwischen den Fenstern ein wahrscheinlich im Nemisee ge-
fundener kolossaler halber Helm, der einmal als Dekorations-
stiick diente.

Im Saal IIT ist der groBte Teil der antiken Bronzen auf-
gestellt. Fiinf GroBbronzen stehen an den beiden Schmal-
winden des Saals und frei zwischen den Schrinken; an der
Eingangswand die noch fast knabenhaft gebildete Gestalt eines
Jiinglings (1), die angeblich bei Eleusis im Meer gefunden
wurde. Der besonders gegossene Kopf ist nicht erhalten. Die
schone Arbeit diirfte um 400 v. Chr. entstanden sein. An der
Wand gegeniiber steht die beriihmte Statue des betenden
Knaben (2), die von Friedrich d. GroBen erworben wurde und
lange Zeit die Terrasse vom SchloB Sans-souci schmiickte.
Beide Arme sind erginzt, die Arbeit stammt vom Fnde des
4. Jahrh. v. Chr. In der Mitte des Saals sieht man einen lau-
fenden bekrinzten Knaben (4), der eine Tischplatte trug, eine
Arbeit der romischen Kaiserzeit, die bei Xanten im Rhein ge-
funden wurde. Links davon steht Hypnos, der Gott des Schlafes,
(154.2) aus Jumilla in Spanien ; an dem schonen hellenistischen
Werk waren Kopf und Arme besonders gegossen und ange-
setzt: sie sind jetzt verloren. Dem Hypnos entspricht auf der
Gegenseite des Saals der Bronzetorso einer bekleideten Frau {_:_3\}
aus Kyzikos am Marmarameer, eine griechische Arbeit vom
Ende des 4. Jahrh. v. Chr. In den Glasschrinken steht neben
vielem Bronzegerit eine Fiille von Kleinbronzen, die
schonsten in dem freistehenden Schrank 7 neben der Statue
des Hypnos, in ihm sind Funde aus dem Heiligtum des
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Zeus in Dodona vom 6. bis 4.Jahrh. v. Chr. vereinigt. Der
kleine, blitzschleudernde Zeus mit seiner hellblauen
Patina ist eine der feinsten griechischen Kleinbronzen. Im
Schrank 10 an der Lingswand werden Funde aus Olympia,
die bis ins 8. Jahrh. v. Chr. zuriickreichen, aufbewahrt,
meist sind es Tiere, die als Weihgaben gespendet wurden.
Auch die beiden Schrinke 1 und 2 an der Eingangswand
enthalten hervorragende griechische und etruskische Arbeiten,
so z. B, den Widdertrager aus Kreta, die weibliche Stiitz-
figur mit Blume aus Sparta, den Tinzer auf einem Speise-
tisch aus Chiusi, den bockskopfigen Pan, das Midchen mit
Taube und den Ballspieler. Sehr schéne Arbeiten sind auch
die sog. Spinnerin aus dem 5. Jahrh. v. Chr. im Schrank 1 5
an der Fensterseite und ihr gegenuber in Schrank 17 Theseus
mit Minotauros aus hellenistischer Zeit. Schrank 12 und 13
an der Ausgangswand enthalten Statuetten des Hellenismus
und der romischen Kaiserzeit. In Schrank 8 und g stehen
romische und etruskische Arbeiten, oft von technisch hoher
Vollendung,

Im Saal IV wird der beriihmte Hildesheimer Silber-
fund aufbewahrt, der 1868 am Galgenberg bei Hildesheim
gefunden wurde und neben manchen anderen Stiicken das
Tafelsilber eines vornehmen Romersa usaugusteischer Zeitent-
hdlt. Die kiinstlerisch wertvollsten Arbeiten sind : im Schrank 1
eine Schale mit einer sitzenden Athena, im Schrank 2 eine
Schale mit dem kleinen Herakles, der die Sc hlangen erwiirgt,
im Fensterschrank 3 ein groBer Mischkrug mit feinsten Orna-
menten (Abb. 6). Griechischen Gold- und Sill berschmuck, z. T.
mit sehr altertiimlichen I Jarstellungen, enthiilt der Schrank s,
in dem Glasaufsatz steht eine schone spiatantike Handwasch-
kanne mit zugehorigem Becken aus dem 4. Jahrh. n. Chr.
Pult g enthilt Silberschalen aus einem Fund von Hermupolis
in Agypten; daneben in dem kleinen Wandschrank 8 Relief-

kipfe des Demosthenes und eines Silens von Silberschalen aus
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Mysien, die in hellenistischer Zeit entstanden sein diirften.
Auf der gegeniiberliegenden Seite des Saals steht im Fenster-
pult 11 ein etruskischer Goldschmuck aus Capena im stidlichen
Etrurien, der dem 5. bis 4. Jahrh, v, Chr, angehort, Daneben

b 2 o TR 3

o g
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Abb. 6.

Mischkrur aus dem Hildesheimer Fund. 1. Jahrh, n. Chr.

an der Schmalseite des Saals im Pult 12 ein Schatzfund der
frithen Kaiserzeit aus Pedescia im Sabinergebirge; er enthalt
goldene Armbinder in Schlangenform, Armringe, Fingerringe
und geschnittene Steine. Im Pult 14 wird der Goldfund von
Vettersfelde in der Niederlausitz aufbewahrt, der im 6. Jahrh.

v. Chr. in einer Kolonie am Schwarzen Meer entstanden sein
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durfte. Das Hauptstiick ist ein 40 cm langer goldener Fisch
mit merkwiirdigen Tierfiguren darauf. Einen jlingeren Fund
derselben Art findet man im Schrank 15. Er stammt angeblich
aus Tschmyrew in StidruBland.

Saal V wird eingenommen von der Sammlung Fried-
rich Ludwig von Gans, die der Besitzer 1912 dem Museum
geschenkt hat. Sie umfallit vorwiegend Goldsachen und
Gldser, daneben aber auch sehr schone Terrakotten, Ton-
gefiBle und Bronzen. In dem Fensterpult 7 dem Eingang gegen-
tiber ist besonders ein Goldschmuck (376/381) aus Makedonien
aus dem 3. Jahrh. v. Chr. hervorzuheben. In dem zweiten
Fensterpult g liegt ein ungewohnlich kostbarer byzantinischer
Schmuck aus einem Kloster in Assiut in Agypten mit Teilen
vom 5.—7.Jahrh. n. Chr. Die frei stehenden Mittelschrianke
enthalten in den Pultflichen Schmucksachen jeder Art bis
hinab zur Vélkerwanderungszeit. In den Aufsitzen sowie in
den Wandschrinken z,6,8 stehen Gliaser verschiedenster Art
und Form. Unmittelbar neben dem Eingang ist eine grole
Amphora aus Olbia aufgestellt, die aus zwei farblosen Glas-
blocken geschnitten ist; die Fuge ist durch ein vergoldetes
Bronzeband verdeckt. Es ist ein einzig dastehendes Stiick aus
einer Zeit,daesnoch keine Glasblisereigab. DerWandschrank 4.
enthilt Terrakottafiguren, die meist im 4. und 5.Jahrh. v. Chr.
entstanden sind,

Im Saal VI sind Bronzegefille und Gerite unter
anderem aus Pergamon, Priene, und Ausstattungsgegenstinde
einer romischen Villa in Boscoreale bei Pompeji ausgestellt;
so vor allem zwei Speisebetten, das eine aus Boscoreale, das
andere aus Priene,dann aber auch Bronzegerite und GefiBe fiir
Kiiche und Speisesaal.

Saal VII enthilt die Sammlung antiker Gliaser, die
durch die hervorragenden Stiicke der Sammlung von Gans im
Saal IV erginzt wird. Es sind Gliser aus Syrien, Agypten, Siid-
rublland, einige auch aus Griechenland und dem Rheinland aus-
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gestellt. DieSammlung der Frau M.vom Rath, die19g15
erworben wurde, besteht zum groBten Teil aus romischen
Glisern, die im Rheinland gefunden wurden. In den Fen-
sterpulten 14 und 16 sind farbige Glasscherben aus Rom
und aus.Agypten ausgestellt. Sehr beachtenswert sind zwel
groBere Mosaike an der dem Eingang gegeniiberliegenden
Wand. Neben dem Fenster die lebendige Darstellung eines
Kentauren, der die Leiche seines Weibes verteidigt. Die A rbeit
stammt aus dem FuBboden eines Prachtsaals in der Villa des
Kaisers Hadrian bei Tivoli. An der Wandmitte hingt ein Bruch
stiick aus dem MosaikfuBboden des Tempels der Fortuna in
Praeneste mit Darstellung von Agypten zur Zeit der Niltiber-
schwemmung. In einer Laube, deren Boden am Wasser steht,
sitzt eine frohliche Gesellschaft bei Trunk und Musik. Auf
dem flachen Wasser kommt ein Fihrmann mit seinem Boot
heran; im Vordergrund ragen Lotospflanzen iiber den Wasser-
spit-:gﬁ*l empor.

[m Saal IX sind die griechischen Terrakotten aufge-
stellt. Sie dienten als Weihegaben in Heiligtiimern, als Beigaben
fiir die Toten oder auch zur Ausschmiickung der Wohnungen.
[hre Herstellung geht bis in die friitheste Zeit zurtick, die
iltesten im Schrank 5 zwischen den Fenstern konnten noch
aus dem 8. Jahrh. v. Chr. stammen. Urspriinglich wurden sie
freihindig geknetet, spater hat man beide Hilften gesondert
aus Hohlformen gedriickt. Um ein Platzen oder Reillen beim
3rennen zu vermeiden, wurde in der Regel in der Riickseite
ein groBeres Loch ausgeschnitten. DieSchrianke sind nicht nach
der historischen Reihenfolge angeordnet, um die kiinstlerisch
wertvollsten Stiicke in moglichst giinstiges Licht zu stellen.
Innerhalb der Schrinke ist zeitlich und landschaftlich Zu-
sammengehoriges zusammengestellt und vor allem auf die Ver-
einigung von gegenstindlich Verwandtem Riicksicht genom-
men. Der Schrank 2 und 7 an der Eingangsseite enthilt Mad-

chenfiguren des 4. und 3. Jahrh. v. Chr., die zum Feinsten und
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Anmutigsten gehdren, was wir von griechischer Kleinkunst
uberhaupt kennen. Diese Figiirchen stammen aus Korinth,
Megara und vor allem aus Tanagra in Bootien, wo reiche Grab-
funde eine Menge dieser kleinen Meisterwerke mit vorziiglich
erhaltener Bemalung ans Tageslicht gebracht haben.

Literatur: Beschreibung der antiken Sk ulpturen. Ber-
lin 1891. (Vergriffen.) — Kurze Beschreibung der antiken
Skulpturen im Alten Museum, 3. Aufl., Berlin 1g22. —
Kekule von Stradonitz, Die griechische Skulptur, 3. Aufl.

bearbeitet von B. Schrider. Berlin 1q2e, - Katalog der
Sammlung antiker Skulpturen, Bd. 1. A. Rumpf, Die etrus-
kischen Skulpturen. Berlin 1928. — Bd. 3. C. Bli-
mel, Die griechischen Skulpturen des 5. und 4. Jahrhun-
derts v. Chr. Berlin 1928. — Bd. 4. C. Blimel, Die
antiken Kopien nach griechischen Originalen des 5. Jahr-
hunderts v. Chr. (Erscheint demnichst.) — Furtwingler,
Beschreibung der Vasensammlung im Antiquarium Bd. 1
u. 2, Berlin 1885. (Vergriffen.) Fiahrer durch das Anti-
quarium, I Bronzen. C. Blimel
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NEUES MUSEUM
VASENSAMMLUNG

I Abgiisse der
Bildwerke von
Ol_\'r]tl][u oe-
schlossen’

Il Vestibiil: Mar-
morskulpturen.
Abgiisse der
Rossebédndiger
vom Monte Ca-
vallo, Rom.
Romische Mo-
saiken

III Vasensamm-

lung
[V—V Antike Mar-
morwerke. Por-
triatkdpfe. Rot-
figurige ita-
lische Gefilie
VI Antike Mar-
morstatuen
VII—IX Vasensamm-
lung

X Nachgiisse
antiker Statuen
XI—XII Mumienbilder,
Sammlung
Graf, siehe
dgyptische Ab-
teilung
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ALTES MUSEUM. ANTIQUARIUM
[ Vergoldete Bronze der Victoria von Calvatone bei Cremona. Waffen. — Kleine Marmor-
skulpturen
I1 Helmsammlung
III Figiirliche Bronzen
IV Gold- und Silberarbeiten. Hildesheimer Fund
V Sammlung Fr, L. von Gans
Va (Anliegendes Kabinett). Neuerwerbungen
VI Bronzegeriite. Kleinfunde von Pergamon und Priene
VII Glassammlung
IX—X Terrakotten aus Griechenland, Kleinasien, [talien. Sizilien
X1 Studiensaal

XII Funde aus der Bronzezeit Griechenlands und Kleinasiens. Kretisch-Mvkenisches
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