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DIE GEMALDEGALERIE

Geschichte der Sammlung

Als vor hundert Jahren der erste Berliner Museumsbau,
Schinkels Werk, der Offentlichkeit zugidnglich gemacht
wurde, nahm die das ganze obere Stockwerk fiillende Gemalde-
galerie das Interesse vorherrschend in Anspruch. Wie alle staat-
lichen Museen des europiischen Festlandes zum Teile landes-
fiirstlichem SchloBbesitz entstammend, war die Berliner Ge-
méldegalerie schon damals aus anderen Quellen reicher gespeist
worden. Zwar hatte schon der GroBe Kurfiirst niederldndische
Gemilde erworben, und der brandenburg-preuBische Bilder-
besitz war durch die oranische Erbschaft zur Zeit Friedrich
Wilhelms I. und Friedrichs II. vermehrt worden, zwar hatte
Friedrich der GroBe seine Schlésser in Potsdam und Berlin
mit italienischen und — gliicklicher — mit franzosischen Ge-
midlden ausgestattet, auch eine eigentliche Gemildegalerie
neben seinem Lieblingssitze Sanssouci eingerichtet, aber be-
stimmt wurde der Charakter der Berliner Galerie durch die
1821 vollzogene Erwerbung der Sammlung des englischen,
in Berlin ansissigen Kaufmanns Edward Solly.

Aus den koniglichen Schléssern wurden fur das Museum
346 Gemilde gewihlt. Wenn damals die Hauptwerke von
Watteau in den Schléssern verblieben, so lag dies keineswegs
daran, daB3 der Kénig sich von ihnen nicht trennen wollte,
vielmehr daran, daB die klassizistisch gebildeten Sachverstin-
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digen der galanten Kunst des 18. Jahrhundertsabgeneigt waren.
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Das Beste, was aus den Schlossern gekommen ist und sich noch
heute behauptet, waren Werke von Rubens, Correggios Leda
sowie franzosische Bilder, die man gniddig mitgenommen hat.

Im Hinblick auf das geplante Museum, mit einer auf lehr-
hafte Vollstindigkeit gerichteten Tendenz, wurden 1815 Ge-
milde aus der romischen Sammlung Giustiniani erworben,
dabei hauptsiachlich Werke von Caravaggio und seinen Zeit-
genossen.

Solly, dessen erstaunlicher Sammeltitigkeit unsere Galerie
dieunbestritteneUberlegenheitim Besitze michtiger Altartafeln
des Quattrocento verdankt, ist als Personlichkeit verschollen,
seine Absichten und Motive liegen im Dunkel. Er soll nicht
weniger als 3000 Gemilde zusammengebracht haben, von
denen 677 fiir das Museum gewahlt wurden, darunter, von
der Fiille italienischer Werke abgesehen, die Fliigel des Genter
Altares und Holbeins ..Gisze”. Mit der Solly-Sammlung er-
hielt die Galerie einen Zuwachs, dessen Wert und Bedeutung
erst viel spiter gewlirdigt wurden.

Zum Gliick hat es der Berliner Galerie nie an Sachkundigen
und historisch gebildeten Beratern gefehlit. Rumohr, der an
Verstindnis fir die Entwicklung der italienischen Malkunst
seiner Zeit voraus war, hat zwischen 1820 und 1840 gliick-
liche Ankdufe vermittelt, der vielfach angefeindete Waagen,
der durch Jahrzehnte die Galerie verwaltete, hat in einer
Periode, in der kirgliche Mittel zur Verfiigung standen, den
Bestand nicht erheblich bereichert, war aber immerhin der
angesehenste Bilderkenner seiner Zeit.

Finen Aufschwung nahm die Galerie bald nach 1870, als
unter gunstigen politischen und wirtschaftlichen Umstinden
den offentlichen Sammlungen der Reichshauptstadt reiche
Mittel zuflossen und mit Wilhelm Bode eine Personlichkeit
von unerschopflicher Tatkraft in die Verwaltung eintrat. Bode
hat zwischen 1872 und 1929 seine unvergleichliche und uni-

verselle Kennerschaft, seine stets wache Sorge, seine immer
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bereite Energie dem Ausbau und der Pflege der Galerie ge-
widmet, zu der er offiziell und dienstlich in allen moglichen
Verhiltnissen stand.

Im Jahre 1874 wurde die Sammlung Suermondt ange-

o
o
kauft und dadurch der ziemlich kiimmerlic

-he Besitz an helldn-
dischen Gemilden des 17.Jahrhunderts betrichtlich verbessert.
Die Erwerbungen einzelner Stiicke, die Bode mit wachsender
Autoritit mehr and mehr selbstindig und unbehindert durch
fiihrte, erstreckten sich auf alle Gebiete. Viele Liicken konnten
in elfter Stunde gefillt werden, bevor der amerikanische
Wetthewerb die Preise emportrieb und deutschen Museen den
Ankauf von Schiépfungen der groBen Meister nahezu unmog-
lich machte.

Die stark vergroBerte, aber auch gereinigte, vielfach gesiebte
Galerie wurde 19o4 im Kaiser-Friedrich-Museum nach
Bodes tief durchdachtem Plan aufgestellt. Neuartig war die
Unternehmung, den Gemalden durch Mobel, Architektur-
stiicke und Bildwerke eine stilgerechte Rahmung zu schaffen,
den Charakter eines Volkes, einer Periode auszuprigen durch
das Beieinander von Kunstwerken dieser und jener Art, dieser
und jener Technik.

Finen zweiten Umzug, eine neue Exrweiterung der Berliner
Museen hat Bode eingeleitet, bis ins Einzelne vorbereitet und
iiber viele Hindernisse hinweg fast bis zum Ende gefiihrt. Die
Hauptsorge seiner letzten Jahre war das Deutsche Museum,
in dem nun nach seinem Wunsch und Willen die deutschen
und die altniederlindischen Gemilde untergebracht worden
sind.

Um die Gemildegalerie kennenzulernen, mul} der Kunst-
freund zwei Museumsbauten besuchen, die miteinander durch
eine gedeckte, das Stadtbahngeleise tiberquerende Briucke ver-
bunden sind: nimlich das Kaiser-Friedrich-Museum und das
Deutsche Museum, das den einen Fliigel des grofen, eben

vollendeten Neubaues in Anspruch nimmt. Die Bilder sind
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nicht isoliert ausgestellt, vielmehr in Verbindung mit Skulp-
turen, Mobeln, Glasmalereien (vgl. den Abschnitt in diesem
Fihrer tiber die Abteilung der Bildwerke der christlichen
Epochen). Im oberen Stockwerke des Kaiser-Fried-

rich-Museums hdngen die italienischen Gemilde an-
nihernd in geschichtlicher Abfolge von 250 bis 1800, die spa-
nischen, franzésischen und englischen Werke aus dem 17, und
18. Jahrhundert, endlich die hollindischen und flimischen
aus der Zeit zwischen 1550 und 1750. Inden beiden Stock-
werken des Deutschen Museums ist nicht nur die deut-
sche Malkunst neu aufgestellt — von den An fingen bis zum
Ausgang des 18. Jahrhunderts — sondern auch die Abteilun o
der altniederlindischen Gemilde und selbst die in
Frankreich und Spanien entstandenen Werke der Frithzeit, so
daB die gesamte ,,primitive® Kunst, soweit sie nicht
italienischer Herkunft ist, das Kaiser-Friedrich-
Museum verlassen hat.

DIE GEMALDEGALERIE
IM KAISER-FRIEDRICH-MUSEUM

Die Achse der sogenannten Basilika zerlegt das im GrundriB
dreieckige Gebdude in zwei Teile. Wer iiber die vordere ] {aupt-
treppe das obere Stockwerk betritt. hat die Wahl, sich nach
rechts oder links zu wenden. Betritt er die Kabinette auf der
rechten Seite, so entwickelt sich ihm die italienische
Malkunst,deren glorreiche Geschichte ununterbrochen mehr
als ein halbes Jahrtausend einnimmt; auf der linken Seite
stoft er nicht auf Anfdnge, sondern auf die Bliite der
niederlandischen Malkunst, zu deren Verstindnis das
Studium derKeime, der Vorginger —im Deutschen Museum —
unerlaBlich ist.

Die italienische Malerei hat die ihr eigene Monumentalitit
im Wandgemilde, im Fresko entfaltet: eine Reihe von Tafel-
bildern kann deshalb unter keinen Umstinden eine befrie-
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digende und vollstindige Anschauung bieten. Immerhin gibt
es aulerhalb [taliens keine Stelle, wo der Weg, die entschei-
denden Krifte, die fithrenden Personlichkeiten in dem Grad
erkennbar werden wie in Berlin.

In den toskanischen Stidten Siena und Florenz regten sich
die Gestaltungskrifte zuerst. Die zur Konvention erstarrte
Vorstellung betrachtet den um 1260 geborenen Florentiner
Giotto als den Begriinder der italienischen Malkunst. Etwa
gleichzeitig mit ihm war Duccio in Siena titig. Die Berliner
Galerie hesitzt in der Tafel mit dem Tod Marida eines der
wenigen Bilder, die seinen aus Fresken in Padua und Florenz
bekannten Stil in kleinerem Format und kleinerem Malstab
deutlich zeigen, und Duccio ist vertreten mit einem Teil-
stiick aus seinem urkundlich beglaubigten Hauptwerk, dem
um 1310 vollendeten vielteiligen Altare des Domes von
Siena. Giottos Schiiler sowie die Nachfolger Duccios sind mit
charakteristischen Beispielen ihrer Produktion vertreten.

Die Kunst in Siena, konservativ und kirchlich gebunden,
pflegte vorzugsweise das Madonnenbild ; der Schauplatz umwil-
zender, erneuernder Kampfe, des Streites zwischen frommer
l‘.f:lnt_ar-]i{*fr-)i.'uug und Naturbeobachtung wurde Florenz. Fast alle
Namen, die von der kunstgeschichtlichen Lehre mitNachdruck
ausgesprochen werden, gewinnen Leben, wie Masaccio, von
dem wir abgesprengte Teile des 1426 fiir eine Kirche in Pisa
gemalten Altars zeigen konnen, wie Fra Angelico und
Fra Filippo, dessen signiertes Meisterwerk, die im Walde
das Kind verehrende Maria, aus der Kapelle des Palazzo Me-
dici-Riccardi stammt. Botticelli,in dessen Schipfungen sich
der Zauber der florentinischen Friihrenaissance den Kunst-
freunden unserer Tage — vielleicht mull man heute schon
sagen: der vorigen Generation —am stirksten offenbart hat,
prisentiert sich eindrucksvoll namentlich mit zwei groflen
Altartafeln, dem Tondo, das zur Raczynski-Sammlung gehort,
und der thronenden Madonna mit Johannes dem Tdufer und
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Johannes dem Evangelisten,dem 1484 fiir die Kirche S. Spirito
in Florenz ausgefithrten Altarblatt.

Die grollen Tafeln von diesen und anderen Meistern sind
in einem Oberlichtsaal aufgestellt, wahrend kleinere Andachts-
bilder, Predellen mit erzihlenden Darstellungen, Bildnisse
sowie dekorative Tafeln genrehaften und mythologischen In-
halts in den Kabinetten zusammen mit Bildwerken und kunst
reichen Mobeln eine Anschauung von dem jugendlich hellen,
festlich bewegten Leben der Stadt und der Zeit gewihren.

Aus Umbrien und Bologua zeigen sich Perugino und
Francesco Francia nicht so imponierend wie Luca Si-
gnorelli, von dem wir Altartafeln, das mythologische Bild mit
Pan, mit nackten, stark hewegten Gestalten, ein Werk, das nir-
gends seinesgleichen hat, und ein Minnerbildnis besitzen.

In Oberitalien vollzog sich die U berwindung der gotischen
Flichendekoration etwas langsamer als in Toskana. Von den
fiihrenden Meistern ist Gentile, der aus Fabriano in Um-
brien stammte, aber namentlich im Norden titig war, mit
einem inschriftlich signierten Madonnenbilde vertreten, auch
Squarcione tritt auf, der Lehrer Mantegnas in Padua, da-
gegen nicht Antonio Pisano, der Medailleur und Maler, und
nicht — wenigstens nicht mit einem gesicherten Werke —
Jacopo Bellini. Von Andrea Mantegna, dem Schwiegersohn
Jacopo Bellinis, der um die Jahrhundertmitte seine Titigkeit
in Padua begann, gingen die stirksten Anregungen aus. Sein
tiefer Ernst, der Studieneifer vor antiken Monumenten und
vor der Natur, die prizise Zeichnung kamen mittelbar nament-
lich der venezianischen Kunst zugute, da Giovanni Bellini, der
zwischen 1450 und 1516 organisch sich wandelnd, die Malerei
Venedigs der Hochrenaissance zufiihrte, von der Paduaner
[Lehre seinen Ausgang nahm. Von Mantegna sind das Manner
bildnis sowie die Madonna mit dem gewickelten Kind (Abb. 37)
— in der fur sich aufgestellten Sammlung James Simon —

zu beachten, von Giovanni Bellini das in Tempera gemalte
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brischen Friithzeit gebildet sind, nur eine, die aus dem Hause
Colonna, der florentinischen Phase seiner Entwicklung ange-
hort. Von Lionard o ein Altarbild, das aussagend in der Anlage
und wert eingehender Beachtung, schwerlich ganz und gar
von dem Meister selbst ausgefiihrt ist. Correggios Leda ist
arg beschiadigt auf uns gekommen.

Die venezianische Hochrenaissance — Palma, Tizian,
Tintoretto, Paolo Veronese — leidlich vollstindig und
lehrreich im Zusammenhange, wirkt hier bei weitem nicht
so breit ausladend mit Farbenglanz und malerischer Gelost-
heit wie in Dresden, Paris, London oder Madrid.

Im 17. Jahrhundert war Rom die Akademie fiir die gesamte
Kulturweit, Niederlinder, Franzosen und Deutsche bemiihten
sich hier um die allgemein giiltige Schonheit. Beim Uberblick
iber die italienische Produktion des 17. Jahrhunderts unter-
scheiden die Historiker zwei Richtungen, nimlich die von
Bologna ausgehende eklektische Tendenz und dienamentlichin
Rom heimische , naturalistische”, deren Wegweiser Michel-
angelo da Caravaggio war. Seiner Gestaltung sind effekt-
starke, harte Gegensitze von Hell und Dunkel, Formenkenntnis
1m Anatomischen eigen und eine unbefangene, wenn auch
niichterne Auffassung. Er wirkte weithin mit seinem Beispiel
iber die Landesgrenzen, nach Spanien (Ribera), nach Frank-
reich, nach den Niederlanden. Mehrere Bilder bieten eine
deutliche Anschauung von seinem ,Helldunkel®, das der
Funktion im Bild und der Wirkung nach etwas ganz anderes
ist als Rembrandts ., Helldunkel“

Im 18. Jahrhundert, als es auf italienischem Boden ziemlich
lethargisch zuging, erlebte Venedig eine spite Nachbliite.
Der unvergleichliche Dekorator G. B. Tiepolo, die Meister
der Stadtansichten Antonio Canale, sein Neffe Bernardo
Bellotto erwuchsen in Venedig, gingen aber in alle Welt, da
ithre Produktion zu fruchtbar und ergiebig war fiir eine Stadt.

Nur Francesco Guardi blieb der Heimat treu. An gliick-




lichen Proben dieser letzten Aullerung des italienischien GGenies
fehlt es unserer Sammlung nicht.

Tst das obere Stockwerk des Kaiser-Friedrich-Museums zur
Hilfte der italienischen Kunst gewidmet, so bergen die Sile und
Kabinette der zweiten Halfte die in den anderen Kulturlan-
dern entstandenen Gemilde, soweit sie nicht in das neue, das
Deutsche Museum iiberfihrt worden sind. Wir beginnen, um
die niederlindische Kunst, die bei weitem am meisten
Raum in Anspruch nimmt, kennenzulernen, wieder an der
Haupttreppe, indem wir uns nach links wenden. Die Kabinette
mit Seitenlicht an der Siidfront enthalten die holldndischen
Gemilde aus dem 17. Jahrhundert, der grollen Zeit der Maler
und der grofBen Zeit des hollindischen Staates; die flimischen
Werke aus derselben Zeit sind in den Oberlichtsilen unter-
gebracht.

Die Hollinder betrachteten ihr Land, ihre See, ihre Hau-
ser und sich selbst mit sachlicher Ruhe, geniigsam und zu-
frieden. Threr Gestaltung ist ein unpathetischer Wirklichkeits-
sinn eigen, dem alles Sichtbare, die gesamte Alltaglichkeit,
bildwiirdig erschien. Aus der grollen Z.ahl der Talente heben
sich heraus wie Berge im Flachland Frans Hals und Rem-
brandt.

Frans Hals lebte in Haarlem, wurde sehr alt und hat fast
ausschlieBlich Bildnisse geschaffen. Als Beobachter der gege-
benen Individualitit iiberragt er alle Zeitgenossen, vielleicht
abgesehen von dem Spanier Velazquez. Zu Anfang in lichter
Lokalfarbigkeit und kecker Lebenslust, am Ende tribe, dumpf,
fast schwarz und in starrer Buhe, sind seine Minner und
Frauen stets mit scharfer Ausprigung ihrer physischen und
psychischen Figenart iiberzeugend erfaBBt. Seine GrolBle und
sein Weg treten in der Berliner Galerie deutlich hervor. Ab-
gesehen von dem Haarlemer Museum, wo seine ( vildenstiicke,
seine Portritgruppen einen iiberwilltigenden Findruck hervor-

rufen, zeigt er sich nirgends so reich und mannigfaltig wie hier.

10 Museumsfithrer 1 4.5
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Abb. 38. Frans Hals, Hille Bobbe

Man kann die umfangreiche Masse der hollindischen Ge-
mailde nach den Kunststitten (Haarlem, Leiden, Amsterdam)

zu ordnen versuchen, kann drei Generationen unterscheiden,

endlich nach den Bildgattungen, den Themen scheiden (Land:
schaft, Genre, Stilleben). Keine Gliede

rung geht rein auf, weil
viele Maler den Wohnsitz wechseln, einige mehr als einer
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Generation anzugehoren scheinen, und manche vielseitig in
diese und jene Bildgattung eingreifen.

Unsere Aufstellung schlieBt sich einigermallen der zeitlichen
Abfolge an. Rembrandt fiugt sich der Einreihung am
wenigsten und wichst weit hinaus iiber zeitliche und ortliche
Grenzen.

Mehrere fast peinlich durchgebildete Werke aus der Leidener

Jugendzeit, kiihl im Ton, etwas theaterhaft aufgefal3t, Selbst-

bildnisse aus den dreilliger Jahren, leer im Ausdruck, stehen

am Anfang. Nach Amsterdam tiibergesiedelt, wurde Rem-

brandt erfolgreich als Portriitist. Datiert 1641 ist das groBe
Gemilde eines Ehepaares, der Mennonitenprediger Anslo
mit seiner Gattin. Der Drang nach seelischer Vertiefung und
dramatischer Belebung wandelt die schlichte Aufgabe. Man
hat den Titel erfunden und sich daran gewohnt: der Prediger
trostet eine Witwe. — Vom Jahre 1643 das Bildnis der
Saskia, Rembrandts Gattin, an deren Seite er seine gliick-
lichsten Jahre verlebte und die bereits 1642 gestorben ist. In
diesen Jahren war der Meister angesehen, Auftriage und Schiiler
fanden sich ein, und er schufim Einklange mitdem Geschmack
und den Forderungen seiner Zeitgenossen. Bald iiberschritt
er die Grenze, bis zu der verstindnisvolle Gefolgschaft moglich
war: indem er immer mehr er selbst wurde, muBte er verzich-
ten auf Gewinn und Anerkennung. Seine letzten und héchsten
Leistungen wurden erst lange nach seinem Tode gewtirdigt.

Die religiose Malerei, die es in Holland nicht gab, weil
keine Kirchenkunst verlangt wurde, erschuf er aus eigenem
Bediirfnis, als Leser der Bibel. Das Bildnis der Hendrickje
Stoffels, seiner Hausgenossin (von 1658 etwa) (Abb. 59), Joseph
und Potiphar (1655), der Mann mit dem goldenem Helm,
sein Bruder (von 1652 etwa), offenbaren in der Berliner
Galerie nicht nur die Freiheit seiner Malkunst, sondern auch,
was er dariiber hinaus vor jedem anderen Maler voraus hat, die
Tiefe der seelischen Anteilnahme.
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Neben Frans Hals erscheinen alle hollindischen Maler klein,
neben Rembrandt harmlos, flach und banal. Der gefahrlichen
Vergleichung sind natiirlich zumal diejenigen Meister aus-
gesetzt, die bei Rembrandt gelernt haben, ihm zu folgen ver-
suchen. ihn nachahmen, wie Gerard Dou, der schon in
[eiden sein Schiiler war, wie N. Maes, G. Flink, Eeckhout
und Aert de Gelder.

Sieht man aber von der Vergleichung ab, so erfreutdie holldn-
dische Malkunst des 17. Jahrhunderts durch eine Fiille selb-
stindiger Talente, die ihre vorurteilslose Naturbeobachtung,
zumeist auf eng umgrenztem Gebiete, tiichtig, gesund, In voller
Harmonie zwischen Wollen und Kénnen bewihrt haben. Sie
waren fruchtbar und zeigen sich in fast allen Galerien, auch
bei uns mit ausgezeichneten Proben, nur Albert Cuijp und
Hobbema nicht so, daB ihr Wert und ihre Bedeutung deut
lich werden.

Die Schonheit des
Meeres zu schildern ist Jan van Goijen nicht miide geworden,
in seinen bald grauen, bald braunen, stets beinahe farblosen
Bildern als ein Beobachter der Ferne. Er hat in Form und

Farbe eine Konvention festgestellt, von der Salomon Ruijs-

hollindischen Flachlandes und des

dael ausgegangen ist. Jakobvan Ruisdael, Salomons Neffe,
der von Haarlem nach Amsterdam iibersiedelte, hat in der
sweiten Generation, um 1650 mit seiner Tatigkeit beginnend,
kunsthaft bauend, die Landschaft aus romantischer Anlage
mit sonorem Klange durchseelt. Der grofite Landschaftsmaler
Hollands ist in Berlin vortrefflich und namentlich mannig-
faltig, was die Motive betri fft, vertreten. Wilder, Wiesenflachen,
das bewegte Meer, eine Stadtansicht, Hiitten und Miihlen aut
hiigeligem Terrain; aber stets die hochsommerliche Stille unter
bewolktem Himmel, die schwermutige Sehnsucht weckt,
Ehemals hoher geachtet als heute waren die Maler, die das
parkartic gepflegte Land darstellen, wie Adriaen van de

Velde — seine ,Farm® in Berlin ein besonders gliickliches
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Beispiel — sowie die Maler, wie Jan Both und Berchem,
die italienische Motive wihlen.

Die ruhige, lichtb eglinzte See hat Jan van de Ca pelle,
sich wie so viele Hollinder spezialistisch beschrinkend. dar-
gestellt, und Jan van de Velde das mit Schiffen besetzte
Meer, mit Verstindnis fiir das Menschenwerk, fiir
nicht so sehr fiir das Naturelement.

die Marine,
Die Meister des Genres sind vollzahlig versammelt. Adriaen
van Ostade, der gutartige und zufriedene Bauern in feier
abendlicher Mulle darstellt, Pieter de Hooch

, der in seiner
besten Zeit — um 1055 — gemiitvoll,

ohne Sentimentalitit,
das hduslich biirgerliche Leben durch warme F

goldenes Lichtspiel verklirt, Gerard Terborc h, der virtuosen-

arbigkeit und
haft in silbrigem, gewihltem Tone wiirdevolle Herren in
Schwarz und phlegmatische Damen in weiBer oder farbiger
Seide schildert. In Terhorchs Gena estiicken und kleinen Bild-

nissen wird das gesittigte und bonzenhafte W esen der dritten

Generation fiithlbar, die Ebbe der Tatk raft. In der Kunst nahte

ablosend die franzdsische Form, in der Wirtschaft und im
Seehandel die Macht Englands.

Fiir sich stehen von den Genremalern Jan Vermeer van
Delft und Jan Steen. Der eine ruckt weit ab von der Gemein-
schaft durch die gesteigerte TendenzzumA rtistischen,derandere
durch sein Temperament und seinen Reichtum an Einfillen.
Vermeer hatim Gegensatze zu seinen Ze ltgenossen langsam
produziert; es gibt von seiner Hand nicl

1t viel mehr als dreiBig
Gemailde. Wir sind so gliicklich,

zwel von diesen Kostbarkeiten

t~~11]]9i)f91:}m{| gesehene Motive. in kiihler.
gewahlter F drbung, mit personlichem

f.thOE,‘I] z11 konnen.

Geschmack ausgebildet,
mit einer bewuBt und selbst pretentios gepfle

2gten und verfeiner-
ten ]‘1119(‘]fuh||1nu J

an Steen ist fast in jedem Betracht sein
(wnf'npul da er duBerst fruchtbar und

sorglos malt, bald breit
und kriftig, fast wie Frans H

als, bald sauber und spitz fast

wie G. Dou, in der ]'Z]';.iLJu[amg mehr Humor, spottische Be-
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obachtung, Menschenkenntnis entfaltet als die gesamte tibrige
hollindische Malerei zusammengenommen. Von seinen Bil-
dern in Berlin verdient das Tauffest den Preis.

Typisch holland lisch sind die mittleren Talente, die auf dem
Boden einer erstaunlich gesteigerten allgemeinen Malkultur
als Spezialisten erfolgreich waren, wie die Maler der Kirchen-
interieurs und die Stilleben-Meister. Unter den vielen ausge-
zeichneten Malern, die Friichte, Blumen, Gerit zu malen sich
begniigten — sie sind fast ohne Ausnahme glanzend in unserer
Galerie vertreten — steht Willem Kalf ungefihr an der
Stelle, an der Vermeer unter den Genremalern steht,

Die hollindische Malerei des 17. Jahrhunderts bietet trotz
Rembrandts Genie das Gesamtbild einer demokratischen Ge-
meinschaft und eine verwirrende Vielfaltigkeit der Bestrebun-
gen, die flimische Kunst dieser Zeit dagegen wird im wesent-
lichen beherrscht von einer Personlichkeit, von Rubens, und
geht von einer Stadt aus, von Antwerpen. Der groBe Oberlicht-
saal, in dem die hellen, weitraumigen, offenen, von Rubens,
seinen Schiilern und Nachfolgern geschaffenen Gemailde er-
strahlen, enthilt Altartafeln, Bildnisse, festlich dekorative
mythologische Kompositionen, nac kte Leiber, Bacchanale und
in allem den Rhythmus einer elementaren [.ebenskraft. Wah-
rend die Hollinder sich abgesperrt haben gegen die lateinische
Form, hat Rubens sie aufgenommen, verarbeitet und schlieB-
lich iiberwunden. Seine gewaltige Tatigkeit reicht weit tiber
die Landesgrenzen hinaus — nach Italien, nach Paris und nach
London. Er war ein Organisator, ein U nternehmer; aus seinem
Atelier ist so viel hervorgegangen, daBl er in fast allen Gale-
rien stattlich und eindrucksvoll auftritt. Berlin besitzt von
ihm keinen so reichen Bestand wie etwa Wien, Madrid oder
Miinchen. Immerhin kann der Kunstfreund die Freiheit und
Sicherheit seines Vortrags auch hier geniellen, namentlich in
den kleinen farbigen Entwiirfen, mit denen er Altarbilder und

historische Dekorationen vorbereitete, und in den Tafeln aus

ot
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seinen letzten Jahren, in die Schiilerhinde nicht eingegriffen
haben, wie die groBe Andromeda, die heilige Cicilie und die
Nymphen am Brunnen.

Van Dyck war eine Zeit lang der Rivale, der sich bemiihtt
ebenso grof}, dramatisch und wuchtig aufzutreten wie Rubens,
von welcher Bestrebung des frith Gereiften ein Bild wie die
Verspottung Christi Zeugnis ablegt. Bald mag er gefiihlt haben,
dald er nach seiner Anlage andere Wege zu anderen Zielen ein-
schlagen miisse, er verlieB die Heimat. bildete sich in Italien
hauptsichlich an Tizians Sc hopfungen und beh: auptete sich in
Genua, dann in der Heimat und schliel3 Jlich in England als der
Portritist der Aristokratie und der héfischen Gesellschaft. Mit
psychologischem Scharfblick und Sinn fiir A nmut, weiblichen
Reiz und vornehmes Gebaren begabt,ist er de
folgreichen ]

r Ahnherraller er-
‘ortritmaler geworden. Das Portrdtpaar aus seiner
(}t'nm'--ﬁ'r Zeit (um 1609 4), der Carignan (von 1034.) sind gute

Beispiele seiner Kunst. Sentimental und gefallstichtig — bei
der Vergleichung mit Rubens erscheint die Beweinung
Christi, eines der len Altarbilder, die er um 1628 fiir
niederlindische Kirchen schuf.

[m Genrebild, in der L, andschaft und im Stilleben waren
die flaimischen Meister bei. we 1tem nicht so gliicklich wie ihre

holliandischen Ze itgenossen, soweit sie sich nicht mit schwung-
voller Dekoration in raumlicher Weite ergehen, wieJordaens,
Snyders,JanFyt. Eine Ausnahme:
in Holland.in Haarlem ausgebildet,
wurde. Er verbindet

Adriaen Brouwer, der
1031 in Antwerpen Meister
flamisches Temperament mit hollidn-
discher Sehweise., Leider kann man ihn als einen der groflen
Meister des Genres in Berlin nicht k

ennenlernen, wohl aber
besitzen wir drei Landsch aften

von ihm, deren Stimmungs-
kraft und Tonreichtum alles, was David

['eniers geschaffen hat,
verblassen machen.

itsilen, die der Benutzer der Galerie betritt,

nachdem er sich mit der niederlindischen Kunst des 17. Jahr-
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Abb. 40. Velazquez. Bildnis einer Dame

hunderts vertraut gemacht hat; ist quantitativ bescheiden
spanische, franzosische und englische Malkunstaus-
gestellt. Fiille und Reichtum sind hier nicht zu erwarten. Diese

Linder haben relativ wenig von ihrem nationalen Kunsterbe
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abgegeben, so daBl man nach Madrid, Paris und London gehen
muB, um vollstindige Anschauung zu erlangen.
Von den groBen Spaniern ist Ril bera, der lange Zeit in

o0
Sebastian (datiert 1656) gut vertreten, Zurbaran mit einer
Legendenszene (datiert 1629), Murillo mit dem populdr ge-
wordenen heiligen Antonius, V elazquez mit dem Frauen-
portrit aus seiner mittleren Zeit (Abb. 40), endlich Goya, von
dem eine dunkle geistreiche Skizze sowie das Bildnis eines
Monches hervorzuheben sind.

In dhnlicher Art, eher mit Kostproben die WiBbegier anre-
gend als sie mit Nahrung séttigend, ist die britische Kunst re-
prasentiert. Sie gewann nationale Eigenart erst nach der Mitte
des 18. Jahrhunderts, und ihr Ruhm geht von den Bildnissen
aus, die Gainshorough, Reynolds, Ro mney und Rae-
burn geschaffen haben.

Neapel titig als ein Nachfolger Caravaggios, mit dem heiligen

Wasdie franzosische Malerei angeht, sind Berlin und Potsdam

dank Friedrich dem GroBen sehr beachtenswerte Fundstitten.
und etwas von dem Reichtum der Schlésser ist in unser Museum
ubergegangen. Die in Rom gebildeten Meister der idealischen
Landschaft, Poussin, Dughet und Claude Lorrain, tre-
ten wiirdig auf. Von Charles I.ebrun ein Hau
Sammler beriihmte Klner Bankier . Jabacl

Unter den drei Ge 1114](1

ptwerk : der als
1 mit seiner Familie.

en von Watteau verdient die groBe
»Gesellschaft im Freien® mehr Beachtung,

meinen findet. Das Bild ist unvollendet und
uberarbeitet, ze igt aber lehrreicl

als sie im allge-
an einigen Stellen

1 des Meisters Arbeitsweise und

gehort iiberdies zu seinen gliicklichsten und bedeutendsten

Kom positionen.

DIE GEMALDEG ALERIE IM DEI 'TSCHEN MUSEUM
Als Bode den Plan aufste llte, der deutschen Kunst ein eigenes

Haus zu bauen. stand er vor der Sorge, eine 1(’5l[l]bl}!‘lIL‘,!IF‘\'{}H(’.H

Rahmens wurdige Vertre tung der Malerei zu beschaffen, da
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die Berliner Galerie ihrer anfinglichen und urspriinglichen
Zusammensetzung nach arm war an Gemilden deutscher Her-
kunft. Die deutsche Malkunst hat sich in GroBe und Figenart
nur in zwel Jahrhunderten, ndamlich zwischen 1350 und 1550,
entfaltet und hauptsichlich im Studen.

Wer den Neubau des Deutschen Museums von dem oberen
Stockwerke des Kaiser-Friedrich-Museums aus betritt, steigt
die Treppe abwirts, um die dltesten Monumente zu finden, er
muB} dann aber den hauptsiichlich mit Werken mittelalterlicher
Plastik ausgestatteten Raum durchmessen, um am anderen
Ende zu beginnen. Die historische Entwicklung fangt dort an,
wo diese Halle an den Schliitersaal stoBt.

Im Deutschen Museum sollen sich die tiblichen museo-
logischen Schlaghidume heben, also nicht sduberlich unterschie-
den werden zwischen Plastik, Malerei, freier Kunst und Kunst-
gewerbe. In enger Gemeinschaft konnen die in einer Zeit, in
einer Landschaft geschaffenen Bilder, Skulpturen, Mobel, Glas-
fenster, Gewebe nicht nur dekorative Abwechslung bieten,
sondern auch das Verstindnis fiir die schopferischen Krifte
jener Zeit und jener Landschaft vertiefen.

Die Berliner Galerie besitzt eine verhiltnismiBig groBe
Zahl von Tafelbildern aus dem 13. und 14. Jahrhundert, die
zumeist in den kapellenartigen Fensternischen der langge-
streckten Halle aufgestellt sind. Mehrere aus Westfalen
stammende Altaraufsidtze zeigen den aus Buchmalereien
bekannten primitiven, streng linienhaften Stil. Die &rtliche
Herkunft mancher hier eingeordneter Bilder ist zweifelhaft.

Der Begriff ,,deutsch”, selbst so weit wie moglich und eher

rassemallig als geographisch oder politisch gefalBt, trifft nicht
tiberall zu. In den Niederlanden, in Frankreich entstandene

Werke stehen neben dsterreichischen, niederrheinischen und

bohmischen. Die Kunstgelehrsamkeit hat das stirkste Licht auf

die Produktion in Kéln und in Prag gebreitet. Ein ungewohn
lich bedeutendes Werk, die um 1350 in B6éhmen geschaf-
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fene aus Glatz erworbene Madonna in ganzer Figur,
ein ungefdhr gleichaltriges Diptychon, das nachweislich aus
einer kolnischen Kirche stammt, verdienen um so mehr
Beachtung, als es an Tafelbildern aus dieser Periode in den
Gemildegalerien zumeist gianzlich fehlt,

Das Aufblithen der kélnischen Malkunst ist zu verfolgen.
Ein Maler, der unter dem Namen Meister Wil helm bekannt
und sogar populir ist, dem die Gelehrten gelegentlich andere
Namen gegeben haben, hat den zarten Ton zur Verherrlichung
der Madonna angeschlagen, der die gesamte kolnische Mal-
kunst durchklingt. Mehrere Werke seines Stils. zumal der Altar
mit den Standfiguren von Heiligen, geben einen Begriff, wenn
auch keinen so inhaltreichen wie die Bestinde in Kéln und
Miinchen, von dem Wesen und dem Zustand der deutschen
Malkunst in der Zeit um 14.00.

Die Zeitgrenze, die wir beim Verlassen des unteren Stock-
werkes und dem Betreten des oberen ii berschreiten, liegt um
1450. Die Gemilde der deutschen Meister sind iiber die Ober-
lichtsile in der Achse und den zimmerartigen Riumen auf der
rechten Seite lings der Stadtbahn locker verteilt, in dem Be-
streben, sowohl die zeitliche Ordnung einzuhalten wie der land-
schaftlichen Gliederung — Oberrhein, Franken und Schwaben.
Donaugegend, Niederrhein und Westfalen einigermalen ge-
recht zu werden. Der erste Oberlichtsaal (Raum 21) enthilt
Altarfliigel, die zwischen 1430 und 1450 entstanden, eine neue
Wirklichkeitsnihe ankiindigen, im Geist und auch unter dem
EinfluB der groBen niederlindischen Meister. Die Fliigel des
Wurzacher Altares, acht Tafeln. sind nach Aussage der In-
schrift ein Werk von Hans Mul tscher aus dem Jahre 1457.
Da aber dieser Ulmer Meister den Urkunden nach Bildhauer
war, neigen die Gelehrten zu der Vermutung, die Inschrift
nenne den Unternehmer des gesamten Altarwerkes und den
Skulptor des verschollenen Mittelschreines, wihrend die derbe
und ausdrucksstarke Malerei auf den Fliigeln nicht von ihm
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herrithre. Wie dem auch sei, diese Bilder, wie die von dem in
Basel um 1440 titigen Konrad Witz und die vier Altarfligel
des am Mittelrhein titigen sogenannten Meisters derDarm-
stidter Passion sind als frische Zeugnisse selbstandiger
Naturbeobachtung und individueller Sehweise beachtenswert,

Die siiddeutschen Altire bestanden im 15. Jahrhundert fast
regelmiiBig aus einem Schreine, der farbige Holzskulptur ent-
hielt, und aus Fligeltiiren mit Malwerk auf beiden Seiten.
Die Bildschnitzer und Maler arbeiteten eintriachtigzusammen
und regten sich wechselseitig an. Daraus ergibt sich die Be-
rechtigung, deutsche Tafelbilder des 15. Jahrhunderts, beson-
ders solche groflen Formates, so dicht an farbige Statuen her-
anzuriicken, wie es in den Oberlichtsilen versucht ist. Der
». und 3. Saal (Raum 22, 23) enthilt oberdeutsche Altar-

bilder. Werke von dem Meister des Hausbuchs, von
B.Strigel, Burgkmair und anderen, der 4. (Raum 24,) west-
filische und kolnische, vondem Meisterdes Marienlebens,
dem Meister des Aachener Altares und anderen. Der
folgende (Raum 25) sowie der groBe tiefer liegende letzte Saal
(Raum 26, 27) sind mit Gemiilden aus dem 17. und 18. Jahr-
hundert ausgestattet. In dieser Spitzeit gab es kaum noch
eine bodenstindige deutsche Produktion, und der jahrzehnte-
lang in Berlin titige, aber in Frankreich geborene und ausge-
bildete A. Pesne muBte herangezogen werden, um den weiten
Raum, der dem 18. Jahrhundert gewidmet ist, mit Gemalden
wiirdig auszustatten.

[n den Kabinetten sind zumeist die kleineren Andachtstafeln
und die Bildnisse aufgestellt. Hier treten einige Personlich-
keiten auf, mit deren Namen der Ruhm der deutschen Mal-
kunst verbunden ist, Hans Baldung, Lukas Cranac k.
der Meister von MeBkirch, Hans von Kulmbach und
Amberger.

Hans Baldung (Raum 11) ist mannigfaltig und glinzend
vertreten, nicht nur mit Altarbildern und einem Minnerbild-
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nis, sondern auch mit einem nach seinem

Karton gewebten
Bihltuppich (Raum 22) und mit

Glasbildern (oberhalb der
Briicke, die vom Kaiser-Friedrich-Museum in das Deutsche
Museum fiihrt). Von Lukas Cranach: typische Werke in
groBer Zahl und zwei von seiner be kannten Manier freie
fungen der Friihzeit — von 1 503 und 1504,
Frau und die ,Ruhe auf der Flucht“

"a{'.hol.%
das Portrit einer

Was wir von Diirer, dem jungeren Holbein und Albrecht
Altdorfer besitzen, ist in einem Oberlichtraume (z0) aufge-

(50)
stellt, der links vom Eingangssaal in einer Reihe mit den

Raumen der d!tl}i[‘(](‘]];11](11\{.}[{‘11 Bilder liegt.
Von Diirer besaB die Berliner Galerie nichts.
namentlich aus englischem Privatbesi

bis Bode,
sitz, sieben Werke von sei-
ner Hand eroberte. Der um 1 496 gemalte Friedrich der Weise,

murrisch, farblos, aber ernst und grol3 geformt, ist unmittelbar

nach der ersten italie nischen Reise entstand en, die Madonna

mitdem /0151&; 1506 in Venedig, Das berithmte
spaten Zei

Meisterwerk der
, das Bildnis Hieronymus Holzschuhers, verbindet
wie ein S[):IT(‘ Bekenntnis GrioBe und fe surig reformatorischen
Geist mit pietiitvoller Genauigkeit der Natur gegeniiber.

Der jiingere Hans Holbein ist einseitig ve

rtreten mit vier
Mannerbildnissen. die « saimtlich

in England entstanden sind.
Duich den Reichtum des Beiwer ks zeichnet sich das Portriit des
deutschen Kaufherrn Geor g Gisze (1552 datiert) aus, (Abb. 41)
das zu den beliebtesten ‘-"»mh en der Galerie gel

101t. Hpatm ent-
standen, noch reifer in der

untadeligen Meisterschaft der
Zeichnung, ist das Bildnis des Mannes mit de

Im Deutschen Museum sind die
Bilder aufgestellt (Raum

n roten Armeln.
altniederlindischen

31—34), also Kunst, die in den
Stidten des heungen Belgiens und Hollandsin der Zeit zwischen

1430 und 1550 entstanden ist. Die Berechtigung zu dieser An-

glieder “”‘Tl”‘gtm stilhistorischen Zusammenh 1angen zwischen

Deutschland und dem rassenmalig und politisch mit dem
»Reich

" verbundenen l\u]luwvhlur der \wdfe: lande, das frei-
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Abb. 41. Hans Holbein. Bildnis des Kaufmanns Georg Gisze

lich in der ersten Bliitezeit der Malkunst, im 15. Jahrhundert,
von burgundischen Fiirsten beherrscht wurde. Der Genter

Altar, dessen Fliigel wir fast hundert Jahre besaBen, bis daBB der

Machtspruch von Versailles sie uns nahm, das 1432 vollendete
Werk der Briider Hubert und Jan van Eyck, bestand ausschliel3-
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lich aus Malwerk, Nicht dienend, nicht an zweiter Stelle und mit
der Skulptur verbunden, sondern souveran und eigengesetzlich
erhob sich in Gent, Briigge, Lowen und Briissel eine stolze
Malkunst mit Errungenschaften in der Beobachtung des Lich-
tes, des Raumes, der Stofflichkeit, mit tiberlegener Kenntnis
der Form und neuen maltechnischen Mitteln, Die édltere Ge-
schichtsschreibunghat Jan van Eyck oderseinen mythischen
Bruder Hubert als den Begriinder der niederlindischen Malerei
und den Erfinder der Olmalerei gefeiert. In der legenden-
haften '[.3hm‘]i(:ilft'LlH;: steckt ein Wahrheitskern. Eine genial
umwilzende Tat ist in den Werken Jan van Eycks zu spiiren,
auch in der Madonna in der Kirche und dem Bildnis des Vlies-
ritters, den hier ausgestellten, allgemein anerkannten Schip-
fungen seiner Hand. Wenn der Kunstfreund staunend vor der
unbegreiflichen Wahrheit, der saftigen Tiefe und dem Hell-
dunkel dieser Bilder steht, hat der Historiker mit wachsender
Einsicht festgestellt, daB Rogervan der Weyden, mit seinen
Bildgedanken weithin 6rtlich und zeitlich herrschend, stirker
als Jan van Eyck das Schicksal der nordischen Kunst bestimmt
hat. Durch eine giinstige Verkettung von Umstinden treten
in Berlin gerade diejenigen Personlichkeiten hervor, die ervst
von der jiingeren Forschung als die entscheidenden Krifte er-
kannt worden sind, nimlich Roger und van der Goes.

In vier Oberlichtriumen, einigermaBen in historischer Ab-
folge, stehen zumeist kleine Tafeln von konzentrierter Kost-
barkeit, offenbaren sich die Meister Jan van Eyck, sein treuer
Gefolgsmann Petrus Christus, Roger van der Weyden,
Dierick Bouts, der von Haarlem nach Lowen iibersiedelte,
Hans Memling, Gerard David und Hugo van der Goes.
Unter mehreren Bildern liest man den Namen ,Meister von
Flémalle®, so unter dem drastischen Kopfeines fetten Mannes.
Dieser von der Kunsthistorie aus einer Rippe Rogers erschal-
fene Meister wird vielleicht von der Kunsthistorie wieder getotet

werden. Die Stimmen mehren sich. die in den Hauptwerken

?
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des Flémalle-Meisters nichts anderes sehen als frithe .‘N'(*hﬁp—
fungen Rogers.

Hugo van der Goes war ehemals nur den Kunstfreunden
bekannt, die den Portinari-Altar in Florenz bewundert hatten.
Die beiden aus Spanien hergekommenen miichtigen Tafeln,
die Geburt Christi und die Anbetung der Kénige (Abb. 42), sind

kaum weniger als der florentinische Altar geeignet, den jungen

Ruhm des um 1480 in Gent titigen Meisters zu verkiinden.

Abb, 42. Hugo van der Goes, Anbetung der Konige

Ist die Briigger Kunst (Hans Memling, Gerard David, Isen-
brant) relativ schwach vertreten, so tritt der Norden, das heutige
Holland, um so kriaftiger hervor. In Berlin gesellt sich zu van
Ouwater, dessen einziges beglaubigtes Werk wir besitzen,
sein Haarlemer Landsmann Geertgen tot St. Jans, der
vermutlich in Delft um 1490 titige Meister der virgo
inter virgines und Hieronymus Bosch.

Bedeutende Monumente der franzésischen Malerei des
15. Jahrhunderts, Jean Foucquets Tafel mit dem Bildnis

L1 Museumsfiihrer 101
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haben ihren Platz gefunden in der Nihe der niederlandischen
Bilder. Simon Marmion, der aus dem Grenzgebiet zwischen
Frankreich und den Niederlanden stammt, ist mehr als der
Miniaturmaler Foucquet nordwirts orientiert und durchaus
hierhergehorig.

Um die Wende vom 15. zum 16. Jahrhundert verlor die
niederlindische Kunst an nationaler Eigenart und Zielsicher
heit. Die gesunde Naivitit wurde abgelst durch unruhig und
ehrgeizig nach neuen Wirkungen tastende, in raschem Wech-
sel sich ablosende Tendenzen. Quentin Massys, der mit der
Hilfte seiner Wirksamkeit noch zum 15. Jahrhundert gehort,
war in Antwerpen, dem neuen Zentrum, erfolgreich mit einer
Malkunst, die den tiberlieferten Tugenden treu blieb, aber mit
einer Gefithlsweise von bedenklicher Sentimentalitit. Die
Richtung, die er wies, sowie die Wege, die von jiingeren Mei-
stern eingeschlagen wurden, von Jan Gossart, der das Heil
in Italien suchte, von Bellegambe, Jan Provost, Joos van
Cleve,denHollindern Lucasvan Leyden,Jan van Scorel,
Heemskerk zeichnen sich deutlich ab. Die alte Kraft regtsich
immer wieder, wenn der Niederlinder vor die geoebene indivi-
duelle Wirklichkeit tritt, also im Portrit. Maler, wie Jan Gos-
sart, Jan vanScorel, Willem Key, Antonis Mor, haben
meisterhafte Bildnisse geschaffen, von denen unsere Samm-
lung einige besitzt. Und um 1550 erstand ohne rechten Zusam-
menhang mit den Bestrebungen und Grundsiitzen seiner Zeit in
Pieter Bruegel ein Genie, das, seine Kriifte aus der Tiefe des
niederlindischen Volkstums schopfend, vorurteilslos das be-
wegte Leben erfalite. In die Zukunft weisend, stehtein Werk von
ithm am Ende dieser Abteilung, die Tafel mit den Sprichwortern.

Die Berliner Galerie vermag wie keine andere Sammlung
mit einer fest geschlossenen Kette von Monumenten die Be-
deutung der altniederlindischen Malkunst und den Weg, den
sie nahm, zu veranschaulichen. M. J. Friedlander

102

Etienne Chevaliers und Marmions Flugeltafeln aus St, Omer
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