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DAS SCHLOSSMUSEUM

Geschichte der Sammlung

Die erste Fiirsorge fiir die Werke der angewandten Kunst,
die seit der Mitte des 1g.Jahrhunderts unter dem Namen
r als

i

._.1(11[13!‘;,{[‘\\1_?1'1.30'" 'f,nsumT'E'M*H;gvf'u[ﬂt werden, ging — frithe
‘1 anderen Lindern —in Preullen von Beuth und Schinkel aus.
Das Jahr 1821 brachte die Griindung einer :,{Luwr_lrhslsrrlm]:_-.“
d den Beginn seiner im Verein mit Schinkel
_Vorbilder fiir Fabrikanten und Handwer-
ersten Londoner Weltausstellung

durch Beuth un
herausgegebenen
ker“, Als dann nach der
1851 das S. Kensington-Museum gegriindet war, dem auf dem
Kontinent zuerst Wien mit dem Osterreichischen Museum
fiir Kunst und Indastrie folgte, konstituierte sich im Jahre 1867
der Verein ,,Deutsches Gewerbemuseum zu Berlin®., Er be-
orindete dfis Museum und die Unterrichtsanstalt, Private
Mittel. Zuschiisse der Staatsregierung und seit 1871 die Fried-
rich-Wilhelm-Stiftung der Stadt Berlin ermoglichten Anfang
und Weiterbau der Anstalten, die zuerst unter [Leitung des
, Gropiusschen Diorama” in der
1872 wurde ] uliusLessing

Architekten Grunow 1m
Stallstrafle untergebrac ht waren.

zum Direktor der Sammlung ernannt; von Beginn an e lil{‘lll{‘

g |

sich das Museum der fordernden .-\111(,11_1111]:1110 des Kronprin-
zen Friedrich Wilhelm, 1873 zog das Museum in zwel Ge-
biude der damals nach Charlottenburg verlegten Konigl. Por-

zellanmanufaktur um, auf dem Grundstiick des heutigen
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Landtages. 1876 erhielt die Sammlung einen ge \\"llligvn seine

heutige Bedeut ung fundierenden Zuwachs durch Uberwe isung
der !xunﬂrrm\rlhlnh:‘n Bestinde der Konigl. Kunstkammer.

die im 18. Jahrhundert im dritten Stockwerk des Schlosses

aufgestellt und 1850 dem Konigl. Museum iiberwiesen worden

war. 1879 bekam die Anstalt den Namen . Kunstgewerbe-
Museum ™. Zwei Jahre spater siedelte das \[m{ um in das neu-
erbaute Gebidude in der Prinz-Albrecht-StraBe um, in dem es
bis 1921 verblieben ist. 1885 wurde es vom Staat itbernommen.
Abgesehen von e inigen groflen geschlossenen S

die im 19g. Jahrhundert bis 18 72 der Kunstkammer einver-
leib

eibt worden waren, sind die wichtigsten Ankiiufe des Kunst
gewerbemuseums folgende:

ammlun gen,

Im Jahre 1874, das Ratssilber der Stadt Liine burg, 1888 der
mittelalterliche Kirchenschatz des s Dionysiuskapitels von E nger
bei Herford, 1882 die Diirerfenster
dauerkapelle in Nirnberg. Durch weitere planmiBige Erwer-
bungen, namentlich unter

von 1508 aus der Lan-

den Direktoren Julius [Lessing

(T 1908) und Otto von Falke | 1008—1g27) ist das Musewm zu

einer der hervorragendsten kunstgewerblichen S
Kuropas entwickelt worden, Im Jahre 1921
zug des Museums in das Schlof3.
»ochloBmuseum

ammlungen
erfolgte der Um-

Es erhielt nun den Namen

Das SchloBmuseum umfafBt das Ober geschol (

. Stock) des
Schlosses mit den Schliite T

dumen fast ganz !'},;mi —57), das
MittelgeschoB mit den 1787—1790 eingerichteten Konigs-
ie Nordfront bis zur Spree,
das ErdgeschoB von demselben Eingang bis Portal IV am Lust-
garten (Saal 38—

kammern vom \\i-aipmml nhcr 1

).’

Das _\-insenm enthilt also die gesamten Sammlungen des

fritheren Kunstgewerbemuseums. vereinigtmitdenzum SchloB
namentlich den B s1ldteppichen
Bildern, “wlmlp[uun Mébeln, Silberarbeiten, Por-
zellan und G lasgemilden. Grofe’

gehorigen Kunstwerken .
(Gobelins),

['eile t!m‘heimmlHngslmsmmm
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sind magaziniert oder als Studiensammlung aufgestellt wie

1g 7. B. die Stoffssmmlung (vgl. S. 228).

', Seit 1929 wird das Museum durch den ,, Verein der Freunde
es des SchloBmuseums® in seinen Aufgaben gefordert.

N Bei der durch die jetzige Aufstellung in den Riumen des
e- alten preuBischen Konigsschlosses verursachten Undurchfihr-
= barkeit einer klaren historischen Entwicklungslinie ist es nicht
es moglich, hier spezielle kunstgeschichtliche oder technisch
2. wertende Einfithrungen zu geben. Zu eingehender Besich-
1, tioung sei auf den reich illustrierten ,Fithrer” sowie auf die
I den einzelnen Fachgebieten gewidmeten .Handbiicher® ver-
t- wiesen (Verkauf am Eingang).

0y Baugeschichte des Schlosses

23 [. Kurfiirstliche Bauten vor 1700. Von der Burg, die

Kurfiirst Friedrich I1., der Sohn des ersten brandenburgischen
Hohenzollern, vor 1450 an der Spree errichtete, sind nur ge-
g ringe Reste im Unterbau des ,,Griinen I [uts“, eines Rund-
1 turms am FluB, noch iibrig. An der Stelle dieser Burg erbaute
] um die Mitte des 16. Jahrhunderts Kurfirst Joachim II. durch
den aus Sachsen berufenen Baumeister Kaspar TheiB} ein
] stattliches RenaissanceschloB, das den inneren (dstlichen)
SchloBhof umfaBte, nach Ost und Siid mit dreigeschossigen
5 Bauten, nach West und Nord mit niedrigen Altanen. Auch der
3 duBere (westliche) SchloBhof war damals von solchen Altanen
umzogen. Der Hauptbau am SchloBplatz enthielt einen grofen
Pestsaal und zwei Erkertiirme an den Ecken; Teile des 0Ost-
lichen Erkers sind im ObergeschoB noch vorhanden. An der
Spree steht vom JoachimsschloB noch die spitgotische Kapelle
mit viereckigem Turmbau und die friiher offene zierliche
Renaissancelaube auf dem Griinen Hut (vom Delfter Zimmer
aus sichtbar). Unter Kurfiirst Johann Georg wurden gegen
Ende des 16. Jahrhunderts hinzugefiigt: an der Spree das von
zwei Ecktiirmen flankierte ,,Haus der Herzogin®“, zwischen
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den beiden Hofen der schmucklose Querbau und an der
Nordseite der von Peter Kummer aus Dresden erbaute

Apothekenfliigel mit Spit renaissancegiebeln, Von den SchloB-
bauplinen des GroBen Kurfiirsten kam nur wenig zur Aus-
fihrung. Im Querbau wurde der Alabastersaal errichtet, zu
dessen Ausstattung die 12 jetzt in den Treppenhdusern und
der Barockhalle verteilten Regentenstatuen von dem hol-
lindischen Bildhauer Eggers gehort haben. In dieser Zeit
entstand der Galeriebau am FluB, in dessen ObergeschoB die
Porzellangalerie liegt, ferner der rechtwinklig anstoBende
Fliigel an der Nordostecke, der im ObergeschoB die Wohnung
Friedrichs ITI, birgt. Von den Hollindern Smids und Ne ring
erbaut, zeigen diese Teile im AuBeren die schlichten Formen
des holldndischen Klassizismus aus der zweiten Hilfte des
17. Jahrhunderts.

II. Das SchloB Friedrichs I, Der Schopfer des mich-
tigen Barockschlosses in seiner heutigen Gestalt ist Kurfiirst
Friedrich I11., seit 1701 der erste Konig von PreuBen, Gleich-
zeitig mit seinen Bestrebungen um die Erhebung zur Konigs-
wirde begann er den Neubau in den letzten Jahren des 1 7. Jahr-
hunderts, um der erhéhten Staatsgewalt und Wiirde nach aulBen
monumentalen Ausdruck zu geben. In Andreas Schliiter
aus Hamburg, dem groflen Bildhauer und Baumeister. fand der
Bauherr den genialen Kiinstler zur Gestaltung seiner Pline.
Von 1698 bis 1706 erbaute Schliiter die um den inneren
SchloBhof gelegenen drei Fliigel, jeden mit einem sdulenge-
schmiickten Vorsprung — den Treppenhdusern — nach dem
Hofe, in den Grundlinien dem Joachimschen Hofe mit seinen
Treppentiirmen folgend. Nur der Lustgartenfliigel war ein
vollstindiger Neubau. Die Architektur Schliiters hingt eng
mit dem rémischen Spitbarock zusammen. Frei entfaltet sich
seine Kunst in den Hoffassaden, die an plastischer Wirkung
unter allen Schopfungen des deutschen Barock voranstehen.
Den Mittelpunkt seiner Fassaden bilden die Portale I und V;
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das erstere zum SchloBplatz mit einer michtigen durchgehen-
denSdulenstellung, das letztere am Lustgarten mit von Atlanten
getragenem Balkon. Fiir die Westseite des Hofes hatte Schluter
einen Kolonnadenbau geplant an Stelle

Innern zeigt das (H:::-rgesd10l3 heute noch die alte Anlage und

des Querbaus. lm

sum Teil auch den Innenausbau Schliiters ziemlich unver-
indert. Den Mittelpunkt bildet der Schweizer Saal, zu dem
die Haupttreppe hinauffithrt. An den Schweizer Saal schlieBt
sich sudwirts die Zimmerflucht der Elisabethwohnung,
nordwiirts die prunkvollen Paradekammern, mit der Woh-
nung des Konigs verbunden. Die hochste Steigerung erreichte
die barocke Innendekoration im Rittersaal, der 1706 vollendet

wurde.
Frst nach dem Abgang Schluters, dem Fosanderv. Goethe

in der Bauleitung von 1707 bis 1713 folgte, wurde das Schlof3

durch die Umbauung des duBleren Hofes verdoppelt. Eosanders
Werk gipfelt in dem miichtigen, dem Konstantinshogen nach-

gebildeten Portal der Westfront: im Innern sind das Silber-

biifett im Rittersaal und die groBe Galerie 1m ("}bm‘gesc}m{i
Zeugnisse seines Wirkens. Erst unter Friedrich Wilhelm I
verlingerte SchloBplatzfront in den

1716 der ganze Bau

wurde durch Boehme die
Formen Schliiters ausgebaut und damit
vollendet,

Die unter Friedrich 1. ausgestatteten Wohn- und Festraume
rervorragendsten Schiopfungen
1700. Vom

des Oberstocks zihlen zu den I
der Innendekoration des deutschen Barock um
Marmorsaal zu den Paradekammern und dem Rittersaal stei-
gert sich die Wanddekoration und die 111'L_H'][U'(l“(‘. Decken-
bildung zu immer groferem Reichtum, der in der Bestimmung
dieser Riume fiir feierliche Staatsaktionen seine Hrkldrung
findet,

ITI. Ausder spiteren 115111;_{(':3(:]11(:11“', Von den Woh-
nungsausstattungen Friedrich Wilhelms I. und Friedrichs des

GroBen sind nur geringe Reste vorhanden. Dagegen ist die
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fur Friedrich Wilhelm II. eingerichtete W ohnung zum grolen
Teil noch wohlerhalten, Diese im Mitte lgescholl am | Austgarten
gelegene Fluchtder , Konigs ]\diT]HH’TIl verdanktihre glinzende
Ausstattung im Stil |.nm<~, XVI

[. und des Klassizismus der Kunst
der Architekten Gontard und E rdmannsdorf. Von bei
sind je fiunf in den Jahren 1787—1790 eingerichtete Riume
erhalten. Unter Friedrich Wilhelm IV. ist 1822 iiber dem
Hosande rportal die kuppelbekronte Sc hloBkapelle S
aufgebaut worden, wihrend gleichze itig eine Erneuerung der
Paradesiile die alte Schliiterde koration vie Iicu h verdnderte, Die
Bautitigkeit Kaiser Wilhelms IT. w ar im Schlof3 auf den Innen-
ausbau gerichtet: Der Neubau des ﬂuﬁtnt

Joachimsaals (M: ajolikasaal). die \usalnllunﬂ de

iden

ytiilers

Saals und des
r Gobelingalerie
und des Kéniginnenzimmers durch Th ne sowie der unter
dem WeiBen Saal gelegenen Riume durch Geyer sind die

wichtigsten Zeugnisse der letzten Bauperiode im Bereich des
SchloBmuseums,

(M)r‘}’ ‘lf,{'f '.'s‘{.‘.’i.’t'i‘/).)

Raum 1. Der WeiBle Saal. von Kajser Wilhelm II. durch
Thne .rmch 1892 neu ausgebaut und durch die Galerie rechts
erweitert. Die Fortsetzung der Weilen-Saal-Treppe fiihrt zu
der groflen, unter Friedrich Wilhelm ] V. durch Stiiler er
bauten, 1852 vollendeten SchloBka pelle.

Raum 2. Galerie des WeiBlen Saales. Provisorischer
Ausbau. Darin vier Bildteppiche der Don Quichotte-Folge,
Paris, (':}ohelinH']eam.tf’zliﬁlm'_. 776—78. Deutsche Schmelz-
malereien 17. und 18. Jahrhundert.

Raum 3 u. 4. f‘rolwiiraga]oriv mit Aushau. Die nach

1707 von Kosander erbaute, 60 m [iﬂﬂ‘{‘ Bilde

rgalerie ist 1914
von lhne erneuert und mit einer

geschnitzten Eichenvertife-
lung zur Schaustellung der 6 groBen Bildteppiche versehen

worden. Diese Bi]thﬂ( pichemitden Kriegstaten des GroBen Kur-
flirsten sind

in Herlm von Pierre Mercier aus Aubusson und
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von Casteels nach Entwiirfen der niederlandischen Maler Corn.
Bega und Riitger von Langerfeld gewirkt und 1699 vollendet.
Die Deckengemilde von Peter Coxi und die Stuckreliefs von
Charles Claude Dubut aus Paris gehoren zur urspriinglichen
Ausstattung. Im Westausbau der Galerie: der Pommersche
Kunstschrank, unter Leitung Philipp Hainhofers fur Her-
zog Philipp I1. von Pommern in Augsburg gefertigt und
1617 vollendet. Der fast vollzihlig erhaltene, kiinstlerisch
wie kulturgeschichtlich gleich wichtige Inhalt ist in den
6 Schrinken daneben ausgestellt. In der Galerie die Samm-
lung der deutschen Gldser vom 15. bis 18. Jahr-
hundert. Am Ausgang der , Grobe Moskowiterschrank”,
Nirnberg um 1650.

Raum 5. Kéniginnensaal; moderner Ausbau von lhne
mit den zeitgenossischen Portrits der preuflischen Koniginnen.
Kostime und Schmuck.

Raum 6. Kostiimsaal. Decke aus der Zeit Schliiters.
o> Gobelins aus der Don-Quichotte-Folge (vgl. Raum 2).
Kostiime, Ficher, Dosen bes. von Berliner Emailkiinstlern
(Chodowiecki, Kruger, Thienpondt u. a.).

Hinter der Gobelingalerie beginnt die glinzende Folge der
Paradekammern, der zur koniglichen Repridsentation be-
stimmten, unter Schliiter prunkvoll ausgestatteten Festraume.
Spitere Restaurierungen, namentlich die um 1845 durch-
gefithrte l‘_r'ln-rguldung der Dekorationen, ornamentale Be-
reicherung und die neuen Kamine beeintrachtigen die
urspriinglich maBvollere Wirkung dieser genialen Barock-
schopfungen.

Raum 7. Der Kapitelsaal. Als SchloBkapelle 1704 er-
baut, 187¢ zum Kapitelsaal des Schwarzen Adlerordens um-
gewandelt und durchgreifend erneuert. Das Gemailde der Stif-
tung des Ordens aus der Werkstatt A. v. Werners nach Skizze
von Pesne. Der Thronsessel zeigt die bei der Kronung 1701

verwendete Form.
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Raum 8. RoteSamtkammer, Hier ist die alte Samttapete
mit Silbertressen erhalten. Deckenmalerei von Leygebe. Tische
und Sitzmobel aus der Zeit Friedrichs I.

Raum q. Schwarze Adlerkammer. Deckenmalerei von
Leygebe. Tapete und Kamin aus der Mitte des 1q. Jahrhundents.
Die Spiegelrahmen Reste der alten Silbereinricht ung (desgl. in
Raum 11). Reiterbild Friedrichs des GroBen von Camphausen
1870.

Inden Schrinken: Elfenbeinsammlun g. Hervorzuheben
in Schrank 61: Herkuleshumpen in Augsburger Silberfassung
von A. Wickhert; Pokal, von J. H. Mannlich in Augsburg ge-
faBt, 17. Jahrhundert; Schrank 62: Prachtschiisseln und Kan-
nen von Michael Maucher, Schwiibisch-Gmiind: Gef:iBe aus
Nashorn und KokosnuB.

Raum 10. Der Rittersaal. Als Thronsaal das prunkvollste
Hauptstiick der Raumkunst Schliiters. Korinthische Pilaster
mit Adlerkapitellen gliedern die Wiinde: Schweifgiebel mit
plastischen Geniengruppen durchbrechen in den Ecken das
reiche Gesims und leiten iiber zu der Deckenmalerei von
Wentzel, die z. T. mit ausgeschnittenen Figuren unmittelbar
aus der Stuckplastik hervorgeht. Uber den vier Tiiren die Welt-
teile, meisterhafte ('}t'u]li'rf_'n von Schliiter. An der Ostwand
das nach FEosanders Entwurf 1705 vollendete Silberbiifett.

Darauf und dariiber méchtige silbervergoldete Schiisseln mit
Kannen, Kiihlbecken, Pastetenterrinen u. a.: alles von Lud-
wig und Albrecht Biller in Augsburg. Ein Fremdkorper in
der Schliiterdekoration ist der Trom peterchor aus versilbertem
Holz tiber der reichgeschnitzten Mitteltiir, den Friedrich IT. als
Ersatz fiir den 1745 eingeschmolzenen silbernen Chor, eine
Arbeit von Lieberkithn 175q, hat herstellen lassen. Der
Thronbaldachin und die Thronriickwand sind neu; die zwel
Silberstiithle von Sebastian Mylius in Augsburg sind die Reste
des Silbermobiliars aus der Zeit Friedrich Wilhelms I. Die

vier kleinen Tiiren und der Biifettisch sind um 1840 mit
3

2
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Zinkreliefs belegt und tiber-
goldet worden.
DieSilbersammlung. Im
Mittelschrank: Das Liinebur-
ger Ratssilber, der orobte
alte Silberschatz aus burger-
lichem Besitz, gibt ein Bild
des kiinstlerischen Reichtums,
mit dem die Spitgotik und
Renaissance die Rathduser
deutscher Stidte ausgestattet
haben. Der Liineburger Rats-

schatz besall 1610 — also vor

dem 70 jihrigen Kriege — 225
Silbergeriite, von denen nur

56 noch erhalten sind, meist
Schenkungen von Patriziern
und meist Liineburger Arbeil
(Abb. 54). — Schrank 7o:
Kreuzgruppe mit Silberschmelz
um 1525, aus dem DBaseler
Dom : Silberstatuette des heili-
gen Georg aus Elbing, Lu-
beck um 1470. — Schrank 72:
Kaiserpokal von Wenzel Jam-
nitzer, Niirnberg, T 1585
(Abb. 55); Dianapokal von

HansPetzolt, Niirnberg, 71633,

Abb. 54
Gotischer Pokal. Liineburg 1486

— Schrank 73: Kriegselefant als Tafelaufsatz von Chr. Jam-

J

nitzer, Niirnberg 1610; ,Diana auf dem Hirsch®, Trinkspiel
von Math. Wallbaum, Augsburg um 160o0.

Raum 11. Rote Adlerkammer. Deckenbild von Gericke,
Kaminund Tapete Mitte 19.Jahrhundert. K eiterbild des GroBen

Kurfiirsten von Camphausen 1871. —

In den Schrinken:
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Barocksilber,zumeistdeutsch.
17.—18. Jahrhundert.
Al Rau m12.DieDrap d’or-
Kammer. Reiche Decke mit
Spiegeln. Uber dem Kamin
Stuckreliefvon Schliiter. Bild-
teppich mit Huldigung der

[ =S

2

Gewerbe vor Konigin Sophie
Charlotte, von P. Mercier,
Berlin um 1701. Brokattapete
19. Jahrhundert. — In den
Schrinken  Edelzinnsamm-
lung.

Raum 13. Konigszim-
mer. Decke von Schliiter,
neu bemalt. Bernsteinar-
beiten 17.—18. Jahrhundert.

Raum 14. Uhrenzim-
mer. (2, Paradevorkam-
mer.) Alte Decke mit Male-
rei von Terwesten. Vier Ro-
kokogobelins aus der Peters-

burger Manufaktur. Samm-

oo R i lung von Uhren und wissen-

e : schaftlichen Instrumenten.
Abb. 55 R . Favencezim-

Kaiserpokal von Wenzel Jamnitzer taum 15. fayencez

mer. (1., Paradevorkam-
mer,) Alte, neubemalte Decke. Sammlung meist deutscher
Fayencen vom 16.—18. Jahrhundert,

Raum 16. Der Schweizer Saal. Wachzimmer der
Schweizer Garde; Vorraum an der Haupttreppe. Uber dem
Gesims: Trabanten und Zuschauer, gemalt von Terwesten.
: Smrmﬂuug von Ofenkacheln und Ofen. Juntgemalter

Ofen von D. Pfau. Winterthur 738; Hamburger blau-
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gemalter Ofen, 18. Jahrhundert. — Deutsche Glasmalereien,
-15. Jahrhundert.

Raum 17. Delfter Zimmer. (Vorzimmer der Elisa-
bethwohnung.) Sammlung Delfter Fayencen des 17. und

=]
18. Jahrhunderts.

Raum 18.Siiddeutsche Renaissance. (Speisesaalder
Kénigin Elisabeth Christin e.) Die Stuckdecke frithe
Arbeit Schliiters mit Malereien von A, Terwesten 1702 (Mittel-
feld neu). Bilder von Lukas Cranach. Briisseler Wandteppiche
um 15%0. Frithrenaissanceschrank der Flotnerwerkstatt, Niirn-
berg um 154.0. Schreibpult des Herzogs August zu Sachsen
von Christoph Miiller 1554—55. In den Wandschranken Ntrn-
berger und schlesische Hafnerarbeiten. In den Mittelschran-
ken: Buchsschnitzereien, bes. Bandwirkerrahmen von Peter
Flétner, Niirnberg um 1535, und Steinzeug aus KreuBen und
Sachsen.

Raum 19. Stiddeutsches Barock. (Sammetzimmer.)
Stuckdecke von 1701, neu bemalt. Zwei Wandteppiche, Briissel
um 1570. Mobel u. a. Barockarbeiten.

Raum 20. Islamgalerie. Perserteppiche des 16.—17.
Jahrhunderts; bes. in Schrank 149: Seidenteppich um 1600.
Spanisch-maurische Majoliken mit Liister, 13.- 16. Jahrhun-
dert; persische und tiirkische Wandfliesen 15.—17. Jahr-
hundert; Fayencen aus Kleinasien und Damaskus.

Raum 21. Marmorsaal. Von Schliiter als Festraum der
Kronprinzenwohnung angelegt, am Ende des 18. Jahrhunderts
verindert. Aus dieser Zeit stammt die Wandbekleidung aus
Stuckmarmor und das Deckenbild von B. Rohde; aus der
Schliiterzeit die plastischen Figuren auf den Gesimsen und
die von Terwesten gemalten Figuren in der Voute.

Hier und in den nichsten Rdumen die Sammlung der
italienischen Renaissance. In den Schrinken: Hervor-
ragende Sammlung venezianischer Gliser des 15.—18. Jahr-
hunderts; an den Winden Renaissancemobel.

Muscumsfithrer
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Raum 22. Italienische Friithrenaissance. Das Zim-

mer 1st erneuert; alt sind die Schliiterschen Figuren tiber den

1ren und die geschnitzte Eichenholztiir. — In Schrank 174:
frithe Majoliken aus Rom, Orvieto und bes. Florenz, 15. Jahr-
hundert.
Raum 22a. [talienische Renaissancearbeiten.
Raum22b, Geburtszimmer Friedrichs des GroBen. Eichenes
Wandgetifel nach 1700. In der Mitte die Wiege Friedrichs
des Grollen.

Raum 23, Italienische Hochrenaissance. Altes
Deckengemiilde von Terwesten (1703); darin Brustbild des
jugendlichen Kronprinzen Friedrich Wilhelm I., der diesen
SchloBtrakt zuerst bewohnte. — Florentiner Wandteppich um

1550. Spinett des Herzogs Alfons II. von Ferrara.

Raum 24. Italienische Renaissance. Decke und Ti-
felung modern. — Uber dem Kamin italienischer Wandteppich
mit Groteskenornament; daneben zwei hervorragende Hoch-
renaissancetruhen: Neptunstruhe aus Venedig, Niobiden-
truhe aus Rom um 1550. An der Ausgangswand Brauttruhe
von 1513 mit Wappen der Strozzi und Medici. Im Fenster
Glasgemailde: Madonna von Francesco Cossa., Bologna um 1475.

Raum 25. Der Majolikasaal (Joachimssaal). Neu aus-

A . Ll 4 Q s & S, ; C e I 1 A .
gebaut von lThne und 1ger im italienischen Renaissancestil

lingsum 6 grofle Briisseler Wandteppiche, Al

egorien nach
den ,Trionfi“ des Petrarca, nach Entwiirfen von Bern. van
Orley (7 1541). Die Majolikasammlun o des SchloBmu-
seums ist von allergréBter Bedeutung. Hervorragende Arbeiten
aus Caffagiolo, Siena und Faenza in Wandschrank 196. In
Schrank 198: Faenza, bes. Platte mit Anbetung der Konige,
152%; Schrank 19q: Liistrierte Majoliken aus Deruta. Wand-
schrank 201: Liistrierte Arbeiten aus Gubbio. zumeist von
Maestro Giorgio Andreoli (1498—1552). Schran

k 202: Haupt-
werke aus verschiedenen Werkstitten. Schrank 203 und 204

Hochrenaissancemajoliken aus Urbino (Meister: Nicola da Ur-
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bino. Guido und Orazio Fontana); Schrank 205: Spitarbeiten

mit Groteskendekor aus Urbino (2. Hilfte 16. Jahrhundert).

Zuriick zum Schweizer Saal (Raum 16):; dann rechts zu
Raum 26.Eishofzimmer. Decke Anfang 18. Jahrhundert;
der Kamin 19. Jahrhundert. — Pariser Gobelin um 1600.
Fingelegtes Schreibkabinett, Koblenzum 1720. [n den Schrin-
ken: Porzellan von Ludwigsburg (gegr. 1758), den kleineren
sitddeutschen und auslindischen Manufakturen.

Raum 27. Deutsches Porzellan. Erneuert bis auf die
Supraporten mit den kupfergetriebenen Portrits Friedrich
Wilhelms I. und der Konigin Sophie Dorothea. — In den
Schriinken Porzellan aus Nymphenburg (gegr. 1748); Fran-
5/

1744 verstaatlicht); Fiirstenberg; Thiiringen.
Raum 28. Schwanenkabinett. Porzellan, auBerhalb der

kenthal (gegr. 1755); Héchst (gegr. 1746); Wien (gegr. 1718,
1t

Manufakturen von Hausmalern bemalt.

Raum 29. Porzellangalerie. Diese zur kurfiirstlichen
Wohnung Friedrichs III. fithrende Galerie ist gleich dieser
in schweren Barockformen unter niederlindischem FinflubB
nach 1680, vor der Berufung Schliiters, dekoriert worden.
Die drei Supraporten aus der Schliiterzeit. An Stelle der ver-
mauerten Fenster nach dem Eishof sind Spiegelnischen ein-
serichtet. Die Getifelmalereien um 1870 nach altem Muster
(in der Brautkammer). Sechs Frauenbilder von A. Pesne; Au-
gust III. von Sachsen von Louis Silvestre.

MeiBner Porzellan. Hervorzuheben: Barockvasen und
Tiere von Kirchner und Kaendler um 1730. GroBe Vasen mit
farbigen Fonds. Figuren und Gruppen von Kaendler, 1730
bis 1750. Schwanenservice des Grafen Brithl von Kaendler
1757—41. Geschirre mit Heroldmalereien.

Raum zo0. Bottgersteinzeug (1710—19) und ver-
wandte Arbeiten aus Plaue a. d. Havel und Bayreuth.

Raum31. Kurfiirstenzimmer. Der eingelegte FuBboden

mit den Initialen C. F. 5. (Churfiirst Friedrich I11.); Decken-
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malerei von Vaillant 1680. Die neuvergoldeten Sitzmiobel aus
dem Ende des 17. Jahrhunderts.

Raum 32. Chinesisches Kabinett. Das vor 1 700 ein-
gerichtete Kabinett ist ein frithes und wohlerhaltenes Beispiel
der damals modernen chinesischen Dekoration : die Wandver-
tifelung ist chinesische Lackarbeit, geschnitten und bemalt,

Raum 33. Betkabinett. In der Stuckdecke Rundbild von
I..cu]f.v(.-rﬁ-.-]{l I(Jh? : die Kaminverzierung mit Ko6nigskrone und
die Schnitzereien der Fenste [ldlblll]“(’[l nach 1701 zugefiigt.
Wandbesp: annung aus italienischem Samtbrokat.

Raum 34. Eckzimmer. Reich eingelegter FuBBboden mit
den imim]en Friedrichs III. Deckenbild von Langerfeld. An
den Wiinden Bildnisse aus dem 16. und 1 7. Jahrhundert.

Raum 35. Brautkammer. [H‘s;‘;ri'[ngli(:}] Schlafzimmer
der kurfiirstlichen W ohnung. Mythologische Deckenbilder
von Vaillantum 168~= 5; der Kaminaufsatz nach 1 701 ausgefuhrt,
ebenso die Wandbek leidung: Pfeiler aus Samtbrokat, dazwi-
schen gestickt in Kreuzstich und Aufndharbeit wilde Barock-
muster mit chinesischen Vasen. Sitzmobel mit Kreuzstich-
beziigen um 170o0.

Raum 36. Ostasiatisches Kabinett, Urspriinglich ein
Teil der Brautkammer: Deckenbild von Vaillant. Stellschirm
aus geschnittenem Lack, China 17. Jahrhundert. Chinesische
Emailarbeiten des 18. Jahrhunderts.

Raum 57. Chinagalerie. Innenausbau erneuert. Bildnis
des GroBen Kurfiirsten und der Kurfiirstin Luise Hennriette
von P. Nason, um 1665. In den Schrinken chinesisches Por-
zellan des 15. bis 18, Jahrhunderts; Arbeiten aus Glas und
Nephrit, Bronze und Email,

Im 2. Obergeschof3 (Aufgang von der Gobelingalerie
Raum 4) befindet sich die Stoffsammlung, eine hervor-
ragende Sammlung von Textilien aller Zeiten und aller Art
(Gewebe, Stickereien, Spitzen usw.); eine Anzahl Schauriume
1st nach Meldung bei dem Stoffsammlungsverwalter zuging-
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lich; ebenso fiir wissen
schaftliche Studien die
nach Materien geordnete

grofe Studiensammlung.

ERDGESCHOQOSS

[n den Raumen des
Erdgeschosses ist infolge
des Neubaues und der Er
weiterung des Weillen
Saals nach 1892 von der
alten Innendekoration so
out wie nichts erhalten.

Die Riume 38 — 42 sind

von Geyer ausgestattet.

Raum 38. Rokoko-

zimmer. Liitticher Abb. 56
Schreibschrinke um 1750 Schireibsthrank yon David Rosntgen
und 1770.StraBburger und
franzésische Rokokofayencen. Schreibtisch mit Intarsien von
David Roentgen, Neuwied um 1770.

Raum 39. Boucherzimmer. 3 Wandteppiche aus de}:
in Beauvais um 1750 gewirkten Folge der ,, Gotterliebschaften™
nach Boucher. Standuhr von Melchior Kambly in Potsdam,
Schildpatt und Goldbronze. Pariser Kommode mitLackmalerel
von Boudin um 1775. Pariser Damenschreibtisch um 1750.

Raum 4o0. Louis-XVI.-Saal. 3 weitere Boucherteppiche
aus der Kolge der ;‘Giitterlichs(:haftml;:. Pariser Louis-XVI.-
Mbbel: Kommode und Schreibschrank von Riesener, Pfeiler-
kommode aus SchloB Rheinsberg von P. Roussel, Schreibtisch
von G. Benemann. Mobel von David Roentgen, Neuwied:
Schreibschrank mit eingelegten Chinoiserien um 1779 (Haupt-
werk) (Abb. 56,) Kemmode und Standuhr. Weichporzellan aus

Stvres, gegriindet 1745, u. a. franzdsischen Manufakturen.
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Raum 41.5tiddeutsches Rokoko. Wiirzburger Rokoko
schranke; Schreibkabinett und Schreibtisch von D. Roentgen
am 1770.

Raum 42. ErdgeschoBhalle. Stithle und Kaminschirm
aus dem Boudoir der Konigin Marie Antoinette in Versailles,
von George Jakob (Paris 1765—q3).

Raum 43. Korridor. WeilBgestickte Altardecke, Nordwest-
deutschland, 2. Hilfte 12. Jahrhundert. Gewirkte Bildteppiche
der Spidtgotik aus der Schweiz und Franken. Geschnitzter
Emporenfries aus der Johanniskirche in Herford i. W., A nfang
16. Jahrhuuderts: Stammbaum Christi (mach Israel von
Meckenem).

Raum 44. Romanisches Kunstgewerbe I. Schatz des
Dionysius Kapitels aus Enger in Westfalen; bes. taschen-
formiges Reliquiar mit Zellenschmelz, Karolingisch 8. Jahr-
hundert; wahrscheinlich Taufgeschenk Karls des GroBlen an
den Sachsenherzog Wittekind; Goldkreuz des Rogerus von
Helmershausen, um 1100; Goldschmuck der Kaiserin Gisela,
Gemahlin Konrads II., um 1025, in Mainz 1880 gefunden.
Reliquienkreuz Kaiser Heinrichs I1. (+ 1024) aus dem Baseler
Domschatz. Kupferschmelzarbeiten aus Kéln (u.a. von Nico
laus von Verdun) und Hildesheim: andere kirchliche Metall-
arbeiten. An den Wiinden: Altarbehang aus Gottingen, farbige
Seidenstickerei auf Leinen. 1 4. Jahrhundert. Fragment des
altesten deutschen Wirkteppichs aus St. Gereon in Kln, Ende
10. Jahrhundert. Niedersichsische Truhen 15.—14. Jahr
hundert. Romanische Glasgemiilde (K reuzigung von Meister
Gerlachus, Rheinland um 1220),

Raum 45. Romanisches Kunstgewerbe IT. Kupfer-
schmelzarbeiten aus Limoges 12. 13. Jahrh.. Mobel friih-
mittelalterlicher Form. Sassanidische Seidenstoffe um 6oo.

Raum 46. Frithgotik. Chorgestithl aus Kloster Altenberg
bei Kéln, nach 1z00. Chorpult aus Herford in Westfalen,

um 1300. Weilstickerei nach Vorzeichnung des Hausbuch-
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melisters, u:

n 1475 (aus Sammiung Figdor). An der Riickwand
¢ flandrischem Blumenteppich: Hausaltirchen aus vergol-

1 YO
detem Kupfer, Tournal um 1290. Zwel gravierte zinnerne
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Abb. r=. Wandteppich des Simon von Wendt zu Varenholz 1548.

: Zunftkannen. Schlesien um 1500. In den Schranken: ;_J'f_:!ist'h{*

Monstranzen (Silber und Messing); Aquamanilien in Tier-
; form; Messingleuchter u. a. Metallgerit.

Raum 47. Norddeutsche Renaissance. An den Win
17. Jahrhunderts.

den norddeutsche Wirkteppiche des 16. und
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(Abb. 57.) Passionsbilder von Lukas Cranach um 1 535, aus der
ehemaligen Dominikanerkirche in Berlin. Eichenholzmghel:
Rheinische Brauttruhe von 1551. Kélner Stollenschrank um
1540. Westfilischer Stollenschrank im Stil Aldegrevers, um
1550. Flandrische Hausorgel. In den Schriinken: Rheinisches
Steinzeug mit Reliefzierat. Siegbhurger , Schnellen®, weil} gla-
siert. Kélner Frithrenaissancek riige, braun glasiert. Raerener
Kriige, Arbeiten des Hauptmeisters Jan Emens, anfianglich
braun glasiert, seit 1584 auch grau mit Blaufarbung, An der
Rickwand Sturzbecher in Landsknechtsform (Zunftkrug der
Kolner Kachelbicker um 1550) aus bunt glasierter Hafner-
arbeit,

Raum 48. Spdtrenaissance. In den Schrinken: Stein-
zeug aus Raeren und dem Westerwald. An den Winden : Biifett-
schrank mit Bildintarsien von Melchior Rheydt, K6ln um 1600.
Reichgeschnitzter Antwerpener Uberbauschrank.

Raum 49. Norddeutsche Gotik. Flandrischer Wirk-
teppich mit Triumph der Keuschheit um 1500. Liineburger
Schrank (Schenkschyve) und o rheinische Stollenschrinke.
Ende 15. Jahrhundert. Im Fenster: Frihgotischer Silber
schmuck, in Pritzwalk gefunden.

Raum 49a. Raum fiir Sonderausstellungen.

Zuriick zum Eingang; iiber die Haupttreppe Aufgang zum
MittelgeschoB.

MITTELGESCHOSS

Die Riume 50—57 sind nach dem Umbau des WeiBen
Saales neu ausgebaut im Barockstil, z. T. unter Verwendung
alter Deckengemiilde,

Raum 50. Franzosische Renaissance I. Mobel und

Wandteppiche des 16. Jahrhunderts. Fayencen von Bernard
Palissy (1 1590), dem beriihmtesten franzisischen Kunsttopfer.

Raum 51. Franzésische Renaissance II. Zwei Gobe-
lins aus einer Folge von Darstellungen hofischer Feste und

2




Maskeraden, um 1700, Geschenke Ludwigs XIV. an Fried-
rich I. Franzosische Renaissancemdbel.

Raum 52. Franzésisches Barock. Vier weitere Gobe-
lins aus der gleichen Folge wie im vorigen Saal. Standuhr
aus der Werkstatt von Ch. A. Boulle, Paris um 1725. Hervor-
ragende Sammlung von Schmelzmalereien aus Limoges, 16.
bis 17. Jahrhundert.

Raum 53. Barock. Franzosische Fayencen. Biicherschrank
aus Mainz von J. J. Schacht, 1725.

Raum 54. Barockhalle. Biifett der Basler Safranzunft
von Keller, 166.4. Norddeutsche Barockschranke.

Raum 55. Korridor. Hollindische Schrinke des 17. Jahr-
hunderts.

Raum 56. Holldndisches Zimmer. Antwerpener Spi-
nett; hollandische Tiir; Danziger Kabinettschranke.

Raum 57. Rotes Zimmer. Urspriinglich das Bibliotheks-
zimmer der Konigskammern. Mobel um 1800. Klassizistisches
Kunstgewerbe aller Art; Steingut von Josiah Wedgwood., —
Mit Raum 58 beginnt die Flucht der ,Konigskamm ern”,
die 1787—17g0 von Gontard und Erdmannsdorf als Wohnung
fiir Friedrich Wilhelm II. eingerichtet wurden. Diese glinzende
Reihe von Wohnriumen und Festsilen zdhlt zu den schénsten
Denkmilern der frithklassizistischen Raumkunst in Deutsch-
land. Die Schnitzerei an Mobeln und Wianden, die Stuckplastik,
Malerei und die kunstvoll eingelegten FuBBboden bilden einen
Ruhmestitel des Berliner Kunsthandwerks. — Der Seiden-
damast an den Winden und auf den Sitzmobeln ist erneuert.

Raum 58. KénigskammerI, entworfen von Erdmanns-
dorf. Bilder Friedrich Wilhelms III. und IV. von Kriiger.
Bureau von David Roentgen, Neuwied um 1770.

Raum 59. Kénigskammenr II, entworfen von Erdmanns-

dorf. Schreibtisch von D. Roentgen, 1789.

Raum 60. Speisesaal, nach Erdmannsdorfs Entwurf

mit Grotesken bemalt von Rosenberg: darin Bilder in Wachs-
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malerei von Frisch und Tassaert. Die Fensterwand ganz mit
Spiegeln vertiifelt. Kredenztisch nach englischem Entwurf von
Shearer.

Raum 61. Sdulensaal, entworfen von Erdmannsdorf.
durchweg Stuckmarmor. Reliefs von Gottfried Schadow. In
den Nischen der Riickwand Kopien nach der Antike von Cava-
ceppi; beim Eingang Achill und Penthesilea von Rudolf
Schadow (T1822).

Raum 62. Thronsaal. Dekoration von Gontard. Thron-
baldachin und Stiihle gehoren zur alten Einrichtung. Gemilde:
K6nigin Luise und Prinzessin Friederike vor der Biiste Fried-
rich Wilhelms I1.. von Weitsch. 170735,

Raum 63. Berliner Porzellan I. Dekoration von Gon
tard. Portridt Friedrichs I1., von Pesne. Berliner Porzellan aus

1757/
1763) im Schrank 457. Im {ibrigen Porzellan der seit 1765

der Fabrik von Wegely (1752 57) und Gotzkowsky (1761 bis

koniglichen Manufaktur, besonders hervorragende Blumen-
malerei auf Servicen fiir die verschiedenen Schlisser.

Raum 64. Berliner Porzellan I1. Dekoration von Gon
tard. Portrdts von Pesne. Berliner Porzellangeschirre und
Figuren.

Raum 65. Stiddeutsche Gotik. Wandteppiche: Susan-
nengeschichte, Mainz um 1500. Prophetenteppich, Niirnberg
um 14.70. Glasgemiilde aus der La ndauerkapelle in Niirnberg,
nach Entwiirfen Diirers (1508). Tisch aus dem Rathaus von
Amberg (Oberpfalz), Ende 15. Jahrhundert (aus Sammlung

Figdor. Wien). Bayerischer Schrank (150q). Sakristeischrank

aus Feldkirchen in Kdrnten (1559). Romanische und gotische
Minnekastchen,

Raum 66. Zimmer aus SchloB Héllrich in Franken.
wm 1570.

Raum 68. Zimmer aus SchloB Haldenstein bei Chur
in Graubiinden. Arbeit des Thurgauer Kunsttischlers H.S.

von 1548, Decke 1007 erneuert. Fensterwand erganzt.
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Abb. 58. Schadowsaal
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Abb. 59. Konzertsaal

Raum 69. Gang am Schliiterhof. Schmiedeeisen-
arbeiten 15.—18. Jahrhundert., Arbeiten der 1 804, gegriindeten
kel. EisengieBerei-Berlin. Niirnberger Puppenhaus und Pup-
penkirche, 17.—18. Jahrhundert.

Raum 70. Parolesaal (Scha dowsaal). Hervorragende

Innendekoration von Erdmannsdorf; die Stuckreliefs der Vik-
torien und Signiferi von Gottfried Schadow 1792. (Abb. 58.)

Ebenfalls von Schadow die B iste Friedrich Wilhelms IL. und
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die Marmorgruppe der Prinzessinnen Luise und Friederike
(Hauptwerk).

Raum 71. Berliner Porzellan III. Dekoration von
Gontard, Pariser Gobelin von Neilson, vor 1784. Berliner
Porzellan vom Ende des 18. Jahrhunderts.

Raum 72. Konzertsaal. Ausgezeichnete Louis-XVL.-
Dekoration von Gontard. (Abb. 59.)

Raum 73. Klassizismus. (Urspriinglich Schlafzimmer
Friedrich Wilhelms I1.) Kunstgewerbliche Arbeiten aus der
1, Hilfte des 1g. Jahrhunderts, zumeist aus Berlin. (Sttihle
nach Schinkels Entwurf.) Robert Schmidt

Literatur: Fithrer durch das SchloBmuseum (4. Aufl.)
Handbiicher: Ad. Briining, Porzellan (Neue Bearbei-
tung von Ludw. Schnorr von Carolsfeld. 1914). Otto von
Falke, Majolika (2. Aufl. 19go7). Richard Graul. Das
18. Jahrhundert. Dekoration und Mobilar. 1905. Julius
Lessing. Gold und Silber (2. Aufl. bearbeitet von W.
Behncke, 1907). Robert Schmidt. Das Glas (2. Aufl.
1922). Hermann Schmitz. Bildteppiche. Geschichte der

Gobelinwirkerei 1919.
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DIE VOLKERKUNDLICHEN ABTEILUNGEN

Geschichte der Sammlungen

Die Sammlungen des Voélkerkundemuseums zu Berlin
sind aus der alten Kunstkammer des Schlosses erwachsen, die
sich ihrerseits aus einer Art von Schatzgewolbe und Hofhalts-
kammer (,, WeiBzeugkammer®) zunichst zu einem fiirstlichen
Kunst- und Raritdtenkabinett entwickelt hatte. In ihren An-
fingen noch auf den prachtliebenden Kurfiirsten Joachim II.
l1555—1571) zuriickgehend, biiBte jedoch die erste Kunst-
kammer alle ihre Kostbarkeiten wihrend des DreiBigjihrigen
Krieges ein. Sie wurde daher eigentlich erst vom GroBen
Kurfiirsten zu dauerndem Bestand gebracht, der sie nicht
nur neu begriindete, sondern auch, dem Geschmacke seiner
Zeit gemiB, teils nach der Seite der hohen Kunst, teils auch
auf Seltenheiten aus allen Gebieten des Kunstgewerbes, der
Natur und Geschichte hin, auszubauen bemiiht war.

Zur Zeit Friedrvich Wilhelms, des GroBen Kurfiirsten
(1640—1688), beschrinkten sich die ethnographischen Samm-
lungen fast ganz auf chinesische, japanische, indische und indo-
nesische Seltenheiten, Waffen, Trachten u. a. Leider ging ein
groBer Teil der Kunstkammer, darunter auch ,,die ganze Samm-
lung auBereuropiischer Seltenheiten®, im Jahre 1806 durch
Fortschaffung nach Paris verloren. Erst seit dem Anfange des
19. Jahrhunderts wandelte sich allmihlich die ,,Kunst- und

warititenkammer” in einem Teile ihrer Bestinde zu ,,Samm-

I
lungen fiir Ethnographie® um, indem die mit der Zeit an-
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' wachsenden verschiedenen Sammlungen iberhaupt sich zu &
| wissenschaftlich selbstindigen Abteilungen entfalteten. Aber .“
fir noch im Jahre 1831 weist die Gliederung des soeben und im 1
wesentlichen nach dem Vorschlage Wilhelm von Hum- =
i boldis gegriindeten Instituts an letzter, sechster Stelle auf ,,die i

Sammlung heimischer und nordischer Altertiimer mit Ein- |

‘schlull der ethnographischen Gegenstinde und der Kuriosi \
titen”, Wihrend nimlich W. v. Humboldt, im Hinblick auf die L

| ' damaligen Bediirfnisse Berlins an Kunstsammlungen im eng-
sten Sinne, sozusagen alles auf die Antike und die hohe euro- a
1 piische Kunst als absoluten MaBstab bezog, faBte Leopold \
*1 von Ledebur die Aufgabe der Kunstkammer universal auf. N
*1 W. v. Humboldt dachte in seinem damals maf3gebenden Gut- rlj
“l achten (vom 14. Juni 1855) bei Kunst zuerst und haupt G

: 1; sichlich an die antike Skulptur und die Malerei in allen ihren
& Schulen und Epochen, an die sich das natiirliche Gefiihl i
wende. Die anderen Zweige betrachtete er nur als Neben- N
2 zweige von selbstverstindlich sehr verschiedener Wichtigkeit, 5!
? i; die sich aber gerade nach ihrem Verhiltnis zu jenem Haupt- 0
§{ zweige richte. Nicht unrichtig wird in der Festschrift zur [.-:
1:‘]' Funfzigjahrfeier der Kgl. Museen zu Berlin (p. 48—4g9) dieser &
¥|. Standpunkt W. v. Humboldts als ,willkiirlich® bezeichnet, N
f ! da die Bedeutung der ethnologischen und priahistorischen :
E'I Sammlungen damals noch nicht entfernt zu ermessen war. ]1
f] Wie anders klingen folgende Worte L. von Ledeburs aus der &
55 gleichen Zeit (1831) tiber die Bedeutung der Kunstkammer: e
;i"'-] »Denn diese hat nichts Geringeres zum Zweck, als den 1
;! Geist und die Geschichte aller Vilker und Zeiten, besonders 1’_
bl aber des Vaterlandes, durch eine Reihe von Urkunden anderer 4
Art als der archivalischen, nimlich durch Werke der Kunst 11]
‘i und durch geschichtliche Merkwiirdigkeiten wohlgeordnet 5
: vor Augen und zur klaren Einsicht zu br'mgerl‘“ E,'
( In diesem Sinne hat dann Bastian gesammelt und gelehrt. k
--'"".J Allerdings hat er hierbei einen bemerkenswerten Unterschied !
1

1

!

1

4

i
=
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zwischen praktischer und theoretischer Vélkerkunde gemacht.
Wies er doch der ethnologischen Abteilung die Veranschau-
lichung des Kulturbesitzes der Volker zu, die in den Rahmen
der um die alte Mittelmeerkultur bewegten Weltgeschichte
nicht inbegriffen sind. (Fiihrer des Museums fiir Volkerkunde
104, pP. 3.) Bastian hat also im Sinne W. von Humboldts das
Museum vermehrt, aber im Sinne l.edeburs seine eigene
Lehre vom Elementar- und Volkergedanken aufgestellt.
li:ihr‘i;'uns lief schon neben der von W. von Humboldt
vertretenen kiinstlerischen eine namentlich von Bunsen
(1828) in einer Denkschrift an den Konig niedergelegte
wissenschaftliche Auffassung einher, in der man den keimen-
den Gedanken an Forschungsinstitute erblicken konnte (s. Zur
Geschichte Kgl. Museen in Berlin, Festschrift 1880 p. 49).
Der Gedanke der Errichtung eines besonderen Museums
am Lustgarten stammte urspriinglich von Schinkel (1823).
Nach seinem Plane vom 3z1. Oktober 1825 sollte im Erd-
geschosse des Museums u. a. die Kunstkammer untergebracht
werden, die damals auch die ethnologische Sammlung um-
faBte. Aber schon bei der Eréffnung (1850) erwies sich das
Alte Museum als viel zu klein und der Bau eines zweiten, des
Neuen Museums, als nétig, dessen Grundsteinlegung im Jahre
1843, dessen Eroffnung fiir den allgemeinen Besuch Anfang
1859 erfolgte. Die unter Koénig Friedrich I. im 4. Geschol3
des Berliner Schlosses untergebrachte Kunstkammer verblieb
auch nach der Neuordnung der anderen Sammlungen bis 1856
an ihrem Orte, gab jedoch schon vor dieser Zeit viele ihrer
Bestinde an die verschiedenen Abteilungen des Alten Museums
ab. Die tibrighleibende Kunstkammer umschloB bereits da-
mals (1831) auler einer Abteilung fiir Kunst (Grundstock
des Kunstgewerbemuseums) und Geschichte (Grundstock des
Hohenzollernmuseums) eine férmliche ,, Abteilung tiir Volker-
kunde®, Seit 1856 erscheinen die ethnologische und die
nordische (nachmalige vor- und frithgeschichtliche) Samm-
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lung im Erdgeschosse des neuerrichteten zweiten Museums,
zwar von dem Direktionspersonal der Kunstkammer mitver
waltet, jedoch als selbstindige Abteilung angesehen.

Von dieser Zeit an ist ein besonderer Aufschwung zu

systematischer Sammeltitigkeit auf dem Gesamtgebiete der

Vilkerkunde zu verzeichnen, Hand in Hand gehend mit den
neueren Entdeckungsreisen immer zahlreicher werdemder
Forscher in allen Erdteilen und den damit verbundenen Fort-
schritten der Wissenschaft.

Schon in den ersten Jahren der Tatigkeit Bastians an der
volkerkundlichen Abteilung der Kunstkammer hatten die neu
eintreffenden Sammlungen sich so rasch und stark vermehrt,
daB bald der Plan reifte, ein eigenes Gebidude fiir sie und die

prahistorischen Funde zu errichten. Der Plan wurde 18775 ge-

nehmigt. Der vom Baurat Ende gemachte Entwurf gelangte
in den Jahren 1880—1886 zur Ausfithrung. Bereits 1875 war
die Auflgsung der Kunstkammer beschlossen, deren Verteilung
auf das Kunstgewerbe- und Hohenzollernmuseum sowie die
Skulpturengalerie zur Folge hatte, da3 die ethnologische Ab-
teilung fortan mit der fiir die nordischen Altertiimer vereinigt
blieb.

Sowohl durch die eigenen ebenso zahlreichen wie langen
Reisen Bastians, die schon in der Mitte des vorigen Jahrhun-
derts sogleich mit einer achtjihrigen Weltreise anhuben, wie
auch dank seiner unermiidlichen Bemiithungen bei in- und
auslindischen Behorden, in Verbindung mit der Marine, der
Humboldt- und der Ritterstiftung, der Afrikanischen Gesell-
schaft, der Berliner anthropologischen Gesellschaft, dem Eth-
nologischen Hilfskomitee usw. setzte ein bisher nie dage-
wesenes Zusammenwirken von Gouverneuren, Beamten und
Offizieren in den Schutzgebieten, von Gesandten und Kon
suln, von Gelehrten, Missionaren und Laien ein. Durch das
Ineinandergreifen all dieser Krifte stromten ungeheure Men-

gen gut bestimmter Sammlungen nach Berlin. Namentlich
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die afrikanische und ozeanische Abteilung konnten so auf eine
3 Hiohe gebracht und auf ihr erhalten werden, die in keinem
anderen Museum iibertroffen oder auch nur erreicht wird. '
a Diese Bemerkung eines gedruckten Fiihrers durch das Ber-
& liner Volkerkundemuseum aus dem Jahre 1go4 (p. 59) trifft
& im grofen und ganzen wohl auch heute noch zu, da unsere
i firnte gliicklicherweise in eine Zeit fiel, in der noch ganz aus
g dem Vollen geschopft werden konnte. . | 8
28 Jahre lang hatte Bastian das Volkerkundemuseum ge- '
= leitet und in erstaunlicher Weise zu bereichern gewuBt. Nach : &
1 seinem Tode gliederte sich das Museum fur Violkerkunde in :
:[‘ einzelne selbstindige Abteilungen. Die sammlerische Titig-
o keit grofBten AusmaBes hielt bis zum Ausbruch des Welt-
& krieges unvermindert an.
& Das Museum fiir Volkerkunde glich daher sehr bald einem | L":
i iberfiilllten und uniibersichtlichen Magazin. Die von Wil | B
'2 helm von Bode geplante groBartige Umgestaltung wurde aber
L% durch den Weltkrieg und seine Folgen verhindert. Selbst das
% als Kern einer ganzen Gruppe von violkerkundlichen Museen
g sunichst errichtete asiatische Museum in Dahlem mubBte
halbvollendet liegenbleiben und konnte seiner urspriinglichen
& Bestimmungnichtiibergeben werden. Dafiirbot das Freiwerden
.1' des benachbarten Kunstgewerbemuseums, Prinz-Al-
2 brecht-StraBe 7, eines 1877—1881 von Gropius und Schmie-
B den errichteten Baues, einige Entlastung. 1920/22 bezog die
= Vorgeschichtliche Abteilung das 1. und 2. Stock- . gr
4 werk, 1924/25 richtete sich die bis dahin magizinierte Abtei- ' :
& lung fiir ostasiatische Kunst in Teilen des Exrd- und
. Kellergeschosses ein. Die ungeheuerliche Uberfiillung des
% alten Museums fiir Volkerkunde wurde auch dadurch nicht
b wesentlich erleichtert. Das Ministerium fiir Wissenschaft,
- Kunst und Volkshildung bestimmte daher das Museum
- R'L'miggl‘i-it'zm‘Sh'u[ic 120 fiir die Schau-, das Museum ' -
5 in Dahlem fiir die Studiensammlungen der volker- b )
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kundlichen Abteilungen und ordnete gleichzeitig einen

griindlichen Umbau des fiir seine Zwecke wenig geeigneten
Museum fur Volkerkunde an. Das erneuerte Museum wurdeam
26. Juni 1926 ertffnet. AnschlieBend wurde das nunmehrige
Museum fiir Volkerkunde I mit dem fritheren Kunst-
gewerbemuseum, jetzt Museum fiir Volkerkunde II, durch
einen Ube rgang verbunden, der einen Teil der Turfan-
Sammlungen aufnahm,

Die volkerkundlichen Abteilungen bestehen aus:

1. der Abteilung der asiatischen Sammlungen, der
die Sammlungen zur europiischen Volkskunde, mit Ausnahme
der deutschen, angegliedert sind, und

2. der Abteilung der afrikanischen, ozeanischen
und amerikanischen Sammlungen mit ethnologi-
schem Forschungs- und Lehrinstitut.

Literatur: Kgl. Museen, Ethnographische Sammlung
(mebst Karte) Berlin 1872; Kgl. Museen, Abteilung der
Kunstkammer usw. verfaBt von dem Direktor dieser Abtei-
lung Dr. Leopold Freiherr von Ledebur, Berlin 1871; K¢l
Museen, Fithrer durch die Ethnographische Abteilung von
A. Bastian, Berlin 1877; Fihrer durch die Ethnologische
Sammlung mit EinschluB der nordischen Altertiimer. Berlin
1881 und folgende Jahre. Hinzuweisen ist ferner auf die
beiden Festschriften je zum 70. und 80. Geburtstage des

Generaldirektors W. von Bode.

DIE ABTEILUNG
DER ASIATISCHEN SAMMLUNGEN
wurde im Jahre 1928 durch Vereinigung der bisher getrenn!
verwalteten indischen Abteilung, ostasiatischen Abteilung und
Abteilung fiir ostasiatische Kunst gebildet. Der indischen
Abteilung waren die sud- und vorderasiatischen Sammlungen

sowie die archiologischen Sammlungen aus Chinesisch-Tur-
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