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JAPAN

Blick aus dem Hotelfenster

An einem nebligen Vorfriihlingsmorgen fahre ich, von Korea kom-
mend, iiber die sinistre SeestraBe Tschuschima nach Schimonoseki
in Japan hiniiber. —

Neblige Inselberge schwimmen in der Bai. Vor dem Hotelfenster
taucht ein Hiigel im Morgennebel auf, mit einer diinnen Kette schrig
wie hingeweht getuschter Fohren; flache Kronen, der diirre Stamm
von harter Faust zur Seite gebogen — der Hiigel selber ist nur in der
Kontur erkennbar, schwirzlich und schwach einem durchsichtig grauen
Hintergrund auflasiert. Luft geht durch den Hiigel durch, die Baume
nur haben so etwas wie Realitit — das ist Japans Atmosphire, sein
Realismus, sein Stil: Japans Kunst!

Spiter steht die Sonne iiber der Bucht, steht im Nebel da, den sie
rotlich firbt, sie ist halbiert wie ein purpurner Ficher. Der Hiigel
Kleidet sich ebenfalls in die Farben der Wahrscheinlichkeit, die Foh-
ren nur bleiben verkriimmt, dunkel und sehen wie Pilze aus, mehr wie
dunkle Fliegenschwimme als Biume. Das sind ja die wechselnden An-
sichten der japanischen Kiinstler — die Ansichten der japanischen
Landschaft von Hiroschige — die vielen Bilder, wir kennen sie seit den
Goncourts! Und ich stehe am Fenster, bin noch gar nicht unten in
Japan gewesen, habe aber schon gefiihlt, was mich Européer mit Japan
verbindet.

Fs wire unmoéglich gewesen, die japanische Kunst in unser Kunst-
empfinden einzuschmuggeln, wire nicht im Grunde eine so starke
Wesensverwandtheit zwischen uns und diesem Volk im fernen Osten,
gegenseitiges Entgegenkommen, kulturelle Verbundenheit, Gleichheit
der Geschmacksgesinnung. Wir Europier sind in diesem Fall die Emp-
fangenden, die Japaner aber die Benachteiligten — denn was sich an
europiischem Ungeschmack, europiischer Dutzendware, Fabrikschund
auch der Sitten in dieses kultivierte Land des Ostens, das sich dem
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Westen nur zu leicht assimiliert, eingeschmuggelt, eingefressen hat —
nun davon spiter!

Japans Stil war in der Atmosphire Whistlers, als er die Battersea-
Briicke malte, die in der Londoner Galerie hiingt. Whistler hat Japan
nicht nachgeahmt, es schwebt in diesen beiden Inselreichen, im Westen,

im Osten, tatsichlich etwas Gleiches in der Atmosphire. —

Als ich zum erstenmal, es war vor dreiBig Jahren, norwegische Frauen
kennenlernte, erkannte ich: Ibsens seltsame Charaktere sind realistisch
gesehene, in die Atmosphire des Nordens gestellte Abbilder realer Men-
schen. Stil ist das eindringliche Verspiiren, die restlose Wiedergabe der
Atmosphire.

Die kleine japanische Stadt, Holzhiuschen, sauber und putzig, gelb
und grau, auf kotige StraBen endlos hingepflanzt, niedere Dicher,
Stroh, Binsen, gelbgrau, hellgriin. Hoch iiber den niederen StraBen
gelbe Erdbriiche in entzweigeschnittenen Berglehnen. Dariiber das
stumpfe Dunkelgriin der Fohren. Tiefer unten auf den Wegen: graue
Steintore, die T'orii, auch rotlackierte Pforten, vor griinem Busch und
Laub und Hainen, in denen sich ein Heiligtum befindet.

Innen im Lande sauber gerichtete schnurgerade gereihte Reisfelder.
Die schéne Binnensee, aus der sich Bergkegel durchsichtig griinlich-
braun in blaugrau stihlern schimmernden Gewissern widerspiegeln.
Weiter draullen Kriegsschiffe, die mandvrieren, Fesselballons hoch in
der Luft, zichende Wolken, nur in den oberen Schichten leicht violett
getont — o du mein wunderbares Hiroschige-Bilderbuch daheim im

Schrank!

Und hier im Hotel, und drauBen in den StraBen, und im rollenden
Zug, und in den kleinen und groBen tiberwiltigend niedlichen Ort-
schaften, zwischen den gelbgriinen flachen Héuserchen, den griinen,
zart erbsengriinen Feldern, dem dichtdumpfgriinschwarzen Wald:
liebliche kleingewachsene bunte trippelnde Frauen, das Baby huckepack
auf den Riicken gebunden, ein langschwarzhaariger Kinderkopf hingt
auf die Schulter der dahintrippelnden bunten Mama, zwei krebsrote
Patschhindchen halten sich am Halse der Mama fest, ihre wunderbar
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komplizierte turmhohe geschwungene Frisur gerit dabei keineswegs
in Unordnung . .. das klappernde FiirbaBgetripple auf Holzgestellen,
kleinen zierlichen Pantinen, deren Geriusch der Ton der japanischen

Stadt ist ..

Erdbeben-Land

Fihrt man in dem geschwungenen Bogen des japanischen Insel-
reiches langsam nach Westen, dann nach Norden hinauf, so verwandelt
sich die Lieblichkeit der Inlandseen, des Binnenmeeres, des Gelindes
allmihlich zur tragischen GroBartigkeit der Bucht von Yokohama:
zerbrochene, geborstene, geplatzte Felsenberge, gelbgrau, zitrongelb,
ganz hell das Innere der Erde offenbarend, glitzernd bereinanderge-
legte Schichten von Quarz, LoB, Spat, mitten darein stumpt gelbrot
im Sonnenglanz rieselnder Tuff. Hier ein entzweigespaltener runder
Berg, wie ein von Riesenhinden auseinander gebrochener Apfel,
Schriinde, Kerben wie mit fiinf Riesenfingern aus dem Berginnern
herausgekratzt, herausgerissen. Und auf diesen tragischen, zertriim-
merten, von Erdbebenketten zerschiitterten, zermalmten, immer wieder
aufgeworfenen und aufgeworfenen Gesteinmassen: ein Gewimmel
kleiner dunkler Piinktchen, die sich bewegen: Arbeiter mit Spaten,
Hacken, Bohrern, Dynamitkapseln, die das zerkliftete Bereich des
Fujiumkreises zih und systematisch untermauern, glitten, sichern.

Durch einen geborstenen Berg hat ein Strom sein Bett gebohrt.
Schiumendes Gefille rast in regellosen Schnellen durch das Wider-
stand leistende Gestein — da steht iiber Nacht errichtet ein Elektrizi-
titswerk, Uberlandkraftwerk mit tausend diinnen Eisensdulen, auf denen
geometrisch gezeichnete Stringe, Isolatoren, Drihte und Kabel sich
begegnen, trennen und weit ins Land hineinlaufen.

Das ist das Symbol der Energie dieses Landes. Aus einer Kata-
strophe iiber Nacht Kraft gewonnen, die Kraft, die das Leben treibt.

Energisches Volk! Volk von heute!!

In den fiinf Wochen, die ich in Japan verbrachte: vier Erdbeben
groBeren AusmaBes, zwei von geringerem. Davon drei im Tokyogebiet,

Yokohamagebiet, in dem ich wohne.
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Diese Naturereignisse werden von der Bevolkerung nur wenig be-
achtet. Fast so wenig wie die unaufhérlichen Kriegshandlungen der
chinesischen Generale vom Volke Chinas. In den Kinos, in denen ich
viel Zeit verbringe (denn das japanische Kino ist das erste der Erde),
vor den riihrseligen, heroisch-tragischen Stiicken, bei deren Vor-
fiihrung der Erklirer in den dunklen Raum hinein- und hinunter-
schluchzt, bei denen ein Schneuzen, Gewimmer die Rithrung des leicht
zum TrinenvergieBen geneigten Volkes verrit — Bilder, immer neue,
von gestern, vorgestern zertriimmerten, zerschiitterten japanischen
Ortschaften, Girten, Hiusern. Kein Zeichen der Rithrung begleitet
diese Bilder der nackten Aktualitit. Kein Seufzer, kein Schneuzen,
keine Trine. Das Erdbeben ist ein alltiglicher Bestandteil des Lebens
des japanischen Volkes geworden.

Furchtbar der Anblick des einst so michtig emporgebauten Yoko-
hama. Heute ist es eine Bretter- und Budenstadt, kaum anders anzu-
schauen als eine junge, in den Kinderschuhen steckende Pririestadt
mitten in den Wiisteneien Kanadas. Buden aus Brettern, eilig und
oberflichlich zusammengezimmert, beherbergen die groBen Schiff-
fahrtsgesellschaften des Weltverkehrs, die michtigen internationalen
Banken, Verwaltungsgebiude. . .

Die Rikscha fihrt mich durch StraBen, die StraBen waren und
heute nur mehr Phantome von StraBen sind. Zu beiden Seiten des
Weges riesige Granitfundamente der Wolkenkratzer, die sich hier einst
erhoben, heute nur wie knapp iiber dem Erdboden wiist abgebrochene
Steinklotze, uneben zu schauen. Hier und da ein irrsinnig wirres Ge-
bilde: graue hohe Pilaster, die in der Hohe verbogen gleich schmutzigen
versteinerten Springbrunnen an diinnen wirren Eisenstiben dicke Be-
tonkldtze, im Fall versteinerte Tropfen herunterbaumeln lassen.
Hiuser aus armiertem Beton, fiir die Ewigkeit gebaut, und von einem
einzigen scharfen gewaltsamen Ruck in Millionen Stiickchen zersplit-
tert, zerbrochen, craqueliert. Hier: ein wirrer, stockhoher, nach allen
Seiten auseinanderhingender Triimmerhaufen, die Telephonzentrale,
verbogene Traversen, in der Luft schwingende Zementblécke —
fast unmoéglich, diese Haufen zu lichten, diese Triimmer wegzu-
schaffen.
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Hifukuscho

Was das Erdbeben iibrigliBt, verschlingt in Japan das Feuer. Das
japanische Haus scheint direkt auf Feuergefahr, als Feuerfutter gebaut
21 sein — so scheint es dem Européer! Es hat wohl eine gewisse Ahn-
lichkeit mit dem chinesischen, doch ist dieses aus Stein, die japanischen
aber aus Holz, Binsenmatten, Papier.

Eigentlich sind es Schachteln, Pappheime, niedliche Spielzeughaus-
chen, in denen Schiebetiiren, & chiebewinde fortwihrend die Riume
vergroBern, verkleinern. Die diinnen, hellgriinen Matten, sauber und
zart, Kissen auf dem Boden, eine Matratze leicht zusammenrollbar:
Schlafzimmer. Hier und da eine Truhe, in der die Kimonos, das
Gut des Japaners, aufbewahrt werden. Latte, Bambus, Papier und
Binsengeflecht, das ist des Japaners Wohnung.

Der einzig konsistente und unverriickbar scheinende Bestandteil des
japanischen Hauses ist ein starker unbehauener Baumstamm, der sich
in dem zentralen Wohnraum des Hauses befindet. Er reicht vom Boden
bis zur Decke. In seinem Schatten ist die Nische errichtet fir das
Kakemono, das lange, aufgerollte, auf Papier gemalte Wandgemilde,
das in jedem japanischen Hause die fast religiose Bezichung des Heimes
zur Kunst des Volkes herstellt.

Die Brinde! Die furchtbare Plage, schrecklicher als die Erdbeben-
plage Japans.

In Tokyo eine heilige, von iibermenschlicher Tragik umwitterte
Stelle: Hifukuscho. Hier sind beim letzten groBen Erdbeben 32000
Menschen verkohlt; — dieser Ort war eine kleine Insel inmitten der
brennenden Stadt, Briicken fithrten zu ihr hiniiber, die, vom Wasser
umgeben, die Baracke des Militir-Montur-Depots trug; dorthin fliich-
teten die 32000 mit ihrem Hab und Gut, d. h. Kleidern und Bettzeug.

Ein Wind erhob sich . ..

Ein Wind erhob sich, Funken flogen in den hochgestapelten Haufen
der aufgerichteten leichten Habe, im Nu brannten Baracke, Kleider-
haufen, Briicken, Menschen. Jetzt ist Hifukuscho eine Tempelstitte
unter tausend ragenden Holzgedenksiulen; immer kommen Menschen
hierher, um zu beten, um den Manen der Gestorbenen zu opfern;
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sitzen auf den Binken, starren auf den breiten leeren Platz, fithlen sich
mit den Geistern verbunden, die hier schwebend verblieben sein
mogen, denn das lehrt der japanische Ahnenkult ... Man wollte die
Asche der 32000 Verbrannten mit Zement vermengen und hier einen
riesigen Buddha errichten, ein entsetzlicher Gedanke! Er gelangte nicht
zur Ausfithrung.

Tokyo

Fuji, der heilige Berg, leuchtet an einem klaren Tage mit schneeigem
Kegel iiber das sich unendlich hindehnende Tokyo. Mein Rikschakuli
bleibt auf der StraBe stehen, dreht sich nach mir um und zeigt mit dem
Finger auf den Berg in der Ferne. Fuji San — herrlich leuchtet der von
Schnee {ibergossene Kegel iiber der Stadt, Symbol und verehrte Gottheit
Japans, Symbol seiner Schénheit und zugleich sein tédliches Schicksal.

Welch eine Lehre! Fuji, der feuerspeiende, Tod und Unheil iiber
das Land bringende Fuji San — dieses Volk hat sich aus ihm, an dem es
stirbt, seinen Abgott, den Inbegriff seines Schénheitsglaubens ge-
macht. Japan stirbt an seiner Schénheit. Daraus, woran es sterben

mull, macht sich ein Volk seinen Gétzen. —

Nur kurze Zeit, nur wenige Wochen in Japan.

(So lange man mich in Ruhe l4Bt, von zwei Uhr nachmittags bis elf
Uhr nachts, sitze ich in den Theatern, genieBe, genieBe, freue mich mit
Augen, Ohren, allen Sinnen iiber dieses einmalige, unerhérte Wunder
des japanischen Theaters.)

DrauBen, in den Straflen, setzt sich die Freude fort. Welch eine
Buntheit, tobende Lebenslust, Lieblichkeit und zarte, doch gesammelte
Kraft in diesem Volk! Tokyo ein Budenhaufen, eine uniiberschbare
Budenstadt, wie Yokohama, dessen Schicksal es ja geteilt hat, noch ver-

tieft, noch verschrecklicht durch den Brand, endlos dehnt es sich

zwischen den Kanilen und Wasseradern, den Hiigeln und festen ge-
mauerten Umrissen der Kaisergirten und Paliste hin. Eine StraBe
liuft quer durch die Riesenstadt, in ihr erheben sich wieder Wolken-
kratzer aus Stein und jenem verhingnisvollen armierten Beton, Gde
Kasten mitten hingesetzt in das niedere Gewimmel der Buden und Ba-
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racken, wie auf dem Broadway in Amerika. Ubles Amerika, herge-
pflanzt in japanische Landschaft.

Sie sind stolz auf diese Absurditit und Abscheulichkeit, diese in
anbetende Nachahmung westlicher Zivilisation versunkenen Japaner.
Thr unglaublich entwickelter Schénheitsbegriff, Schonheitskult wird
langsam, stetig und unwiderruflich angekrinkelt, angefressen, unter-
miniert und zermiirbt durch diese Unstimmigkeit in ihrem Charakter.
Fuji Yama leuchtet iiber den Greuel der groSen wie Siebe durch-
lécherten Wolkenkratzer der HauptstraBe Tokyos nieder. Er wird eines
Tages mit diesen Kasten auch noch fertig werden.

Aber inmitten der Wolkenkratzer bewegt sich, noch nicht amerika-

nisiert in seinem Aussehen, noch nicht gefilscht in seinen Sitten und
Gebriuchen, ein urspriinglich und eigen gebliebenes Volk. Blickt man
in die Hohe, so ist man erstaunt und verstimmt {iber das rohe, protzen-
haft aufstrebende, buchstiblich in immer héhere Stockwerke strebende
Japan. Blickt man aber vor sich hin auf die StraBe, so wird allerorten
der Blick gefesselt und der Sinn entziickt durch den Anblick der Lieb-
lichkeit des japanischen Menschen, durch tausend kleine Einzelheiten
einer liebenswerten Tradition, die so rasch nicht erdriickt werden kann,
weder durch die niederreiBende Naturgewalt des eingeborenen Schick-
salberges noch durch die aufbauende Kulturlosigkeit der aufgepfropften
fremden Einflisse.

Das japanische StraBenbild wird nicht so stark belebt durch flatternde
schwingende bunte Fahnen, Reklameschilder, wie die chinesische Ge-
schiftsstraBe. Die StraBen sind niichterner, auch spielt sich der Handel
mehr innerhalb der Hiuser ab als in offenen Liden. Wohl kann man
suweilen durch fortgeschobene Winde ins Innere des Hauses blicken,
aber das ist nicht die Regel. Die Feuchtigkeit des Klimas verbietet
sudem das freie Schaustellen leicht verderblicher Waren. Die Theater-
straBen der groBen und kleineren Stidte allein sind von einem steten
Taumel und lebhafter Bewegung, von einer Atmosphire freudiger
Erregung und Phantasie belebt. In den groBen Stidten wachsen diese
TheaterstraBen geradezu zu riesigen Vergniigungsparks, ganzen Stadt-
vierteln der Lust und Lebensfreude aus, wie in Tokyo, in Osaka. Da

ist der Park Asakusa in Tokyo, der um den vielbesuchten alten und
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schon erhaltenen Tempel der Liebesgottin errichtet st und aus lang-
gedehnten Reihen von bunten Verkaufsbuden, Theatern und Kino-
straBen allmihlich zur Yoshiwara hiniibergleitet. Jetzt aber will ich
1ur von einigen anmutigen Bildern, Erscheinungen der StraBe reden.
die uns die ganze Holdheit des alten, vom Westen noch vollig unbe-
rihrten Japan vermitteln und Bedauern tiber die allmihlich verloren-
gehende Eigenart des japanischen StraBenbildes einfl5Ben.

Der geringste Kuli tragt einen Leinwandkittel, auf dem ein wunder-
volles Ornament aus Buchstaben, Sinnbildern sein Dienstverhiltnis
zu seiner Firma oder stidtischen Behorde oder seiner Gewerkschaft
darstellt; auf seinem Riicken sitzt in bunten Farben auf blauem
Grunde dieses Ornament. Die Kimonos der Minner bilden auf der
StraBe eine dunkle Folie zu den bunten und phantasievoll gezeich-
neten Kleidern, die die Frauen zur Schau tragen. Hier sind die Stoffe
nicht so kostbar, wie auch die Zeichnung nicht so wild (und doch von
einer die Grenze der Schénheit nie tiberschreitenden Bizarrerie) wie
in China. Nirgends und niemals habe ich auf meinen Reisen mit so
gutem Gewissen Postkarten gekauft, um mir spiter die Erinnerung an
das StraBenbild, Szenen, Minner, Frauen und Kinder zuriickzurufen,
wie in Japan, Die ausdrucksvolle Buntheit der Drei- oder Vierfarben-
drucke gibt ganz getreu den Eindruck der Kleidung wieder, wie wir
sie an den Frauen und Kindern Japans wahrnehmen. Es herrscht ein
naiver Schénheitskult in der Kleidung, der in mancher Weise von Riten
bestimmt ist. Jedes Alter hat seine vorgeschriebene Farbe, das Kind,
Rotchen genannt, darf ein knalliges rotes Kleid tragen, aber schon er-
wachsene Midchen diirfen in ihrer Kleidung nicht die vorgeschriebene
Nuance ihres Alters verletzen. (Ein rotgekleideter Mann wire in Japan
Zielscheibe des Spottes, wenn nicht der Empérung; rot ist die Farbe
der Frauen und Kinder,)

In einem Park Tokyos opfert man einer Géttin keine buntgekleidete

Puppen.

Der Goldfischhindler geht voriiber. Er hat an einem Bambusstabe
zwei groBe Holzschalen hingen, auf denen Glasbehiilter mit schénen
breitflossigen stieldugigen Schleierschwinzen schaukeln.
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»an sind kein widerlicher Anblick. Es sind nur Ménche,

Bettler in Ja

die betteln. Sie gehen mit einem iiber den Kopf gestiilpten Korbe

durch die Strale

n. Ein prichtiger Brokatfetzen hinet thnen von den

L] o

Schultern nieder, auf dicken Bambusfloten spielen sie eine schrille
Melodie.

Der Pfeifenreiniger schiebt seinen kleinen Karren vor sich hin. Auf
dem Karren befindet sich ein Kasten, aus dem eine Dampfpfeife

zweierlei Tone, einen grellen, einen dumpfen, in die Gasse schmettert.

Ein Blick in die Bazare, in die Schaufenster der HauptstraBen: er-

staunlich, wie einfach und gering das Hausgerit des Japaners ist.
Mobel hat er fast keine. In Wandschrinken bewahrt er sein Gut, in
Truhen; ein kleiner vergoldeter Hausaltar, vergoldete Buddhas, Kwan-
nons; die rollenférmigen Wandbilder und Behiinge, die kleinen vier-
eckigen ausgehhlten Holzstimme, in denen das Aschenbecken sich be-
findet; EBstibchen, Schreibzeug, kleines Schreibpult, kleines Putz-
gestell auf den Boden hinzustellen.

Und dann die vielen Liden, in denen Bambus, Bronze und die un-
endliche Mannigfaltigkeit, die tausend kleinen Bestandteile der ja-
panischen Frauenkleidung: Brokat und Tuch, Schniire, Kémmchen,
RoBhaarbiusche und Einlagen, die den Haaraufbau stiitzen, die Riicken-
linie verschieben (seltsamer Schonheitsbegriff!), Spangen, Schleifen,
Perlmutterstibchen in kindlicher Verspieltheit ausgebreitet liegen!
All das dringt sich dem Fremden, dem Besucher gewaltsam vor die
Augen, so daB er das wahre, verheimlichte Gesicht des Japaners unter
diesen bestechenden und bezaubernden Hiillen fast gar nicht sieht.

Wenn er eine in einer Ecke sich verbergende junge schwangere Frau
gewahrt oder eine andere, die, um eine kleine Unreinheit der Haut
zu maskieren, krampfhaft ihren Ficher vor die kompromittierende
Stelle hilt, so meint er: da habe er das Geheimnis des japanischen
Charakters am deutlichsten gesehen — es sei dngstliches Betonen des
Schonen, Scham iiber HiBlichkeit, Entstellung. Niedlichkeit sei das
hochste Gebot. Aber wenn er auch nur kurze Zeit sich in dem
Lande aufhilt, wird er wahrnehmen, wie tiuschend und verwirrend,
wie oberflichlich die Berichte jener Japanschwirmer sind, die den

Holitscher, Asien 20
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europiischen Westen mit Lobhudeleien des allgewaltigen japanischen
Schonheitskultes iiberschwemmt haben. Wie sehr es nottut, hinter der
Lieblichkeit der japanischen Larve das krasse Antlitz des harten
asiatischen Autokratenvolkes aufzudecken!

Haikara

Uber seiner Larve trigt ein betrichtlicher Teil des japanischen Vol-
kes noch eine andere. Oft glaubt man sich inmitten einer Nation von
Lupuskranken zu befinden. Was fehlt diesem Volk, daB jeder Zehnte
ein schwarzes Watte- und Pappeschild vor Nase und Mund gebunden
hat? Bei dem groBen Hiroschige finde ich diese abscheuliche Vermum-
mung keineswegs, sie muB also jiingeren Ursprungs sein, und ich ahne
auch, was sie im Grunde ist. Diese da haben vom Westen als eine Er-
rungenschaft der Wissenschaft und Kultur die Bazillenfurcht tiber-
nommen und schiitzen sich mit ihren abscheulichen schwarzen Schilden
vor dem Gesicht gegen herumfliegende Bakterien. So wie sie Gram-
mophone in ihre trommelartig resonanzkriftigen Holzhiuser schlep-
pen und wie sie auf ihre Holzhduser Antennen schrauben und etliche
weitere Fetische des Westens zu den alten Gétzen in ihre Hiuser
stellen.

Ein Kapitel iiber die Hygiene des Ostens wire gar nicht unangebracht.
Man miilte es aber einem Soziologen, nicht einem Arzt iiberlassen,
iiber die Angstzustinde der Japaner zu schreiben, die den europiischen
Fortschrittsbazillus verschluckt haben und noch unverdaut mit sich
herumschleppen. Der Kérper hat Gegengifte. Gut. Wer die iiber-
volkerten Gebiete Indiens, Chinas, der Mandschurei und auch Japans
bereist hat, mull ein fanatischer Gegner aller halben hygienischen
MaBnahmen werden, solange die Geburtenzunahme durch natiirliche
Auswahl der Lebenstiichtigen und nicht durch Geburtenkontrolle ge-
regelt und konterkariert ist. Die katastrophale Uberbevolkerung des
Orients! Und der Gespensterglaube an den Bazillus! Die Religion der
Desinfektion! Trotz unglaublichen Mangels an den primitivsten hygie-
nischen Vorkehrungen sind die Volker des Ostens geradezu aufge-
schwemmt, platzen vor Ubervélkerung. Die Gegengifte im Volks-
kérper!
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Wunderbare Gebisse haben sie, diese Asiaten auf den japanischen
Inseln. Sperrt aber einer oder eine den Mund zum Lachen auf, so sieht
man das Geglimmer, Geglitzer von Goldzihnen. Auch dies der Westen.
Warum Gold? Ein aufgesperrtes Maul mit Goldgeglitzer scheint hier
nicht nur den Anforderungen der Hygiene zu entsprechen, sondern
geradezu den Beweis fiir Wohlstand, Kultur und Kreditfihigkeit zu
fiilhren. Man schaut sich gegenseitig ins Maul und ist informiert.

Zwischen die Stibchen, mit denen man im Restaurant seinen Reis,
Fisch und Gemiise hinunterschlingt, ist in der Regel ein kleines Zahn-
stocherlein gebettet, es sicht aus wie das Kind der Elstibchen. Nach
der Mahlzeit glaubt man vor einem Vogelkifig im Zoo zu stehen, solch
ein Gezwitscher erhebt sich ringsum, und dann tritt sogleich das natio-
nale Instrument der Japaner, der Zahnstocher, in Aktion.

,,idaikara®, die groBe nationale Unsitte, ,,high collar® — der Steh-
kragen, besagt einiges, was den Europider in dem Land mit der alten
wunderbar bodenstindigen Kultur befremdet und verletzt. Ringsum,
auf den groBen Plitzen von Tokyo, sieht man Statuen stehen; ab-
scheuliche Gehrocke, auf denen sich Orden hiufen, biigelfaltige Hosen
aus Bronze um zu kurz geratene, nach aullen gekriimmte Admirals-
beinchen. Zumeist sitzt die Biigelfalte dort, wo sie eigentlich nicht
sitzen sollte. Die Taille des Bronzegehrockes, unter dem Staatsmanns-
kopfe, der soldatischen Heldenbrust, sozusagen schief gewickelt. Es
erfreut das Auge, wenn es hier und dort, in den Parks der Stadt, das
Ebenbild eines auf mihneschiittelndem RoB dahergaloppierenden Sa-
murai aus Bronze gewahrt, oder aber auf hohem Sockel einen Freiheits-
helden, der seinen, einer Tonne nicht undhnlichen Kérper im Kimono
zur Schau trigt — ich meine jenen Freiheitshelden mit der Bulldogge
an der Leine im Uenogarten. —

In einem der schonsten Privatgirten Tokyos, dem Hause des ehe-
maligen Prisidenten der groBten Schiffahrtslinie Japans, kann man die
bei Lebzeiten geformte Statue des Besitzers erblicken. — Kleiner
Teich, geschwungene Briicken, lackierte Torii, Boskette aus Zwerg-
baumchen, gezackte Felsenstiicke, ein Wasserfall — wunderbar ja-
panisch dies alles, aber da steht er, Herr Asano, inmitten dieser Herr-
lichkeit, lebensgro aus Bronze, im Gehrock, Stehkragen, Zylinderhut,
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mit Handschuhen, Kriickstock, ein leibhaftiges Konterfei der ver-
lorengegangenen inneren Kultur des heutigen Japaners. Der Garten
umfaBt das késtliche altjapanische Haus, voll der herrlichsten Schitze,
aber es ist ein Museum, ein Schauobjekt fiir Fremde, nichts weiter,
denn oben auf der Hohe des Gartens wohnt, in dem anderen, mit
allen europiischen ScheuBlichkeiten, Butzenscheiben, Pliischmébeln,
Messingkronen, Komfort der Neuzeit ausstaffierten modernen Hause
die Familie Asano.

Im Museum, dem japanischen Haus, das, ilteren Ursprungs, mit
seiner wunderherrlichen Wandbemalung, seinen Seidenstickereien, in-
tarsierten Holzern, zartesten Kakemonos einen unerhérten Schatz alt-
japanischer Riistungen, Masken, Bronzen, Brokatgewiinder, Biicher,
Netzukes, Porzellane bewahrt, steht das rithrende Bronzedoppelbild
der Eltern Mr. Asanos — rithrend die Tradition, wie Japaner alte
Menschen darstellen: den Greis mit einem Rechen, die Mutter mit
einem Besen in der Hand, beide auf hélzernen Pantinen und in weit-
irmeligen Kimonos — der Sohn aber hat bereits den Kult des Steh-

kragens angenommen — ade altes Japan. —

Die heiligen Stitten

Japan lebt, uralt und doch neu, in frischen Farben und doch von
Urzeiten her, in seinen tausend Tempeln bis auf diesen Tag weiter.

Fiir den Europier ist der Besuch der Tempel Japans keine Kleinig-
keit. Nur selten findet er gegen Trinkgeld Filzpantoffel oder Stoff-
hiillen vor, in die er samt seinen Schuhen hineinschliipfen kann. Zu-
meist muB er schon im Freien seine Schuhe ablegen und auf Socken
durch die eiskalten Riume der Tempel laufen, tiber Binsenmatten,
Holzbsden und auch Marmordielen. Der Japaner hat es leicht: er trigt
keine Schuhe, nur Socken, braucht seine Zehen nur aus der Schnur seiner
Holzpantine herauszuziehen und ist sofort tempelfihig. Bel dem Euro-
pier heiBt es: Schuh ab, Schuh an, Schuh ab, Schuh an, — wie in China
beim Besuch der Tempel: Tasche auf, Tasche zu, Tasche auf, T'asche
zu. Fahre ich wieder einmal nach Japan, so nehme ich beizeiten ein
Paar Filzpantoffel fiir die Tempel mit, auBlerdem aber auch noch
Messer, Gabel und Laffel fiir das Restaurant, in dem es nur Stibchen
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gibt, liberdies Klappsessel fiir die Theater, Kinosund Teehéduser, in denen
man mit untergeschlagenen Beinen auf dem Boden zu hocken ge-

zwungen ist.

Doch welch herrliche Tempelkunststitten auch im Freien! (doppelt
genuBreich, weil man hier die Schuhe nicht abzulegen gendétigt ist!).

Das Grab der siebenundvierzig Ronin auf dem Hiigel bei Tokyo, kleine
Steine, vor jedemGrab ein Opferstein, ein Becken mit verbrannten Opfer-
stibchen, qualmend noch, daneben in SteingefiBen ein kunstvoll ge-
zogener blithender Zweig! Alte feudale Tradition, und doch wie sehr
an unseren Friedrichshain mit den Gribern der Revolution gemahnend!

(Dann auch jener pathetische Bezitk auf der kleinen Insel der
32000 Verbrannten!)

Daibutsu, der groBie Buddha, sitzt, aus patiniertem Griin ge-
gossen, inmitten wunderbarer, kiinstlich gezogener und kiinstlich be-
schnittener, kiinstlich verbogener Laubbiume, griin in griin, im Orte
Kamakura bei Yokohama. Der weise Bronzegdtze, da sitzt er, das
heilige Langohr, seine herrlichen Daumen beriihren sich in tiefem
Wissen um das ostliche Geheimnis der Welt, so wie sich auf jenen
Fresken im Vatikan der Finger Jahwes ausreckt nach dem ihm ent-
gegengereckten Finger des erwachenden Adam.

Hindereibend, in die Hinde klatschend stehen die Gliubigen im
Gebet vor den Gétzen ihres Glaubens. Sie rithren das dicke Seil, das
von den schweren Bronzeglocken herunterhingt. Der Gétze soll durch
ihren Klang von der Anwesenheit und dem Gebet des Gliubigen unter-
richtet werden. Welch galante Formen der Gliubigkeit, welche hoi-
liche, sozusagen hofisch gesittete Anbetung, die man in Japans Tempeln
wahrnimmt! Sie hat nichts mit dem gerduschvollen, uniiberzeugten
Hin und Her in den verfallenden Tempeln Chinas zu tun, die Markt-
buden, Garkiichen, Teehiusern ihnlicher sehen als Stitten des Gottes-
kultes. Und doch will es mir scheinen, daf8 der Buddhismus in Japan,
inmitten dieses lebenbejahenden Volkes, vollig deplaziert ist. Wenn
man die wunderbaren Kunstwerke betrachtet, die Japans Tempel dar-
stellen, so kommt man zur Auffassung, daB der Schénheitskult im
Mittelpunkt des japanischen Lebens stehen muB, soweit er sich mit
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dem religisen Bediirfnis des Volkes deckt. Nicht anders, als es etwa
bei den Griechen der Fall war. Der japanische Tempel ist liebevoll ge-
hegt, immer erneut, die Gotterstatuen restauriert, der Lack kuns tvoll
frisch aufgesetzt, die Binsenmatten immerdar sauber gefegt, kein
Stiubchen, kein Verfall, Pietit und verspielte Freude an dem gering-
sten Detail dessen, was im Tempelbezirk erhalten ist.

Sauberes ordentliches Volk — und doch haltlos, und doch zerrissen
zwischen seiner ungeheuren Tradition und dem Trieb, dem faszi-
nierend Neuen des europiischen, des amerikanischen Heute zu
unterliegen.

Tempel

Nikko, eine liebliche kleine Stadt Japans, lebt von Pilgern und
Fremden. Es ist an eine Bergschlucht hingebaut, mit zierlichen Haus-
chen, die offen stehen. Man kann ins Innere hineinblicken: da sind
Liden mit den zahllosen Sichelchen, die um den japanischen Gotter-
altar herumgruppiert sind.

Uber den Wildbach, der die Tempelstadt Nikko von der Menschen-
stadt trennt, schwingt sich die weitberithmte, wunderbar rotlackierte
Briicke. Auf dem Berge aber, dem Tempelberg — achtundvierzig
Tempel. Ubereinander, auf Terrassen, Bergabhiingen, ins tiefe Griin
der Zedern, in Abhinge voll Schnee gebettet, mit dem herrlichen Rot,
Schwarz und Gold der Siulenportale, mit zarten Schnitzereien, ge-
schwungenen Giebeln. Treppauf, treppab die Pilgerscharen, auf klap-
pernden Holzpantinen, die sie ablegen, anziechen, achtundvierzig Tem-
pel, nicht um einen weniger, einer glinzender als der andere, die Pracht
des Lacks, das Zederngriin, ein unendlich reich geschnitztes Tor, das
,»Tagtor® geheiBen, weil man einen Tag lang alle Einzelheiten be-
staunen kénnte, eine Berglehne voll T'empel, rechts und links und iiber-
einander — monstrés und kaum auszumalen!

Zum Wahnwitz gesteigert vollends diese Hiaufung von Kultobjekten,
Tempeln, Géttern, wie eine Hysterie des Glaubensiiberschwangs, im
Mekka der Japaner: Kyoto.

Sanyusangendo: ein Wald, eine Baumschule von bronzenen
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Kwannons, eintausend gleichférmige, in spitz metallenen Glorien-
strahlen reihweis dastchende, in Reih’ und Glied methodisch hinter-
einander ausgerichtete Gétterregimenter. Zehnmal hundert Gétter in
der Halle! Und cine Figur wie die andere! Barbarischer Gotzenglaube,
unbegreifliche Verwirrung des sonst so sicheren japanischen Ge-
schmacks!

Und unweit von diesem Tempel: der Fuchstempel Inari — mit
seiner den Berg hinauffithrenden, wie eine Gabel in zwei Zinken aus-
einanderstrebenden Allee von rotlackierten Torii, Tausenden dieser
Tempeltore, aus einander zugeneigten Siulen geformt, die oben durch
zwei, von Zapfen in der Mitte zusammengehaltenen Querbalken ver-
bunden sind. Jedes dieser Tore ist mit einer Votivinschrift versehen,
alle sind sie rot und schwarz lackiert, dicht hintereinander all die zahl-
losen — beklemmend, verwirrend die religiose Barbarei, der nationale
Fanatismus dieses unsere Zivilisationsform doch so emsig nachahmen-
den Asiatenvolkes!

Aber an anderen Stitten breitet sich mit einem Schlage die Stille,
die gotterfiillte Ode imposanter Bretterhallen aus. Chion-in, der
alte Tempel Kyotos, leere Riume, nur mit wundersamen Wandmale-
reien, Wandschirmbemalung, Blumen, Reihern, Wolken, groB und
alt auf Goldgrund, bezaubernd, wie hingehaucht. Die Proportion der
Riesenriume, die nur mit Matten belegt sind, lehrt zugleich, dal das
MaB allein geniigt, einem Raum Bedeutung und Charakter zu geben,
und wie sehr der Altar nebensichlich ist, wenn die Riume, in denen

die Gottheit verweilt, den Sinn iberwaltigen.

Chion-in — das Knarren des breiten Eichentores, das ins Innere des
Tempels fithrt —, hier klebt noch ein Rest von iltestem Aberglauben
an den Angeln. Denn wer in den Tempel tritt und das Tor 6ffnet,
lauscht aufmerksam und andichtig hin, ob beim Knarren ein lieblicher
Ton die Gunst des Gottes verrit, den man dort drinnen anbeten wird,
oder ob ein miBténender Laut den Gliubigen von seiner Andacht ab-

schreckt.

Am Ende meiner Reise habe ich die Tempel Japans nur mit halber
Andacht besucht. Zu dem Glauben dieses Volkes habe ich keine
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Beziehung, auch nicht die des Erschreckens, wie in den Tempeln Ma-
duras, Benares. Keine, wie zu den Menschgottermagazinen der fiint-
hundert Genien in Canton. Die Schonheit der Tempel Japans iiber-
wiltigt den Fremden, verwirrt seinen Sinn, und er schreitet aus ihnen
in den Alltag der kleinen japanischen Stadt zuriick, verwirrter unter
die Scharen dieses schwer durchschaubaren, ginzlich undurchsichtigen,
praktischen und doch hingerissenen, in der Schonheit seines alten
Kultes verwurzelten und zugleich blind in die Abscheulichkeit der
praktischen Zivilisation des industrialisierten Westens heriibertaumeln-

den Volkes.

Reiner und tiberwil

T

igender aber als in den immer frisch und neu

pary

lackierten, in ihrer urspriinglichen Schénheit wieder hergestellten Tem-
peln und Kultstitten Japans fithlt man die unausléschliche T'radition,
das ernste und doch zarte, tiefsinnige und doch liebliche Wesen der
Gottesanbetung, des Naturkultes, Schonheitskultes, des Zeremoniells
vor den Gewalten des weltlichen Lebens und der Elemente: in den
geheiligten Tinzen, die einen bedeutsamen Teil des transzendentalen
Dascins der Japaner ausmachen. An zwei Orten habe ich den iiber-
wiltigenden Zauber dieser geheimnisvollen Mysterien der Bewegung
empfunden: in Tokyo bei der Vorfithrung des N6-Tanzes, in Osaka
bei den Geishas, die den Tanz des frithen Lenzes, der ersten zarten

Pflaumenbliite zelebrierten: Kono Hana Odori. —

N&

Wir sitzen in einer weiten hellen Scheune, in einer Vorstadtstralie
‘Tokyos. Nur wenige Sitzplitze sind Fremden eingeriumt. Die Scheune

ist voll von Japanern, Minnern, Frauen und auch einigen Kindern, die
alle auf dem Boden hockend dem Schauspiel beiwohnen. Den Ab-
schluB der Scheune bildet ein Flur, ein Gang, eine offene Halle, kaum
unterschieden von dem Raum, in dem wir sitzen, nur mibig erhoht:

es ist die Bithne, die Tribiine.

Langsam und gemessen, in viel zu weiten Seidengewindern, die mit

herrlichen Mustern bestickt sind, kommen aus dem Gang Schauspieler
auf die Biihne, in deren Hintergrund Trommler und Fltenbliser Platz

genommen haben. Die Trommeln schen aus wie grole Stundengliser.
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Die Trommler betupfen das Fell mit leisen zarten Berithrungen der
Handfliche, des Handballens. Sie sitzen da, wie erstarrt, wie ver-
sunken in irgendeinem Jenseits. Sie begleiten die synkopierten Modu-
lationen des Flotenblisers mit ihren kleinen dumpfen Taktschligen,
dazu hauchen sie pathetisch klagend, wie in einem Seufzer, von Zeit
zu Zeit: Joku!l... Oku!l und zwar so, daB sie das O tremolierend
aussprechen, langgedehnt, wihrend die Silbe Ku an diesem O wie ein
kleines in die Hohe ziingelndes Schwinzchen kurz und scharf vibriert.

Auch die Schauspieler, die, mit den traditionellen Masken des Né-
Spieles iiber.den Gesichtern, vorn vor den Reihen der Zuschauer
stehen, haben diese klagenden, bald dumpfen, bald schrillen, pathetisch
synkopierten Laute, Ausrufe, Gesang.

Alles ist langsam, gemessen, im Takt, in vorgeschriecbenen Bewe-
gungen, die zwischen Starre und sakraler Geste abwechseln. Manche
yon den Schauspielern kommen in ihren zu weiten und zu langen
Seidenhosen, zu weiten und zu langen Armeljacken mit feierlich vor-
nehmem Getue dahergeschritten. Die Arme, die Beine schleifen den
Seidenstoff achtlos ellenlang nach. Andere starren mit ihren Masken,
die lichelnd oder grotesk geschnitzt und bemalt sind, stundenlang ins
Publikum hinunter, wihrend nur das Spiel ihrer herrlichen Ficher
langsam, iiber ihren Kopfen, unter dem Kinn, weiter agiert. Der Ge-
sang erinnert in seiner Modulierung zuweilen seltsam an orientalische,
russische, sogar an synagogale Liturgien. Die Bewegungen aber sind
einzig; nirgends und nie gesehen; unvergeBlich dem, der einem No-

Spiel zum erstenmal beiwohnt —

Die meisten unter den Zuschauern haben kleine Biichlein in der
Hand, in denen der Inhalt des Spiels, das sich oben abrollt, angegeben
ist. Alle aber kennen diese Stiicke, den Inhalt dieser Spiele, ihre Tra-
dition, aus lebenslanger Erfahrung. Es sind hofische, samuraische, reli-
gitse Spicle der alten japanischen Geschichte, Stiicke aus der alten Zeit
Japans, Themen von schicksalhafter Bedeutung, Einmischung von
Géttern und Dimonen in das Leben der Fiirsten, der Ritter, des ge-
meinen Mannes, groteske Spiele auch, die das Leben des Bauers, des
Fischers behandeln. Alles geht mit einer unerhérten Sparsamkeit

der Bewegung, der Modulation vor sich. Eine Bewegung des Fachers
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deutet an, daB der Mond scheint; der Armel zu den Augen erhoben,
heiBt: Wind blist. Eine Blume pfliicken, ein Netz aus dem Wasser
zichen, sich mit dem Schwert den Bauch aufschlitzen, dem Gott ein
Opfer bringen, auf einem wilden Pferd einen Berg hinaufreiten —kurze,
winzige Bewegungen, durch die Tradition vorgeschrieben, in staunens-
werter Feinheit wiederholt und abgewandelt. Diese Wiederholung und
Abwandlung ist es eben, was das Interesse an dem No6-Spiel in dem
kunstliebenden, der Tradition so inbriinstig ergebenen gebildeten
Japaner stachelt: wie wird diese oder jene hundertmal gesehene
Wendung im Spiel von dem Schauspieler diesmal dargestellt werden?
Wie wird die Trommel, die Flote diese, jene Geste begleiten? Der
Zuschauer ist nicht nur GenieBer, er ist auch unerbittlicher Richter.
Er hat aber auch das Beste, Edelste, ja man kann sagen Erlauchteste an
Schauspielertum vor sich, was Japans Schauspielerkunst und -stand auf-
weisen kann.

Schauspielerfamilien gibt es in Japan, die seit Hunderten von Jahren
der N6-Biihne ihre Darsteller geben. Es ist eine hochangesehene Kaste.
Ihr Leben verliuft sakral, ehrwiirdig und der uralten Tradition ge-
treu wie das Leben der Priester. Gesellschaften vornehmer Japaner,
Klubs zur Erhaltung, Hochhaltung und Perpetuierung der alten Ge-
briuche, der Tradition des N6 sorgen fiir diese Schauspielerelite. Ein
No-Spiel, eine No-Auffithrung ist fast Gottesdienst; fiir den Fremden,
selbst wenn er den Inhalt der dargestellten Spiele kennt, ein schwer
begreifliches, absonderliches, in seiner Exotik verwirrendes, aber durch
die Schonheit, den Ernst und die Vornehmheit des Zusammenwirkens
von Laut, Bewegung und Farbe unvergeBliches Erlebnis.

Kono Hana Odori

In der poesieverlassensten Stadt Japans, der Handelsstadt Osaka,
einem Hafen mit Wolkenkratzerfront an der Wasserlinie, brutal
amerikanischem Einschlag in das geschiftig bewegte Treiben der von
Automobilen, Trambahn und Omnibussen durchschossenen Avenuen
habe ich dem lieblichsten Schauspiel beigewohnt: dem Pflaumen-
bliitentanz der Geishas.

In einem Vorstadttheater, einem Bretterbau mit Matten auf dem
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Boden des Zuschauerraumes, mit einer schmalen offenen Biithne, ebenso
schmalen seitlichen Estraden, auf denen rechts zehn dunkelgekleidete,
das Saiteninstrument Samisen zupfende Geishas, links aber ebenso viele
bunt gekleidete Trommlerinnen und Flétenbliserinnen salen, habe
ich an einem strahlenden Mirznachmittag diesen zauberhaften Traum
Kono Hana Odori erlebt oder auch getriumt.

Jawohl, zuweilen war’s mir, als miiite ich mir nichtern den Puls
kontrollieren: wachst du, triumst du? Zarter Ansatz, kleine tupfende
Schlige auf die Trommel, das leise zarteste Unisono der gezupften
Samisensaiten, des gehauchten Gesanges auf den beiden Seitenestraden,
auf denen, rechts und links, diese zehn dunkelgekleideten, diese zehn
weiB und rot geschminkten Midchen ernst und fast ohne Regung
saflen! — —

Unten im Zuschauerraum, Kimono an Kimono, gewéhnliches Volk.
Jeder von uns im groBen hellen Theater, durch das Sonnenlicht flutet,
hat beim Eintreten eine kleine Schachtel mit SiiBigkeiten bekommen.
Leises zirpendes Saugen und Schmatzen wird als Begleitung zu der
Musik der leisen zirpenden Saiteninstrumente vernommen.

Oben auf der Biithne kommen und schwinden, bauen sich auf und
verschieben sich die Bilder, Hintergriinde, Kulissen der Jahreszeiten.
Erst ist es kahler Vorfrithling, dann bliht das Land, ein Tempel, ein
Bauerngehoft, ein SchloB erscheint, in dem sich ein Geisterkampf als
Vision abspielt. Sonnenblumen, die aber Papierschirme sind, drehen
sich, von den Biumen weht rotes Platanenlaub, {iber eine geschwungene
Briicke legt sich eine Schneedecke — und vor all diesem ein Auftauchen
und Entschweben von menschlichen Ornamenten, in lieblich bunte
Gewinder gekleideten, zierlich kleinen Midchen und Kindern. Be-
wegungen und Gewinder sind dem Hintergrunde angepallt, den
wunderbaren Farben der Jahreszeiten entsprechend, alles, der Tanz,
das Schreiten, die Auflésung und das Zusammenschmelzen der Gruppe,
wie von einem Geigenstrich geregelt, der eine mit Sandkérnchen be-
deckte Glasplatte entlangfihrt. Kaum merkliche Korperbiegung, An-
einanderschmiegen feiner lieblicher weiBl und rot geschminkter Ge-
sichter, zimperlich anzusehendes Neigen des kunstvoll frisierten Kopfes
auf dem kindlichen Hals, liebliches Spiel mit dem Ficher, dem Schirm,

Trippeln auf hohen Pantoffeln, ein Sichentfernen, Zusammenfinden,
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Niederknien, die Armchen, die Handchen auseinander Spreizen — das
ist der Tanz der Pflaumenbliite, von dreilig oder auch vierzig, wer
weiB vielleicht einem Halbhundert kleiner holder Geishas zelebriert —
ja, man kann es nicht anders nennen, dieser Tanz ist wie eine heilige
Handlung, dieses zarte unkonsistente Wehen, hauchhafte Hinschweben,
Dahertrippeln der lieblichen, kleinen, ernsten Geschépfe Schénheits-
gottesdienst. Und sogar die mit Dreizack, Feuerbrand und Schilder-
schwingen schauerlich agierenden Dimonen hinter Schleier und fahlem
Biihnenlicht — sie behalten diesen Zug von zartester Lieblichkeit.

Stundenlang sitzen wir, schauend und genieBend, beisammen, und
wie ich, es ist noch Sonnenlicht in den StraBen, aus dem Theater hin-
ausgehe, fithle ich mich diesem merkwiirdigen Volk verwandter, als ich
es vor Stunden war, ehe ich diesen Traum gemeinsam mit dem ge-
wohnlichen Volk getriumt hatte, das in diesem poesieverlassensten
Hafenort Japans das weite Vorstadttheater gefiillt hat.

Geisha
1

Man kann, bei groBen offiziellen Festen, die sich in Theatern,
Tempeln, auf der StraBe (z. B. bei der Eroéffnung eines Bahnhofes oder
ciner StraBenbahnlinie), in Parks, bei Banketten abspielen, der Geisha
begegnen. Sie ist iiberall zugegen, wo Freude, Schonheit, Zeremonie
und Tradition ihren Platz einnehmen in dem 6ffentlichen und privaten
Leben der japanischen Gesellschaft.

Der Geisha ist im Leben des Volkes eine bevorzugte Stellung ein-
gerdumt. Sie ist Schauspielerin, Tinzerin ebensogut wie Priesterin.
Priesterin der japanischen Schénheit, die ja, immer mehr kommt mir
das zum BewubBtsein, zugleich Japans Religion ist. Sie ist die Hetire
Japans, Verkiinderin und Spenderin der Lebensfreude, des von den
Gottern dem Menschengeschlecht zugedachten Genusses. Als Kind
ist siec von ihren Eltern schon diesem Beruf geweiht — der jetzt, da
die Tradition dem modernen Geist des Amerikanismus zu weichen be-
ginnt, seinen Sinn und Bedeutung indert.

Was ist die Geisha heute noch? Thr Beruf hat bereits eine merkliche
Beimengung von Prostitution erfahren. Aber dies ist im Grunde eine
Profanierung des Begriffs Geisha, denn das Kind wurde ja von seinen
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Eltern nicht verkauft, um den Liisten irgendwelcher Midchenjiger
zum Opfer zu fallen, sondern es wurde seinem Beruf, der lange
Vorbildung, Ausbildung und Durchbildung zur Meisterschaft er-
fordert, zugefithrt, in die Hinde gewiegter, kenntnisreicher und wohl-
wollender alter Frauen gegeben, echemaliger Geishas, die Kiinst-
lerinnen waren und geworden sind und die nur so viel von der Kupp-
lerin beibehalten haben, wie der Kunst der Schauspielerin, der Téinze-
rin von Erotik innewohnt.

Es ist eine lange, sehr lange Schulung nétig, um die sakralen Ténze,
die vielen hundert Tinze der Tradition zu erlernen, den Gesang, das
Samisen-Spiel, das feine, leise Sprechen, die Zeremonie des Tee, den
Kult des Teeservierens, den geistigen Schliff, das zarte Schweigen-
kénnen bei Anwesenheit geistreicher, kenntnisreicher, vornehmer
Minner.

DasTeehaus ist Klub zugleich, und nicht wenige offizielle Funk-
tionen, Bankette, Besprechungen finden im Techaus statt, in der An-
wesenheit schéner, zarter, in herrliche Seidengewinder gekleideter
Geishas, denen oft nicht verwehrt ist, ein Wértchen mit ins Gesprich
zu werfen, die nicht allein in den Pausen des Gesprichs oder wihrend
des Essens und des Ruhens hereingerufen werden, um ihre Tinze, ihre

pantomimischen Spiele aufzufithren.

In Tokyo, von einem japanischen Studenten gefithrt, treten wir
in eines der Techiuser ein, die in der Nihe des Glickskwannontempels,
unter Biumen am Rande des Asakusaparks, sich aneinanderreihen. Wir
lassen unsere Schuhe unten vor dem Eingang und werden in einen
kleinen mit Matten belegten Raum hinaufgefithrt, in dem nur ein
niederes Tischchen und ein viereckiger, aus einem Baumstamm aus-
gekerbter Aschbehilter steht. Wir haben bei der Besitzerin des Hauses
drei Tinzerinnen bestellt und hocken nun, unbequem auf dem Boden,
ein biBchen frierend trotz der Glut im Aschbehilter, um das Tischchen,
auf dem in einer zierlichen Schale heifler, die Zunge beizender
Reiswein ist, SiiBigkeiten, buntes, siies Piiree mit kleinen Schmet-
terlingspapieren, auf Zahnstochern in das Piiree gesteckt, aufgebaut
sind. Madame kommt und mit ihr eine iltliche Samisenspielerin,

ein nicht sehr schénes, nicht mehr junges, in einen dunklen Kimono
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gekleidetes Frauenzimmer, das leise vor sich hin hiistelt, teils infolge
der Kilte, teils infolge des ausgiebig genossenen Reisweines.

Nach allethand Vorbereitungen wird endlich eine Wand des Zim-
mers beiseite geschoben, und es erscheint MiB Ja Jo I San, Mif} Toku
Jako San und auch No Siko San, die zarte, ,,das Zukunitskind®, ein
zierliches liebliches Wesen von sechzehn Jahren, das aber wie dreizehn
aussieht und das wir sofort und unwiderruflich ,,Baby San® be-
nennen.

Diese drei kleinen Geishas kommen in unseren Raum, um zu tanzen.
Sie knien vor der Tiure nieder, mit dem Riicken gegen uns, und
schieben die Tiire zu. Immer wenn sie das Zimmer betreten oder das
Zimmer verlassen, miissen sie niederknien, zart und leise, das ist die Form
der BegriiBung und des Abschiedes, sozusagen eine Opfergebirde vor
der Tiirklinke — die aber hier bloB ein ovales Loch in der Wand dar-
stellt, in Brusth6he, und in das man zierlich zwei Finger steckt, um die
auf leichten Rollen gehende Wand zu bewegen. Dann drehen sich die
kleinen Geishas nach uns um, beriihren mit der Stirn die Erde und
licheln uns zu, als sie mit ansehen, wie wir tippischen Europder diese
Bewegung nachzuahmen versuchen.

Der Tanz der kleinen zarten Geishas ist ein leises Hin- und Her-
gleiten mit kleinen Gebirden, todernsten Gesichtchen, die Hindchen,
die Fingerchen Strecken, sich leise das Handgelenk, den Armel Betupfen,
wieder Fingerchen Strecken, mit Hindchen Winken, das Képfchen
schrig Biegen beim seitwirts Huschen, das kirschrot geschminkte Miul-
chen Verziehen zum Spiel mit dem Ficher. Leises zirpendes Singen,
ein wenig nur, kleine Zischlaute, kleines Glucksen, Schnurren, Schluk-
ken und Schluchzen, ein paar kleine Kopfténe zum Samisengezupfe,
unendlich zart, lieblich und dezent, ohne die Spur irgendwelcher Ab-
sicht, die Sinne zu reizen, ohne die Spur, daBl Sinnlichkeit an der
ganzen Handlung teilhabe! Dann setzen sich die Kleinen vor dem
Tischchen nieder, nippen an unseren Reisweinschalen, stecken sich vor-
sichtig mit dem Schmetterlingszahnstocher siie violette Zucker-
kl6Bchen in den Mund, in dem Goldzihne blitzen, und beginnen dann
ernst und mit scheuem Licheln, das zu unseren europiischen Gesich-
tern heriiberzuckt, allerhand kleine niedliche Dinge aus ihrem Tiésch-
chen zu kramen: kleinen Kamm, Lippenstift, Spiegelchen, Papierchen,
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um sich darin zu schneuzen, Puderdéschen, winziges Visitenkarten-

etui, Zahnstocher — erstaunlich, wie viele Dingelchen solch eine kleine
Geishapompadour enthilt!

Anhaltendes Staunen unsererseits — iiber die Lieblichkeit, die Zart-
heit jeder Geste! Durch unsere geriihrte Freundlichkeit ermutigt, ge-
rit Baby San in leises zwitscherndes Plappern. Unser Fiihrer iibersetzt.
Sie erzihlt von einem deutschen Midchen, das hier vor einem Jahreinen
Monat lang im Hause gewesen sei. Es war Mil Doctor San, Tochter
eines Arztes, dreiundzwanzig Jahre alt, schr blond und hiibsch, leider
starb sie schon nach einem Monat. Baby San wiinscht jedem von uns ein
TiBchen, die kleinen Reisweinschalen, aus denen wir eben getrunken
haben, als Andenken zu schenken. Wir nehmen dankend an, licheln,
ahmen die schliirffende Bewegung, den schlirfenden Laut nach, der
die Hoflichkeitsbezeugung der Japaner ist, ja unsere Stirnen berithren
den Mattenboden, und als wir zahm und héflich probieren, Baby San,
Ja Jo I San, MiB Toku Jako San einen vorsichtigen Kufl auf die weiB-
geschminkten Winglein zu driicken, da halten sie uns vorsichtig und
ganz leise und zart ihre kleinen Gesichtlein hin.

Sehr lange, bis in die frithen Morgenstunden, bleiben wir in diesem
"Techaus am Asakusapark. Wie wir dann gehen, es ist bitter kalt, und es
regnet, helfen uns alle drei kleinen Téinzerinnen, die Samisen-Spielerin
und Madame unten in unsere Schuhe, und noch lange winken alle
uns im Tore des Hauses stehend nach, wie wir, es ist das gar nicht so

einfach, uns auf die Suche nach einem Auto machen.

In Kyoto, der herrlichen alten Stadt, lidt mich mein Freund, der
gelehrte Professor der deutschen Literatur an der kaiserlichen Uni-
versitit, ein, mit ihm den letzten Abend, ehe ich Japan verlasse, im Tee-
haus von Mil Sommer San zu verbringen.

Kénnte ich einen anmutigeren Abschied von Japan feiern als diesen,
am letzten Abend mit meinem japanischen Freund, dem Professor der
deutschen Literatur an der Universitit Kyoto im Hause der Dichterin
MiB Sommer San zu sein?

Sie ist schon eine iltliche Dame, MiB Sommer San. In Japan kennt
man sie. Viele junge Dichter, iltere Gelehrte, bildende Kiinstler und
Studenten kommen in ihr Haus, denn sie ist ja Kollegin, und man weill
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auBerdem, daB man hier die schénsten Riume, die zartesten Wand-
gemilde, die kunstvollst gebogenen Bliitenzweige in den alten Porzel-
langefiBen, die herrlichsten Gewinder um die zierlichen Leiber der
jiingsten und anmutigsten Ténzerinnen finden wird.

Der Raum, in dem wir um den Aschbehilter sitzen, ist schén und
einfach. Auf einem hellen Eichenbord steht als einziger Schmuck eine
dunkelgriine Vase mit einem Bliitenzweig. Nicht weit davon hingt
ein Kakemono an der Wand, mit zwei zarten, hellrosa wie hingehaucht
gemalten Krevetten. Auf dem Tischchen beim Aschbehilter steht die
Kanne mit heiBem Sake. Er schmeckt nach siiBen Gewlirzen, und auch
die Cakes in der Schale sind siiB und gewdirzt. Wir sprechen, da die
kleinen Tinzerinnen mit ihrer Toilette noch nicht fertig sind, von
japanischer Dichtkunst und deutscher. Herr Professor iibersetzt mir
das berithmteste Gedicht von MiB Sommer San. Es beginnt so:

,Ein Zweig der Weide hat wie Frauenhaar das Wasser des
Baches erreicht . . .“
Fin Haikai, die traditionelle Form des japanischen Gedichtes, drei
kurze Zeilen. Herr Professor 1iBt sich ein Blatt, Tusche und Pinsel
geben und malt mit kunstfertigen Strichen das Bild der Weide,
deren Zweig wie Frauenhaar in den voriiberflieBenden Bach hinunter-
hingt. —
Es ist sehr schon und leicht, Haikais zu verfassen. Ich strenge mich an
und bringe eines zuwege, das ich aus Hoflichkeit der Besitzerin des
Hauses, der Dichterin Mil Sommer San dediziere:
,,Haikai — —
In einer Zeile das Leid eines Lebens eingefangen,
Und dann verweht und vergessen . . .

Herr Professor tibersetzt.

Da wird die Schiebetiir leise aufgeschoben, drei kleine, in die wunder-
baren weit beriihmten Kyotogeishagewinder gekleidete Ténzerinnen
knien mit dem Riicken gegen uns vor der Tiir nieder, die zugeschoben
wird. Dann liegen die drei kleinen Midchen mit den Stirnen auf dem
Boden, einen Augenblick uns begriiBend auf den Matten, erheben sich
lichelnd und kommen heran, um sich bescheiden und ernst um den
Aschenbehilter niederzukauern. Sie heillen ,,Friulein Pfirsichbliite®,
,Friulein Zweites Kind“ und Moto San, d. h.”,,Friulein Quelle®.




Fuji San




Der Frauendarsteller Ganjiro Nakamura im Drama
schminkt sich ,,Goban Taihetki*
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Friulein Quelle ist kaum dreizehn Jahre alt. Sie ist die beste von den
dreien. Friulein Zweites Kind hat miide Auglein. Wir schicken sie
schon nach dem ersten Tanz ins Bettchen. Sie geht betriibt, vielleicht
beleidigt hinaus. Aber sie wird nicht weinen, denn das vertrigt die
Schminke nicht. Sie wird nur leise schnupfen und sich das Nischen mit
Papier wischen. Aber Friulein Quelle tanzt mit Ausdauer und grofer
Kunstfertigkeit zum Samisen-Spiel der iltlichen Freundin von Friu-
lein Sommer San den lieblichen Tanz des diinnen Friihlingsregens
Haru Same. ..

ssHlaru same ni tschipori

Numrmnuisno...*

,»Die Nachtigall ist vom Frithlingsregen naB geworden . . .
Herr Professor gerit allmihlich in den seligen Zustand fortgeschrit-

tener Lustigkeit. Leise singt er uns ,,Tipperary vor, erzihlt vom

»Romanischen Café, von einem Atelierfest in der MommsenstraBe,
kopiert Moissi. Er ist nicht nur ein gelehrter Kenner der deutschen
Literatur, sondern bewihrter Freund der jungen deutschen Dichter.
Es niitzt nichts, daB ich ans Nachhausefahren mahne, denn es diirfte
schon bald vier Uhr sein, und mein Zug geht in drei Stunden. Friulein
Quelle, Moto San, sitzt jetzt dicht neben mir, Friulein Pfirsichbliite
aber zart und hingeschmiegt im Arm von Herrn Professor. Ich wage
cine indiskrete Frage, worauf ich die Antwort bekomme, daB ,,Knospen-
frevel® ganze 500 Yen koste, eine Menge Geld ! —— (,,Knospenfrevel |1
Herr Professor beherrscht die deutsche Sprache bis in ihre zartesten
Veristelungen!) Nachher telephoniert man an eine Garage, und, die
lange, aus Holzhdusern bestehende Teehaus-StraBe erschiitternd,
rattert ein Car durch die nichtliche Stille. Die gesamte Einwohner-
schaft von MiBl Sommer Sans Haus steht abschiednehmend vor der
Tiir. Von Segenswiinschen und winkenden Tiichern begleitet fahren
wir den kleinen Kanal entlang hinauf in das Viertel um die Universitit
Kyoto. Aber nicht nur Segenswiinsche und AbschiedsgriiBe, auch Ge-
schenke und Andenken begleiten mich. Mifl Sommer San hat mir einen
groBen weilen Ficher geschenkt, auf den sie ihr Gedicht mit zierlichen
Pinselstrichen aufschrieb, die drei kleinen Tinzerinnen aber, Friulein
Pfirsichbliite, Friulein Zweites Kind und die kleine Moto San, Friu-
lein Quelle, mit kindlich zagen Pinseln die Zeichen ihrer Namen

Holitscher, Asien 21
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verewigt haben. Ich entfalteheute, nach Monaten, diesen Ficher. Beil
jedem Namen finde ich einen kleinen roten Fleck — dort haben Friu-
lein Pfirsichbliite, Friulein Zweites Kind und Friulein Quelle mit ihren

roten Miindchen das weile Papier gekiillt . . .

Es ist sehr schwer, mit Herrn Professor zu verhandeln! Ich méchte
mich an den Kosten dieses schonen Abends beteiligen, denn ich weill
ja, akademische Funktionire sind, wie Intellektuelle iiberhaupt, in
Asien wie in Europa, ja auf der ganzen Welt nicht auf goldenen Bast-
matten gebettet. Herr Professor will aber von einer Teilung der Kosten
nichts wissen, denn ich bin ja sein Gast. Ich ahne, daBB die Kosten
auBerordentlich groB sein konnten! Man schenkt im allgemeinen fiir
die Stunde jeder Tinzerin und jeder Singerin oder Samisen-Zupferin
fiinf bis zehn Yen, es waren ihrer vier Midchen, und die Vergniigung
dauerte etwa vier Stunden! Herr Professor aber behauptet, er konnte,
selbst wenn er wollte, die Kosten nicht berechnen, denn er habe ja
bei MiB Sommer San ein Jahresabonnement!. .. Er vertréstet mich
darum mit der Aussicht, daB ich ihm in Berlin, in der Mommsen-

strafe etwa, Revanche geben werde!

Yoshiwara
Die Yoshiwara ist ein sehr wesentlicher Bestandteil jeder japani-
schen Stadt: In der ersten, die ich sah, Schimonoseki, waren buch-
stablich ganze StraBenziige, Haus an Haus, FrauenstraBen. Die
Schwesterstadt Moji, iiber dem Sund, hatte ebenfalls einen gewaltigen

Stadtteil, in dem Frauenhaus an Frauenhaus sich reihte. — In Osaka,
in Kyoto, in Yokohama, Stadtteile, Hunderte von Hiusern — Yoshi-
waras!

Die berithmteste von allen, die Yoshiwara Tokyos, ist beim Brande
nach dem Erdbeben vollkommen zerstort worden. Sie ist an der alten
Stelle wieder erstanden, zihlt einige hundert Hiuser aus leichter Holz-
und Papierkonstruktion, unterscheidet sich aber von der alten Yoshiwara
dadurch, daB die Frauen nicht mehr in Kifigen, unten an der Strale,
den Passanten ausgestellt werden, sondern daB in jedem Flur grole,
sehr gute Photographien der in den Hiusern titigen Midchen auf-
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gehingt sind. Zumeist ist unter diesen Photographien die kleine Stein-
gutfigur eines Gliicksgottes, des dicken langohrigen Gliicksbabys der
japanischen Gottermythe, inmitten von Blumen, Vasen, Zweigen und
Goldfischbehiltern aufgestellt. Im Tor eines jeden Hauses sitzt, in
einer Art Loge, ein Hausknecht, der die Passanten mit Hindeklatschen
heranruft und mit dem man endlos feilschen mu8, ehe man ihm das
Eintrittsgeld tibergibt, das von 7 Yen bis 100 variiert. In jedem der
Hiuser ist ein hiibscher Garten, ein Brunnen mit Kupferbecken fiir
das Siduberungsbediirfnis, alles ist zierlich, blank und neu, in zarten
Farben mit viel Geschmack eingerichtet. Schiebetiiren lassen, um die
Galerie im Stockwerk, die einzelnen Riume sehen, in denen man unter
den jungen und ilteren, ernsten und lachenden, bunten mit kompli-
zierten Frisuren, weill und rot geschminkten Gesichtern, auf hohen
Schuhen herantrippelnden Geishas seine Auswahl treffen kann.

Wie kleine Kinder sind viele von diesen Midchen anzusehen, dabei
verhiillt die japanische Tracht die Formen des Kérpers so vollstindig,
daB Vollerblithte von Zarten und Unentwickelten nach dem &duBleren
Aussehen gar nicht zu unterscheiden sind. Etwas furchtsam, erst spiter
vertraulicher werdend, aber ihrem Schicksal ergeben und dem starren
Blick der Madame gehorchend, schreitet die kleine Dirne dem Frem-
den voran in das Lustgemach, in dem eine dicke, bunt gemusterte
Daunendecke auf den Bastmatten ausgebreitet ist. Ein Kopfhalter aus
bemaltem Holz zum Schutz der komplizierten Frisur des Midchens
und ein rundes Daunenkissen fiir das Ruhebediirfnis des Mannes
machen die ganze Moblierung des Raumes aus.

Halt: noch etwas. In jedem Haus Radio, Lautsprecher in Titig-
keit. Die halbe Nacht, in all den Hunderten von Hiusern, wihrend die
zehntausend Bewohnerinnen der Yoshiwara sich ihren Obliegenheiten
unterwerfen, toént es st und schmelzend in italienischem Tenor:

»,Che gelida manina.. .
(in der Oper ist Stagione, man gibt Puccinis: ,,Bohéme® . . .%)

Und wieder beim Abschied das ganze Haus unten beim Tor; wih-
rend der Kassiererhausknecht einem in die Schuhe hilft, tiefe Ver-
beugungen der Midchen, tiefe Verbeugungen der Madame, tiefe Ver-
beugungen auch unsererseits!

21*
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Und dann kilometerweit durch die StraBen der Bordellstadt, die
sauber, blitzblank und neu, von Doppelreihen von Bogenlampen er-
hellt, sich am Rande von Asakusa hindehnen.

In meinem Hotel, dem berithmtesten und vornehmsten Tokyos, ist
Tanz. Um fiinf Uhr nachmittags vollfithren die Amerikaner und Ame-
rikanerinnen vom gestern in Yokohama eingetroffenen Weltreiseschiff
Foxtrott und Charleston. Staunend sitze ich daneben. Gegen diese
Art zu tanzen ist alles, was ich bisher in Europa, ja in China und der
Mandschurei gesehen habe, harmloses Kinderspiel. Japaner und Japa-
nerinnen tanzen mit. Man sieht ihren Bewegungen an, dal sie sich
Zwang antun; die asiatischen Korper sind fiir diese Negerverrenkungen
ungeeignet. Jazz ist bei Gott eine Erfindung, die am anderen Ende
der Welt gemacht worden ist. Man wird das bald zu fiihlen be-
kommen! Denn schon am nichsten Tage spielen die Musiker in dem
Saal um fiinf Uhr nachmittags das Largo von Hindel und das Ave
Maria von Gounod!

Entriistet erkundigt sich das Publikum bei dem Manager nach der
Ursache dieser Wandlung. Gestern war Polizei da, hat die Namen der
tanzenden Japaner und Japanerinnen aufgeschrieben. Heute aber, in
aller Friihe, erschienen Beamte des Innenministeriums beim Hotel-
direktor und drohten mit Konzessionsentziehung, falls sich der Nach-
mittagstanz in den Formen wiederholen sollte, die hier seit dem Auf-
treten der amerikanischen Weltumsegler iiblich sind.

In den englischen, von amerikanischem Gelde gespeisten Zeitungen
Tokyos wird lautes Gezeter erhoben: So ehrt ihr eure Giste?! Das
ist der Willkomm, den Japan seinen amerikanischen Freunden be-
reitet? Im Parlament, der,,Diit*, aber: groBe Polemik, erregte Debatte,
die Regierungsparteien verwahren sich gegen die Tinze, die die alte
keusche Tradition des japanischen Volkstanzes schinden und zu ver-
nichten drohen. Die Opposition entgegnet hohnisch: Seit wann
seid denn ihr die Hiiter der Moral des Landes? Seit wann sind die
Heerfiithrer eurer Partei solch keusche Verteidiger der japanischen
Ehre? Bordellbesitzer, Interessenten an der Yoshiwara, hier in Tokyo,
in Kobe, in Osaka, das seid ihr!!

Der Nachmittagstanz im Imperialhotel wird ein politischer
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Skandal, reiit die Gardine von der japanischen Schande weg, so daB
sie vor dem belustigten Europierauge nackt und schamlos daliegt.
Diese sauberen Parlamentarier, Bordellkonzessionire und Yoshiwara-
stadtviter flirchten einfach die Schmutzkonkurrenz des Charleston,

die ihren Geschiften Abbruch tun konnte! — —

Nichts mehr von Politik!!

Nur vier Wochen in Japan und mdglichst viel davon in dem unbe-
schreiblich begliickenden, beseligenden japanischen Theater.

Nichts von Politik! So wenig wie méglich von Politik! Diese Kontro-
verse in der Diit {iber Fiinfuhrtanz im Hotel, Grundstiick- und Han-
delsinteressen im Bordellviertel, Opposition oder Regierungspartei als
Hiiter der japanischen Volkstradition — war genug (wobei ich nicht
ganz sicher bin, ob ich richtig berichtet habe, ob nicht etwa die Herren
von der Opposition die Bordellkonzessionire waren, die Fiihrer der
Regierungsparteien die Aufdecker!); gleichviel, vier Wochen geniigten,
um schaudernd einen Blick in den mefitischen Sumpf der japanischen
Politik zu werfen und dann mit zugehaltener Nase und weit auf-
gerissenen Augen schnurstracks ins japanische Theater, das gottliche,

zu entlaufen. —

Schon in den ersten Tagen, die er hier verbringt, ja, bereits in den
ersten Stunden seiner Anwesenheit auf japanischem Boden bemerkt
der Fremde an unerquicklichen Symptomen, einer ungesunden WiB-
begierde, Neugier, Indiskretion, Zudringlichkeit das Wesen der japa-
nischen Politik. — Spionage ziecht um ihn immer engere Netze. Er
wird ausgefragt, interviewt, umschniiffelt. Von Journalisten, Detek-
tivs, allerlei Agenten belauert. Unter der Maske der Ehrerbietung, mit
der man dem distinguierten Auslinder naht, wird er auf Herz und
Nieren gepriift, werden ithm die Wiirmer aus der Nase gézogen, wird
er tiber tausend wesentliche und nebensichliche Dinge ausgeholt.
Man kann dieser Belistigung kaum entgehen. Ironie bleibt unver-
standen. Grob darf man nicht werden. Man sieht sein Bild in den
Blittern. Man ist ein bunter Hund geworden. Man hat auf Fragen

nach RuBland, nach China, nach Hindenburg, nach d’Annunzio, nach
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dem Zustand der Tempel in Peking, nach den Stiefeln der Fengarmee,
nach der Influenzaepidemie in Bombay, nach dem Untergang des
Abendlandes und dem Aufstieg der gelben Rasse, unter der selbstver-
stindlich nur der Japaner gemeint ist, Antwort zu erteilen. (In der
Yoshiwara hat man einen Fragebogen ausfiillen miissen, auf dem die
Rubriken: Nationalitit, Wohnort, Alter und Zhnliches wverzeichnet
waren und nur die wichtigste fehlte, nimlich: ob man etwa geschlechts-
krank sei oder nicht!) Was bedeutet diese asiatisch iibertriecbene Wil-
begierde? Ist es allein Haikara? Will man vom Fremden lernen und
g zum Vorbild aus? In diesem Land, in

schniiffelt seine Befihigung
dem alle Methoden Europas und Amerikas inbriinstig nachgeahmt
werden, kénnte man auf die Vermutung kommen, daB man aus
Harmlosigkeit, aus der Freude am Neuen, an dem Auslindischen, das
dieses Volk beherrscht, Tag und Nacht seine Ruhe und Behaglichkeit
einbiiBen miiBte. Der wahre Grund aber ist: man wittert in jedem
Fremden mehr oder weniger einen politisch unbequemen, verdich-
tigen, irgend etwas geschickt und tiickisch verheimlichenden Ein-

dringling.
In China: ungeschminkte, eingestandene Korruption — in Japan:

dieselbe Korruption, zudem noch Heuchelei. Korruptionsskandale, von
denen man Stichproben machen kann, wenn man auch nur kurze Zeit
sich im Lande aufhilt; michtige und populire Fihrer der Parteien,
die schamlos den Geheimfonds der Armee bestehlen; Nachahmung
europiischer und amerikanischer Briuche auch darin, daB ein Korrup-
tionsskandal fiir die Beteiligten nicht tédlich abliuft, sondern sogar
noch den Nimbus betrichtlichen Reichtums um das schuldige Haupt
hinterlaBt. —

Die Kommunisten und Anarchisten massakriert, gechingt, er-
schossen. Thre Familien vernichtet. Die Geheimpolizei, vor der man
keinen Schritt sicher ist: ein ungeheuerer Prozentsatz der Behérden
und der vom Staat unterhaltenen Funktionire des an sich armen
Landes. Eine neue, staatlich genehmigte, von den Feudalreaktioniren
gewiinschte und ins Leben gerufene ,,Arbeiterpartei®, der, wie zum
Hohn, der Name einer proletarischen aufgeklebt ist und die im Grunde
keine andere Funktion haben wird, als eine Scheidewand zwischen den
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Feudaladel, das Biirgertum, die bestehenden politischen Parteien und
andererseits das wirkliche Volk, das wirkliche Proletariat, die entrech-
teten, verelendeten, grollenden unteren Schichten Japans zu schieben,
die in der ,,Diit“ nicht vertreten sind, nicht vertreten werden
diirfen, deren Recht, ja Existenz so lange verleugnet wird, bis einmal
eine Explosion der Welt enthiillt, was unter dem miihsam aufrecht-
erhaltenen Gleichgewicht Japans sich in Wahrheit verbirgt. —

Japan laboriert an unheilbaren Problemen: dem Problem seiner
Wirtschaft — und dem Problem seiner, vom starren Festhalten an
traditionellem autokratischen Feudalismus und von der Sucht, west-
liche Zivilisationsform nachzuahmen, zerrissenen, zerkliifteten inneren
Existenz.

Japan hat eine Industrie: die Seidenindustrie. Einen Abnehmer:
Amerika. Japan hat keine Rohstoffe, muB sie aus China, aus der
Mandschurei holen — und Korea, das zwischen Japan und der Man-
dschurei liegt, wird von einem rebellischen, dem Japaner infolge
systematischer Unterdriickung bis aufs Blut gehissigen Volk bewohnt.
Die Notwendigkeit, Rohstoffe sich aus chinesischem Gebiet zu holen,
gebietet Japan, eine starke Flotte und Armee zu unterhalten, und
beide fallen der schwer kimpfenden Industrie Japans zur Last. Die
Kosten trigt das immer tiefer ins Flend sinkende Proletariat des
Landes. — —

Das Kaisertum, der Kaiserkult, der Kaiser-Ahnenkult ist dem Ja-
paner identisch mit seiner Kultur iberhaupt. Gibt er sie auf, so zer-
bricht er seine Kultur, zerschmettert er das Fundament seiner natio-
nalen Existenzberechtigung. Andererseits aber dringt die westliche,
curopiische, amerikanisch-imperialistische Staatsform, die sich den
wirtschaftlichen Bedingungen anzupassen strebt, immer stirker in das
Bewultsein Japans ein.

An diesem Zwiespalt kann Japan zugrunde gehen. Es kann sich nicht
entscheiden, wird zerrieben zwischen einander widersprechenden
feindlichen T'endenzen.

Vielleicht rettet einmal ein verlorener Krieg dieses Land. — Aber,
wie gesagt: Kein Wort mehr von Politik!! — —
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Theater

In dem himmlischen japanischen Theater, das fiir den Europier ein
Erlebnis bedeutet, wie der Orient deren nur ganz wenige zu ver-

schenken hat, ist Sinn und Essenz all des Sch . Erhabenen. Eigenen

eingeschlossen, das Japan dem Fremden und ."-'.'i'.‘:""‘-. eingeborenen Volke
aufbewahrt. Ein Ausruhen der Sinne, des Herzens und des Ver-

-E e e e 1 Sl PP [ e S o T
standes von dem wirren (Getuimmel des L‘-!{,"'!I]L. nen ].l_‘L"L'u..‘- 15T In den
weiten, felerlichen., von einer tmosphire der

Theatern Japans wohl zu a"!'t'i.'i:]‘:-;"z'-. — Ehe ich

lebnis der japanischen Schaubiithne spreche, mull
dem chinesischen Theater widmen, das ich in Canton, Schanghai und
besonders in Peking besucht habe.

Chinas Theater erinnert bezw ingend an das Gebilde der Shake-
speare-Bithne. Das Tun und Treiben der nicht auf die Szene Ge-
horenden, zwischen den agierenden Darstellern; die Gestaltung des

..:.'11.'1L1[.*!:-:1?{-9; die Minner, -ﬂ.iu‘: Frauenrollen spielen, usw. Das chine-

‘“l"ullﬂ. '-_I.flti['l\.l. 1[ (_l ]\l I'1( 4T, Iur uns ,-!'.1‘:1'1'.';"'.‘-.'_‘1‘ als I\lJ‘""«‘“ 1tte
\.".J?].lg unverstanaliciliy seine ]..‘!:!"'_'1',1,!,‘;:='-._':! J|-‘ ‘-_,]‘,-_f;}_-'!::'!_:}‘{t‘:'. Y eltaus

11

unverstindlicher noch als die befremdliche, verwirrend undurchsich-

1ls ¢
tige Rasse der Chinesen, die ci-;"l in threm Theater einen Ort der Freude,

der Erholung, der Pflege ihres Schénheitskults, ihrer Kunsttradition

geschaffen zu haben scheint!

...k:'

Das chinesische Theater beruht und lebt zum grofen Teil von Akro-

1

batik; nicht allein des Kérpers, auch der Stimme. Die weit ausschrei-
tenden, ausholenden Gebirden des chinesischen Minnerspielers, die
zarten, zimperlichen Falsetténe, Flageolettone, die der Minner- und
der Frauendarsteller von sich gibt!!

In einem Park Pekings sah ich an einem glashellen Februartage vier
Minner bei einer sonderbaren Verrichtung. Sie hatten ihre Pelze ab-
gelegt, standen vor einem kleinen Teich, im schneidenden Frost, und
turnten. Breitbeinig dastehend, wiegten sie ihre Kérperin rhythmischen
Bewegungen. Dies sah so aus: die Arme bogen sich wie langsame
Schlangen leise und zart erst nach links, hoben sich bis zur Gesichts-

hohe, schlingelten sich nieder bis zu den Knien, ganz leise und zart
2 g .5 ?
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plétzlich aber schossen sie nach rechts, mit einer solch rapiden, blitz-
gleichen Boxerbewegung, als wollten sie einen unsichtbaren Gegner,
der sich durch die zarte Langsamkeit ihrer schlangenhaft geschmei-
digen Bewegung in Sicherheit lullen lieB, heimtiickisch nieder-

=

schlagen! Diese abwechselnd langsamen und gewalttitig schnellen Be-

wegungen wiederholten sich innerhalb einer Viertelstunde solange
konnte ich im kalten Sonnenlicht den Minnern frierend zusehen — in

etwa zwanzig Varianten. Aber immer dieses Nacheinander von grazi-

= |
oser Langsamkeit und rapidem StoB. Ich hérte von meinem Dol-
metscher, daB die Vier Schauspieler eines der ;fl';ilﬂlf-l: Theater Pekings
wiren. Am Abend sah ich sie dann agieren. Es waren Akteure des
Tiwutai-Theaters unten im chinesischen Stadtteil 1‘cl~;ings.

[:1!_!; t‘iT'.L‘:‘ T\]L)‘I—l.* =118, dlll It'l'iEI;LH‘ Litr‘ ’11U1'L"'\ 'i‘icn—:\'lcn 1‘-{“*1“7"‘1{'1{' ich
einer Prozession von niedlichen Knaben, die mit rot gefrorenen Nasen,
aber mit Fiachern in den Hinden, hinter einem alten Mann im Ginse-
marsch rasch der Stadt zutrippelten. Es waren Theaterkinder, junge
5\'_‘1L

liegenden “i‘:ii]:?t"‘:ﬁ:i:l;ﬂ' daher, und zwar von ihrer allmorgendlichen

uspieleleven, und sie kamen von dem weit auBerhalb der Stadt

Stimmiibung. In der Nihe des Himmelstempels nimlich befindet sich
eine hohe Ziegelmauer. Vor dieser Mauer iiben junge und alte Schau-
spieler tiglich in den frilhen Morgenstunden ihre Stimme: hier
zwitschern, miauen, minaudieren sie in den Fisteltonen, die der Schén-
heitsbegriff des Chinesen, seine Auffassung von Thc‘.humvm von
ihnen verlangt.

Warum gerade vor dieser Mauer in der Nihe des Himmelsaltars:
Die einen meinen, es sei dort eine auBerordentliche, ja mysterise
Akustik wahrzunehmen, die der Stimmbildung zur Hllfe komme.
Andere aber meinen, diese Ubung vor der Himmelsmauer habe einen
geheimen Grund in religiésen Vorstellungen.

Das chinesische Theater verfiigt iiber eine Anzahl feststehender
Typen. Sofort, wenn ein chinesischer Schauspieler die Szene betritt,
verrdt sein Gang, sein Kostiim, sein Kopfschmuck und die Bemalung
seines Gesichtes Stand und Charakter. Die Generale und groBen
Feldherren tragen hinter ihren wunderbaren bunten Brokatkostiimen
viele kleine bunte Fahnen auf den Riicken gesteckt, fast wie ein Pfauen-
K o

rad. Haben sie auf ihrem kostbaren, schillernden Kopfschmuck noch
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eine riesige diinne Paradiesvogelfeder befestigt, die in breitem Bogen
hinter ihnen daherwippt, so will das besagen, daB sie iiber ferne, bar-
barische, mandschurische, nérdliche Heere gebieten. Wenn sie einen
langen Stab mit vielen kleinen RoBhaarbiischeln in der Hand schwin-
gen, so bedeutet dies, da man sie sich hoch zu Rol} vorzustellen hat.
Pantomimisch steigen sie, diesen Stab schwingend, mit realistischen
Gebirden vom Pferde ab und besteigen es dann, ebenfalls mit wun-
derbar realistischen Gebirden, vor den Augen der Zuschauer, denen
der Stab mit den RoBschweifen als Phantasievehikel geniigt. Minner
mit rotbemaltem Gesicht und langen Birten sind menschliche Wesen,
die Tscheng und T'sching. Die letzteren aber kénnen auch ein buntes,
weiB, rot und schwarzes Muster iiber ihre Gesichter gemalt tragen —
dann muB man sie als Dimonen ansprechen. Kreideweill Geschminkte
sind Intriganten. Mit einem weilen Schmetterling quer iiber die Nase
und die Backen Bemalte sind komische Personen, Riipel. Die Schau-
spieler, die Frauenrollen darstellen, haben ein herrliches Spiel mit
ihren weiten Armeln; zierlich strecken sie ihre zarten Fingerchen, zier-
lich biegen sie ihren zarten Hals, schlagen die Lider sinnig tiber ihren
Auglein auf und nieder, quiekend kommen zimperliche Laute aus
ihnen heraus, synkopierte Laute in hoher Fistel. Sitzen sic um einen
Tisch herum, auf dem Tee serviert ist, so kann man sich kaum satt-
sehen an der Lieblichkeit ihrer Bewegungen: wie sie eine Tasse zum
Munde fithren, einander die SiiBigkeiten reichen, usw.

Fiir uns Europier geradezu unertragbar: die Begleitmusik. — Die
Biihne ist voll von Theaterarbeitern, Besuchern, Schauspielschiilern,
kommenden und gehenden Personen — jeder tut was ihm gerade be-
liebt, unbekiimmert um das Spiel — in einer Ecke aber hocken die
Musikanten, die einen ohrenbetiubenden Spektakel, ohne jede Riick-
sicht auf die Schauspieler, die gesprochenen oder besser gezirpten
Quieklaute, auf kurzen Geigen mit drei Schafsdirmen, auf Trommeln,
Gongs und Trillerfléten vollfithren. Selbst wenn man Chinesisch
verstinde, wiirde man kein Wort héren, so laut gebardet sich die Be-
gleitmusik. Zuweilen hat man vollends den Eindruck, daBl die hohe
schrille Fistelstimme der Schauspieler nur den Zweck hat, das holli-
sche Gefiedel, Getrommel, Gedudel und Gonggetdse der Musikan-
ten fiir Augenblicke durchzubohren. (Diese Musik ist mongolischen
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Ursprungs; die chinesische Tonleiter, die man ja bei uns auch aus
Mahlers herrlichem ,,Lied der Erde* kennt, geht unseren Ohren lieb-
licher ein.)

Nur ein einziger, bevorzugter Schauspieler der Chinesen hat mit
der Barbarei dieser ,,Musik®, wenigstens fiir die Zeit, wihrend er auf
der Bithne steht und zu sprechen hat, aufgerdumt. Es ist der weit iiber
China hinaus beriihmte Frauendarsteller Mei Lan Fang. Ein Mann,
von dem es heiBit, daB er der groBte Schauspicler der chinesischen
Biihne sei. Ich sah ihn nur in kurzen Stiicken, die einen insipiden In-
halt hatten und kaum etwas anderes vorstellten als eine halbe Stunde
Gelegenheit fiir den kostbar gewandeten, mit unendlich zierlichen
Bewegungen sich vorwirts und seitlich windenden Komédianten, zart
daherzuschweben, zarte synkopierte Fistelschreie auszustoBen, ver-
schimt errétend sein hold geschminktes Gesicht hinter dem Armel zu
verbergen, vor einem Géotteraltar betend, und, auf seinen Faltenwurf
bedacht, niederzusinken und sich zum Opfer zu erheben, ein Braut-
kleid von {iibertriecbenem Prunk zu produzieren und dhnliches. Er
hat den Hohepunkt seiner Kunst bereits iiberschritten, ist reif zum
Export. Man wird ihn wahrscheinlich bald in Europa sehen, und er
wird sicherlich eine Sensation der Piderastenmilieus der Weltstidte
werden. Ich traf ihn mit seinem deutschsprechenden Sekretir: er ist ein
eleganter Mann von etwa vierzig Jahren; Gesicht und Gestalt klein,
zierlich und knabenhaft geblieben. —

Die chinesischen Theater unterscheiden sich schon durch ihren
Zuschauerraum wesentlich von den japanischen. Als ich zum ersten-
mal in einem chinesischen Theater saB, es war in Canton, und zwar in
einem Theater, in dem merkwiirdigerweise nur Frauen spielten (das
chinesische traditionelle Theater kennt sonst nur Mannerschauspieler,
auch fiir die Frauenrollen, hier aber, in Canton spielten Frauen auch
die Minnerrollen) — da konnte ich mir in den ersten Minuten gar
nicht das sonderbare Herumfliegen von weiBen Méwen im Zuschauer-
raum erkliren! Im chinesischen Theater wird gegessen, getrunken, ge-
schwitzt; Kinder schreien, machen tiber die Briistung der Logen Pipi,
man besucht sich von Rang zu Rang, ruft sich durch das Theater an —
und da der Chinese gewohnt ist, nach seiner Mahlzeit Gesicht, Kopf,
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Hinde und wohl auch Brust und Bauch mit einem dampfend heiBen
Handtuch zu wischen, so bedeuteten die weiBen Méwen, die durch den
Zuschauerraum flogen: Handtiicher, die man geschickt dem herum-
gehenden Kellner an den Kopf nachwarf, nachdem man sie benutzt
hatte. Traf solch ein Handtuch den Kellner, so wurde die Geschick-
lichkeit mit ,,Hallo* belohnt.

Gleich am ersten Abend, den ich in Tokyo verbrachte, war ich in
einem Vorstadttheater am Asakusa-Park. Es war ein Theater fiinften
Ranges; man zahlte ganz geringes Eintrittsgeld ; das Publikum bestand
in der Hauptsache aus Kulis. Aber welch ein Unterschied gegen das
chinesische Theater! Ich war nach diesem ersten Abend dann, sooft
ich nur konnte, in den Theatern der Stidte Japans, in denen ich mich
gerade befand, in kleinen, mittleren, in den ganz groBen und beriihm-
ten. Uberall herrschte Sauberkeit, Ruhe, absolute Konzentration der
Menschen, unbedingtes Miterleben der Stiicke; gedimpfte Heiter-
keit, wo es sich um Possen, laute Rithrung, wo es sich um traurige Vor-
ginge handelte. Kein Schwatzen, eher ein ausgiebiges Schneuzen —
nachher lag der Boden ringsum voll von kleinen Papierfetzchen, denn
das Taschentuch ist ja in Japan unbekannt, man schneuzt sich in
ein kleines viereckiges Papier, das nach dem Gebrauch weggeworfen
wird.

Da die Theaterauffithrungen, die aus sechs, sieben kurzen Einaktern
(Szenen aus Tage wihrenden Stiicken)bestehen, von nachmittags zwei bis
nachts zwolf Uhr dauern, und man ungern auch nur eine halbe Stunde
versiumt, sind Im japanischen Theater die Zwischenakte recht lang,
und man verbringt sie in den weitlidufigen, an die Theater anschlieBen-
den EBhiusern und Bazaren. Im Theater selbst wird nicht gegessen,
wird nicht diskuriert, herrscht Stille und Andacht. Fiir den Teil des
Publikums, der auf europiische Weise zu sitzen gewdhnt ist, sind
Binke anfgestellt; der weitaus gréBere Teil des Publikums aber hockt
auf einheimische Art, in den Logen und Ringen und auch im Parkett,
auf dem mattenbedeckten Fullboden. Hier und da mag es indes ge-
schehen, daBl der Nachbar oder die Nachbarin in der Sesselreihe, in
der man sitzt, die Holzpantn[fcln ablegt und, ohne den Blick von der
Biihne zu wenden, sich auf dem Sperrsitz hockend niederliBt.
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Auch des japanischen Schauspielers Kunst besteht zum groBen Teil
aus Akrobatik. Der erste Einakter, frith am Nachmittag, ist in der Regel
ein ,Dammari“ eine Pantomine, die Menschen, Dimonen und
Tiere in einem finsteren Wald im Kampf gegeneinander darstellt. Der
Kampf im Finstern, der eine tiefere Bedeutung besitzt, als es den An-
schein haben will, gibt AnlaB zu wunderbar gelenkigen und dulerst ge-
schickten, Kithnheit und Schulung verratenden Bewegungen. Im Dam-
mari treten simtliche Schauspieler auf, die dann an dem langen Nach-
mittag und Abend in den verschiedensten Stiicken beschiftigt sind.
In diesen Stiicken kommen zuweilen ebenfalls Tanz- und Ballett-
szenen vor, die sich von unseren europiischen eben durch jene Bei-
mengung von wilder Akrobatik unterscheiden und vielleicht nur in dem
russischen Ballett eine Parallelerscheinung besitzen.

Eine wunderbare Szene in jenem Asakusatheater, von dem ich eben
sprach, eine Szene, die mir ewig unvergeBlich bleiben wird, zeigte an,
auf welche Weise sich in dem japanischen Theater Kérperiibung mit
Sinn verbindet. Die verfithrte Tochter eines hohen Kriegers will, von
ihrem Liebhaber verlassen, sterbend die Glocke im Tempel noch ein-
mal rithren. Mit einem Holzstock schligt sie nach der Glocke, die aber
hingt zu hoch, und nun sammelt der Korper all seine rasch versiegenden
Krifte, um mit dem Holz, héher als die tédliche Verwundung es zu-
14Bt, hinaufzulangen. Es ist ein unerhortes Schaustiick, bei dem einem
der Atem vergeht. Ein offenbar mittelmiBiger Schauspieler gab diese
Samurai-Tochter, aber doch war es ein Hohepunkt der Schauspiel-
kunst iiberhaupt, der hier einem erschiitterten, laut und hingerissen
schluchzenden Publikum vorgefiihrt wurde. In einem anderen The-
ater, einem der gréBten Tokyos, das bezeichnenderweise den Namen
,»9chimbashi Embujo®, d. h. ,, Tanzplatz im Stadtteil Schimbashi®
fiihrte, sah ich eine groteske Pantomime im Stil des N§, in dem drei
Kriippel, ein Blinder, ein Taubstummerund ein Rumpfmensch, agier-
ten. (Nur noch im Moskauer ,,Habima-Theater sah ich dhnlich
GroBartiges, Groteskes, im Bettlertanz des ,,Dibuk®.)

Die Bithne des japanischen Theaters schafft dem Schauspieler Ge-
legenheit genug, sich auszutoben. Sie ist eine breite, niedere Vertie-
fung, vor der in den Zwischenakten abwechselnd herrliche Vorhinge

hingen. Eine breite, niedrige Biihne, die wohl unbeschrinkten Raum
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fiir horizontale Bewegungen gewihrt, aber nicht fiir die Héhe. Gruppen-
bildungen, vertikal und nach oben gerichtet, sind unméglich. Sollen
Engel schweben (im ,,Federkleid®®), wirkt es unwahrscheinlich und
widersinnig.

Die Drehbiihne, die bekanntlich von den Japanern erfunden ist,
funktioniert auf diesen breiten Bithnen hemmungslos. Der Raum der
Biihne ist unerhort reich und mannigfaltig eingeteilt, wie ja iiberhaupt
die Japaner aus dem Raum ein Bedeutungsvolles, ja man kénnte sagen
Heiliges, ein Idol zu gestalten verstehen! Spielt eine Szene im Innern
eines Hauses in einem bestimmten Zimmer, so stellt die Bithne nicht
(wie auch durch die Raumverhiltnisse bestimmt in Europa) dieses
Zimmer allein vor, sondern das Zimmer steht inmitten anderer Zim-
mer in einem Haus, dessen Vorderwand fehlt, das Haus steht in einem
Garten, den ein Zaun umgibt, der Garten steht an einer DorfstraBe
mit anderen Hiusern, weiter hinten sieht man einen See oder einen
‘Tempel, auf dem Dach einer Scheune wichst Gras und Blumen, im
Hintergrund geht das Volk des Dorfes seiner Beschiftigung nach, im
Hause selber aber, in dem das Drama passiert, bewegt sich das Haus-
gesinde, von den Vorgingen in dem Zimmer bestimmt, aber doch frei
und ungezwungen. Die Szenerie ist nicht einheitlich ; Gewiinder, Ge-
rite, das Haus, alle Requisiten, die Biume, der Rasen, das Strohdach
sind zumeist realistisch, der Hintergrund aber stilisiert: See, Wolken,
die Ferne wie einer Tafel, einem Blatt Hiroschiges nachgezeichnet.
Und nun vollends der Blumenweg. Als schaffe die ungeheuere Wahr-
haftigkeit, Mannigfaltigkeit des Bithnenraumes noch nicht das volle Ab-
bild des wirklichen Lebens, verlingert die japanische Biihne des Schau-
spielers Wirkungsgebiet noch bis tief in den Zuschauerraum hinein.
Quer durch diesen Zuschauerraum, im rechten Winkel zur Biihne, zieht
sich der erhohte Laufpfad bis ins Vestibiil hinaus. Er ist in den neuen
Theatern mit Glithlichtern von unten beleuchtet. Stellt die Bithne eine
Winterlandschaft dar, so liegt auf dem ,,Blumenweg® ein weiBer Filz-
teppich. Uber ihn kommen aus dem Vestibiil, pathetisch oder im Alltags-
trott, die Schauspieler langsam auf die Bithne zugeschritten. Uber ihn
flichen, laufen, stiirzen oft, in entgegengesetzter Richtung, die Men-
schen, die auf der Biihne ihr Schicksal erlebt haben, quer durch die
erregten Zuschauer — wohin? Hinaus in die Welt, dem Unbekannten
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zu! Denn das ist der tiefe Sinn des ,,Blumenweges®. Auf ithm, iiber ihn
kommt und geht das unbekannte Schicksal, naht das Verderben, das
den Schauspielern auf der Bithne noch bevorsteht. Die neue Be-
strebung des russischen Theaters, einen Zusammenhang zwischen der
Bithne und dem Zuschauer zu konstruieren, mit dem Sinn: Tua res
agitur — dort oben, das bist du! es geht um uns alle! — hier ist es
naiv und sinnfillig realisiert.

Hat man das Gliick, in der Nihe der Bithne und auf einem Platz in
der Nihe auch des ,,Blumenweges® zu sitzen, so kann man das herrliche,
unerhort ausdrucksvolle Mienenspiel des japanischen Schauspielers be-
wundern. Die Verzerrungen des japanischen Schauspielerantlitzes, die
Schmerz, Wut, Tod, Kampf, von der leisen Andeutung des Ahnens
bis zum griBlichen Schielen der unterliegenden zerschmetterten
Menschenseele, zu versinnbildlichen verstehen, sie beginnen schon im
Vestibiil, eine Mitwisserschaft des Zuschauers bereitet die Steigerung
der Vorginge, die nachher auf der Bithne sich abrollen werden, auf dem
,,Blumenweg* vor.

Und was dann auf der Biihne in der Tat geschieht, wird erh6ht durch
die die Handlung begleitende Musik. Denn ohne Musik kommt auch
die japanische Bithne mit ihrem unbeschreiblich tiefen Realismus
nicht aus.

Links ist die Dekoration der Szene von einem Gitterwerk unter-
brochen, hinter dem Trommler, Floten- und Geigenspieler sitzen.
Rechts aber, ganz auf der Seite der Biihne, sitzen auf einem erhohten
Podium, das eine kleine Biihne fiir sich vorstellt, zwei Singer und zwel
Samisenspieler in dunklen Gewindern. Die Singer mit Pulten vor sich,
auf denen der Text des Stiickes sowie ihr eigener Gesangstext liegt.
Und wihrend auf der Bithne die Dialoge der Schauspieler sich in natiir-
lichen Tonen abwickeln, begleiten die Samisenspieler mit leichtem,
leisem, zartem Spiel, die Singer aber mit modulierten T'énen, oft
schluchzend, wenn die Handlung es erfordert, oft seufzend, wenn die
Handlung es erfordert, laut oder fliisternd, pathetisch oder sentimental
girrend die Vorginge. Die Singer, hochbegabte Mitwirkende des
Schauspiels, erzihlen, was auf dem Grunde der Dinge, die auf der
Biihne vorgehen, eigentlich liegt. Oft sind sie erregter als die Schau-

spicler — sie wissen ja schon, was dort auf der Biihne vorgehen wird.
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farad

Sie sind, wie der ,,Blumenweg® ins Riumliche, gewissermaBen Fort-
setzungen der Bithne und der Schicksale in die Ewigkeit, ins Gottliche.

Die Musik des japanischen Theaters ist unserem europiischen Ge-
fiihl viel niher verwandt als die barbarischen Geriusche, der ohren-
betiubende Spektakel des chinesischen Theaters. An dieser Verwandt-
heit 1aBt sich liberhaupt die engere seelische Verkniipfung Japans mit
unserem Westen ermessen (die ihren AusfluB auch im Haikara hat),
wihrend der Chinese samt seinem Schonheitsgefiihl uns eine unheim-
lich Terra incognita bleibt. Fiir den Europier, der die japanische
Sprache nicht versteht, ist diese japanische Bithnenmusik, zugleich mit
der wunderbaren Ausdrucksfihigkeit des japanischen Schauspieler-
gesichtes, ein Dolmetscher zum Verstindnis der szenischen Vorginge.

Im Tokyoer Theater Itschimura, einem Vorstadttheater, das aber
durch die Pracht der Ausstattung und den Geschmack des Biihnen-
bildes wie durch das herrliche Spiel seiner erlesenen Schauspielerschar
den Rang des japanischen Theaters iiberhaupt bewies, habe ich es
erlebt, daB das Schluchzen auf der Biithne sich mit dem Schluchzen der
Singer, der Samisenspieler auf der kleinen Seitenbithne, mit dem
Schluchzen des verdeckten Orchesters hinter dem Gitterwerk und mit
dem schmerzerschiitterten Weinen des Publikums im riesigen Raume

vermihite, ineinanderfloB. Es handelte sich um einen jungen Ritter

den eine alternde Frau, eine beriihmte Dichterin der japanischen Vor-
zeit, rettete und der dann vor den Augen der Frau, die ihn doch
liebte, mit ihrer Tochter innig umschlungen iiber den ,,Blumenweg®
hinaus ins Weite ging — derweil im Hause die Frau zuriickblieb, stumm,
in sekundenlangem Mienenspiel das Aufgeben ihres eigenen Lebens,
den Sieg des Alters iiber ihren noch der Liebe fihigen, die Liebe be-
gehrenden Kérper kundgab. Schon erschienen auf der Bithne ver-
mummte schwarze Diener mit Masken iiber dem Gesicht, die sie
sunsichtbar® machen sollten, riumten Gerite und Gegenstinde weg,
verschoben Kulissen, um fiir die nichste Szene Raum zu schaffen. Der
junge Ritter mit seiner Geliebten war lingst im Vestibiil verschwunden,
noch stand aber die Dichterin im Hause, und wihrend ihre Augen sich
langsam iiber den gefalteten Hinden schlossen, versank das Publikum
in lautes Schluchzen, erstarb der Gesang und das Samisenspiel auf der
kleinen Bithne zur Seite des Bithnenvorraumes.
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Shaws ,,Heilige Joh

Kino-Szene 1m Schnee

anna** im Kleinen Theater, Tsukiji, Tokyo
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Ebenfalls in Tokyo, im Kabukizatheater, sah ich den besten Schau-
spieler des gegenwirtigen Japan: Gentaro Nakamura, in einem der Ro-

11inlvgcnde entnommenen Stoff. Die Stoffe der Stiicke auf der tradi-

handelt, sind fast ausnahmslos aus den alten Legenden der feudalen
Vorzeit geschopft. Diese Themen scheinen ihre unbeschrinkte Macht
iber den Geschmack, den Sinn fiirs dramatische Lieben des Japaners
zu bewahren. Das Roninschicksal! Was geht es uns Europier an! Und
doch: Gentaro iiber den ,Blumenweg® zur Rache schreiten, mit
seinem Sohn und Getreuen in den Tod gehen sehen, wihrend auf der
Bithne Frau und Mutter in Schmerz vergehend zuriickbleiben, ist eine
der groBen Erschitterungen, die das heutige Theater auch dem Euro-

paer vermitteln kann.

Gentaro als Ronin und nichsten Abend die ,,Heilige Johanna® von
Shaw im Kleinen Theater der japanischen Moderne! Hier war in Wirk-
lichkeit das Groteske, die Exotik des Erlebnisses! Shaw in Japan!! —

Man kénnte sagen, dal} ,,Haikara* hier seine Orgie feierte. Denn was
an Assimilationsméglichkeit in dem Japaner steckt, kam hier zum Vor-
schein. Kaum ein Volk hat eine so bodenstindige, eigenwiichsige und
eigenwillige Theaterkultur wie die Japaner; kaum ein Volk besinnt sich
in seiner Kunst so sehr auf die Tradition, die Urkraft seines Volkstums
wie das japanische. Daher muB es in der Darstellung westlicher Themen
und Probleme sich natiirlich am gewaltigsten verleugnen und maskieren.

Schon die Ubersetzung des Shawschen Textes ins Japanische scheint
auf besondere Schwierigkeiten gestoBen zu sein. Die japanische Sprache
kennt eine Frauen- und Minnersprache. Die Frauensprache ist ge-
wissermaBen zarter und hat ganz andere Vokabeln fiir Gegenstinde
und Verhiltnisse als die Minnersprache. Der Mannweibcharakter aber
der heiligen Johanna, jedenfalls der ekstatisch energische Ausdruck
ihres Wesens schien den Japanern in ihrer zartzimperlichen Frauen-
sprache ein Widerspruch, ein Nonsens. Philologen versicherten mich,
daB die Notwendigkeit einer Vereinheitlichung der japanischen Lite-
ratursprache, besonders angesichts des Dialogs zwischen Johanna und
den anderen Charaktern des Stiickes, als evident und dringend er-

scheinen muBlte. (Haikara!!)

()
]

Holitscher, Asien
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Fiir den der japanischen Sprache nicht michtigen Zuschauer boten
natiirlich jene Stellen des Dramas das groBte Interesse, in denen das
Schauspielertemperament und die Schauspieltradition der japanischen
Bithne den Stil des westlichen Gedankendramas gewaltsam durch-
brach, so z. B. die heftigen leidenschaftlichen Bewegungen, das wei-
nende Hervorspringen, Herbeistiirzen des Priesters, der den Anblick
der auf dem Scheiterhaufen brennenden Johanna nicht mehr ertrigt
und von Gewissensbissen jihlings gefoltert und iberfallen wird. Wert-
voller als das Experiment, westliche Dramatik in diese 6stliche Gegend
der Schauspielkunst zu verpilanzen, erschien mir diese merkwiirdige
Szene, aus der ich blitzgleich aufschimmern sah: wie sehr der Charak-
ter der japanischen Schauspielkunst befihigt ware, das westliche
Drama zu beleben und zu befruchten. In der Tat hat ja Moskau
bereits seine Fiithlhérner nach Japan ausgestreckt, um diesen Prozel
fiir seine eigene Biihne vorzubereiten. Und vielleicht dringt zu uns
noch einmal, iiber Moskau her, die Botschaft und Kunde des grof3-
artigen japanischen Schauspielertums — da ja Moskau fiir unser
Theaterwesen iiberhaupt den Anfang einer neuen Art, die Bithne zu
gestalten, das Drama zu befliigeln und den Zuschauerraum in die

Aktion zu reilen, bedeutet!

Saydnara...

In diesen Tagen, in denen ich mich anschicke, Japan zu verlassen —
es sind die ersten Tage des April —, fangen die Kirschbiume an, einen
zarten Schimmer, eine leise duftige Wolke um ihre Kronen zu weben.
Jetzt, zur Zeit der jungen Kirschbliite, muB ich fort! Aber schon habe
ich die weiBen und rotlichen Bliiten der Pflaumenbiume fallen, den
noch winterlicher Rasen mit zarten siien Ténen sprenkeln sehen.

Von allen Sprachen, die ich kenne, hat die japanische die schénsten
Worte, die lieblichsten, fiir den Begriff des Dankes und den Begriff
des Abschiedes. Sie beide liegen mir auf den Lippen, wihrend ich die
letzten Stunden in diesem nur so fliichtig, ach nur so fliichtig ge-
nossenen Lande verlebe. Langsam gehe ich durch die StraBen Kyotos,
sehe die auf holzernen Getas dahintrippelnden bunten, zarten Frauen
mit ihren purpurroten Babys auf dem Riicken, bleibe vor den vielen
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Liden stehen und blicke nochmal auf die naive spielerische Lieblich-
keit der tausend Sichelchen, die japanisches Gewerbe, wirklicher
Kunst am nichsten verwandt, darbietet. Ein paar kleine Masken kaufe
ich mir, aus Elfenbein, Holz, Lack, ein paar schimmernde Brokatfetzen,
um sie zu Hause auf mein Sofa zu legen. Der Zauber Japans, die Lieb-
lichkeit, die Buntheit, die Atmosphire dieses merkwiirdigen, wider-
spruchsvollen Landes, aufgefangen in ein paar kleinen geschnitzten
Gegenstinden, ein paar im Winde wehenden losen Stoffetzen . . .

Arigatu: dank dir! du holdes Land. Schwer wird es mir, dich zu
verlassen. Die zierlichen Frauen, den verschwimmenden, wie ein Hauch
sich auflésenden See Biwa, der sich hier in der Nihe, mit Tempeln,
Toriis, Briicken, Biischen weithin erstreckt. Von allen widerspruchs-
vollen Dingen, die diese Wochen in Japan bargen, bleibt mir die
Schénheit, die Anmut, die Kunst des Landes in der Seele zuriick. Gern
vergesse ich, was sich darunter verbirgt, das Menschliche, das Zu-
menschliche, das Unzulingliche, die Not der Welt.

Bunt wehen die Fahnen der engen TheaterstraBe Kyotos. Hier sind
die groBen Holzbaracken, in denen die leidenschaftlichen Spiele aus
japanischer Vergangenheit agiert, gesungen, getanzt, mit zarten, hei-
ligen Bewegungen zelebriert werden. Buden, in denen Mirchen er-
zihlt werden. Buden, in denen komische Kerle allerhand abenteuer-
liche Kunststiickchen dem naiven Publikum vorfithren. Die grofen,
soliden, prunkvollen Kinos, die eine besondere Anziehungskraft ausiiben.

Aber in den kleinen Seitengassen dieser selben engen Theaterstralle
stehen Tempel, in denen, mit der bei religiésen Verrichtungen tiblichen
Héflichkeit der Gesten, voriibergehende Minner und Frauen ihre An-
dacht der Gottheit bezeugen. Kerzen brennen vor Buddhastatuen.
Von michtigen Glocken hingen dicke Hanfseile herunter, die man
vor dem Gebet riithrt, damit die Gottheit auf die Anwesenheit des
Beters aufmerksam werde. Priester beschreiben und verkaufen Zettel,
die an die Ziune und Siulen des Tempels geheftet werden. Auch
kleine siie Kuchen als Opfergaben.

Neben einem solchen Tempel, der von vielen Passanten der Theater-
strale aufgesucht wird, sehe ich eine kleine offene Halle stehen. Dort
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befindet sich, auf einem betrichtlich iiber das StraBenniveau erhohten
Podium, eine Anzahl von Steingutvasen, in denen Bliitenzweige und
Blumen sich befinden. Die Gliubigen, die Beter dringen sich vor
dieser Schaustellung, mit andachtsvollen Mienen, stamm und ehr-
erbietig. Thre Blicke schweifen von einer Vase zur anderen, von einem
Bliitenzweig zum anderen. Fast mit derselben Andacht schauen sie auf
diese zarten Wunder des japanischen Friithlings wie auf die Gétter 1n
den Tempeln nebenan. Die Schénheit, Anmut, mit der diese Blumen,
diese blithenden Zweige sich tiber den Rand der Vase biegen, die Kunst-

und

fertigkeit, der hohe Geschmack, der die Zweige in dieser

richtet, zur Schau gestellt hat,

nicht anders geziichtet, gebogen, he

erweckt in dem andichtig Dastehenden ein Gefiihl, das kaum mehr mit
isthetischem GenuB} bezeichnet werden kann. Schon in Kamakura, an-
gesichts des wunderbaren griinbronzenen Riesendaibutsu, habe ich es
>pten Biume

empfunden, alsich auf die wunderbar gruppierten und gekaj

rings um das Heiligtum blickte: wie sich die Verehrung und Liebe des
Japaners zu den Pflanzen mit seinem religiosen Empfinden beriithrt —
daB in dem Charakter dieses Volkes sich eine wunderbare Einheit des
Asthetischen mit dem Religidsen vollzogen hat. Lange werde ich noch

an das Nebeneinander des kleinen Tempels und der kleinen offenen Halle

-

mit den Vasen und Bliitenzweigen bei der Kyotoer Theaterstralie denken
maussen.

Vielen Lindern sagte ich schon Lebewohl in meinem Wanderleben.
VorMonaten noch, als ich von Kalkutta, nach kaum zehn Wochen Indien-
reise, abfuhr, war es mir weh ums Herz, dal ich das Wunderland so
bald verlassen muBte. Was soll ich aber nun sagen, da ich mich nach
kaum fiinf Wochen anschicke, dieses Land, das sich bald mit dem Duft
und zarten Schimmer seiner Kirschbliite bedecken wird, zu verlassen?

Lebewohl heiBt auf japanisch ,,Sayénara. Welch ein wunderlich
wunderbarer Klang, wehend, verwehend wie ein schmales, weiBes, von
lieblicher Frauenhand leise geschwungenes Seidentuch.

Sayénara, du schénes Land . . .

o

Saycﬁnaral
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