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Die Entwickelung der Raumtypen in der
Architektur.

Einleitung.

Die Architektur

aus, vom Inneren und vom Aulseren, die sich in den é&ltesten Vorstufen der

oeht in der Gestaltung ihrer Gebilde von zwei Seiten

Kunst zunidchst unabhingig von einander entwickeln — beispielsweise am Felsen-

sten Kunst zu einem

grab und der Pyramide — und sich endlich in der vollen
harmonischen (Ganzen, im strengen Bezuge zu einander vereinigen. Hierin ver-

oanischen Bildungen der Architektur ganz wie Naturprodukte,

halten sich die ¢

sie besitzen wie diese ein Aulseres und ein Inneres, die untrennbar verbunden
sind. , Natur ist weder Kern noch Schale, alles

sie mit einemmale®: das

auch von den Hervorbrinoungen der Baukunst, aber es bedurfte eines

L

langen Weges, nm bis zu diesem Ziel zu gelangen.
Betrachtet man die Teile eines Bauwerks, von innen nach aulsen gehend,

g

Rauwm abschlielsen, 1 innen und aufsen als strenge Gegenbilder darstellen

so ergiebt sich mit Notwendigkeit, dals die Wand und die Decke, welche den

miissen: Fulsboden und Decke machen sich in der dulseren Erscheinung bemerk-
g

bar, und die Lichtéffnungen bilden die unmittelbare Verbindung zwischen beiden

Seiten der Wand. Nimmt man noch hinzu, dals die im Inneren latent wirkenden

Krifte sich nach aulsen durch Vorlagen und Pfeiler aussprechen miissen, so haben

wir alles beisammen, was zur (Gliederung der Wand gehért, abgesehen von den

Schmuckformen, die beiderseits als ein selbstindiges Element hinzutreten. Die

Prioritit in der kinstlerischen Ausbildung entweder des Raums oder des Aulsen-

baues kann dahin ¢ ioste Bestandteil

stellt bleiben, jedenfalls ist jener der wicht

der Architekturschoplung.
Es muls doch einen Grundtypus in der Architektur geben, der sich durch
und an dessen Vor-

alle die zahllosen Entwickelungsformen verfolgen
handensein wir erkennen, dals wir es wirklich mit einem architektonischen (re-

bilde zu thun haben. Dieser Urtypus der Architektur ist der umschlossene Raum,
die Zelle. Durch Umschlielsung mit Fulsboden, Wand und Decke entsteht der
1

Raum als aboesondertes Individuum, als kinstlicher Organismus, der wie die

Pflanze eine Richtung von unten nach oben zeigt und in der Regel beiderseits
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wie der Tierkorper symmetrisch zu einer aufgerichteten Fliche geordnet ist.
Man kann aber von einer Metamorphose des Raumes sprechen, da die Haupt-
teile, Boden, Winde und Decke immer vorhanden sind, obgleich in unendlich
wechselnden Formen, Als Grundrifselemente kommen alle moglichen aus geraden
oder krummen Linien oder aus beiden zusammen gebildeten Gestalten vor. Die
Wiinde sind immer senkrecht gebildet, die Decke gerade oder in irgend einer
Kurve. Auf die freie Auswahl dieser Formen wirken konstruktive und &sthe-
tische Gesetze ein; die wichtigsten Bildungen ergeben sich aus Kombinationen
verschiedener Raumteile in der Ebene nebeneinander und in Stockwerken
tibereinander; hiermit betreten wir das Gebiet der gesetzlich schaltenden kiinst-
lerischen Phantasie.

Die Geschichte des Fortschritts in den Umwandelungen des a

ektoni-
schen Raums diirfte einer wahren Baugeschichte sehr nahe kommen, denn diese
lichtvolle Seite der Architektur zeigt eine aulserordentliche Folgerichtigkeit
und schlielst zugleich die hichsten Gegenstinde der menschlichen Bestrebungen
in sich ein. Der Hinblick auf dieses mogliche Ziel wird den Forscher auf seinem
Wege begleiten, der ihn auf die Auflésung eines Problems der Weltordnung,
wie sie sich in diesem Zweige der bildenden Kunst ausprédgt, hinleitet. Zugleich
vei

gt eine auf die Raumbildung gerichtete Behandlung der Baugeschichte das
stilistische Element von einer neuen Seite, frei von der verwirrenden Kleinlich-
keit des Details; sie gewOhnt daran die ganze Vergangenheit der Kunstschop-
fungen unter einen Gesichtspunkt zusammenzufassen und gestattet Schliisse auf
die zukiinftige Entwickelung. Sie giebt den wahren Malsstab fiir die Schitzung

der kiinstlerischen Leistungen jeder Epoche, heilt von der iibertriebenen Be-
wunderung des Altertums und macht auf die Quellen aufmerksam, aus denen
das belebende Princip fiir das Schaffen der Neuzeit stromt.

In den Bauwerken spiegelt sich der Geist der Zeiten dasselbe geschieht
freilich in allen Lebensiulserungen des Menschen : aber eine wesentlich see-
lische Seite, die f_"lwrim,u'urqu' der vom Kiinstler gewollten Stimmung auf den
Beschauer, kommt doch vorzugsweise in den Bauwerken zum eindringlichsten
Ausdruck. Kann eine Statue oder ein Malwerk eine tiefergehende Wirkung
hervorbringen, als etwa die Triimmer des Riesensaals zu Karnak in .R;:'_\'[}U‘li
oder das romische Pantheon? Was die Seele empfindet unter den diister prach-
tigen Kuppeln von San Marco in Venedig und unter den zum Himmel strebenden
Kreuzgewtlben des Doms in Kéln, das ist durch Worte kaum anzudeuten. Wir
fiihlen uns von vollen Akkorden der Stimmung umrauscht, und unser ganzes
Empfinden trigt uns raschen Fluges in das Unbekannte, Undefinierbare. Wir
brauchen nichts zu wissen von den Mysterien, die das Allerheiligste der agyp-
tischen Tempel umschlols, allein die Raumwirkung dieser Bauten geniigt noch
heute, um uns in die von den alten Priesterarchitekten beabsichtigte Stimmung
des Erhabenen und geheimnisvoll Feierlichen zu versetzen. Die Baukunst ist
wie die Musik eine Kunst der Stimmungen; letztere stellt die ideale Stimmung
iberhaupt dar, wahrend die Baukunst von dem Inhalte, der ithr Inneres erfiillen
soll, die Stimmungsseite ablést und diese symbolisch andeutend fiir sich darstellt.
Das Mittel, dies zu bewirken ist die schopferische Phantasie; und die Baukunst,
wie jede andere Kunst, ist nur das in Thétigkeit versetzte Wesen der Phantasie
selbst. Das vollendete Werk der Baukunst soll in der Phantasic des Beschauers
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wieder zu Bewe

ung und Sprache aufleben, wie es denn im Geiste des erfin-

denden Kiinstlers ebenfalls Bewegung und Sprache hatte. Und so kann der

Baumeister auch mit dem Dichter wetteifern, wenn er es versteht, die tiefe
Stimmung seines Inneren zu klaren Bildern zu gestalten und nach aulsen hin

zu verkorpern.

Und doch wollen uns gewisse moderne (seister, Philosophen und andere,
olauben machen, die Architektur gehére nicht zu den Kinsten! Ein zeitge-

nossischer Maler verglich einmal ganz witzig ein Bauwerk mit dem Kiibel, worin

der Baum der Kunst — natiirlich seiner Kunst — gepflanzt werden miisse; er
gehorte offenbar zu jenen Neuern, welche nicht mit der architektonischen Um-
1dls fiir den hochsten

oebung, sondern gegen dieselbe wirken und es demgen

g
Triumpf halten, wenn es ihnen gelingt dieselbe ,totzuschlagen®, wie der iiblic

Kunstausdruck heilst.

Wenn das innere Wesen der Baukunst eine gewisse Zwiespaltigkeit nicht
verbergen kann, welche einen scheinbaren Anlals bietet, ihren kiinstlerischen
Charakter in Zweifel zu ziehen, so ist es deshalb, weil der Raum nicht einzig

um seiner selbst willen da ist, wie eine Statue oder ein Gemélde, sondern einem

sen Inhalte als Hiille zugebildet erscheint. Ist

Zwecke dienstbar wird, einem gewi
nun dieser Zweck ein gewdhnlicher, dem gemeinen Bediirfnisse entsprechender,

sind die Formen von Wand und Decke nur aus einfacher konstruktiver Anord-

nung hervorgegangen, dringen sich, um es kurz zu sagen, die Niitzlichkeits-

forderunoen allzustark in den Vordergrund, so dals keine héhere Idee zum Aus-
Jmstand

druck gebracht wird, so kann kein Kunstwerk entstehen; und dieser [
ist es auch, welcher eine gorofsere Anzahl architektonischer Schopfungen aus
dem idealen Bereiche verdringt. Man kann zwar jede durch eine Zweckerfiilllung
hervorgerufene Raumbildung als einen Stoff ansehen, dessen sich die Kunst be-
machtigen kann, indels wird es immer auf die Behandlung ankommen, ob es

wirklich eelingt die Hohe des kiinstlerischen Ausdrucks zu erreichen, die blolse

=2l

Erledigung des konstruktiven Bediirfnisses geniigt hierzu keinesweges.

ifellos, dals sich _g_i_'t‘\\'ir‘..ﬁ[’ Klassen architektonischer Raum-

Nun ist es aber zwe
schopfungen der kiinstlerischen Ausbildung bequemer darbieten als andere, ob-

oleich eigentlich keine Art ganz uniiberwindlich sein diirfte. Am olinstigsten

sind immer diejenigen Gebiudeklassen, welche schon ihrer Bestimmung nach

leichtesten der

eine gewisse Idealitit an sich haben, denn sie bieten sich ¢
Verdnderung dar, welche der menschliche Ordnungsgeist an ihnen vornehmen
muls, um sie zur Hohe des kiinstlerischen Ideals zu erheben.

Es sind aber viele und starke Fdden, welche das geistige lLeben eines

Volks mit der Baukunst verkniipfen, so dals eine fithlbare Liicke entstehen wiirde,
I

herabsetzen wollte.

wenn man diese zur blolsen Dienerin flir praktische Zwe

» Thun erhilt einen Abglanz von seiner kiinstlerisch geregelten
: gereg

[Das menschl

Umgebung, eine gewisse potenzierte Wirkung, die man die Poesie des Raumes
nennen konnte. Schon die Gétterstatue des griechischen Tempels libte an ihrem

nals

iteten Platze, in ihrer Halle thronend, eine Wirkung aus, die sie nie

vorbere

ohne den umoebenden Raum hitte haben kénnen. Was uns von der damonisch

erhabenen Wirkung des Zeuskolosses im Tempel zu Olympia auf den Beschauer

lic: zum Teil seiner architektonischen Umgebung

berichtet wird, muls notwer

sugeschrieben werden. Auch die christlichen Kultushandlungen haben jederzeit
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von der Form des Gotteshauses eine gesteigerte Feierlichkeit entlehnt. Ebenso
bringt der Thronsaal des Konigspalastes die Majestat des Herrschers zur Empfin-
dung, die Anordnung des Gerichtssaals die Wiirde des Richterkollegiums u. s. w.

Erhabene Feierlichkeit und gemessene Wiirde sind wielleicht im hochsten
Malse nur durch architektonische Mittel zu verkorpern, ebenso der Ausdruck
des Heiligen durch das Umschlielsen eines geweihten Inneren mit Umgingen
und das Vorbereiten desselben durch vorangehende Raume; aber auch fiir das
hausliche Behagen der menschlichen Wohnung weils die Architektur in allen
Schattierungen der Stimmung, bis zur Traulichkeit des eng umschlossenen Herd-

raumnis zZu sorgen.

Ubrigens ist das Innere eines Bauwerks, der Raum, ganz unabhangig von
der landschaftlichen Umgebung; die Verbindung mit dieser, der hieraus oft er-
folgende Charakter des Malerischen ist fiir die Raumbildung nicht vorhanden;
in dieser ist es allein die architektonische Gliederung, welche den Charakter
schafft.

Es ist eine lange Kette eigenster kiinstlerischer Erfindungen, welche sich
von den ersten gebundenen Anfingen der architektonischen Raumbildung bis
zu den gewaltigen Leistungen der Gewdlbkunst und endlich bis zu den neuesten
riesigen Raumiiberspannungen mit Hilfe der Eisenkonstruktionen hinzieht. Auf
diesem Gebiete der Architektur findet nicht, wie in der Ausbildung der stilisti-
schen Einzelformen, ein zeitweiser Verfall oder Riickschritt statt, sondern in un-
unterbrochener Folge, allerdings von einem Volke zum anderen iiberspringend,
reihen sich die Fortschritte in den Raumkombinationen und Uberdeckungsformen
aneinander; was etwa einer spiateren Epoche an Kolossalitit der Bildungen ab-
geht, wird durch grolsere Feinheit und Mannichfaltickeit in den Gliederungen
ersetzt,

Die Einwirkung des stilistischen Ideals jeder Epoche ist bedeutend auf die
Ausbildung des Raums, aber sie kreuzt sich mit den jedesmal gegebenen kon-
struktiven Bedingungen; eine grenzenlos schweifende Phantasie wird durch die
Technik gebunden. Mit jeder bedeutenden Raumerfindung, welche als wahrer
Schépfungsbau einen Gipfelpunkt innerhalb einer gewissen Gebidudeklasse be-
zeichnet, ist auch jedesmal die vollendete L.osung eines technischen Problems
verbunden — Beispiele dieser Art bieten die Propylien der atheniensischen Burg
fiir die Steinbalkendecke, das romische Pantheon fiir den Kuppelbau u. s. w.
und dals dem so ist, bezeichnet so recht das innere Wesen der Architektur, die
sich von dem innigen Zusammenhange der Phantasie mit den statischen Gesetzen
nicht losmachen kann und darf. Die technische Ausfiihrbarkeit einerseits, und
zwar in einer an die Grenzen des Moglichen streifenden Kiihnheit, die hochste
ideale Zweckmalsigkeit in der Ausprigung des Raumgedankens andrerseits, sind
die beiden unerlilslichen Voraussetzungen fiir das Entstehen der Leistungen ersten
Ranges. Die Erfiillung der Monumentalitit ist in der Vollendung des Technischen
gewissermalsen schon mit gegeben.

Die Probleme der Raumschépfung werden nur im Kampfe der Phantasie
mit den statischen Bedingungen geldst, wobei die letzteren die beschrinkende
aber zugleich kunstmilsig regelnde Fessel bilden. ‘Um die Notwendigkeit dieser
Schranke zu begreifen, braucht man nur an die indischen Hohlentempel zu
denken, in denen eine ziigellose Phantasie zu so vielen abenteuerlichen Willkiir-
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lichkeiten in der Bildung gefiithrt hat, da das Aushéhlen in dem gewachsenen
Felsen die statischen Bedingungen des Aufbaues umgeht. FEin Beispiel fiir den
Einfluss des Statischen bietet sich auch in einem anderen Zweige der bildenden
Kunst, in der Plastik. Hier bestimmt das Gesetz des Schwerpunkts die (resamt-
haltung der Figuren. Und woher sonst die Beigaben der Baumstriinke, Fels-
teile, Vasen, herabhidngenden Gewandstiicke u. a., als wm die technische Aus-

fiihrung der Figur moglich zu machen?

Wir werden aber in den Bauwerken finden, dals ungeachtet der doppelten
Abhangigkeit von einem volksoemdalsen stilistischen Ideal und dem techmnischen
Konnen derselben Epoche, dennoch der schaffenden Phantasie des Kiinstlers
ein bedeutender Spielraum verbleibt, in dem er sich mit Freiheit bewegt. Es
giebt nichts Proteusartigeres als den Raum, ganz leicht und miihelos scheint
eine Form sich aus der anderen zu entwickeln, und die Phantasie schwelgt in
unzahligen Bildungen, die sich unablissig, wie sich Welle auf Welle folgt, an-
dringen. Indels wird man doch zum Erstaunen bei dem Studium der in Jahr-
hunderten zur Ausbildung gelangten Raumtypen gewahr, dals diese, so mannich-
faltign sie auch sind, sich dennoch in wenige Hauptklassen einordnen lassen.

Wie schon weiter oben bemerkt, darf man mit einigem Recht von einer
Metamorphose des Raums sprechen, denn alle dahin gehdrende Bildungen haben
einen gemeinsamen Ursprung, die Zelle, welche verschiedene Formen annimmt
und sich gesetzmilsig aneinander und {ibereinander reiht, und so (Gebilde her-
vorbringt, welche der dem Menschen eingepflanzten kosmischen Idee entsprechend,
mit den der Natur gemailsen Mitteln erreicht werden.

Soll sich nun ein Bildungsgesetz fiir diese unendlichen Varietdten des Raums
ergeben, so muls dasselbe auf alle Raumklassen anwendbar sein und eine klare
und einfache Klassifizierung derselben ermoglichen. Ja, das Gesetz muls sogar
der Phantasie voraneilen und zu neuen Raumkombinationen hinleiten, welche an
innerlicher Wahrheit und Gesetzmalsigkeit den bereits vorhandenen nichts nach-

geben. An Versuchen, eine solche Urform fiir die Architektur festzustellen, hat

es nicht gefehlt; so wollte man am Ende des vorigen Jahrhunderts das Prototyp

aller Bauformen in der Hiitte gefunden haben, aber diese Annahme erwies sich

e

doch als falsch und einseit da sie allenfalls nur auf die Entwicklung des grie-
chischen Tempelschemas aus der Holzkonstruktion anwendbar gewesen wire.
Die altorientalische Bauart, welche noch kein von der horizontalen Decke ab-
geldstes Dach besals, fand hier keine Erklirung und noch weniger die wichtige
Ausbildung des Gewolbe- und Stockwerksbaues. Ein anderes in neuerer Zeit
aufgetauchtes spekulatives Princip, zur Erklarung der Fortschritte in der Raum-
bildung stiitzte sich auf die statischen Eigenschaften der zur Deckenkonstruktion

verwendeten Materialien. Es sollte die relative, die absolute oder die Zerreilsungs-
festigkeit in ihrer hauptsidchlichsten Inanspruchnahme die Stilformen hervorge-
bracht haben: aber diese doktrindre Auffassung liels den wichtigen Zusammen-
hang zwischen Decke und Wand ganz unberiicksichtigt. Indes wirkt die gleich-
milsig verteilte Deckenlast doch ganz anders, als die auf einzelne Punkte kon-
zentrierte und bedingt jenachdem ein anderes stilistisches System.

Der am sichersten zur Erkenntnis der (Gesetze der Raumbildung fithrende
Weg ergiebt sich aus der Betrachtung der Denkméiler und soll auch dem Fol-

genden zu Grunde gelegt werden. Zugleich ergiebt sich aus der historischen
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Folge der Raumtypen, mehr als aus anderen Bedingungen, eine bemerkenswerte
Parallelitit der Ideen zwischen zeitlich weit von einander auftretenden Vélkern.
Als endliches Ziel unserer Betrachtungen findet sich die in neuester Zeit

gewonnene grolste Freiheit von technischen Schwierigkeiten in Bezug auf freie

Raumspannungen und Raumko binationen, und damit die grolste Ausdrucks-

fahigkeit fiir die Besonderheiten des idealen Zwecks. Es braucht nicht erst ge-
sagt zu werden, dals der Verwendung der Eisenkonstruktionen ein grolser Anteil

an diesen errungenen Vorteilen gebiihrt.

Architektonische Raumlehre.

Vorstufen. E dann, wenn der umschlossene, klar in Wand und Decke

ceoliederte Raum in einen strengen Bezuo zu seiner dulseren Hiille tritt, wenn

=

ell

namentlich die innere und dulsere Seite der Wand 1 genommen in Eins

zusammenfallen, kann von dem Vorhandensein einer organischen Baukunst die

Rede sein. Wir werden iiber die Vorstufen, in denen diese Bedingungen noch

erfiillt sind, desto rascher hinwegeilen diirfen.

Die altesten Wohnungen des Menschen waren unzweifelhaft verschieden in

len

der Form, je nach den vorhandenen lokalen Bedingungen: es gab Naturh

und kiinstliche Hdhlen, wo sicl

renheit dazu bot, Erdlocher mit einem

Kegeldache iiberdeckt im flachen Lande, Lauben aul den Zweigen der Wald-

sorabnisstatte unter-

baume u. a. Die kiinstliche Hohle, fast in nichts von der |

schieden, meist ein anndahernd kubischer oder parallelopipedischer Raum, gewann

y etwa eine in Kurvenform ausgearbeitete Decke

schon eine gewisse Belebung, fal
vorhanden war. Aber die Kunstentwicklung zog keinen Vorteil aus diesen An-
fangen des Steinbaues, es bedurfte einer vorausgegangenen Aushildung des
Holzbaues und der Ubertragung der hiermit gewonnenen Formen auf das Innere
der Grabhohlen, um die ersten Anzeichen einer kunstmilsigen Gliederung zu
erreichen. An den Dolmen und bedeckten Steingalerien zeigt sich die erste
Einwirkung des Holzbaues, in der Nachahmung des Inneren eines Wohnhauses;

la

Beispiele bieten die westfilischen Hiinengriber u. a. Im Harbardslied der Ed
spricht Odhin von Wohnungen alter Leute, die in den Wildern wohnen; es sind
aber die Graber gemeint.

e

Von den ersten europiischen Holzbauten zu Wohnungen, den Pfahlbauten

in Seen und F n, sind nur die Unterbauten erhalten, von der Form der auf

den Geriisten errichteten Hiitten ist keine Spur geblieben.

Zu den prihistorischen Anfingen des Freibaues mit Innenrdumen, deren

Form aber ganz ohne Einfluls auf die Gestaltung des Aulseren bleibt, gehéren
die Nuraghen in Sardinien, die Sesi der Insel Pantellaria, die Talayots der Ba-
learen, sdmtlich Steintiirme in abgestumpfter Kegelform darstellend und im In-

1¢ durch Uber-

neren mit einer Anzahl ausgesparter Kammern versehen, we
kragung horizontaler Steinschichten in parabolischer Form iiberdeckt sind. Die

ichen Raum-

Fempel auf Gozzo und Malta gehdren kaum in den Kreis der e
bildungen, da denselben die Decke fehlt.

angehdri

An den agyptischen Steinbauten, bereits der historischen Ze
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