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Der Profanbau des Abendlandes.

In ihrem Zusammenhange haben wir die Entwicklung der Kirchenbaukunst des Abend-

landes verfolgen, die verschiedenen Formen und Stile, welche dieselbe angenommen und aus-

gebildet hat, betrachten wollen, denn ein Prineip, eine Idee ist es, welche all
verschiedenen Formen zu Grunde liegt: die Bildung eines feierlichen Raumes fiir die andiichtige
Versammlung der christlichen Gemeinde vor dem Altar und die wiirdige Ausbildung desselben
nach Aussen. Die hervorragende Bedeutung, welche der Kirchenbau namentlich im Mittel-
alter hatte, brachte es mit sich, dass alle Fortsehritte und alle Neuerungen, sowohl die

konstruktiven als die formell isthetischen, in dem Kirchenbau sich vollzogen, und selbst in
der Zeit der Renaissance war es der Kirchenbau, welcher mit neuen Kombinationen und
Formverbindungen voranging.

Die hohe ethische Bedeutung, welche dem Kirchenbau zu Grunde lieg fiihrte die
(=} ] -
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Baukunst dazu, ihr konstruktives System so auszubilden und anzuordnen, dass vor allem diese

ethische Bedeutung hervortrat, derselben vollkommen geniigt wurde, die praktischen und

materiellen Forderungen in dieselbe aufgingen und die ésthetisch ausgebildeten Konstruktions-
formen nicht als das Resultat einer durch Reflexion entstandenen allmiiligen Entwicklung, sondern
als besondere, fiir ihre ethische Bedeutung geschaffene, wie durch eine plitzliche Offenbarung
entstandene Formen auftreten.

Die Forderungen, welche an den Profanbau gestellt werden, sind sehr verschieden.

Bei offentlichen Bauwerken, welche dem Staate, dem Gemeinwesen angehiren, treten ethische

Forderungen oft noch vielfach in den Vordergrund und finden, sowohl im Ausbau des Inneren
als des Ausseren, ihren besonderen Ausdruck. In dem eigentlichen Privatbau, der Wohnung
der Familie oder des Einzelnen, treten die ethischen Forderungen fast giinzlich zuriick; aber
besondere Formenbildung, Grisse, Schmuck und Ausstattung weisen auch im Privatbau auf
einen innigen Zusammenhang des Bauwerkes mit der psychischen Natur des Menschen, seine
ceisticen und kiinstlerischen Forderungen hin, und besondere Stimmungen: das Ernste, Schwere,
Dii
fachen Abstufungen und Verbindungen zum Ausdruck gebracht werden, und die Baukunst

e, das Feierliche, Heitere, das Gemiitliche und Gefiillige kinnen in demselben in viel-

hat dieselben, soviel als es in ihren Mitteln steht, zu versinnlichen, wenn sie ihre Aufzabe
als Kunst erfiilllen und nicht nur als eine dem Zwecke dienende mechanische Arbeit, wie das

Bediirfnis allein sie fordert, in ihren Werken sich zeigen soll.
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igt, dass derselbe in den versch

Kunstperioden, namentlich im fusseren Aufbau, sich in seiner Formenbildung stets an die im

o des Inneren

Kirchenban entstandenen Formen anschloss, die Dekoration und Ausstattu

jedoch, je mehr die Forderungen wohnlicher Einrichtung sich steigerten, desto mehr auch der

Beteilicung es ausgebildeten, selbstiindig schaffenden Kunsthandwerks bedurfte.

[. Die Ruinen von Pompeji und das romische Wohnhaus.

Der Ausbruch des Vesuvs vom 24. August des Jahres 79 n. Chr. zerstirte mehrere

Stiidte in seiner Umgebung. Fine hohe Lavaschicht deckt Herculanum, bei welchem unter-

irdische Ausgrabungen einen Teil der Stadt zugiinglich gemacht und einen grossen Teil von

Kunstschiitzen an den Tag fordert haben. Von Stabid ist die nauere Lage unbekannt,

dagegen konnte Pompeji, welches nur durch eine zirka 4 M. hohe Schicht von kleinen Bimsteinen

(Lapilli) und Asche bedeckt war, aunfeedeckt werden. Infolge der, seit dem Anfane unseres
\ / T ? (=1

Jahrhunderts begonnenen und bis heute fortgefithrten Ausgrabungen zeigt sich die Stadt, mit

Ausnahme der bei der Verschiittung zerstorten Holzteile noch vollstindig in dem Zustande,
in welchem sich dieselbe damals befand.

Die schon im VI. Jahrhundert v. Chr. als griechische Kolonie bestehende Stadt wurde
im Jahre 80 v. Chr. romische Kolonie. Ein Erdbeben vom Jahre 63 n. Chr. hatte viele Gebiiude
zerstort, und der Wiederaufbau eines Teiles derselben war noch nicht vollendet, als die Ver-

schiittung erfol

Line Stadtmauer mit 8 Thoren umschloss in polygoner Form das ein Oval bildende

Gebiet der Stadt. Zwei nahezu gerade Hauptstrassen und zwei grossere Querstrassen teilten

dieselbe in neun ziemlich regelmi aber etwas rautenfirmige Teile, die meisten anderen

Strassen hatten eine mit den Hauptstrassen nahezu parallele Richtung, und in der Mitte des

westlichen Teils lag das lange Forum (Taf. 22). Dasselbe hatte auf drei Seiten ringsum
laufende zweistiickize Siulenhallen, das eine Ende nahm der freistehende Tempel des Jupiter
ein und eine grosse Anzahl von offentlichen Gebiduden, darunter ein Apollotempel (Taf. 21),

umgaben das Forum. In der Mitte der siidlichen Seite in der Nihe der Porta di Stabii

lagen andere offentliche Gebiiude, die Gladiatorenkaserne, das grosse und das kleine Theater
und das Forum triangolarnm mit dem alten dorischen Tempel des Herkules. In der siid-

issere Termen-

ostlichen Ecke der Stadt steht das grosse, guterhaltene Amphitheater. Eine g
anlage liegt nahezu in der Mitte der Stadt an der Ecke zweier Hauptstrassen und eine kleinere
auf der Nords

zeichnen sich weder durch Grisse, noch durch eine besondere kiinstlerische Behandlung aus.

em archiio

e des Forums, beide, von g em und konstruktivem Interesse,

Die Tempel, darunter ein Isistempel, waren im Verhiiltnis zur Griosse der Stadt nicht sehr
bedeutend und auch nicht zahlreich.
Alle Stra

stark erhohten Biirgersteigen zug

n waren mit polygonen Lavaplatten gut gepflastert und bildeten zwischen

ich den Wasserablauf: die meisten derselben waren fahrbar

und nur auf dem Forum wurde der Wagenverkehr eingestellt.
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Bei den dltesten Bauwerken bildet ein pordser Kalksinter, der Travertin von Sarno,
das Hauptmaterial; spiiter wurden besonders der graue und der leicht zu bearbeitende gelbe
vulkanische Tuff der Umgegend verwendet. Lava diente bearbeitet zu Schwellen und Sockel-

bauten, gebrochen zu Mauerwerk, und Ziegel wurden als Eckverkleidung in Verbindung mit

inmauverwerk und zu Pfeilern verwendet. Marmor diente erst in der spitern Zeit

Bruchste
Pompejis zu Siulen, Gebiilken und Verkleidungen; in der élteren Zeit wurden Séulen und
Gebiilke aus grauem Tuff gemacht, mit Stuck iiberzogen und zuweilen bemalt. Am Forum
war der urspriingliche Siiulenbau auch von Tuff, bei dem in der Kaiserzeit begonnenen Umbau
aus Travertin. Quaderbau ist im Ganzen selten, in der iltesten Zeit meistens nur fiir die
Eingiinge der Hiuser verwendet, und an solchen alten Hiusern findet sich auch noch zuweilen
Bruchsteinmauerwerk, bei welchem Lehm statt Mortel als Bindemittel verwendet war. Es ist
begreiflich, dass die dffentlichen Gebiiude Pompejis im Verhiiltnis zu einer kleineren Provinzial-
stadt des Kaisertums standen; ihre Anzahl und Grisse erscheint sogar eine fast iibermissige
und erklirt sich durch die vorwiegende Beteiligung der Einwohner am ffentlichen Leben und

an dem gemeinschaftlichen Wohlsein.

Das romische Wohnhaus.

Von besonderem Interesse, sowohl in kulturhistorischer als in kiinstlerischer Beziehun
ist aber in Pompeji die Masse der Wohnhéuser, welche sich unserem Blicke darbieten. Die
Diicher und Decken sind eingestiirzt, aber die meist in ihrer ganzen Héhe erhaltenen Mauern,
die Einteilung des Hauses und seine Dekoration liegen vor uns und gestatten uns einen Ein-
blick in das Leben und die Gewohnheiten einer lingst vergangenen Zeit.

Nach Aussen vollstindig abgeschlossen, bildet das romische Haus eine Hofanlage.
Eine Tiire und ein lingever Gang, das Vestibiil, fiihren in einen Raum mit Oberlicht, das
Atrium, den Hauptraum des Hauses, um welchen alle anderen Réume sich gruppieren und

runde eine zweite Hofanlage mit Siulenumgang, das Peristyl, sich anschliesst.

welchem im Hinter
In unendlichen Variationen und Grissen, zuweilen merkwiirdig in einander geschoben, zuweilen
mit sehr verkiimmertem Peristyl, auch ohne dasselbe, oder mit einem einfachen Lichthifchen,

welches als Miniaturgarten taltet an dessen Stelle tritt, entwickelt sich dieses Planschema

an den Hiusern Pompejis. Grosse Hiuser wie dicjenigen des Pansa oder des Faunes bilden,
sig und

ssen eingeschlossen, sogenannte Inseln und gestalten ihren Plan regelmi

von vier Stra
in g1 \ Verhilinissen aus. Das etruskische Atrium, der Hauptraum des Hauses,

hatte, wie schon bemerkt, Oberlicht, Die Balken der Decke liessen in der Mitte eine gross

oblonge Offnung frei, die Dicher der umliegenden Riiume und des Afriums neigten sich nach

dieser Offnung und das Regenwasser wurde in einem in der Mitte des Raumes gelegenen

einigt. An den Seiten

ife vertieften Bassin und dann in ciner Cisterne ve

nur um eine S
des vorderen Teiles vom Atrium lagen kleine Réume, meistens Schlafzimmer, der hintere Teil

desselben wurde T-formig erweitert und die zwei Fliigel (alae) bildeten geschiitztere Theile des

Atriume. In der Achsenrichtung des Atriums schloss sich an dasselbe das Tablinium,

Taf. 10
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ein besonders ausgestatteter Schmuckraum des Hauses an, und neben demselben lagen anc
Riiume, welche das Atrium und seine Alae abschlossen. Ein Gang neben dem Tablinium

I

fiihrte vom Atrium in das Peristyl, welches bei grossen Hiusern aus einem Siulenhof mit

ssin in der Mitte bestand und mit den Ridumen, welche

einem Brunnen und einem tiefen B
Hauses bildete. Wie nach dem Atrium, so 6ffnete

dasselbe umgaben, einen zweiten Teil c

sich das Tablinium auch nach dem P yle hin, und ein dhnlicher Schmuekraum, Oecus
oder Exedra, lag an der hinteren Seite des Peristyls nach dem Garten zu; auch hier ver-
mittelte wieder ein besonderer Gang die Verbindung von Peristyl und Garten, welcher nach

1 Siulenumgang hatte.

dem Hause zu eine Vorhalle oder wie das Peristyl einen vollstindige

lilumen zeichnete sich besonders der Speisesaal, das Triclinium, durch

Von den
rstitten aus.

den Tisch und die drei um denselben gestellten Lag

Neben dem etruskischen Atrium ,Tuscanicum® gab es auch Atrien, bei welchen die

iitzt wurde, und bei Anwendung mehrerer Siulen, wie im

Offnung des Daches durch Siulen ges
Hause des Castor und Pollux, wurde dasselbe als ,Corinthicum*®, bei nur vier Siulen, wie
zweier

das zweite Airium im Hause des Faunes, als ,Tetrastylum® hezeichnet. Die Anlag

Atrien neben einander bezeichnen den vorderen Teil vom Hause des Faunes als Doppelhaus;
wihrend bei dem Hause des Castor und Pollux und bei demjenigen des Centauren grissere
Hiuser aus der Verbindung von mehreren ilteren und kleineren Wohnungen entstanden sind.

‘Wie bei diesen Hiusern und demjenigen des Pansa haben noch viele andere Hiuser in

Pompeji einen gesonderten Eingang fiir den hinteren Teil des Hauses.

sen entlang befindlichen Teile der Hiuser waren entweder durch einfache

Die den Strs

sschlossen oder wurden von einer Reihe von Riumen, welche zwischen der Strasse

Mauern abg

ntlichen Hause lagen, eingenommen. Diese Rdume waren von dem Hause

und dem ei

188en 5 in

Wohnung fiir die unteren Volksl

den oder

getrennt und dienten als Verkaufs
den seltenen Fillen, wo einzelne dieser Rédume mit dem Wohnhause durch eine Thiire ver-
bunden waren, mochte der Hausherr selbst Geschiftsmann sein. Atrium, Peristyl und die
Hauptrdume des Hauses selbst waren einstockig, die Nebenriiume und die dusseren Réume

zweistckig, und kleine steile Treppen bildeten die Verbindung der zwei Stockwerke.

Die Verkaufsldden hatten meistens grosse Thiirdffnungen, aber die in dieselben gestellfen

Verkaufstische, bei Wein- und Olhandlungen eingemauerte Kriige, nahmen den unteren Teil

derselben fast vollstéindig ein und liessen nur einen schmalen Durchgang als Eintritt in den

Laden iibrig; leicht verkehrte der Inhaber des Ladens hinter seinem Tische mit dem auf der
Strasse befindlichen Kéufer, welcher durch die grosse Offnung des Ladens den ganzen Inhalt
desselben iibersehen konnte. Diese Liiden und das vor seinen Hiusern lebende und schaffende

Publikum der unteren Volksklassen belebten die einformigen Strassen in welchen einzig

und allein die Eingangsthore auf das Vorhandensein der oft reich ausgestatteten Hiuser der

oberen Volksklassen hinwiesen.

Kostbare Materialien wurden fiir den Bau der Wohnhiuser nicht verwendet, gemauerte
Stulen mit Stuck iiberzogen und Verputz der Wiinde waren allgemein, und da die verfiigbaren
Materialien, die schwere Lava und der wenig feste Travertin und Tuff, sich fiir den Stein-

—p A




Taf. 10

BTG Fap S L

St sem

e slicg i
L * s = s
Ll

%
- .5,
el e Rk ._.—
i1 | | e

7

B e L T L P ek DA S Te
s <= (o 2 gy s ) BgsIg
H-- (100gagranfey ) aerraeespore g

m. - L .a\vgt‘u‘
2@~ ——'asssion ‘phrE oy
p e = —aunre o r
R - = ey manrar
A === grgasay > Swnbis

< fosfousn g Aoz asprrmysiyy

crres r sd R IIG AN

Y

(- possrny pom prmopy )
.\A\h-\s\xb&. A gl iy O] Aeevpold pekia_jpiieiapcsnly g Fpreryorwabu o g

“preesp g hpreod NGO Y eI Y

g

B e W P rrs g

il AT AR |




b
3
r
I
;
|




balkenbau nicht eigneten, so wurden Holzbalken iiber die Siulen gelegt, das iibrige Gebiilk

in leichtem Tuff dariiber gemauert, das Ganze mit Stuck iiberzogen und so die Formen des

Siulenbaues, welche schon iiberall traditionell geworden waren, nachgebildet. Bei griisseren
Mauertffnungen wurde iiber dem Balken ein Entlastungsbogen zur Aufnahme der dariiber-

P ein

w

liegenden Belastung ausgefiihrt und in der casa del Balcone pensile war

in die Strasse hinausreichender langer und geschlossener Erkerban auf die vortretenden Balken

des Erdgeschosses aufgemauert. Ein ebenso bedeutendes Interesse wie die Anlage der Hiuser
erregt ihre Dekoration und besonders die Malerei, welche alle inneren Wiinde derselben

iiberzieht.

In der vorrémischen Zeit bestand die Wanddekoration aus Stuckmarmor, spiter wurde

die Marmorbekleidung und die architektoni

he Einteilung der Wiinde nur gemalt und erst

in der Kaiserzeit verfolgte diese Bemalung ihren eigenen Weg, indem sie durch Umrahmung
eine beliebige Flichenteilung und Dekoration der Winde einfiihrte.
Der ornamentale Stil, welcher zur Kaiserzeit vorherrschte, hatte sich fiir die Umrahmung

der Flichen und Teilung der Wiinde ein

cenes, phantastisches, tektonisches System ge-
schaffen, welches, von schlanken Stabformen ausgehend, sich in gewundenen Arabesken ver-
einigte, dic Wand in grossere und kleinere Flichen teilte und in der Mitte dieser Fliche
eingerahmte Gemilde, einzelne freischwebende Figuren und Gruppen, Tiere oder andere
Gegenstinde hinmalte. Die einzelnen Flichen hatfen nur eine Farbe, vorwiegend rot, blau,
zuweilen auch schwarz oder weiss. Sockel und Lambri waren gewdhnlich dunkler als die
of

Diese Dekoration, am ehesten mit dem franzisischen Rococo verg

mittlere Fliche der Wand und der obere Teil in helleren Farben ausgefithrt.

rleichbar, beurteilt

Vitruv in foleender Weise :

,Aber das, was die Alten aus dem Kreise wirklicher Dinge zum Vorwurfe nahmen,

wird von der gegenwirtigen verderbten Mode verschmiiht. Denn auf den Winden werden

vielmehr abenteuerliche Missgestalten, als wirkliche Nachbildungen von bestimmteren Dingen
gemalt: an die Stelle der Siulen z. B. werden Rohrstengel, an die Stelle der Giebel gestriemte

und geschweifte Zierrathen mit krausen Blittern und spiralfirmig verschlungenen Ranken

gesetzt, Lampenstinder (Candelaber) stiitzen die Tempelchen, iiber den Giebeln sprossen aus
dort wurzelnden Gewiichsen mehrere zarte Stengel mit geringelten Ranken, auf welchen in
sinnloser Weise Figuren sitzen, ja sogar aus den Blumen, welche aus den Stengeln treiben,
kommen Halbfiguren bald mit menschlichen, bald mit Tierkopfen zum Vorscheine. Derlei
ben, noch hat es gegeben. Dahin also hat es die neue

Liissi

Treffichkeit der Kunst keinen Sinn mehr hatte.®

aber gibt es weder, noch kann es

Mode gebracht, dass man infolge der t keit schlechter Kunstrichter fir die wahre

So beurteilte der Ingenieur und Architekt Vitruvius in seinen ,zehn Biichern iiber
Architektur®. iibersetzt von Dr. Franz Reber, die beliebte Dekorationsweise seiner Zeit; die-

selbe war selbstindie geworden, die Malerei hatte sich ihrer bemichtigt, liess ihrer Phantasie

in einem dekorativen Linien- und Farbenspiele freien Lauf und benutzte die eingerahmten
sen Teil freie Nachbildungen besonders

Flichen zur Darstellung von Bildern, welche zum gr
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berithmter und bekannter Gemiilde, zum Teil das Resultat der e

nen Kunstferti

et jener

Meister waren. Viele Gemilde scheinen vorher auf gesonderten Tafeln ausgefithrt und nachher

an die Wand befestigt worden zu sein.

Die Fussbiden waren in den besseren Hiiusern Mosaikbioden, einfache Muster,

zuweilen nur eine regelmiissice Verteilung schwarzer Marmorstiicke in dem sonst weissen

Grunde, geniigten vielfach, hiiufig wurden aber auch reicher ornamentierte Mosaiken ausgefiihrt,

Tierfiguren, Inschrift und Ornamente in denselben angebracht.  Besonders reich an
Mosaiken war das Haus des Faunes, in dessen Exedra der Boden die Alexanderschlacht, ein

J

Kunstwerk von grisstem Werte,

,\Iu.‘-‘

denfalls die Nachbildung eines beriithmten Gemildes, in

aik darstellte.

Die weitere Ausschmiickung des Hauses durch Vorhiinge, Teppiche, Piedestale und

Statuen, Marmortische, Bronze- und Holzmobel ete. gehdrt nieht in den Bereich unserer
Betrachtung, und der in jenmer Periode allgemein ausgebildete Kunstsinn zeiot sich nicht

nur in den vielen, zum Teil bedeutenden Wandgemdlden und in kiinstlerisch ausgebildeten

Hausgeriiten, welche einen grossen Teil des Museums in Neapel fiillen, sondern noch besonders
in den zahlreichen, in Herculanum und Pompeji gefundenen Bronzestatuen, welche an und
fiir sich schon eine der schimsten und reichsten Sammlungen der Welt bilden.

Auf Taf. 105 haben wir der S

den Grundriss vom Haus des Faunes zu Grunde gelegt. Der Lingenschnitt zeigt die Folge

<izze fiir die Restauration eines pompejanischen Hauses

der einzelnen Réume in der Lingenrichtung, im Querschnitt sehen wir links das etruskische

Hauptatrium ohne Siulen, rechts das tetrastyle Nebenatrium mit vier Siiulen, den Zwischen-

raum in der Mitte, die Nebenbauten an den iiusseren Seiten, und im Hintergrunde links

durch das Tablinium hindurch die jonischen Siulen des Peristyls. Bei der Restauration haben
J )

wir die einfachste Dachform geniigend angenommen, um den Zusammenhang der Haupt-

riume zu zeigen, und fiir die Dekoration die

dteren reichen Formen angedeutet, obwohl das

Haus des Faunes, der iilteren Periode Pomp

dem 2. Jahrhundert v. Chr. angehorend,

fast in allen Teilen mit Stuckmarmor bekleidet war.

[I. Profanbau des Mittelalter

Der Profanbau des Mittelalters schloss sich in den friitheren Perioden fast ausschlies

dem Klosterbau an; hier wurden ausser den fiir die Geistlichen néticen Ridumen und Ge
auch besondere Schulen, Bibliotheken, Krankenhiuser, Werkstiitten, Vorratsriume ete. a
und alle diese Anstalten blieben das ganze Mittelalter hindurch unter dem Schutz und der
Leitung der Kirche. Klosterhife, Kapitelhéiuser und Refektorien waren einzelne Teile, welche

in ihrer kiinstlerischen Ausbildung bevorzuet wurden.

In Ttalien und Siidfrankreich war schon seit der romischen Zeit das Stidteleben ent-

wickelt, Klaster und Klosterbauten entstanden im Mittelalter in ihrem Bereich und auch der
b
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Privatbau passte sich den neuen Verhiltnissen an. Reiche und Vornehme bauten sich ihre

grossen Hiuser, welche bei den unruhigen und stets kriegerischen Zeiten vollstindig abge-

schlossen und teilweise zur Verteidigung angelegt waren, einfache Tiirme dienten sowohl zum

(=}

besseren Schutz als auch zum besonderen Abzeichen der adeligen Hiuser, und zahlreich waren in

den meisten Stiidten diese Tiirme, welche aus der Masse der Hiiuser emporragten. Pavia, Siena und

andere Stidte haben noch einzelne dieser Tiirme aufzuweisen, und dem kleinen, im sienesischen

Gebiet gelegenen Gebirgsort 8. Gimignano (Taf. 107) geben dreizehn dieser Tiirme heute

noch sein charakteristisches Gepriige. Der Turm des Stadthauses hatte das Vorrecht, der
hichste zu bleiben. In Deutschland und Frankreich lebten Fiirsten wnd Adel auf ihren
abgesonderten, festgelegenen Burgen; in ihrem Schutze und in ihrer Nihe, sowie in der Nihe
von Klosterbauten entstanden kleinere Ortschaften, welche sich allmiilich zu Stiidten ausbildeten.
Heinrich IV. (1056—1106) begiinstigte in Deutschland, Ludwig VI. (1108—1137) in
Frankreich das Stidtewesen, und in Deutschland gelangten durch immer neu verliehene Rechte

eine gr Anzahl von Stiidten zur Reichsfreiheit und wurden dadurch einzig und allein dem

Kaiser unterthinig. Auch um die Kaiserpfalzen entstanden neue Stiidte und Gelnhausen und

(Goslar bewahren noch Reste ihrer kaiserlichen Paldste; neben den Riumen fiir die Person
des Kaisers und seinen Hofstaat sind es besonders die orossen Rittersdle, in welchen die
Versammlungen stattfanden, und die Privatkapellen, welche durch Grosse und Bedeutung an

diesen Bauten hervortreten.

A. Nordische Burgen und Sehlosser.

Feste Burgen und Schlisser waren fiir die Vasallen und Feudalherren notwendig,
um ihre Herrschaft und ihre Person zu sichern; turmartige Wohnungen, ,Donjons®, meist
viereckige mehrstockige Bauwerke, errichteten die Normannen in ihrem Lande und am Ende
des XI. Jahrhunderts in dem eroberten England. Der Eingang dieser Donjons lag im ersten

Stock und war nur durch Leitern, welche man wieder emporzog, zugiinglich. Das nach

aussen ahgeschlossene Erdgeschoss enthielt Vorratsriiume und Gefingnisse, die ersten Stock-

werke dienten fiir die Mannschaften und die oberen fiir den Burgherrn und seine Familie.

Ein kleiner Anbau an der Seite oder an einer Fcke enthielt die Wendeltreppe, und die

grossen Riume wurden in den oberen Stockwerken je nach Bediirfnis abgeteilt. Kin gro
Donjon dieser Art ist Burg Hedingham (Taf. 107); mit der Zeit wurden die Donjons
von abgeschlossenen Hofen umgeben, besondere Thore schiitzten den ganzen Platz und
Wirtschaftsgebiude und Stallungen wurden im Hofe errichtet; Burg Arques (Taf 106).
Bei bedeutenden Burgen entstanden grosse Rittersile und besondere Wohnungen fiir den Burg-
herrn und die Frauen; nur der Donjon wurde als Wehrturm im Falle einer Erstiirmung als letzte

Zufluchtsstitte benutzt. Kine besondere Schlosskapelle, mehrfache Umschliessungen mit fusseren
Vorhofen oder Zwingern, feste Thore, Zugbriicken und andere Vorrichtungen wurden im
spiiteren Mittelalter hinzugefiigt, um die Sicherheit der Burgen zu steigern und das Leben auf

denselben zu erleichtern.

Taf. 107.

Taf. 107.

Tat. 106.
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Rittersiile, Kapelle, Herrenhiiuser und Frauenwohnungen, Kemenaten genannt, und der

Wehrturm oder Berofried bildeten auch bei den Burgen in Deutschland die Hauptteile; bei

kleineren Burgen erhob sich der Wehrturm iiber dem befestigten Thorbau, und bei fiivstlichen Burgen,
wie die Wartburg (Taf. 106), wurden Wohnungen und Ritterhaus besonders ausgebildet.

Der Palas. das Landgrafenhaus der Wartburg, enthielt im Frdgeschoss die iltere Wohnung

nglich, den Singersaal und die

der Landerafen, im ersten Stock, durch eine Freitreppe zu

rossen Festsaal. Im FErdgeschoss und ersten Stockwerk

Kapelle und im zweiten Stock den g

nach ein breiter Gang abgeteilt und im obersten Stock-

ist auf der Hofseite der ganzen Linge
werk nimmt der Rittersaal die ganze Breite des Baues ein. An das Landgrafenhaus schliessen

orafenwohnung, der Turm, die Kemenaten und seit 1319 eine Dirnitz,

sich die neue Land
d. h. eine durch Ofen heizbare Abteilung des Hauses, eine der ersten dieser Art, an.
e, der Louvre (Taf. 106 und 107), wurde 1204 von

Die Burg der franzisischen Kiini

&

n Stadtbezirkes

Philipp August erbaut. In der Nihe von Paris ausserhalb des damali
gelegen, bildete derselbe einen viereckigen Hof mit einem grossen runden Donjon in der Mitte,
grosse Rundtirme traten an den dusseren Ecken hervor und flankierten die Portale, und
kleinere Tiirmehen, welche ausserdem hervortraten, enthielten Wendeltreppen; die Haupttreppe
trat als isolierter Turm im Hofe hervor und Gallerien verbanden dieselbe mit dem Hauptbau
und mit dem Donjon. Sowohl der Donjon als der ganze Bau waren von einem tiefen Wasser-

graben umgeben und Zughriicken fithrten zu den Thoren.

Eine andere gro Jurg- und Schlossanlage war die Marienburg in Preussen

(Taf. 106), der Hauptsitz der deutschen Ordensritter, 1274 gegriindet, an der Nogat gelegen

und rings von Wassergriiben umgeben. Das quadratische Hauptschloss wurde am Anfang des

XIV. Jahrhunderts ausgefithrt, 1382 wurde das Mittelschloss hinzugefiigi und in einer Vor-
burg fanden Stallungen und Wirtschaftsifiume ihren Platz. Meistens von Ziegeln erbaut, tritt
an architektonischer Bedeutung namentlich der die Nogat vortretende Fligel des
,\[H'Ln_‘l*‘t:fllm*t:\"
enthiilt, hervor.

Die

rissform, aber wie alle befestigten Plitze wurden die Burgen womiglich auf schon von der

welcher die Wohnung und den Remter des Grossmeisters (Taf. 113)

rossen, in der Ebene gelegenen Burgen hatten meistens eine regelmissige Grund-

Natur aus gesicherten Bergvorspriingen oder Hiigelketten angelegt, am liebsten auf cinem
vorstehenden Felsenvorsprung aufgebaut, und infolge dessen musste sich ihre Anlage den

Terrainverhiiltnissen anschliessen. Thre unregelmissige, meist lingliche Umschliessung suchte

verschiedene Gebdude so be gerade Strecke wurde

gut ich zusammenzufassen; die lings
meistens von dem Herrenhause, dem Palas eingenommen, Kemenaten und Wehrturm schlossen
sich demselben an und der Turm iiber dem Thor, je nach Bedarf auch noch andere Tiirme,
Nebengebiiude, Zwinger oder Vorburg und oft noch eine abgesonderte Kapelle wurden, den
Terrainverhiiltnissen sich anpassend, auf dem eingeschlossenen Raume zusammengestellt und
bildeten in ihrem Aufbau eine vielgegliederte, malerische Erscheinung, bei welcher die Tirme

besonders hervortraten. Meistens auch in verschiedenen Perioden ausgebaut und erweitert,

waren die Burgen das Resultat des Bediirfniss der Terrainverhiiltnisse und der Zeit, ihre
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Disposition sowie ihre malerische Erscheinung eine ,natiirliche“. Die meisten Burgen ver-

danken ihre Vollendung der spiiteren Zeit des Mittelalters und gotische Formen sind an den-

selben, wenn iiberhaupt auf eine architektonische Formenbildung Wert gelegt wurde, die
gebriiuchlichen; der schinste aus der romanischen Periode erhaltene Bau ist der schon be-

sprochene Palas der Wartburg.

Als neue Konstruktionen und Formengebilde sind die zur Aussicht nach den Seiten

auf Konsolen oder vorgekragte Mauervorsprimge angelegten Ecktiirmchen und Erker und

besonders die Wehrgiinge oder Machicoulis zu erwithnen; letztere bilden entweder aus Holz
oder Mauerwerk ausgefiihrte, unter den Diichern rings um den ganzen Bau fortlaufende vor-
springende Ginge, von welchen aus durch Licher im Boden Steine oder Geschosse auf die
am Fusse der Mauer Anstirmenden geworfen oder durch die in der Umfassung derselben
angebrachten Fenster entferntere Feinde beobachtet und beschossen werden konnten. Durch

stehende Konsolen gestiitzten Wehrgiinge erhielten die meist

die gemauerten, auf weit vo
einfachen Mauermassen der einzelnen Gebiiudeteile eine weit ausladende hohe Bekrinung,
iiber welcher die Diicher derselben sich erhoben. In vielen Fillen, wie in Chillon, sind
solche Wehrgiinge auch auf den #usseren Zwingermauern und auf den sie flankierenden vor-
springenden Rundtiirmen angebracht. Die Zinnen, wohl die #lteste Form fiir die Bekrinung
befestigter Bauten, blicben mneben den Wehrgiingen auch das canze Mittelalter hindurch in
Gebrauch. Die auf Taf. 107 gegebenen Ansichten: Ruine Ehrenburg, Schloss Eltz,
die restaurierte Burg Rheinstein, Fort 5. André, der Thorbau zu Vitré zeigen den
malerischen Aufbau und den besonderen Charakter dieser Burgen, und Schloss Chillon,
auf einem Felsen am Ufer des Genfersees erbaut, im XII. und XIII. Jahrhundert zeitweise
36 von den Bernern erobert und in unveriinderter

die Residenz der Herzige von Savoyen,
Gestalt gelassen, ist eine der am besten erhaltenen Schlossbauten des Mittelalters.
B. Stadtthore und Rathiiuser, Wohlthiitigkeitsanstalten und Privatbauten.

Wie Fiirsten und Ritterschaft, so befanden sich auch die Stiidte im spiiteren Mittel-
[Jtc.

alter in ewigem Kriegs- und Fehdezustand; Mauern und Griiben umschlossen auch die
kleine Tiirme flankierten die Stadtmauern und dienten als Wachtposten und wenige Thore,
durch eine Zugbriicke zugiinglich, bildeten den Kingang in diese befestigten, nach Aussen
abgeschlossenen Gemeinwesen; eben diese Stadtthore, welche als Hauptpunkte des Angriffs
besonders befestigt und meistens von hohen Turmbauten fiiberragt waren, waren es auch,
welche in architektonischer Beziehung besonders hervorgehoben wurden. Von den vielen noch
erhaltenen Anlagen dieser Art geben wir als besondere Beispiele auf Taf. 108 ein Thor zu
Harlem, den Eschenheimerturm zu Frankfurt a. M. und das Spalenthor
zu Basel.

tddte waren es besonders die Rathduser und Zunftlokale, welche eine

Im Inneren der
hervorragende Bedentung erhielten. In den Niederlanden verschafften gemeinsamer Biirgersinn
und industrielles Leben frith die Mittel zur Ausfilhrung grosser gemeinschaftlicher Bauwerke;

21
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uchhalle zu Ypern (Taf 108), im XIII. Jahrhundert erbaut, war das Verkaufslokal
die Niederl:

Liwen, Mec

oe der dortigen Tuchfabrikanten; andere solche Hallen waren diejenigen von

L

und

Diest und Gent, aber neben derjenigen von Y']Jw:'n blieb diejenige von

und bedeutendsten.

Briigee (Taf. 109) eine der iltes

Rathéduser wie diejenigen von Briigge (Taf. 110), Briissel (Taf. 109) und Léwen
Taf. 111) entstanden in den
bildet,

s Giebel-

(Taf. 110) und spiter noch das Stadthaus zu Audenarde (

zahlreichen Stidten; sie waren alle im gotischen Stil erbaut, einfacher oder reicher ausg

je nach den Umstinden und der Periode ihrer Entstehung, und entweder als einfa
hiiuser oder in Verbindung mit dem Beffroi aufgefiihrt. Der Beffroi, der Wehr- und Wacht-
turm der Stadt mit den der Biirgerschaft gehirenden Glocken, bildete den Stolz und das Wahr-

chen der freien niederlindischen Stidte; meist mit dem Stadthaus, zuweilen mit einem

%
Thorbau verbunden, stand derselbe manchmal auch einzeln als isolierter Turmbau da. Das
reich durchdachte gotische Konstruktionssystem fand bei dem Profanbau nur eine beschriinkte
A\ll“-l‘]'li“l”:““: es waren die ornamentalen Formen des Stiles, welche allein fiir die Ausschmiickung
der palastartigen Bauten verwendet werden konnten, und auch der Turmbau erhielt ein ein-

facheres, dem besonderen Zweck entsprechendes Gepri

In Frankreich ist das Stadthaus von Compiégne (Taf 111) eines der schineren
erhaltenen Stadthiiuser, und von den grosseren und kleineren in Deutschland heben wir das-
jenige von Braunschweig (Taf. 111), welches eine Ecke des Markiplatzes einmimmt und
demselben seine schine offene Bogenhalle zukehrt, und das Rathaus zu Miinster
(Taf. 110) hervor.

Gel

ude, welche offentlichen Zwecken dienten, unter dem Schutz der Kirche standen

und zum Teil ihr Werk waren, wie die Spitidler, schlossen sich in ihrem Ausseren enger

s Formensystem des Kirchenbaues an, so die -.“]:i':ilul' von Compiégne, de la Byloque
zu Gent (Taf 112) und dasjenige zu Liibeck (Taf. 113). Das Collége du Mont

5. Michel zu Caen (Taf. 112) ist ein stattlicher Bau, welcher sich wiederum mehr dem

wbaues anschliesst.

Formensystem des einfachen Prof:

Fiir Privathiuser fand der Steinbau im Mittelalter noch eine sehr beschrinkte
Anwendung; am Anfang des XIII. Jahrhunderts waren in Paris, ausser den Kirchen, dem
Louvre und dem erzbischoflichen Palast, alle anderen Bauten noch Holz- oder Riegelbauten.
Der Riegelbau blieb das ganze Mittelalter hindurch vorwiegend und heute noch ist diese

Holz- und Zi

Bauzeit wurden bei den in Steinbau ausgefithrten Hiusern fiir Tiir- und

bequeme und sichere Art des gelbaues fiir die inneren Wiinde die bevorzugte.

Je nach der

Fenstertffnungen Rundbogen oder Spitzb sehr hiufig aber auch die zweckmissigere Form

der geraden Sturze angewendet; die Fenster wurden gruppiert oder in Reihen zusammengestellt,

stellt, und manche

der ganze Aufbau in seiner konstruktiven Bedeutung aufgefagst und darg
dieser Bauten gewinnen durch zweckmissige Anordnung und schine Verhiltnisse ein gefilliges

und charakteristisches Aussehen. Von den auf Taf. 102 dargestellten franzisischen Hiiu

111

ist die Hiusergruppe von Cluny von besonderem Interesse; das Erdgeschoss, fiir Liden

und Werkstitten benutzt, ist soviel als miglich durchbrochen; grosse gewdilbte Offnungen fiir

e i
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die Geschiiftslokale und kleine Tiiren fiir die Eingéinge zu den Treppen der oberen Stockwerke
tragen die von Fensterreihen und Fenstergruppen durchbrochenen Winde und suchen dem
Inneren so viel Licht als miglich zuzufithren; ein einfaches vorspringendes Dach schliesst die
charakteristischen Fassaden dieser Hiiuser ab. Die Disposition des Erdgeschosses triigt den
shediirfnissen volle Riicksicht, es ist das System des modernen Geschiftshauses, der
itt, die Riicksicht

Greschi

alten pompejanischen Liiden, welches hier in einer besonderen Form auftr
ige Anordnung des ganzen Baues principiell aufgiebt und das ganze Konstruktions-

auf regelmi
system zwingt, von seiner Gesetzmiissigkeit abzuweichen, um den gewiinschten materiellen Zweck
zu erreichen.

Im siidlichen Frankreich, ebenso wie im Siiden Deutschlands, liefen die Dicher der Hiiuser
meistens mit der Strasse parallel, so dass die Traufe auf die Strassenseite fiel, wihrend Giebel-
mauern die einzelmen Hiuser von einander trennten. Im Norden hingegen herrschte das

henwiinde

System vor, die Giebel der Strasse zuzukehren und die Wasserrinnen auf die Zwis
der Hiuser zu legen: Haus in Koln und Haus in Miinster (Taf. 113).

Den Charakier des Schlossbaues, welcher am Remter des Schlosses zu Marien-
burg (Taf. 113) in so eigentiimlicher und kriiftiger Weise zum Ausdruck gelangt war, suchten
oft auch stidtische Hiuser anzunehmen und erhielten denselben trotz ihrem einfachen Aufbau

tirmen und Zinnenkranz als Bekrénung, wie am

besonders durch die Anwendung von Ec
steinernen Haus zu Frankfurt oder am Nassauer Haus zu Niirnberg (beide Taf. 113);
schine Erkerbauten, Statuen, von einem Baldachin geschiitzt und auf Konsolen an den Ecken
der Hiuser aufgestellt, und vielfach auch reichgebildete Nischenbauten mit Heiligenbildern,

gogenannte Chirlein, traten als besondere Zierden noch hinzu.

C. Der gotische Profanbau Italiens.

Der bekannteste und bedeutendste gotische Profanbau in Italien ist der Dogenpalast

zu Venedig (Taf. 114). Stimmige Siulen mit einfachen Spitzbogen bilden den Unterban,

die untere Gallerie, eine obere Siulengallerie von doppelter Anzahl Sdulen mit Spitzbogen und
einem reichen Rosettenmasswerk den zweiten Stock, und iiber diese zwei Gallerien erhebt sich
die mit fart
Oberwand mit ihrer Zinnenbekrénung ; leichte gerade S#ulchen, mit einem Tabernakel

yiger Marmorbekleidung verzierte, von wenig grossen Fenstern durchbrochene hohe

dariiber, dienen derselben als seitliche Einfassung: eime kithne Komposition voller Kontrast
und von einfach grossartiger Wirku Eisenstangen verbinden die S#ulen an ihrem oberen

Ende und geben dem Bau, dessen Ecken nur durch etwas stirkere &

#ulen markiert sind, die

Bestandteil des Konstruktionssystems und als

Als ein notwendig

geniigende Stabil
horizontale Linie der Wandteilung fortlaufend, sind diese Ris
chen die einheitliche Durchfiihrung des Siulenbaues, auf welchem die besondere kiinst-

snstangen nicht stérend und

lerische Wirkung des ganzen Baues beruht. Leider gibt die Geschichte desselben keinen

Aufschluss itber seine besondere Formenbildung. Am Anfang des XIV. Jahrhunderts wurde

m Molo begonnen, Baseggio und Calendario werden als die

der Bau mit dem F

Taf. 113.

Taf. 113.

Taf. 113.

Taf. 114,
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genannt, und bis zum Jahre 1350 fortgefithrt; eine Revolution unterbrach

Meister desselben

den Bau, welcher 1424 unter dem Dogen Tomaso Mocenigo von dem Meister Giovanni
Bon und seinem Sohne weitergefithrt wurde.

Die zwei gleichmiissig durchgefithrten Fliigel am Molo und an der Piazefta, von nahezu
gleicher Linge, und die Porta della Carta, der Eingang des Palastes in der Niihe der Markus-
kirche am Ende des Fliigels an der Piazetta, 1439 ausgefiihrt, gehoren diesen zwei Bauperioden
an; sie lassen es unbestimmt, ob der Aufbau iiber den Gallerien, wie er jetzt ist, schon
urspriinglich beabsichtigt war oder ob der Oberbau hinter die Gallerien zuriickirat und erst
in der zweiten Periode zur Erweiterunz der oberen Ridume auf die (Gallerien vorgeriickt

und

wurde. Den dritten Fliigel der ganzen quadratischen Hofanlage bildet die Markuskirel
der vierte Fliigel, sowie die grosse Treppe an der Seite der Markuskirche, gehiren der
Renaissance an.

ulenbau mit einfachen Spitzbogen oder mit Rosettenmasswerk bildet bei den zahl-

reichen gotischen Paliisten in Venedig ebenfalls den wesentlichen Bestandteil ihres charak-

teri

ischen Aufbaues und ihrer kiinstlerischen Erscheinung. Das drei- bis vierstickige
venezianische Haus enthiilt fast immer in der Mitte einen grossen Raum, im Parterre die
vien, und um diese

Flur mit dem Fingang, in den oberen Stockwerken grosse Sile mit Lo

Réume gruppieren sich die Familienzimmer. Eine heitere Pracht, eine warme malerische

Wirkung spricht sich im Ausseren dieser Paliste aus; sie bilden heute noch die Mehrzahl

der am Canale grande gelegenen Hiiuser, kleiner oder gr

sser, einfacher oder reicher ausge-

bildet, folgen alle dem gleichen System des Aufbaues und dem gleichen kiinstlerischen Prin

statteten

wie dasselbe in den Paldsten Foscari und Cavalli und dem am reichsten ausg
Palast C4 Doro if.

Wiihrend dem Kampfe des Papsttums

114) zur Anschanung gelangt.

. Jahr-

hundert hatten die meisten Stidte Ober- und Mittelitaliens sich zu selbstindigen Republiken

ausgebildet; der Palazzo pubblico oder del comune wurde der Regierungssitz dieser

Yepubliken. Der imposanteste Bau dieser Art ist der Palazzo pubblico zu Florenz,
auch Palazzo vecchio oder della Signoria genanut (Taf. 115), ein Steinban mit mittelalter-
lichen Bogenfenstern, einem auf stark vorspringende Konsolen gestiitzten Wehrgang und einem

iitzten Turme. KEin

kithn sich erhebenden, zum Teil auf die Konsolen und den Wehrgang

#hnlicher Bau ist der 1345 begonnene Palazzo del Podestd oder der Bargello zu Florenz.

Im Laufe des XIII. und XIV. Jahrhunderts errichtete Siena seinen Palazzo

pubblico (Taf. 115), einen ausgedehnten, in verschiedenen Absiitzen sich erhebenden Bau

mit hohem Turme, das Erdgeschoss in Quadern, der ganze Oberbau in Ziegeln ausgefiihrt,

Mit Vorliebe wurde fiir die Stadthinser auch das System der unten ganz offenen
Hallen angewendet; iiber dem aus Pfeilern und Bogen bestehenden Erdgeschoss erhob sich
der geschlossene Oberbau mit dem grossen Sitzungssaal und seinen Nebenriumen. Schine

Paliiste dieser Art bauten im XIIL Jahrhundert die Stidte: Monza, Crema, Bergamo, Orvieto

u. a., der grossartigste derselben ist aber der Palazzo pubblico zu Piacenza (Taf. 116),

in seinem unteren Teil in Quaderbau, im oberen in Ziegeln mit reich dekorierter Umfassung
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der geteilten rundbogigen Fenster ausgefithrt. Neben dem Palast erhebt sich der hohe Wehr-

turm: la Lanterna.

Den Zweck der offenen Hallen dieser Stadthduser versah in Florenz die prachtvoll
grossartige, von Orcagna 1376 begonnene Loggia dei Lanzi (Taf. 116), wahrscheinlich
fiir offentliche Verhandlungen und als Sitz der Regierung bei Festlichkeiten erbaut; durch
Aufstellung antiker Statuen und moderner Marmorgruppen zum offentlichen Museum um-
gewandelt, bildet diese auf zwei Seiten offene Halle neben dem Dom und dem Palazzo

en unmittelbarer Nihe sie sich befindet, den besonderen Stolz der Florentiner.

pubblico, in des

In Bologna ist die alte Birse und Handelskammer, La Mercanzia oder Foro dei

die

Mercanti (Taf. 117), ein Bau von dreieckigem Grundriss mit abgeschnittener Spit

zierliche, in Ziegeln ausgefithrte Loggia, welche diese Spitze einnimmt, zeigt unsere

Abbildung. Bologna ist die Stadt der Arkaden oder Strassenlauben, aber auch bei den
Privathiiusern anderer Stidte bilden Hallen, welche mit der Strasse in Verbindung stehen,

zuweilen einen Teil des Erdgeschosses, wie bei dem Palast Guinigi zu Lucca (Taf. 117),

dessen Pfeiler und Ecken ans Haustein sind, withrend der iibrige Bau in Ziegeln ausgefiihrt
ist; der hoheren Bogendffnung entspricht die Thordffnung des Hauses. Ausser Bologna sind

stem der Hallen

es namentlich Modena, Padua und in der neueren Zeit Turin, welche das Sy

oder Lauben fiir ganze Stras

senziige, namentlich fiir die bedeutenderen, angenommen und

durchgefithrt haben.

Reich an Paliisten des gotischen Stils i ena; die meisten derselben sind aber nur

rekrint; bel einzelnen

aus Ziegeln und Terracotta erbaut und mit Bogenfriesen und Zinnen
ist das Erdgeschoss aus Quadern mit spitzbogigen Blendarkaden ausgefiihrt und darunter sind
Stichbogen, welche die Tiir- und Fensteroffnungen abschliessen und in den abgeschlossenen
dreieckigen Bogenfeldern zuweilen eine kreisrunde Offnung aufnehmen. Dem XIV. Jahrhundert

angehorend sind viele derselben in neuerer Zeit restauriert worden. Hervorragende Beispiele

. 1

sind der Palast Gratonelli gia Pecci und der Palast Buonsignori (beide Taf. 117).
Die meisten Adelspaliste in den Stidten hatten, wie schon erwihnt, ihren Turm, dessen

Hiohe sich nach den Vorrechten ihrer Besitzer richtete. Schmucklos, hichstens durch einen
Wehrgang oder Zinnenkranz abgeschlossen, stiegen dieselben aus der Masse der Gebdnde
empor, boten die Moglichkeit einer Rundsicht, waren aber in den meisten Fillen als Wehrtiirme
nicht ausreichend. Auch Siena besitzt noch mehrere dieser Tiirme, S. Gimignano haben wir
schon angefithrt, und Pavia, welches im Mittelalter die Stadt der hundert Tirme genannt
wurde, hat deren noch zwdilf.

igt ferner Orsanmichele zu

Ein grossartiger und interessanter Bau des Mittelalters
Florenz (Taf. 117), in fast quadratischer Grundform, an Stelle einer kleinen Kirche mit wunder-
thitigem Marienbilde und des darum liegenden, von Hallen umgebenen und als Kornmarkt
dienenden Platzes erbaut. 1377 begann der Bau, welcher in seiner unteren Halle die Marien-

irche aufnahm und dessen obere Stockwerke zu Kornspeichern benutzt werden sollten;

Orcagna, welchem 1350 der Bau iibertragen wurde, fiihrte denselben bis zu seiner Vollendung

weiter, und die kiinstlerische Bedeutung, welche derselbe erhalten hatte, veranlasste dazu, seine

Taf. 116.

Taf. N17.

Taf, 117,

Taf. 117.

Taf, 117.
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Verwendung als Kornspeicher aufzugeben. Besondere Verhiiltnisse hatten hier eine Misch-
bildung ven Palast- und Kirchenbau ceschaffen, dessen Grisse, Bedeutung und einfach schine
Verhiltnisse ihm unter den schomsten Bauwerken von Florenz eine hervorragende Stellung

anweisen.

IIL. Der Profanbau der Renaissance bis zum Ende
des XVIIIL Jahrhunderts.

A. [talien.

Der Bau von Palisten ist die hervorragende Aufgabe, welche die Renaissance
zuniichst in Ttalien zu l8sen hatte. Nicht als eigentliches Privathaus, als Wohnung fiir emne
einzelne Familie, sondern als Sitz von Geschlechtern und zu ihrer wiirdigen Repriisentation

sind diese Paliste aufeebaut. Adelige und Patricierfamilien und die immer mehr empor-

kommenden Familien hervorragender Kaufherren griindeten in den Stidten ihre Paliste und

ben. In unserer vorhergehenden

wetteiferten mit einander in der Grosse und Pracht de
Betrachtung haben wir gesehen, in welcher Weise schon im Mittelalter der Palastbau entstand
und allmélich hervortrat, die Renaissance suchte seine Bedeutung zu steigern und eine ein-
heitliche Ausbildung desselben zu erreichen. Die besondere Lage der Stidte, die Riicksicht
auf schon bestehende Verhiltnisse und Gewohnheiten, die verschiedene Bautechnik fithrten
es mit sich, dass der Palastbau in den verschiedenen Stiidten Italiens, wenn auch der Grund-
oedanke derselbe war, in besonderen Formen sich ausbildete.

In Florenz, welches zuerst in der Baukunst sich der Renaissance zuwendete, entstanden

auch zuerst jene gross valtigen Paliste, welche heute noch Staunen und Bewunderung
erregen, und Brunelleschi, der erste hervorragende Vertreter der Renaissance war es,
welcher die typische Erscheinung des florentinischen Palastbaues schuf.

den Kirchenbauten Brunelleschis, welche wir schon an betreffender Stelle

Ausse
besprochen haben, sind von seinen Privatbauten zunichst die Loggia degli Innocenti, die

Vorhalle des Findelhauses bei der Annunziata in Florenz, und die dhnliche von Brunelleschi

entworfene Loggia di 8. Paolo (beide Taf. 119) hervorzuheben; leichte, auf Siulen gestiitzte,

in den Ecken durch Pilaster verstirkte und gewilbte Bogenhallen tragen das einfache, von

Fenstern durchbrochene und durch ein vorspringendes Dach geschiitzte obere Stockwerk.

ulen, Pilaster und Archivolten sind in zarten Renaissanceformen ausgefiihrt, und die Bogen-

zwickel des Findelhaus

zieren Medaillons, in welchen Luca della Robbia seine Wickel-
kinder von Terracotta anbrachte.
1140 begann Brunelleschi fiir den Florentiner Biirger Luca Pitti den Palast Pitti

Taf. 118, 119 (Taf. 118, 119, 120), welcher urspriinglich nur auf die Linge des dreistockigen Mittelbaues

iibergieng. In der zweiten Hilfte des XVI. Jahr-

berechnet war und spiiter an die Medic
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Durchschnitt und Hof des Palastes Pilti su Florvens.

Loggta deglt Innocenti, Florenz. Hof des Palastes Strozzi, Florens. Loggia di S. Paolo, Flovens.
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Teil der Fassade vom Palast Pitti zu Florenz. Teid vom Palast Rucellai su Florens.
XV, Jahwh. (Bruncelieschi.) XV. Jakrh. (Alberti.)

Crrea dritter Teil vom Palast Riccardy zu Ilovenz. Palast Gondi zu Flore
XV. Jakrk. (Michelozzi.) XV. Jakrk. (Giuliano da Sangalls.)
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hunderts vollendete Bartolomeo Ammanati (1511—1592) den Hof, welcher mit zwei

renden Garten des Palastes

Fliigeln an den Hauptbau und hinten an den hochliegenden und anste

sich anschliesst. Tm XVIL Jahrhundert wurden die zwei niedrigeren F'liigel, welche den Palast

rerlingern, und im XVIIIL. Jahrhundert die vorspringenden, den Platz vor dem Palast ab-
grenzenden Seitenfliigel hinzugefiigt. Der ganze Palast erhielt durch seine Fliigelbauten fast

die doppelte Linge der urspriinglichen Anlage und infolge dessen eine sehr gestreckte Form.

Offenbar hatte Brunelleschi in Rom nicht nur den Siulenbau und rémische Bogen-
stellungen studiert; der Quaderbau der Aquiidukte musste sein Interesse in hohem Grade in
Anspruch genommen haben, und einen Quaderbau mit einfachen Pfeilern und Bogen in drei

Stockwerken iibereinander, jedes Stockwerk durch ein einfaches, stark vortretendes Gesimse

und eine Marmorbalustrade abgeschlossen, legte er dem Aufbau des Palastes Pitti zn
Grunde.

Wiihrend in Florenz der Kirchenbau die Marmorbekleidung bevorzugte, sehen wir
beim Profanbau schon bei den Bauwerken des Mittelalters und besonders am Palazzo pubblico
den Steinbau in eigentiimlicher Weise sich ausbilden; ein gelagertes Gestein, welches leicht
in seinen Lagerfugen glatt brach, in seinen iil

igen Briichen aber muschelige Flichen zeigte,
wurde an den Riindern bearbeitet, in der mittleren Fliche roh gelassen und in Schichten von
verschiedener Stirke, wie eben der Bruch sie gab, fiir die Bauten verwendet. Diese natiirliche
1

pubblico verwendeten Quader waren von mittlerer Gro

\affenheit des Steines half Brunelleschi seine Idee zu verwirklichen; die beim Palazzo

Bes

und wechselnder Stiirke; in gefugten

n und gleichmissig hohen Quaderschichten mit stark vortretender Bruchfliche wurde

aros
das Erdgeschoss des Palastes Pitti aufgebaut, weniger stark bossiert waren die Quader des

ersten Stockwerks, und eine nochmalige Verminderung der Bossage im zweiten Stockwerk

oab diesem Felsenbau den Anschein miissicer Erleichterung nach oben; ebenso gewaltig wie

die Pfeiler traten auch die Boren mit ihren langen Quaderschichten hervor, und die Zunahme

an Stirke nach der Mitte des Bogens zu, durch welche die dussere Bogenlinie die Form eines

sehr flachen Spitzbogens erhielt, diente dazu, den kriftigen Ausdruck derselben zu erhthen.
In welcher Weis
Vermauerung und Einsetzune miserabler Fenster ist eine traurige Aushilfe, und die im Erd-

3runelleschi die Fenster auszubilden dachte, ist fraglich, die jetzige teilweise

oeschoss in die zugemauerten Bogendffnungen eingesetzten Fenstergewiinde sind eine Zuthat
des XVIL Jahrhunderts. Die urspriingliche gewaltige Idee Brunelleschis wurde durch die

spiteren Anbauten noch gesteigert und eine ausgedehnte Felsenburg geschaffen, in welcher

schieinbar nur ein Titanengeschlecht seinen Sitz haben konnte. — Seine besondere Bedeutung

fiir Ttalien, fir die ganze Welt, hat der Palast Pitti durch die von den Medici scit 1640

dort zusammengestellte Gemildesammlung, eine der kostbarsten die es giebt, erhalten.
Gewaltige Quaderbauten mit ihrer Bossage schienen nun wie von selbst aus dem

Boden des alten Etruriens emporzuwachsen, Gleichzeitic mit dem Palast Pitti entstand der

fiir Cosimo dei Medici von Michelozzo Michelozzi (1396—1472) erbaute jetzige Palast

Riccardi (Taf. 119, 120); es folgte der von Benedetto da Majano (1442—1497) be- Taf. 119 u. 120.

ronnene Palast Strozzi (Taf. 119, 120), fir welchen S8imone Cronaca (1454—1509) das Taf. 119 u. 120.




Taf. 120.

Taf. 120.
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Haupteesimse entwarf und den Hofbau ausfithrte, und fast gleichzeitic der von Giuliano
ptg {
fiihrte Palast Gondi (Taf. 120). Auch Alberti

verwendete den Quaderbau mit Bossage an dem von ihm 1460 erbauten Palast Rucellai

da Sancallo (1445—1516) a

(Taf. 120), verband denselben mit einem in allen drei Stockwerken durchgefiihrten Pilasterbau

und verminderte das Hervortreten der Rustica; das System dieser Verbindung blieb in Florenz

vereinzelt und kam erst spiiter hiinfiz zur Anwendu Die Nachfolger Brunelleschiz behan-
I g

delten die Rustica und ihre Abstufungen in verschiedener Weise. Am Palast Riccardi hat
nur das Erdgeschoss stark vortretende natiirliche Bossage, der erste Stock hat glatten, stark

gefugten, der zweite glatten Quaderbau; der Palast Strozzi hat vortretende, nach allen

vier Seiten abgerundete und ziemlich glatt bearbeitete Bossage, welche an Ausladung und

Kraft in den verschiedenen Stockwerken abnimmt. Statt der einfachen und gleichen Gesimse
1[\_5‘: ].’;‘

und nach antiken Vorbildern durel

tes Pitti erhalten die spiteren Paliiste unter den Fenstern Gesimse mit Zahnschnitt

fithrte, stark vortretende Hauptg

simse als Bekrinung

und fiir die Fenster wird vielfach die mittelalterliche Form der durch eine Siule geteilten

3

Bogenfenster mit antiker Detailbildung beibehalten. Von den schinsten Verhiiltnissen und in

allen seinen Teilen am vollkommensten durchgebildet ist der Palast Strozzi; die gewaltige,

gut proportionierte Hohe der Stockwerke, der Fries unter dem Hauptgesimse, welcher die

Wirkung desselben steigert, die gliickliche und kr: Behandlung des Hauptgesimses selbst,
welches hier, ohne auf den Fenstern zu lasten, wie es beim Palast Riccardi der Fall
ist, den Bau abschliesst, vereinigen sich zu einer harmonischen Wirkung von einfacher Gross-
artigkeit, und die rings um den Bau laufenden Sitzbéinke und Stufen, auch bei anderen
Pal 1 iiblich, gestalten sich hier besonders giinstig als vortretende Sockel des ganzen Baues.
Die an den E

des ersten Stockwerks, die cisernen Fahnenhalter an den Pfeilern der oberen Stockwerke und

cen des Erdgeschosses angebrachten Lanternen, die \\'H[llai-n an den Ecken

die Ringe zum Anbinden der Pferde im Erdgeschoss tragen noch dazu bei, das Besondere

dieses Bauwerkes zu bezeichnen.

Die Grundgedanken des Steinbaues: die horizontale Lagerung und die dem Steinbau
eigene Formenbildung des Quaderbaues, das Hervorheben seiner einzelnen Elemente durch
eine hervortretende besondere Bearbeitung und die dem Steinbau angehivende Bildung des

Bogens, verbinden sich bei diesen Bauten mit der dem Mittelalter angehorenden Fensterform

und der der Antike entlehnten Form des Hauptgesimses; aber die der Natur des Steines

entsprechenden Elementarformen sind so vorherrschend und bestimmt entwickelt, dass. diese
Florentiner Paliéiste in ihrem Aufbau und in ihrer Gesamtwirkung als unmittelbar aus den

besonderen Eigenschaften und Formen des Steinbaues hervorgegangene Schipfungen der Bau-

kunst sich auszeichnen. Die Meister des Mittelalters hatten dem Stein eine besondere
Formensprache gegeben; hier in der Heimat des uralten selbstiindigen Steinbaues ist es, als
hitte der Stein selbst das Geheimnis seiner gewaltigen Sprache den Meistern dieser Werke

mitgeteilt.

Zahlreiche Bauwerke in kleineren Dimensionen wurden in Florenz und seiner Umgebung

in dieser Weise ausgefiihrt. In Siena sind der Palast Piccolomini und der Palast
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8panocchi (Taf. 121) zu nennen, in Pienza ist der von Papst Pius II. erbaute Palast

Piccolomini, dem Palast Rucellai in Florenz nachgebildet, besonders hervorzuheben, und
selbst in Neapel sind der Palast Guarina (jetzt umgebaut und als Postgebdude benutzt)

und der Palast Cuomo zu erwihnen.

Driickte sich die ausgesprochene Form des Steinbaues bei den grossen florentinischen

Palidsten am Au

eren des ganzen Baues aus, so blieb sie anderseits bei dem einfacheren Biirger:

hause auf einzelne Teile beschrinkt. Am Palast Guadagni (Taf. 121), welchen Simone

Cronaca er

htete, wurden das Erdgeschoss, die Eckpfeiler des Oberbaues und die Einfassungen

der Fenster in Haustein ausgefithrt, die fibrigen Flichen aber verputzt und durch Malereien
dekorierf. Den obersten Stock bildet eine Siulengallerie mit offenem Dachraum, und ein weit
vorspringendes Dach, dessen ausgeschnittene Sparren und Konsolen eine wirkungsvolle Form
erhielten, schiitzt den ganzen Bau. Fir die kleineren Paliste und das Biirgerhaus diente
der Palast Guadagni vielfach als Vorbild, und vorspringende Dicher dieser Arf, im
Mittelalter schon hiufic angewendet, wurden auch fiir geschlossene Fassaden noch lange
beibehalten.

Der Quaderbau in Rustica blieb fiir die Renaissance emn vielfach verwendetes Motiv,
welches sich aber meistens nur auf einzelne Teile der Bauwerke beschriinkte; in der spéteren
Renaissance wurde derselbe hitufig fiir den Unterbau, fiir Erdgeschosse, fiir Einfassung der
Ecken der Thore verwendet; er verband sich oft auch in besonderer Weise mif dem Siulen-
bau, wie in der von Ammanati fir den Hof des Palastes Pitti angewendeten Art,
indem die Halbsitulen in den durch den ganzen Bau hinlaufenden Quaderschichten abwechselnd
in ihrer halbrunden Form bearbeitet oder als einfach vortretende Quader in viereckiger Form
gelassen wurden, die Siule somit aus wechselnden runden Trommeln und Quadern zusammen-
gesetzt erschien; oder die einzelnen Trommeln wurden an den Fugen glatt und im mittleren
Teil als Rustica roh bearbeitet.

Ebenso einfach in seinem Formprincip wie der Aufbau der florentinischen Paliste ist

auch der Grundriss derselben. Eine rechteckige, fast quadratische Hofanlage mit ringsum laufenden
Gallerien und ciner Reihe von Gemichern hinter denselben bildete das iibliche System. Der
Grundriss des Palastes Strozzi (Taf. 118), der Durchschnitt desselben und des Palastes
Riceardi (Taf. 119) zeigen die klare Durchfiihrung dieses Systems; wie das Afrium des
antiken rdémischen Hauses bildeten diese Gallerien den gemeinschaftlichen Verkehrsraum, an

welchen Sile fiir Repriisentanz und Familiengemiicher sich anschlossen und in einfacher Weise

sowohl dem allgemeinen Familienverkehr als der Abgeschlossenheit des Einzelnen entsprachen;

it und dadurch die

oft wurde die Gallerie im ersten Stock als geschlossener Bau ausgefi
Wohnlichkeit derselben erhtht: das Parterre enthielt Wirtschafts- und Vorrvatsrinme, Liden
nach der Strasse zu vertrugen sich nicht mit der Bedeutung und dem Charakter des
Palastes.

Im Laufe des XVI. Jahrhunderts verloren die florentinischen Bauten an besonderer
Bedeutune und schlossen sich vielfach dem in Rom sich aushildenden System der Hoch-

renaissance an. Fin Mittelelied bildet der nach Rafaels Entwurf ausgefithrte Palast
99

Taf. 121.

Taf. 121.

Taf. 118.
Taf. 119.
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Taf. 119,

Taf. 118.

170

Pandolfini (Taf. 123),

hildet mit den, durch ihren Sidulen- und Pilasterbau stark hervortretenden Fenstergewiinden

ke Rustica des Portals und der Einfassung der Ecken

einen reichen Kontrast: das kriiftice Gesimse des Erdgeschosses und der Sockel und die

Balustraden dariiber fassen Haupt- und Nebenbau zusammen, und das reiche, egeniigcend vor-
g

schliesst di

tretende IHauptgesimse des oberen Stockwe se reizende Schipfung der Baukunst

harm ch ab. Die Anwendune abwechselnd gerader, dreie

cger und segmentfirmig gebogener

Giebel, welche wir an diesem Palaste finden, wurde um
]

Die Entwiirfe fiir den kleinen, nur aus drei Fenstern Front bestehenden Palast

) zum ersten Mal von Baccio

refiihrt

d'Agnolo, am Palast Bartolini, in den Profanbaun e

Uguccioni zu Florenz, mit starken Rusticaarkaden im Parterre, doppelten Halbsiiulen im
E

und II. Stock und vorspringendem Holzdach, und fiir den Palast Vidoni in Rom werden
ebenfalls Rafael zugeschrieben. Von den sonst nicht bedeutenden Bauten in Florenz im Laufe
des X VI. Jahrhunderts sind die Uffizien mit ithrem Museum, von Giorgio Vasari (1511 bis
1574) erbaut. aufzufithren. Weniger durch seine Bauwerke als durch seine |(i]!]~'1if‘l‘l_ni-.-:;r-.qw]|il‘.

ichsten und bedeutendsten Quelle fiir die Kuns

der umfang

schichte der Renaissance

Vasari der Nachwelt bekannt geworden.

n abgeschlossene Hofanlagen,

In Rom waren die meisten Paliste ebenfalls nach Aus

o

aber hier gelangte der Steinbau nicht zu jener vorherrschenden Bedeutung, zu jenem ener-

hen Ausdrucke wie in Florenz, und wie im Kirchenbau, so begann auch im Profanbau

die Renaissance hier erst mit dem Anfange des XVI. Jahrhunderts erfolgreich aufzutreten.

Die hervorragenden Meister des Kirchenbaues, Bramante, Rafael, Peruzzi, Antonio da
Sangallo jun., Michelangelo ete., sind auch diejenigen des Profanbaues

Der erste grosse in Rom errichtete Palast, der Palazzo di Venezia (Taf. 119), von

Papst Paul Il. erbaut und von Pius IV. der Republik Venedig geschenkt, triigt noch in

seinem Ausseren den Charakter des Mittelalters, ein Bogenfries auf stark vortretenden Konsolen

und ein Zinnenkranz schliessen denselben ab; der aus zwei

er einander stehenden rimischen

Bogenhallen bestehende Hof ist unvollendet. Die Florentiner Giuliano da Majano und
A

grossen Palast in Verbindung stehende Palazzo piccolo di Venezia schliesst als zweistickige

Bernardo di Lorenzo werden als

chitekten des Baues bezeichnet. Der mit dem

Halle den Garten des grossen Palastes ab: die Arkaden des Hofes im grossen Palast sind die

erste Nachbildune der rémischen Bogenstellung in der Renaissance. Jramante, welcher wie

schon angegeben 1500 seine Thitigkeit in Rom begann und der Begriinder der rémischen Hoch-

renaissance des X VI. Jahrhunderts wurde, baute im Vatican den dreistickigen Hof, il Cortile

di San Damaso mit den Loggien und Stanzen Rafaels, in rémischen Bogenstellungen, vollendete

das Belvedere und stellte den Verbindungsbau zwischen demselben und dem Vatican her.
Die Cancelleria und der Palast Giraud sind die Palastbauten, in welchen Bramante seine
Anschauung zur Geltung brachte, Pilasterbau und eine miissige Rustica, nach dem Vorbilde

Albertis am Palast Rucellai, sind das Motiv des Aussenbaues diese

or Paliiste.
Die C lleria in Verbi » Kirel 3. Lorenzo in D (Taf., 118)
Jie Cancelleria in Verbindung mit der Kirche 5. Lorenzo in Damaso (laf. 5)

bildet eine eigene in sich abgeschlossene Fassade mit zwei grossen Portalen, ein reicheres fiir
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den Palast, ein einfacheres fiir die Kirche. Der Aufbau der ade (Taf. 122) besteht aus

ster, abwechselnd

einem Erdgeschoss und zwei dariiber stehenden Pilasterordnungen, deren Pil:
niiher und weiter zusammengestellt, in den weiteren Feldern die Fenster mit ihren Gewinden
einfassen. Das Kranzgesimse der oberen Ordnung ist durch Konsolen, welche die Hohe des
Frieses einnehmen, stirker hervorgehoben. Dieselbe Einteilung und Fensterbildung hat der
Palast Giraud, nur sind die Pilaster der Pfeiler niiher zusammengestellt. Von besonderer

isse ist der Hof (Taf. 119), aus zwei itber einander gestellten Siulen-

Schonheit der Verhiltr

.chlossenen Pilasterbau mit Fenstern bestehend. Die Séulen-

arkaden und einem oberen ge

schifte sind antik, das Detail ist iiberall sehr fein durchgebildet, die dorischen Kapitile der
unteren Arkaden haben einen Rosettenkranz am Halse und diejenigen der oberen Arkaden
ausserdem einen feinen Blitterschmuck. Die Villa Farnesina (Taf. 123), ein Bau Peruzzis,
schliesst sich mit ihrer Pilasterarchitektur der Bauweise Bramantes an. An dem Hauptbau

schosse des Mittel-

stehen zwei Fliigelbauten vor, und eine rimische Bogenstellung im Er

baues hildet die Vorhalle des Villenbaues, welcher sich ausser durch seinen einfach schénen
Aufbau durch die Gemilde Rafaels, in der Bogenhalle die Sage Amors und Psyches und
im Seitensaal den Triumph der Galatea darstellend, auszeichnet.

Der ste Palastbau Roms im XVI. Jahrhundert ist der Palast Farnese

(Taf. 118), eine Hofanlase von bedeutend grossen Verhiltnissen, rin

sum freistehend, die

n Platz gewendet. Antonio da Sangallo jun. begann

Vorderseite nach dem gleichnamig

rosimse aus (Taf. 123)

1530 den Bau, Michelangelo fiihrte den dritten Stock und das Haupfy
(Taf. 119) nach dem Vorbilde des Marcellus-

und baute die zwei unteren Arkaden des Hofe
Theaters: die obere geschlossene Wand, mit Pilastern und Fenstern, wurde spiiter hinzugefiigt.

le mit der dreistickigen Loggia vollendete

Vignola setzte den Bau fort, und die hintere Fas
Gincomo della Porta. In einfacher Disposition, die Einfassung der Ecken und alle Bau-
glieder in Haustein, die Wandflachen in Ziegeln ausgefithrt, verdankt der Palast seinen
articen Verhiiltnissen und besonders dem schimen Kranzgesimse Michelangelos seine

imponierende Wirkung. Eine neue Form gab Michelangelo den zwei nach seinen Ent-
wiirfen ausgefithrten Palésten, welche die Seiten der Piazza del Campidoglio einnehmen. Fiir
sffentliche Zwecke bestimmt, der eine derselben enthiilt das Museo capitolino (Taf. 122),
haben dieselben im Darterre eine offene Vorhalle, welche mit den dariiber befindlichen, durch
0

Siulentabernakel stark hervorgehobenen Balkons in den Rahmen einer einzigen gros:
Pilasterordnung eingefasst sind, eine Neuerung, welche dem Palaste bei schénen Verhiiltnissen
einen einfach monumentalen Charakter giebt.

Die meisten grossen Paliste Roms gehoren dem XVIL Jahrhundert, in welchem die
Nepotenfamilien der Pipste zu Ansehen und Reichtum gelangten, an. Neben der vor-

herrschenden Form geschlossener Fassaden mit Hckeinfassungen und Fensterarchitektur, wie

der Palast Farnese, treten auch solche mit Pilasterteilung und Hallen im Parterre auf. Als
der Mezzanini auf; diese Zwischenetagen gestatteten die

eine Neuerung trat die Einfithrung

volle Anwendung der Hihe des Stockwerks fiir die gseren Riume und ergaben Wohnungen

fir Dienstpersonal und Kammern fiir Hauszwecke iiber den kleineren Riumen, gestatteten

Taf. 1

Taf. 19.

Taf. 123.

Taf. 123,
Taf. 119.

Taf. 122.




Taf. 122.

Taf. 122.

ulieren und giinstige Verhiiltnisse fiir die-

somit die Hohe derselben nach ihrer Grisse zu

selben herzustellen.
Die verschiedenen Mitglieder der Familie Lunghi, \la-lc-rnu: Bernini, Flaminio

Ponzio (7 1615), Borromini, die Fuga, besonders Ferdinando Fuga (1699—1780),

isten beschiiftigten Archi-

Carlo Fontana (1634—1714) waren die bekanntesten und am 1
tekten des XVII. und XVIIL. Jahrhunderts in Rom.

Der Palast Borghese, 1590 begonnen, dreistockig, die zwei unteren Stockwerke
mit Mezzanini, zeichnet sich durch seine imposante Hofanlage mit Arkaden auf Doppelsiiulen
aus; der Palast Sciarra (Taf. 122) schliesst sich in seinem einfachen Aufbau und der
Bildung der Details der Architektur des X'VI. Jahrhunderts an; der Palast Odescalchi mit
einem Mittelbau von zwei Pilasterordnungen zwischen sonst einfachem dreistockizcem Bau, der

Palast Altieri mit seiner grossen Hofanlage, der Palast Corsini mit Rusticaerdgeschoss,

dreistockig und mit grossartiger Hof- und Treppenanla; der Palast Barberini mit Fligel-

bauten, zuriicktretendem Mittelbau und einem Vestibule von sichen Arkaden im Erdeeschoss

desselben, der Palast des Quirinal der Palast Madama und viele andere zei

welche grosse Bauthiitigkeit in dieser Zeit in Rom herrschte.

e

Die meisten Fassaden haben Quaderbau fiir die Gliederungen und Putzbau fiir die

flichen; die Formen werden roh und schwiilstig, und in besonders grossen Verhiltnissen, oft

mit Formen iiberladen, werden Portale,

Vestibule, Hofanlagen und Treppen ausgefiihrt.
Ausser den Paldsten hatten die Vornehmen Roms fiir den Sommeraufenthalt ihre
Villen in der Nihe der Stadt. Die grossen, oft parkartigen Girten enthielten ein Kasino

und Nebengebdude. Als besondere Beispiele derselben erwihmen wir: die Villa Mediei,

jetzt franzosische Akademie, ein malerischer Bau mit turmartizen Aufbauten, die Winde reich

mit antiken Reliefs verziert; die Villa Borghese, einfach aus mehreren Bauteilen gruppiert,

mit Vorhalle und nur wenig iiber dem Hauptbau sich erhebenden Pavillons; die einfache

Villa Ludovisi, die kreuzformigce Villa Pamfili mit ihrem erhdhten Mittelbau und die

ok

Villa Albani, an deren zweisti

igem, aus neun Bogenfeldern bestehendem Mittelbau (Taf.

122) sich nach beiden Seiten hin niedri

e Arkaden anschliessen; und alle diese Villen
wurden von Terrassenanlagen, Freitreppen, Statuen und grossen Brunnenbassins, welche ihre
kimstlerische Wirkung steigerten, umgeben.

Auch in den benachbarten Gebirgs

stiidten, in Albano, Tivoli, Frascati ete. hatten die
Pipste und ihre Angehrigen Palidste und Castelli.

Zwei besondere Bauwerke haben wir noch zu erwihnen, bevor wir uns dem Norden
Italiens zuwenden: den herzoglichen Palast zu Urbino, 1468 von Luciano Laurano,
einem Dalmatier, begonnen und seit 1491 von dem Florentiner Baccio Pintelli weiter-

gefiihrt; letzterem wird die Hofanlage, eine der reizendsten der Friihrenaissance, zugeschrieben:

dieselbe ist zweistdeki

mit einer Bogengallerie aunf korinthischen Sdulen im Erdoeschoss und

einer geschlossenen Wand mit Pilasterordnung und einfach umrahmten Fenstern im oberen
Btockwerk; dann das Schloss Caprarola, einen von Vignola fiir die Farnese zwischen

Rom und Viterbo ausgefiihrten Bau, dessen obere Stockwerke, in zwei Ordnungen zusammen-




s

gefasst, in Form eines regelmiissigen Fiinfecks einen runden Hof umschliessen; den Unterbau

nimmt das auf hohen geboschten Grundmauern sich erhebende Erdgeschoss ein,

grosse Frei-

treppen fithren den geboschten Grundmauern entlang zu dem Hauptportal, und an den finf

Ecken springen im Unterbau und Erdge

schoss regelmiissig angesetzte Bastionen wvor; der

runde Hof hat im E

geschoss Rusticapfeiler mit Bogen und dariiber eine Bogengallerie,
welche mit ihren Pfeilern in eine korinthische Siulenordnung mit Doppelsiulen eingefasst ist;

zwischen den weitgestellien Doppelsiulen wechselt je eine Fenstertffnung im Pfeiler mit einer

Bogeniffnung der Gallerie; im Erdgeschoss haben die breiten Pfeiler iiber den ebenfalls darin

angebrachten Fenstersffnungen Nischen mit Statuen, und die ganze mit Terrasse gedeckte
zweistickige Gallerie ist ausser dem Hauptgesimse noch durch eine Balustrade mit Statuen
abgeschlossen.

Wie im Mittelalter, so entwickelte Venedig auch withrend der ganzen Zeit der

) g
Renaissance eine lebhafte Bauthitigkeit, welche besonders im Palastbau ihre glénzendsten

Produkte aufzuweisen hat.

Die Disposition der Paldste, durch lokale Verhiiltnisse und die Natur des Bodens
bedingt, blieb dieselbe ; auch blieben Marmorbau und Marmorbekleidung in steter Anwendung

7. Jahrhunderts die Renaissance und die antiken

und sehr bald fanden gegen Ende des X
Formen ihre Verbreitung.

hlossene Bau der florentinischen und rimischen Paliiste wurde hier zum

Der gesc
Hallenbau, welcher, durch alle Stockwerke durchgefiihrt, die schone und reiche tektonische
Komposition der venezianischen Paliste bildet. Von den vielen in dieser Weise aufgebauten
Palisten Venedigs kinnen wir nur die allerbedeutendsten hervorheben,

1481 erbaute Pietro Lombardo den Palast Vendramin Calergi (Taf. 124) Taf. 124.
eine wundervolle Komposition, in welcher antiker Pilaster-, Siulen- und Bogenbau mit der miftel-
alterlichen geteilten Fensterbildung sich verbinden und Doppelsiiulen respektive Doppelpfeiler

im Parterre die Scitenfliigel verstirken und die grossere Leichtigkeit des Mittelbaues hervor-

heben. Die Siulen des ersten Stockwerkes sind kanneliert, diejenigen des zweiten glatt.
1477 wurde der Hof des Dogenpalastes von Antonio Bregno begonnen, um 1480
wurden die alten Prokuratien mit ihren in allen Stockwerken durchgefiihrten Bogenhallen
in Angriff genommen und 1490 begann Martino Lombardo die Scuola di 8. Marco,
welche wir schon im Kirchenbau (Taf. 98), welchem sie sich der Form nach anschliesst, Taf. 98.
besprochen haben.

Bartolomeo Buono begann 1517 den Bau der Scuola di 8. Rocco (Taf. 125), Taf. 125.

welche Antonio Scarpagnino vollendete und bei welcher reiche Gliederung und Inkrustation,

schime Verhiltnisse des Siulen- und Pilasterbaues und im oberen Stockwerk prachtvoll durch-

cefithrte Fenstergewiinde sich zu einem Ganzen von dusserst gefalliger Wirkung verbinden.
: Im XVI. Jahrhundert baute der Veronese Michele Sanmicheli (1484—1559),
als Festungsbaumeister von besonderem Ruf, den Palast Grimani (Taf. 124). Der vene- Taf. 124.

zianische Palastbau hatte seine schon hervorragende Bedeutung erreicht, als die Hochrenaissance




Taf. 118 u. 124,

Taf, 124,

renartice Entwicklung der Baukunst

zur Geltung ingte; fiir die fer besondere und eig

in Venedig wirkte nun besonders der Florentiner Jacobo Tatti genannt Sansovino (1479

bis 1570) durch seine zahlreichen und ausgezeichneten Bauten weiter. 1532 baute er den
Palast Corner, 1536 die Zecca und die Fabbriche nuove und 1540 die Loggetta,
offene Halle,

Das Hauptwerk Sansovinos ist die 1536 begonnene Biblioteca di 8. Marco (T

rebre

eine am Fuss des Markusturmes ang

iner

118 und 124). Die ganze Bedeutung des langgestreckten schmalen Baues liegt in

Husseren rscheinung: reich und massvoll, streng und doch voller Anmut erhebt sich die

zweistt Marmorhalle dem Dogenpalast gegeniiber an der Piazzetta. Die rimische Bogen-
stellung wurde dadurch bereichert, dass Siiulen, je zwei in der Dicke der Wand, die Archi-

volten der oberen Gallerien stiitzen: der hohe Fries der oberen Ordnung stellt das cehirice

ren Baues dienenden oberen

Gleichgewicht zwischen dem als Bekrinung des ganzen zweistick

Hauptgesimse und dem Gesimse der unteren Ordnung her; reiche Skulpturen in den Bogen-

zwickeln und an den Schlusssteinen der Bogen, die Dekorierung des durch liegende Fens

unterbrochenen Frieses, die Balustrade mit ihren Obelisken und Fieuren und eine reiche Aus-

bildung der Details vollenden die Pracht dieses Baues. Es war schwer, neben den Hallen und

on, welcher mit demselben an kiinstlerise

dem Bau des Dogenpalastes einen Bau aufzufii

Bedeutu te wetteifern konnen; Sansovino ist es gelungen, und ohmne sich gegenseitig zu

beeintriichtigen scheinen diese Bauwerke eher einander zu ergiinzen und eine gleiche Idee in
verschiedener Ausdrucksweise zur Anschaunung zu bringen.

mng eines dritten Stockwerks, wurde

Die Architektur dieser Hallen, leider mit Hinzufi
an der sich der Bibliothek anschliessenden Langseite des Markusplatzes, an den von Vincenzo

Scamozzi (1552—1616) erbauten Procurazie nuove weitergefithrt. Die Erhohune der

les Baues an dem grosseren Platz von S. Marco

Prokuratien, vielleicht fiir die Wirkung

loch d

e schonen Verhiiltnisse des Aufbaues, welche Sansovino fiir die

glinstig, storte |

Bibliothek gefunden hatte.

Das Sy Arkadenbildung blieb im XVIIL. Jahrhundert vorherrschend. Lon-

chena, welchen wir im Kirchenbau dur S. Maria della salute und die Scalzi kennen

o

rnt haben, baute auch die Paliste Razzonico und den Palast Pesaro (Taf. 124);
letzterer schliesst sich in den zwei oberen Stockwerken der Architektur Sansovinos fiir die

choss mit Mezzanin die Basis des Oberbaues bildet.

Bibliothek an, wihrend ein Erc

iinzender Reichtum der Dekoration zeichnen den Palast

Schine Verhiltnisse und g

Pesaro besonders ans; die Anwendung der Spitzquader im Erdgeschoss, die Kripfung der Ge-

bilke im ersten Stock und die Details und Ornamente sind vielfach barock, beleben aber und

bereichern den Bau, ohne die Gesetzmissigkeit und die giinstive Gesamtwirkung desselben zu

storen. Als eine spiitere Frucht der Renaissance der Palast Pesaro jedenfalls eine der

ande zieren.

reichsten und imponierendsten der vielen Palastkompositionen, welche den Canale g

Longhena war in seinen Arbeiten sehr verschieden, zuweilen trocken und niichtern,

zuweilen auch fusserst barock: das Héchste in letzterer Richtung erreichte er an seiner Fassade

Pfeiler mit einer kolossalen Fratze und

des Ospedaletto zu Venedig. Vier hermenarti
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Taf. 125.

Seuola di S. Rocco zu Vene

XVI Jakrk. (Scarpagnino.)

Basilica zu Vicenza.

Altes Stadthauws, 1550—1614 umgebant.

(Falladio.)




iiber der Grurtung derselben vier oros

naturalistisch behandelte Atlanten, welche das Haupt-
gesimse tragen, ersetzen Pilaster und Sdulen, die hohe Attika hat barocke Kartuschen mit
Statuen dariiber; zwel kleine Atlanten tragen den Rahmen einer Biistennische iiber der Thiire
und die Formen der Gesimse sind schwer und stark ausladend.

In Rom hatte die malerische und barocke Richtung im Ausseren an den architek-
tonischen Formen festgehalten; hier sehen wir eine neue Richtung des Barocken, bei welcher

Figuren, Hermen und Schnirkelgebilde die architektonischen Bauteile ersetzen, auftreten; ein

Barock, welches im Palastbau sich namentlich der Portale bemiichtigte und in der Mitte des
XVII. Jahrhunderts begann. Am Portale des Palastes Bargellini zu Bologna hatte
Bartolomeo Provaglia neben dem rustizierten Bogenthor zwei hohe Pilaster gestellt, auf

welchen Atlanten mit fusserster Kraftanstrenocung den Balkon iiber dem Thore tragen, und

dieses Motiv, hiiufic wiederholt, wurde mit der Zeit namentlich in Deutschland besonders beliebt.

In Bologna gehiren der Frithrenaissance die Paliste Fava, Gualandi und

del Podestd an; dieselben haben im Parterre offene Strassenhallen, deren Bogen sich

meistens auf Pfeiler mit Halbsiulen stiitzen, sind aus reln  erbaut und haben fiir ihre

Kapitille, Archivolten, Pilaster, Fenstereinfassungen und oft reichen Hauptgesimse feine

racottaornamente. Die Hofe, meistens Siulengallerien, erhalten im oberen Stockwerk

durch Tetlung « ithl von Siulen und Bogen. Einer der

unteren Felder die doppelte A

schonsten dieser Siulenhife derjenige des Palastes Bevilacqua, dessen Fassade einen

ceschlossenen Bau ohne Strassenhalle bildet.

Verona, die Geburtsstadt Fra Giocondos (1433—1519), welcher besonders als

Ingenieur im Festungsbau und auch in Frankrveich unter Ludwig XII. thitig war, besitzt von
demselben den sehonen Palast del Consiglio (Taf. 126), mit offener Vorhalle im Parterrs
und einer durch Freskomalereien belebten reichen Pilaster- und Fensterarchitektur im oberen
Stockwerk. Sanmicheli baute hier in seiner Vaterstadt den Palast Pompei, mit einfacher
Rustica im BErdgeschoss und einer Sidulenordnung im oberen Stockwerk, und den Palast

Bevilacqua (beide Taf. 126), mit Rusticabogen und Rusticaordnung im Parterre und

Siulenbau dariiber fiir den zweiten Stock. Die spirale Cannelierung der oberen Sdulen ist eine

ns.

Nachbildung der Porta dei Borsari, eines rémischen in Verona erhaltenen Triumphbo

at ebenfalls der 1508 von Formentone e
Die

von Palladio. Fries und Kranzoesimse von Sansovino aus

Eine offene Bogenhalle im Parterre 1 wute

des oberen Stockw wurden

Palazzo comunale zu Brescia (Taf 1¢

iihrt.

In Mantua erbaute Rafaels Schiller Giulio Romano (1492—1546) den Palast

welche sich weniger durch

von Gemiicher

del Te, eine einstockige, umgebene Hofanlag

ihre Architektur als durch die Male

ien und Dekorationen des Inneren auszeichnet.

In Genua musste die Grundform der Paliiste sich den steigenden Terrainverhiltnissen

e und Vestibule erhielten meistens sechon eine hihere La

der Stadt anpassen; Parte

das Strassenniveau, noch hoher hinauf musste der Hof verl werden, und die Riickwand des

Hofes schloss sich durch eine starke Stiitzmauer an den Bergabhang an. Bei den meistens

sehr engen Strassen Genuas waren es die Hofanlagen, welche eine besondere Ausbildung er-

Taf. 126.

Taf. 126.

Taf. 126.




Taf. T18.

Taf. 122.

Taf. 126.

Taf, 118.

Taf. 125.
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hielten. Vom Vestibule durch schone breite Treppen zugénglich, von Sidulengallerien um-

e im Hintergrunde, bieten dieselben mit

ceben, mit einem Hallenabschluss oder der Hauptt

perspektivischen Wirkung des Aufbaues ein reiches und oft reizendes

en Durchblicken und de

10

architektonisches Bild, wie die Grundrissanlage der Paliste Tussi Doria, Marcello Durazzo

N 1

‘ andeutet. Die Fassaden

und Filippo Durazzo (Taf. 118) dieselbe schon an und fiir

der Paldste erhielten entweder einfache Fensterarchitektur oder el reicher ausgebildete

Architektur mit Pilasterordnungen, und alleemein war in Genua die Anwendung der Mezzanini.

Der Hauj

der Erbauer von 8. M. a Carignano; neben mehreren

meis fiir die Entwicklung des Palastbaues war Galeazzo Alessi (1500—1572),

meist auf einen engen Raum

seh

inkten Bauten fiihrte er den jetzt stark verinderten Palast Sauli (Taf 122) aus.

Der Bau vo

o

orisseren Palastanlagen begann in Genua erst mit dem Ende des XVI. Jal

hunderts, und der bedeutendste derselben ist der von Roecco Lurago (T 1596) erbaute Palast
Tursi Doria (Taf. 126). In grossartigen, klaren Verhiltnissen ausgefithrt, von michtige:
Wirkung, zeigen die Rusticapilaster, die starke Gliederung und die grotesken Fratzen iiber

den unteren Fenstern schon den Ubergang zum DBarocken.

Der spiiter aufgekommene und jetzt noch vielfach in Genua verbreitete Gebrauch, die

Gliederung des Ausseren bei einfach und glatt abgeputzten Gebiuden durch gemalte Gliede-

rungen, Pilaster- und Siulenordnungen, Fenstereinfassungen und Rustica zu ersetzen, ist wohl
das Husserste Mittel um bei grisster Okonomie dennoch Effekt erhaschen und eine Téuschung

hervorbringen zu wollen, welche nicht gelingt. Wir erwithnen diesen sowohl in Genua als

idten verbreiteten Gebrauch als eine Kuriositiit.

in seinen Nachba

Palladio (1518—1580), dessen besondere Richtung wir schon durch seine Kirchen-

sich nicht minder in seinen Profanbauten

ernt haben, zei

bauten in Venedig kennen

aus, und besonders ist es seine Vaterstadt Vicenza, welche eine bedeutende Anzahl von

seinen hervorragenden Bauwer] aufzuweisen hat. Die Lisung einer der inter

isantesten

Aufeaben wurde ihm daselbst schon frith zu Teil. Vicenza besass in seiner Basilika (Taf.

allen im Erdgeschoss und einem grossen

118), ein mittelalterliches Stadthaus mit Verkau

Saal iiber denselben, einen Bau, welcher von einer Halle umgeben werden sollte und fiir

deren Ausfithrung der Entwurf Palladios (Taf. 125) angenommen wurde. FEine zweistickige

Pfeilerhalle von Marmor umgiebt den alten Bau und hat eine dorische Ordnung mit Halb-

siulen im unteren, eine jonische im oberen Stockw liederung.

s

stellte Siulen als

als hervortretende Hauy

Zwischen diese Ordnungen sind Bogengallerien gesetzf, und die Bogengallerien, we

B!

all

nahe an die Pfeiler

iulen besetzten

den stirkeren mit Doppels

Stiitzen haben, erhalten in den mittleren weiteren Feldern bei gleicher Bogengrisse einen
grosseren Abstand der sie stiitzenden S#ulen vom Pfeiler, und ein gerades Gebilkstiick deckt

diesen grosseren Abstand. Es entstand dadurch ein Hallensystem, bei welchem Bogen- und

Balkenbau zugleich als konstruktives und kiinstlerisches Motiv auftraten. Um die Stirke der
Mauern zu erreichen, waren die Sdulen in der Laibung der Bogen doppelt aufgestellt und
dadurch wurde eine weitere Belebung, eine noch reichere malerische Wirkung des Baues

hervorgebracht. An die Verhiiltnisse und die Einteilung des alten Baues gebunden, sah sich
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Palazzo del Consiglio zu Verona. XV. Jahrk. Casa comunale zu Brescia.
Hilfte der Fassade. (Fra Giocondo.) 1508, (Formentone.)

LPalast Pomper su Verena. Palast Bevilacqua zu Verona.
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Dalast Tursi Dovia zwu Genua.
Ende des XVI. Jahrit. (Lurago.)
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Banwerke Palladios tn Vicenza.
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I
Palladio, um zwischen der Hohe des Siulenbaues der Bfockwerke und der Einteilung der
Bogengallerien mit ihren breiten Intervallen ein befriedigendes Verhéltnis herzustellen, wohl
genitigt, die von ihm ausgefithrte besondere Disposition der Bogenhallen zu wiihlen, und die
Schinheit dieser Verhiltnisse, die gleichmissig durchgefithrte Disposition des Ganzen sind
iter vielfach nachgebildet worden ist, zu einem

es, welche diesen Hallenbau, dessen Motiv

der schinsten Italiens gestalten.

In seinen Privatbauten in Vicenza (Taf 1%

7) zeigt Palladio das Bestreben, ver-

schiedene Motive auszubilden und zur Anschauung zu bringen; den Hauptwert legte er

sowie seine Bauherren auf die Ausbildung der Fassade. Die Hife sind selten vollstindig

ausgefiihrt und die Treppen und das Innere nur diirftiz ausgebildet; die Fassaden musste er

in Ziegelbau und Stuck ausfithren, wollte dieselben aber dennoch als micht Quaderbauten
erscheinen lassen und ahmte so bei seinen Bauten selbst die Rustica in Stucco mnach. Den

Stuck haben wir als schiitzende Decke der Lehmbauten Babylons und Assyriens, der alten

pelasgischen Burgen und der alten, aus Parosstein erbauten dorischen Tempel kennen gelernt;
bei dem romischen Profanbau wurde derselbe vieltach als Ersatz fiir den Steinbau verwendet,

aber die Kirchenbaukunst des Mittelalt hatte ihn fiir das Aussere ihver Bauten vollstindig

beseitigt und auch die Renaissance hatte bis dahin an diesem System festgehalten.

are Material und Riicksicht auf die Mittel seiner Bauherren erlaubten

Palladio nicht, seine Bauten in Quadersteinen auszufithren, aber die Formen des Steinbaues
wollte er durchfithren und wiihlte den Stuckbau als Ersatz desselben; der Stuck diente nicht
nur als schiitzender Uberzug, er diente zur vollstindigen Nachbildung der Formen des Steinbaues.
Die Reinheit der Kunstformen, deren Festhalten Palladio theoretisch aufstellte und forderte,

konnte durch die Praxis, welche er einfithrte, nicht lange befolgt und fé halten werden. Die

Formen des Steinbaues verfielen dadurch der Schablone, sie verloren den Zusammenhang mit
dem Material, aus welchem sie gebildet waren, sie waren nicht mehr eine miihsame Arbeit

nhafte materielle und geistige Anstrengung zu ihrer Aus-

des Meissels, welche eine gewisse
fithrune bedurfte, sie waren nicht mehr der natiirliche Ausdruck des Steinbaues und eine fiir

hervorragende Bauwerke reservierte Form ; mit Lineal und Schablone auf jedem beliebigen

Material ausfiihrbar, konnten dieselben auch mit geringen Mitteln hergestellt, auf jeder be-

lichigen Mauerfliche noch nachtriiglich zugefiigt werden, und leicht fanden sowohl der Quader-
bau als die alten traditionellen Formen des Steinbaues als Scheinbau eine allgemeine Ver-
breitung. Dem Stuckarbeiter fiel die ganze Ausfithrung des formellen Teiles des Daues zu;

sich auch der figiirlichen Ausschmiickung und aller plastischen Ornamen-

bald bemichti

tation, denn leicht fiigte sich die plastische Mortelmasse seinem Willen und leicht war es, mit

diesen Mitteln einen scheinbar glinzenden Reichtum zu entfalten. Keine materielle Sehwierigkeit
setzte sich bei Anwendung des Stucks einer beliebig freien Ausbildung der Formen entgegen,
unid wo der Steinbau durch natiirliche Verhéltnisse begiinstigt noch fortbestand, wurde er viel-

Iben

Fir die Einfachheit und Reinheit der Formen, welche Palladio in seinen spiteren

fach durch die grossere Formenfiille des Stuckbaues beeinflusst und zur Nachbildung de

veranla

Bauten annahm und theoretisch forderte, war die Stuckarbeit nicht die geeignete Technik; sie

Taf. 127.
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wurde die bevorzugte und beliebte Technik der #ussersten Barockrichtung, fiir welche sie
jedenfalls die passendste war.

Die bedeutendsten Paliiste, welche Palladio in Vicenza baufe, sind der unvollendete
Palast Tiene mit seiner Parterrerusfica und der Rustica der S#ulen und Bogen im oberen
Stockwerk, der Palast Chiericati mit offenen Siulenhallen, von welchen merkwiirdiger
Weise nur diejenige im Mittelbau des oberen Stockwerks abgeschlossen ist, der Palast

Valmarana, welcher mit seinen Postamenten, Pilastern und verkripften Gebilken die ganze

Hohe des zweistd Baues einnimmt, wiihrend die Ecken mit ecinem kleinen Pilaster der
unteren Zwischenordnung und mit einer Statue im oberen Stockwerk in auffallend schwiichlicher
Weise abschliessen, und der Palast Barbarano mit reicher Dekoration im oberen Stockwerk.

Auffallend ist in den Bauten Palladios die hiufige Anwendung einer hohen Attica

Schluss des Baues und das Auflegen des Daches auf diese Attica; bei den floren-

tinischen und romischen Palisten blieb das IMauptgesimse stets der Abschluss des Baues
und die durch die Hofanlage entstehenden schmalen und sehr flach gehaltenen Diicher traten
vollstiindig zuriick. Eine Attica als Abschluss diente nur, wo Terrassen oder sehr flache
Metalldicher den Bau deckten, wihrend die auf die Attica cestellten Dicher Palladios bei
ziemlich stirkerer Neigung unangenehm hervortreten., In der Villa ,la Rotonda“ (Taf. 118
und 127) fiihrte Palladio die Idee einer villig regelmiissigen Anlage mit antiken Formen und
in antiker Kompositionsweise aus. Die Villa diente besonders als Fest- und Versammlungsort,
welcher allenfalls auf kurze Zeit bewohnt wurde, und diese Bestimmung machte die Einfachheit
ihrer Anlage moglich; die Form derselben wurde so beliebt, dass dieselbe in idhnlicher Weise
ofter nachgebildet und von Palladio selbst dasselbe Motiv vielfach in variierter Form wieder-
holt wurde.

Die Bauten Palladios fanden in der niiheren Umgebung von Vicenza Nachahmung,

chen Theorien und sein Werk iiber Baukunst, welches spiiter in Frankreich

seine klassicist
und namentlich in England einen so bedeutenden Einfluss gewann, fand bei seinen Zeltgenossen
nur wenig Erfolg, und vorherrschend wurde in der Entwicklung der Baukunst die malerische,
immer mehr dem Barocken sich zuwendende Richtung. Fassaden und Hofe erhielten im X VII.
und X VIII. Jahrhundert hiiufig Siulen und Pilaster mit Boss

Portalen und Fenstern gebrochene Griebel, in deren Mitte Biisten oder andere Ornamente ange-

ge, iiber der Einfassung von

bracht wurden, und eine starke Licht- und Schattenwirkung in der Form der Profile. Figuren

und Ornamente erhielten starkes Relief, Masken und Fratzen traten als dekorative Mittel auf

und Rankenwerk, Voluten mit kriifticem Schwung traten hervor und wurden namentlich
an kleineren Bauwerken mit Verschwendung angebracht; der immer mehr in Anwendung
kommende Stuck erlaubte diese Uberfiille der Formenbildung. Der Palastbau verlor in dieser

Zeit allmilich seine hervorragende Bedeutung, er wurde zum Biirger- und Miethaus und seine

Form wurde allgemein; im Parterre zu Verkaufsliden verwendet, zum Teil als Mietwolmung
benutzt und nur teilweise dem Bediirfnis des Besitzers dienend, suchte er die grossen Ver-
hiiltnisse

und die einfache Hauptteilung der iilteren Palastanlagen so gut als méglich bei-

zubehalten, die Anlage mit einer regelmiissig verteilten Fensterarchitekiur zu bewahren;
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aber sowohl Portale als Fenster erhielten ihre barocke Umrahmung; und diese Paliste
waren nicht mehr natiirliche, aus den sozialen Bediirfnissen einer bevorzugten Gesellschaft
hervorgegangene Kunstschipfungen, sondern eine formelle, mit billigen Mitteln erreichte, weit
verbreitete, in ihrer Wirkung aber geschwiichte Nachbildung derselben, der Ausdruck einer
anderen Gesellschaft und ihrer Forderungen.

Wie in der Kirchenbaukunst, so wurde auch im Profanbau die Deckenmalerei von

immer mehr hervortretender Bedeutung; die geraden, mit Ornamenten bemalten, durch eng an

ken und die Kasettendecken der fritheren Perioden traten

einander gelegte Balken gebildeten De
zuriick und flache Decken mit einer fiir grosse Gemilde passenden Rahmeneinteilung wurden
immer mehr beliebt. Besonders aber waren es die Gewdlbe (oft Mulden- oder Spiegelge-
wolbe), deren sich die Barockkunst mit Vorliebe bemichtigte, um dieselben mit architek-
tonischen Kompositionen, aus Consolen, Bogen, Gesimsen, Balustraden, geschweiften Rahmen
und Feldern bestehend, zu iiberziehen und diese Kompositionen mit Figuren und bildlichen

Darstellungen auszufiillen, und nicht nur an Neubauten, sondern sehr oft auch an dlteren

Bauwerken, zum Beispiel am Palast Pitti, fand diese Dekorationsweise, deren Hauptmeister
Pietro da Cortona war und welche sich spiter iiber ganz Italien verbreitete, ihre
Anwendung.

Wie die Renaissance durch das Bestreben nach gesteigerter malerischer Wirkung

und grossen Effekten allmiilich in das Barocke iibergegangen war, so kehrte sie auch allmilich

zu einer einfacheren und ruhigeren Auffassung zuriick. Erschlaffung folgte der Sucht nach
immer neuen und immer mehr sich steigernden Effekten, und das Studium der Antike in

wissenschaftlicher Weise

, die ;,Archiologie® begann auch in Italien die Aufmerksamkeit
auf die Bauwerke des Altertums zuriickzufithren und lehrte den Abweg erkennen, auf welchen

selben gelangt war.

die spiitere Kunst der Renaissance von de
Wir haben bei Betrachtung der Superga
ich zunfichst der neuen Richtung zuwendete und die barocke Richfung

18D

int, wie Filippo Juvara (

bis 1735) in Turin

Guarinis zuriickdriingte; seiner grossen Thitigkeit in Italien folgte diejenige in Portugal,
wo er die Patriarchalkirche in Lissabon und den kéniglichen Palast Ayudo
schuf, und in Spanien, wo er den koniglichen Palast zu Madrid entwarf.

In Rom war Carlo Fontana Rlij:ii--—]?]-‘l-} einer der letzten Meister des H:]i'ul'k;

Ferdinando Fuga (1699—1780) baute in Rom den Palast Corsini und den Palast

sade von 8. Gio-

der Consulta, und Alessandro Galilei (1691—1737), dessen F:
vanni in Laterano wir besprochen haben, filhrte auch im Profanbau auf eine einfachere Auf-
fassung der Baulkunst zuriick.

(15691—1678) und Liuigi Van-

In Neapel folgten sich Cosimo Fansag
vitelli (eigentlich van Witel) (1700—1773) als die hervorragendsten Architekten dieser

dteren Zeit. In seinen Kirchenbauten: 8. Ferdinando, Sa. Teresa, Sa. Maria Maggiore,

S. Martino ete. folgt Fansaga noch der barocken Richtung; die Vorhalle der Sapienza,
deren Hauptmotiv eine zwischen einer grossen Pilasterordnung eingefasste, auf gekuppelte

Siulen westellte, aus drei Bogen bestehende Halle bildet, erhebt sich in strengen Formen und




Taf. 137.

Tat. 137.

Taf. 21.

180 -
schonen Verhilinissen iiber ihrem hohen Unterbau, und unter seinen Privatbauten ist der
Palast Maddaloni der bedeutendste.
Der hervorragendste Bau Vanvitellis das Schloss zu Caserta, eine gross-

a

Palastanla

deren vier Hife sowie die Vestibule, Ginge und Treppenanlagen besonders

schon verteilt sind und welche besonders durch ihren Park und ihre Wasserwerke sich her-

ade von iiber 230 m.

vorhebt, wiihrend die Fass trotz Mittelbau und Eckpavillons, bei

bedeutenden Hihenverhiltnissen einen ernst monotonen Charakter bewahrt. Unter den Palast-
bauten in Neapel sind der Palast Fondi und derjenige der Prinzen von Angri von
einiger Bedeutung:; die an einem kleinen Platze gelegene schmale Eingangsseite des letzteren

ist eine der wenigen ganz in Haustein und Marmor ausgefiihrten Palastfassaden in Neapel.

Wie Schatzgriber hatten Brunelleschi, Alberti und die ersten Meister der Renaissance
die Ruinen Roms durchforschf, um die Formen der roémischen Kunst kennen zu lernen, und

das Studium dieser Formen, ihrer Proportionen und des Vitruv, dessen Werk durch den

zum Teil unklaren Text und den Verlust der Zeichnungen nur schwer verstindlich war und

auf die verschiedenste Weise aufgefasst werden konnte, bildeten nebst Mathematik und Per-

spektive die Grundlage des Wissens der ersten Architekfen der Renaissance. Rafael suchte
der allgemeinen Kenntnis der rimischen Architekturformen eine feste Grundlage zu geben,
genaue Aufnahmen der rémischen Altertimer sollten in ganz Italien gemacht werden. Leo X.
hatte ihm 1516 die Leitung dieser Arbeiten iibertragen, und eifrig machte sich Rafael an
sein Werk, welches leider bald nachher durch seinen Tod unterbrochen und nicht wieder
aufgenommen wurde.

In freier Weise hatten die Meister der Frithrenaissance die Siiulenformen aufoefasst
und namentlich die Kapitile von Pilastern und Sdulen (Taf. 137) in sehr variierender
und oft anmutiger Weise ausgebildet; die Hochrenaissance strebte danach, die von Vitruv

oebenen Verhiiltnisse

in seinem III. Buch Kapitel 4 u. 5 und im IV. Buch Kapitel 1—4
der Siulenordnungen nicht nur genauer kennen zu lernen, sondern auch streng zu befolgen,

die ungeniigenden Angaben Vitruvs durch eigenes Studium zu ergiinzen, das Verhiiltnis

des ilenbaues in seiner Verbindung mit dem Bogenbau, welehes bei Vitruv fehlt, zu be-
stimmen und sich feste Normen iiber die Proportionen sowohl des Siiulenbaues als der

rimi

hen Bogenstellungen zu verschaffen. Fiinf verschiedene Siulenordnungen wurden auf-
gestellt: die toskanische, die dorische, die jonische (Taf. 137), die korinthische und

die rémische oder composite, beide letzteren streng nach den schon bekannten rémischen

Formen (Taf. 21) durchgebildet, und, den Siulenordnungen entsprechend, auch fiinf ver-
schiedene rdmische Bogenstellungen angenommen. Als Modul fiir die Bestimmung des Ver-
hiiltnisses der Siulenordnungen wurde der Radius der Siule an ihrem unteren Ende fest-

gesetzt und in 30 Partes oder Minuten eingeteilt. Von den vielfachen Aufstellungen

oromischer Sdulenordnungen® (Palladio, Scamozzi) gelangte diejenige des Vignola zur

verbreitetsten Anwendung: der korinthischen und rémischen Siule gab er 20 Modul als Hihe,

dem Gebiilke 5 Modul, withrend Palladio der ersteren 19 Modul Séulenhihe und 3.5 Modul
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Gebiilkhohe, der letzteren 20 Modul Siulenhéhe und 4 Modul Gebilkhihe gab, und die
Verhiltnisse der korinthischen Ordnung Vignolas dem Tempel des Jupiter Statar, diejenigen
des Palladio der Vorhalle

besonders als Norm fiir einstickige Siulenbauten, so mussten dieselben, namentlich bei Auf-

¢ Pantheons sich enger anschlossen. Dienten diese Verhiiltnisse

stellung von mehreren Ordnungen iiber einander vielfache Veriinderungen erleiden, und vor
allem war es, wie wir bei verschiedenen Bauwerken schon hervorgehoben haben, die Not-

it, das obere Gesimse s

wendig

irker hervorzuheben und mit dem ganzen Aufbau in Proportion

zu bringen, welches diese Variationen forderte, und entweder durch Comnsolen im Fries,
wie bei der Cancelleria in Rom, durch Erhthung des Frieses, wie an der Bibliothek von
8. Marco, oder durch beide Mittel, wie am Palast Pesaro, erreicht wurde (Taf. 137). Die

Aufstellung von Normen fiir den Siulenbau und das Festhalten an den darin gegebenen

Hauptverhiiltnissen sicherte in Ifalien zum grissten Teil auch bei den Werken der Barock-
Verhiltnis

Den allmilizen Ubergang der Gliederung der Fenster- und Thiirgewéinde in das Barocke

kunst jene Schinheit der welche dieselben so oft noch aufweisen.

ven die Fenster und das Portal Taf. 138, wihrend die daneben dargestellte Porta

Pia zu Rom, bei welcher Michelangelo einem Stadtthor jedenfalls einen von den ge-

wohnlichen Portalen verschiedenen Charakter zu geben suchte, jene sonderbaren Formen auf-

weist, welche die tere Barockkunst mit besonderer Vorliebe aufnahm und verbreitete und

welche es gestatten, die Entstehung des Barocken auf Michelangelo zuriickzufiithren.

B. Frankreich.

Das Kunsthandwerk, die Dekoration waren es, welche zuerst den Ubergang der

behielten ihre mittelalterliche Form

Renaissance nach Frankreich vermittelten; die Sehld

eren wurden einige Motive der Renaissance sowie

bei, aber sowohl im Inneren als im Aus
Siulen und Gebilke in willkiirlicher Weise angewendet und als Ersatz fiir gotische Formen

angenommen, ohne danach zu streben, eine architektonische Einheit durch dieselben zu er-

elben in ein bestimmtes System zu bringen. Oft wurden Renaissancebauten

reichen oder dies

als Frsatz fiir iltere Bauteile in schon bestehenden Schlissern ervichtet, ganze Teile alter

Schlgsser herausgebrochen, um die betreffenden Teile durch einen Neubau zu ersetzen, und

talteten sich die Anfinge der Renaissance in Frankreich in sehr verschiedener Weise,

80 B8

o
2

bis durch Berufung italienischer Meister, aber hauptsichlich bis durch die Ausbildung

heimischer Meister, durch ihr Studium der italienischen Renaissance, dieselben in den Stand
¢

missigkeit und Ordnung zu verwenden und umszubilden, Bauten herzustellen, welche den

+ ihre besonderen Bauten in einer bestimmten Gesetz-

gesetzt waren, die neuen Formen

franzisischen Verhiiltnissen entsprachen.

taltet und zum

Die mittelalterlichen koniglichen Schlisser wurden umg
Teil vergros
(1498—1515) begann die Neubauten, welche Franz I. (1515—1547) ausdehnte und
zigen Hof; von besonderer Pracht

ort: ein Umbau dieser Art ist das Schloss zu Blois. Ludwig XIL

vollendete; sie umschliessen einen unregelmiissigen vierec

Taf. 137.

Taf. 138.
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sl mit seiner berithmten Wendel-

und Schonheit ist der von Franz 1. erbaute nirdliche Fliig

efiihrte Renais-

treppe, welche ein achtseifiger reichverzierter Vorbau einschliesst. Fein durch
sanceformen herrschen bei dem Bau vor, verbinden sich aber, besonders im Hauptgesimse und

in den Dachfenstern, mit mittelalterlichen Formen und Ideen zu einer eigentiimlich reizenden

Wirkung, welche besonders bei dem schon erwiithnten '|'1‘l!|‘]h'-nhm| giinstig hervortritt. Von

weit grisserer Dedeutung wurde der Umbau des Louvre (Taf. 128 u. 129), welcher dazu

fithrte, eine Palastanlage zu schaffen, deren Bau der Entwicklung des Kinigtums stetie ft

und die verschiedenen Wandlungen der franzisischen Renaissance in sich vereinigen sollte,
und, nach und nach vollendet, ein Nationalmonument wurde, welches — im Mittelalter mit der
gesteigerten Kénigsmacht entstanden, nach mehr als dreihundertjihricem Bestehen erneuert
es Werk der

franziisischen Kunst die Macht der Konige und der auf sie folgenden Kaiser, welche seine

ins

und wieder iiber 300 Jahre lang vergrissert und erweitert — als stets be
Vollendung herbeifiihrten, iiberdauerte.
1540 begann Franz I. den Neubau des siidlichen und westlichen Fligels im alten

in wie

Louvrehof, und dieser von Pierre Lescot (1510—1578) auscefiihrte Bau zeic
reicher und zierlicher Weise, mit welcher Fille von figiirlichem Schmuck derselbe die Formen
des antiken Siulenbaues in einer eigentiimlichen, dem franzisischen Geschmack entsprechenden

. Katharina von Medici begann 1560 die Tuilerien und

Weise zu gestalten w
dachte hier einen grossen, selbstindigen Palast zu bauen, weleher jedoch nur teilweise zur
Ausfithrung gelangte; Philibert de 1'Orme (1515—1570), damit beauftragt, zeigte in
diesem spiiter veriinderten Bau, dessen Zeichnungen sich erhalten haben, eine ganz andere,
von Lescot sehr verschiedene Anwendung und Auffassung der antiken Formen, und durch

sein Lehrbuch der Architektur als Theoretiker hervortretend, suchte er auch in der Umbildung

des dorischen Siulenbaues eine ne franzisische Sdulenordnung (Taf. 137)
aufzustellen. An einen Fliigel, welchen Franz I. und Katharina von Medici an den Louvre
angebaut hatten, schlossen Heinrich II. und Franz II. den einsts en Fliigel lings der

Seine an, in der Absicht, den Bau des Louvre mit demjenigen der Tuilerien zu verhinden.
Heinrich IV. setzte dieser Gallerie das obere Stockwerk auf, verlingerte die Gallerie, schloss

mit dem

die Fassade lings der Seine mit dem ,Pavillon de Flor ab und verband di
schon bestehenden Bau der Tuilerien.

Métezar
dieser Baufen bezeichnet, ohne dass sich fes

Fligelbaues beteiligt waren. Ludwig XIIIL liess den Umbau

1, Vater und Sohn, und die Briider du Cerceau werden als Architekten

etzen ldsst, in welcher Weise sie an der so

verschiedenen Architektur dieses
- und Nordseite weiterfilhren, Lemercier baute das westliche

des Louvrehofes an der We
Pavillon, le Pavillon de I'horloge, und fiihrte in genauem Anschluss an den Bau Lescots
die westliche Fassade weiter. Levau, unter Ludwig XIV. (1643—1715) mit den Bauten
beauftragt, vollendete den Louvrehof, verwandelte die Tuilerien in einen dreistickicen Bau
und setzte den nirdlichen Fliigel an dieselben an.

Die Hauptfassade des Louvre nach der Ostseite zu, die sogenannte Colonnade du

Louvre (Taf. 130), wurde 1665 nach den Plinen Perraults in Angriff genommen und




nach Vollendung derselben die Siidfassade mit einer der Colonnade #hnlichen Anordnung in

Pilastergliederung ebenfalls von Perrault ausgefiithrt. Die grossere Hohe des Colonnadenbaues

fiihrte es mit sich, dass auch die Hoffassade (Taf. 129) erhoht und statt der Attica ein

dritter Stock aufgesetzt werden muss

Nach langer Unterbrechung nahm Napoleon I. die Weiterfiihrung des Baues an

der Nordseite wieder auf, und Napoleon TII. brachte den Bau nach den Plinen Viscontis
vollstindig zum Abschluss.

Zwei fiir die franzosische Baukunst wichtige Bauten hatte Franz I. schon vor dem
Louvrebau 1523 mit dem Schlosse Chambord bei Blois (Taf. 128 u. 131) und 1526 mit
dem Schlosse Madrid im Bois de Boulogne bei Paris (Taf. 128 u. 131) begonnen.
Schloss Chambord ist der vollendete Typus eines franzisischen Renaissanceschlosses der
ilteren Periode; ein Bau von viereckiger Grundform mit grossen runden Eckiiirmen bildet
das Herrenhaus, an welches zwei Fliigel mit Parterregallerien und zweistickicem Aufbau,
ebenfalls durch grosse Rundtiirme begrenzt, sich anschliessen; eine Kuppel mit Lanterne deckt
I

legen, und diese, in ihrem hinteren Teil zweistickig, schliessen an den vorderen Ecken wieder

duden des Hofes an-

die Treppentiirmchen, welche am Ende der Gallerien sich den Seiteng

mit Rundtiirmen ab, welche gleichzeitiz den einstickigen Vorderbau des Hofes einfassen.
Ein Portal in der Mitte des Vorderbaues fithrt in den Hof, an der hinteren Seite des Herren-
hauses liegt der Garten; die ganze Anlage ist von einem Graben umgeben, iiber welchen eine
Briicke zum Portal fithrt.

In der Mitte des Hauptbaues liegt die Treppe, welche iiber den Dachterrassen mit
einem hohen luftigen Turmbau abschliesst, steile Diicher mit Lukarnen decken die vier

Fcken und an dieselben schliessen sich die hohen Runddiicher der Pavillons an; Dach-

fenster mit reichen Gewiinden, verzierte hohe Kamine und Lanternen iiber den Kegeldichern
bilden mit dem mittleren Treppenturm eine phantastische, sonderbare Architektur, welche die

Bedeutung des itbrigen Baues fast unterdriickt. Die ringsum laufende Terrasse, mit ihrem

c vorstehende Bogenfriese gestiitzt, erinnert an die Machicoulis oder

Steingelinder auf
Wehrgiinge des Mittelalters, wihrend der iibrige Bau, durch Pilaster und Gebiilke

cegliedert,
die Formen der Renaissance zeigt. Eigentiimlich ist die Einteilung der Rundtiirme in grosse

Riume, Nischen, Giinge und kleine Wendeltreppen.

und kleine viere

Schloss Madrid war ein Jagdschloss, ein sogenanntes Manoir oder nicht befestigtes

Schle welches wiederum in der Gesamtgestalt seines Baues den Charakier des Mittelalters

beibehiilt, in seinen Details den antiken Formen sich anschlies:

. die zweistockigen Bogen-
gallerien, welche den ganzen Kern des Baues umschliessen, sind durch die vortretenden ein-
fachen Tiirme regelmiissic abgeteilt, Pfeiler mit Halbsiulen stiitzen die Arkaden und Biisten
schmiicken die Medaillons in den Bogenfeldern.

In dem schon aus dem XII. Jahrhundert stammenden Schlosse von Fontainebleau,

welches im Mittelalter mehrmals vergrissert wurde und in welchem die konigliche Bibliothek

sich befand, fiilhrte Franz 1. bedeutende Neubauten aus. Die ganze Anlage, unregelmiissig um

verschiedene Hofe gruppiert, deckt eine ausgedehnte Grundfliiche; viele Vergrosserungen fanden

Taf. 129.

Taf. 128 u.131.
Taf, 128 u.131.
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erst spiter wieder unter Heinrich IV. statt. FEin anderer Schlossbau Franz I. war Schloss

Chalvau (Taf. 128), cin einfach angelegter dreistickiger Ziegelbau, welcher nach italienischer

Woeise mit einer flachen, aus Steinplatten gebildeten Terrasse gedeckt war, und nur iiber der
Treppe und dem mittleren Vorbau, welcher im ersten Stock die Kapelle enthielt, erhob sich
ein steiles Dach.

Fines der interessantesten Bauwerke aus der Periode Franz I. ist das 1533 begonnene
und 1628 vollendete Stadthaus zu Paris (Taf 131). Unsere Zeichnung giebt den
Mittelbau der urspriinglichen Anlage und den besonderen Charakter derselben wieder; in
spiterer Zeit durch Anbau von zwei Hofen vergriossert, wurde es nach dem Kriege von 1870

und in neuester Zeit mit moelichster Beibehaltung der fritheren

durch die Commune zers

Form wieder aufgebaut.
Die Schlpsser, welche der Adel namentlich im mittleren Frankreich in der Zeit der

Frithrenaissance sich baute, behielten die Disposition und die allgemeine Form des Aufbaues

der mittelalterlichen Periode bei. Das 1515 g

riindete Schloss Bury (Taf. 118) bildet

ebenfalls eine quadratische Hofanlage, der hintere Fli desselben und die Seitenfliigel sind

zweisticlie mit hohem Dache und Dachfenstern, der vordere Fliigel mit Zinnenbekronung

einstockie. runde, erhohte Tiirme mit Zinnenbekronung und spitzem Kegeldache dartiber treten

an den Ecken des Baues hervor, ein Pavillon ziert die Mitte der hinteren Fassade und ein
Thorbau mit kleinen Rundtiirmen das Eingangsthor. Der Garten hinter dem Hauptfliigel hat
an den Ecken der Umfangsmauer ebenfalls runde Tiirme und in der Achse des ganzen Baues,

welchen ein tiefer Wassergraben umgiebt, ein Pavillon. Die ganze Anlage und der Aufbau

haben noch vollstindie die Formen des Mittelalters, und auch r nehmen die einzelnen

der Fassaden

iicelbauten ein; nur die Gl

Riume immer noch die ganze Breite der

und die Einfassung der Fenster schliessen sich den Formen der Renais e an, ohne jedoch

vollstindig durchzufithren. Ahnlich verhilt es

das System der Ordnungen mit ihren Gel

interessant ist noch das 1515—1523

sich mit den meisten Schlossbauten dieser Zeit; besonde

auf einer Briicke tiber den Cher erbaute Schloss Chenonceau, in geiner Grundform ein

bildeten Dach-

quadratischer Bau mit runden Ecktirmen, hohen steilen Dichern, reich aus
fonstern und einer zweistickigen Hauptfassade mit eigentiimlichem Portal und Balkonbau, in
der Mitte sind Doppelfenster mit Hermen neben denselben.

Die Schlossbauten am Anfang des XVIL Jahrhunderts behielten eine den fritheren Bauten

iihnliche Disposition bei, aber die Gliederung des Aufbaues nimmt immer mehr die regel-
miissigen Formen der Renaissance und ihre Pilaster- und Halbs#iulenordnungen an. Die runden
E

dessen dem neuen Formsy

ctiirme werden zu viereckigen, stark hervortretenden Pavillons und passen sich infolge

an; die steilen, iiber den einzelnen Teilen

tem der Gliederung bess

isoliert emporsteigenden Dicher, die hohen Kamine und teilweise auch die Dachfenster werden

aber beibehalten.

Eines der schimsten Beispiele dieses Sch das von Francois Mansart

s
rville in der Normandie (Taf. 130). — Um die Mitk

und ein dhnlicher kleinerer

des X VII, Jahr-

(1598—1666) bei S. Germain erbaute Schloss Maison (T

Bau ist Schloss An
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hunderts verlor sich der Gebrauch die Schlésser mit einem Graben zu umegeben, aber gerne legte

man dieselben noch auf einer erhéhten, durch eine Balustrade e an, bis
auch diese allmiilich verschwand, ebenso wie auch die Eckpavillons im Laufe des XVIII. Jahr-

hunderts nach und nach zuriicktraten und der Schlossban hiufig im Grundriss eine huf

e~

artice Form erhielt. Der Hauptbau, durch ein Mittelpavillon hervorgehoben, umschloss mit

g

In diese meistens nach dem Garten zu offenen Anlagen, vielfach fielen

zwei vortretenden Fliig

ganz weg, und das Schloss erhielt dadurch eine einfache langgestreckte

oot

auch die Seitenfliig
Grundrissform.
Ausser den Schléssern, ihrem gewohnlichen Aufenthaltsort, besassen viele Adelige

Frankreichs in Paris ihre Paliste oder Hotels, fiir welche schon im Mittelalter eine bestimmte

Grundrissform sich festgesetzt hatte.

Lagen die Biirgerhiiuser nahe an einander in der Strassenflucht, so liebten es die Vor-
nehmen, mit ihren Hotels sich bedeutend von derselben zuriickzuziehen; eine einfache Mauer
mit einem Einfahrtsthor und einer kleinen Seitenthiire fiir den Personenverkehr, oder ein ein-
stickiger Bau mit einer Terrasse schloss den Hof, die Cour d’honneur, welche vor dem Herren-
hause lag, ab. Meistens einstickige Gebiude bildeten die Seiten des Hofes und enthielten die
notigen Stallungen, Dienstriume und Vorratslokale; hinter dem Herrenhause lag ein zweiter
Hof, die basse cour, oder ein grosser Garten, hie und da auch, je nach den Lokalverhiltnissen,
wurde die basse cour an die Seite des Haupthofes verlegt. Das Herrenhaus lag zuweilen
n Grundfliche

etwas erhtht, eine Balustrade trennte die Terrasse vor demselben von der iibrige
des Hofes ab, ein Durchgang fiihrte im Parterre nach dem hinteren Hofe oder dem Garten,
eine Wendeltreppe in der Hcke des Hofes vermittelte meistens in den ilteren Hotels die Ver-
bindung mit den oberen Stockwerken, und wo ein Garten sich dem Hause anschloss, wurde
die Hauptfassade des Hauses dem Garten zugewendet,

Das Hatel de Cluny, seit 1485 erbaut, und das Hotel la Trémo uille (Taf. 128),
im Jahre 1490 begonnen, zeigen die Anlage solcher Matels, welche noch dem spiten Mittel-
alter angehiren und in gotischen Stilformen erbaut worden sind, das Hétel de Matignon
(Taf. 128), 1723 begonnen, und das Hotel de Soubise (Taf. 130), 1706 begonnen, An-
lagen vom Anfange des XVIIL. Jahrhunderts.

Mit mehr oder weniger bedeutendem Herrenhaus, mit mehr oder weniger hervortretenden
Seitenfliigeln wurden die Hofanlagen und ihr Abschluss nach der Strasse zu als besondere Grund-
rissform der Hoétels auch spiter beibehalten. Im XVII. Jahrhundert hatten d
2> dem Parterre nur eine Beletage und Dachzimmer, und im XVIIL. Jahrhundert wurden

Herrenhduser

auss
eine Zeit lang einstockige Bauwerke, sowohl in der Stadt als anf dem Lande, bevorzugt. Eine

einstockige, & litalienne mit flachem Dach und Balustrade errichtete Bauanlage bildete auch
das 1720 von Giardini erbaute Palais Bourbon, welches mit seinen drei Fligeln eine vier-

nmschlos

eckige Hofanle
Auch die grossen finstlichen Paliste in Paris nahmen die Grundrissform der Hbtels
an. Das Palais royal, welches Richelien 1624 durch Jacques Lemercier erbauen liess

und nach seiner Vollendung 1639 dem Konig schenkte, Philipp von Orleans aber spiiter be-
24

Taf. 128.

Taf.128 u.130.




Taf. 128 u.130.
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deutend umgestaltete, hatte urspriinglich einen Haupthof mit Gebiiuden an drei Seiten und an
der vierten ein Erdeeschoss mit Arkaden und Terrasse. Das Palais Luxembourg, von
Jacques de Brosse 1611 fiir Maria von Medici begonnen, sollte ebenfalls einen Hauptbau
mit drei Fliigeln erhalten, aber nur der Hauptfliigel in Form eines langen Rechtecks mit seinen
stark vortretenden quadratischen Eckpavillons kam zur Ausfihrung; den Platz der Iof-
anlage nimmt der Jardin du Luxembourg ein. Im Grundriss schliesst sich der Palast der

franzisischen Disposition an, in der Architektur wird diejenige Ammanatis im Hofe

Palastes Pitti befolgt: die Dicher aber erheben sich steil und isoliert iiber den vier Ecken,
den Fligeln und dem Mittelpavillon des Baues.

Lange Zeit, beinahe 150 Jahre lang, hatten mittelalterliche Anschauungen und Grund-

rissanlagen die franzisische Renaissance beeinflusst, und erst um die Mitte des XVIL. Jahrhunderts

ische Architekten den antiken Sdulenbau und die Hochrenaissance s

suchten franzi durchzu-

fithren, dass der Charakter ihrer Bauwerke dadurch veriindert wurde. Die italienische Re-
sslich als Wandteilung;

mit Vorliebe wendeten sich die franzisischen Architekten dem freien Siulenbau, selbst der An-

naissance benufzte den Pfeiler- und Siulenbau im Ausseren fast ausschlie

wendung der antiken Tempelform zu, und wir haben gesehen, wie Jacques Lemercier

(1612—1670) an der Kirche der Sorbonne, Francois Mansart (1598—1666) an der

Kirche der Abtei Val de Grace, die erstere 1635, die letztere 1645 begonnen, den Vorhallen

derselben die Tempelform mit freiem Séiulenbau gegeben haben; auch die von Claude Perrault
(1613—1688) fiir den Louvre entworfene Colonnade verdankte ihren Sieg jedenfalls dem an-
cewendeten freien Siulenbau und der klassischen Richtung, welche sie vertrat. Diese klassische

Richtung zeigt sich auch bei dem Bau des Schlosses zu Versailles (Taf. 128 u. 130),

welches Ludwie XIV. durch Umbau und Vergrisserung eir alten Jagdschlosses zu

einem Lieblingssitz umwandelte. Louis Levau (1612—1670) begann den Bau, welchen
Jules Hardouin Mansart (1645—1708) wvollendete. Nach der Stadt zu bildet der
Mittelbau eine reichgegliederte Anlage, welche sich um die Cour dhonneur gruppiert;
nach dem Garten zu sollte die lange Fassade, mit ihrem stark vortretenden Mittelbau

eichm

icer Weise durchgefiihrt, auch vollkommene Einheit bewahren. Ein Rustico-

parterre mit gleichmissigen Bogeniffnungen bildet den Unterbau und eine Pilasterordnung mit
hoher Attika den oberen Aufbau; die Attika entgpricht der Hohe der in Holz gewdlbten Decken

und die Balustrade verdeckt das niedrige Dach. Risalite mit doppelten und einfachen Siulen,

iiber welchen vor der Attika Statuen aufgestellt sind, gruppieren die vollstindig gleichformige

und infolge dessen zu monotone Architektur, und die verhiltnismissig geringe Hhe des Baues

steht zu der ausserordentlichen Liinge desselben in keinem befriedigenden Verhilinis. Es ist
unsicher, in wie weit diese Fassade das Werk Levaus oder Mansarts ist.
[

des Inmneren von Mansart und die Dekoration und Malerei, zum grissten Teil das Werk von

ensatz zu dem streng gleichmiissig durchgefithrien Ausseren ist der Ausbau

Charles Lebrun (1619—1690), im prunkvollsten Barock ausgefiihrt.

Fine ebenso hohe Bedeutung, wie der Palast, haben die Gartenanlagen und Wasser-

kimste von Versailles mit den von Lebrun entworfenen, an Figurengruppen reichen Fontainen.
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J. H. Mansart ist derjenige franzosische Architekt, welcher die strengere Richtung

r mit der barocken, namentlich in seinen dekorativen Arbeiten zu verbinden

geiner Vorging

wusste, und der beliebteste Architekt seiner Zeit. In Versailles fithrte er im Schlossbau die

Kapelle und das Theater aus, erbaute daselbst das Palais Gross-Trianon und fithrte in
Lyon die Fassade des Hotel de ville aus; sein Hauptwerk, den Dom der Invaliden
zu Paris, haben wir im Kirchenbau hervorgehoben.

Die vielen Bauten Franz I. hatten die franzisische Renaissance zu ihrer vollstindigen

und eigentiimlichen Ausbildung gebracht und eine mannigfache Abwechselung entwic eine

verschiedene Auffassung und Durchfithrung tritt in den kurz nachher erbauten Tuilerien ein,

wo die Seitenbauten, welche sich an das hohe, mit einer Kuppel gekrinte Mittelpavillon an-

schliessen, in ihrer hohen Afttica abwechselnd hohere und niedrigere Giebel haben, die einen
fir die Fenster, die anderen fiir die dazwischen liegenden Mauerflichen, welche das Dach zum
Teil verdecken und den Bau in bewegter Linie nach oben abschliessen. In den Louvre-
bauten Heinrichs I'V. wird die von Lescot teilweise angenommene vertikale Teilung und
die durch seine Rundgiebel der Attica bewegte Abschlusslinie gesteigert; in seiner Gliederung
schliesst sich der eine Teil dieser Bauten dem franzosischen System an, wihrend der Aufbau
des anderen, mit dem Pavillon de Flore verbundenen Teiles das Motiv der Tempelfront mit

abwechselnd runden und dreieckigen Giebeln aufnimmt und an einander reiht, sich mehr einer

klassischen Darstellung der Formen des Pilasterbaues nihert und in anderer Weise die bewegte
Abschlusslinie des ganzen Baues herbeifiihrt.

Die nicht sehr steilen Diicher, welche Lescot dem Bau des Louvre gegeben hatte,

fanden trotz der reichen Verzierung, welche er am First derselben angebracht hatte, keine

weitere Nachahmung; die iber den FEinzelkdrpern des Baues selbstiindig emporragenden

steilen Walmdiicher mit ihren reich ausgestatteten Giebelfenstern und Giebelerkern, welche oft,
wie im IHétel Ecoville zu Caen (Taf. 138), mit Arabesken, Fiillhérnern, Fratzen, vasenartigen
Aufsiitzen und Figuren zierlich geschmiickt wurden, und die einzelnstehenden hohen Kamine
blieben im Gebrauch, bis sie durch die in ihrer dusseren Erscheinung noch steileren, durch
Francois Mansart am Anfange des XVII. Jahrhunderts eingefiihrten Mansarddicher zum
Teil verdriingt wurden und dann spiiter in einzelnen Fiillen die flachen Dicher (4 l'italienne)
auftraten.

Mit dem Bau der Colonnade fiir den Louvre und der Gartenfassade von Versailles

istische Richtung, weleher die franzisische Baukunst sich allmiilich zuge-

gelangte die klas

wendet hatte, vollstiindig zur Herrschaft, und was das Aussere der Glebiude betrifft, hielt sie

an derselben fest und steigerte sich allmilich in der Mitte des X VIII. Jahrhunderts, namentlich
durch den Einfluss der Frau von Pompadour, so dass jene streng antikisierende Richtung,
welche als Klassizismus bezeichnet wird, noch unter der Regierung Ludwigs X VI. allgemein

wurde. Niccolo Servandoni erbaute 1733

1749 die Fassade von S. Sulpice; die
8 von Germain Soufflot und

Kirche Ste. Genevidve, jetzt Pantheon, wurde 175
die #ltere, unter Napoleon I. fiir den Neubau niedergerissene Kirche der Madeleine von

Contant begonnen.

Taf. 138.
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ler Regierung Ludwigs XIV. die Académie de

'architecture gegriindet und durch dieselbe wurde die klassische Richtung in der Archi-

1671 hatte Colbert unter

tektur vertreten, wiithrend Malerei und Dekoration sich dem Barock zuwendeten. Poussin,
Vouet und ihr Schiiler Lebrun, welcher 1642 in Rom studiert und die barocke Dekorations-
weise Cortonas angenommen hatte, standen an der Spitze der barocken Richtung, Archi-
nen  Wege.

1660 wurde Lebrun zum Direktor der Gobelinmanufaktur ernannt: die Dekoration

tektur und Dekoration trennten sich von einander und gingen ihre ei

der Hauptriume in Versailles, wo er sich zuniichst vollstindig an Cortona und an die De-

korationsweise des Palastes Pitti anschloss, ist sein Werk: Marmorbekleidung bedeckt die

Wiinde und grosse und kleine Bilder mit ihrer Umrahmung, Kartuschen und Blumengewinde
filllen die in Holzkonstruktion ausgefithrten Gewdlbe der Hauptrdume aus.

Das strenge Ceremoniel und der Prunk, welchen Ludwig XIV. liebte, forderten ausser

den Reprilsentationsriiumen eine grosse Anzahl von Vorsilen; fiir den Aufenthalt des Konigs
als Privatriiume dienten das Schlafzimmer und die daneben liegende chambre de parade. Mit
Ludwig XV (1715—1774) und der Regentschaft finderten sich die franzosischen Hof-
sitten, das prunkvolle Ceremoniel trat zuriick, Schlafzimmer und chambre de parade wurden
die bevorzugten Riiume, und statt des pompisen Barock wurde das zarte und gefillige

Roccoco die beliebte Dekorationsweise derselben; ohne Riicksicht auf den architektonischen

Zusammenhang iiberzieht ein Rahmenwerk mif leichfem, vielfach iuseltem und gewundenem

B

Blatt- und Rankenwerk, in Verbindung mit leichtzeschwungenen, in dieses Rankengebilde

itbergehenden ben die Wiinde und De

ken, und ohne Riicksicht auf Symmetrie schwingt

sich dieses Ornament in vielfachen Windungen um Museheln, Figuren und Biisten herum,

welche in dem Rahmenwerk ihren beliebigen Platz finden. Anmutige und zierlich gehaltene

Bilder und Figurengruppen verteilen sich in den Fiillungen, und matte, zarte Farben tragen
dazu bei, dieser Dekorationsweise ihre besondere Stimmung zu geben. Und mit der Dekoration,
mit dem intimeren Leben, welches die Hofgesellschaft annahm, #nderte sich auch das Mobiliar;
geschwungene, ebenfalls mit unsymmetrischen Roecocoornamenten verzierte Standmiobel und
geschweifte, mit ihrem Polster sich leicht dem Korper anschmiegende Formen wurden fiir die
Sitzmibel eingefiihrt.

Das Roccoco blieb Innendekoration, auf die Architektur des Ausseren hatte es kaum
eine Einwirkung; die Trennung von Architektur und Dekoration, respektive Kunsthandwerk,
wurde immer schirfer, bis unter Ludwig X VI. und der Republik auch diese sich dem Klassi-
zismus unterwarfen und in den stirksten Gegensatz gegen die frither herrschenden Formen
dez Roccoco traten.

eichneten Architekten Frankreichs waren auch Theoretiker; Phili-

Die meisten ausgez
bert de 1'0Orme und sein Nachfolger im Tuilerienbau Jean Bullant (1515—1578), Erbauer
der Schlosser Ecouen und Chantilly, schrieben Lehrbiicher iiber Architektur; Jacques An-
drouet genannt Du Cerceau (1510—1584 ca.) wurde durch sein Werk iiber die Bau-

werke Frankreichs beriihmt; Perrault iibersetzte den Vitruv; Francgois Blondel (1618

bis 1686), seit 1671 Direktor der Bau-Akademie, trat in seinem ,cours d’architecture®
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fiir strenge Einhaltung der Antike nach den Anschauungen Albertis, Palladios, Vignolas

und Scamoz

ein, und die Vorliebe fiir rémische Anti

ke steigerte sich bei den spiteren

Schriftstellern, Briseux (1680—1
lich Graf de C:

54), Laugier (1713—1769) u. A. immer mehr, bis schliess

lus (1692—1763) auch diese zu verwerfen und zu noch viel einfacheren

Formen zuriickzukehren aufforderte.

Die alten griechischen Bauwerke und die reinen griechischen Bauformen waren der

damaligen Gelehrten- und Kiinstlerwelt noch unbekannt.

. Dentschland.

und bild-

liche Darstellungen zuerst bekammt, und, wie in Frankreich, war es das Kunsthandwerk und

Auch in Deutschland wurden die Formen der Renaissance durch Male

namentlich die Schreinerei, welche dieselben zuerst verwendete und nach ihrer Weise umbildete.

— Der erste Bau von hervorragender Bedeutung ist éhnlich wie beim Louvre in Paris ein

in einer alten Schlossanlage ausgefithrter Neubau. 1556, kurze Zeit nach dem Beginn des

Louvreumbaues fithrte Kurfirst Otto Heinrich im Schlosse zu Heidelberg (Taf. 132) den

nach ihm benannten Bau (Taf. 133) aus; die Aufeinanderfolge von zwei Pilasterordnungen und

der oberen Halbsiulenordnung im Aufbau, der Wechsel von Pilastern und Nischen mit Statuen

in der Pfeilerbildung zwischen den reich dekorierten, durch schlanke Hermenpfeiler geteilten
Fenstern, der Reichtum der Details und die schinen Verhiltnisse geben diesem Bau seinen
anmutig reizenden Charakter. Besonders reich in seiner Behandlung ist das Portal, an welchem
vier Karyatiden das untere, zwei das obere Gebiilk tragen, und die jetszt zerstirten Dachgicbel,

deren Anfiinge noch bestehen und welche auf unserem Blatte nach alten erhaltenen Zeichnungen

nzt sind, tragen wesentlich dazu bei, dem Gebéinde sein charakteristisches (_E:'ep]'iiw'o zu geben.
1601—1608 fithrte Kurfiirst Friedrich IV. den Friedrichsbau (Taf. 133) aus; in
der Hauptanordnung dem Otto Heinrichbau sich anschliessend, zeigen die Details einen ausge-

priigteren besonderen Charakter, derselbe ist derber, die vertikale Teilung durch die Ver-

kropfung der Gebilke mehr hervorgehoben und die Ornamentation eine willkiirlichere. Die
Meister beider Bauten sind unbekannt. Der Richtung der Zeit entsprechend waren es
lulupls.iirhl[ch die Fiirstenschlosser, bei welchen die Renaissance hiiufig ihre Verwendung fand.
In der zweiten Hiilfte des X VI. Jahrhunderts entstand das Schloss Gottesauebei Karlsruhe,
das neue Schloss zu Baden-Baden und 1553 das alte Schloss zu Stuttgart mit seinem
}

Schloss Trausnitz bei Landshut, 1550 begonnen, zeichnen sich durch ihre reiche, im Stile

interessanten dreistiickizen Arkadenhof. — Die Residenz zu Landshut, 1536, und das

der Hochrenaissance ausgefiihrte innere Dekoration aus; das Piastenschloss zu Brieg, 1547

begonnen, hat eine jetzt verfallene reichgegliederte Fassade; das Schloss zu Dresden, dessen
neue drei Fliigel mit einem iilteren eine IHofanlage umschliessen, zeichnet sich durch die an

e flankierenden Treppentiirmen

der Nordseite stehende dreistbckige Bingangshalle mit den
aus; der Fiirstenhof zu Wismar, 1553 begonnen, zeigt die Verbindung von Renaissance-

formen mit dem in Norddeutschland iiblichen Ziegelbau; die 1600—1616 unter Leitung

Taf. 132.
Taf. 133.

Taf. 133.




Taf, 132,

Taf, 134,
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von Peter Candid erbaute Residenz zu Miinchen bildet mit ihren sechs Hofen eine der

tssten Schlossbauten Deutschlands, welehe in kiinstlerischer Beziehung besonders durch ihre

reiche innere Dekoration sich auszeichnet. Zwei Portale an der nach Westen gelegenen
Hauptfassade und ein drittes an der Nordseite filhren in die vorderen Hife, und der Bau
schliesst sich einem dlteren Burgbau an. Vollendet wurde die ganze Anlage unter Kionig
n den Hof

durch den siidlichen Anbau mit der nach dem Max-Josephplatz zu

Ludwig I. durch Neubauten an der ndrdlichen, ¢

arten zu gelegenen Seite und

egenen, den florentinischen

Palaststil nachbildenden Fassade.

Ausser den zusammenhiingenden Bauten dieser Residenzen wurden in Girten und Park-

anlagen auch einzelne zweistickige Saalbauten fiir besondere Festlichkeiten ausgefiihrt. Paolo

della Stella begann 1534 fiir Ferdinand I. das Belvedere auf dem Hradschin bei

Prag; im Erdgeschoss von einer leichten jonischen Arkadenhalle auf einzelnstehenden Siulen

umgeben, schliesst sich der ganze Bau den Formen der italienischen Renaissance an.

Einen ganz verschiedenen Charakter in seinem Aufbau zeiet das 1575—1593 von

rarten

Georg Behr erbaute neue Lusthaus zu Stuttgart (Taf. 132), ein im Schlos

errichteter zweistdckiger Saalbau, im Parterre mit Sdulenarkaden umgeben, welche sich in den

Ecken an kleine Rundiiirme anschliessen, und an den Seiten mit Freitreppen versehen, welche
in das obere Stockwerl fiihren. Das Parterre enthiilt drei grosse, fast quadratische Wasser-
bassins; seine gewdlbte Decke wird ausser von den Pfeilerhallen, welche diec Bassins umgeben,
noch von einem in der Mitte eines jeden derselben aufgestellten Pfeiler getragen; der obere Saal

bildet einen ungeteilten Raum mit einer bogenformicen Dec

e in Holzbau. Im Ausseren zeigen

die Giebel des Baues jene reiche Ausstattung und die durch Voluten besonders gezierte und

geschweifte Form, welche eine wesentliche Eigentiimlichkeit der deutschen Renaissance bildet.

Hatten wir hier einen Bau aufzuweisen, dessen ganze Erscheinung den specifisch

=}

deutschen Charakter zeigt, so haben wir an dem Palast. welchen der Herzog von
Waldstein 1629 in Prag

51

h errichtete, wiederum einen Bau von vollstindig italienischer
Bauweise anzufithren, und dieser Charakter zeigt sich besonders an der srossen Halle, welche

die Gartenseite des Palastes bildet. Diese Log

oia, von Marini erbaut, nidhert sich in ihren
Dimensionen der Loggia dei Lanzi zu Florenz, bildet wie diese in drei Arkaden einen Bau,

welcher in vornehmer Grosse die ganze Hohe des dreistdckicen Palastes einnimmt und an den

schlos

Seiten durch eine Mauer mit kriftigen Stirnpfeilern abg sen ist. Hine Siule neben den

?

Stirnpfeilern und zwei Gruppen dorischer Doppelsiulen tragen die drei gewaltigen Bogen: die

Wiinde der Halle sind durch Pilastervorlagen in dhnlicher Weise gegliedert und eine aus Ge-
milden und Reliefs gebildete, schon stark in das Barocke iibergehende Dekoration vollendet

die kiinstlerische Wirkung dieser im Norden einzig dastehenden Halle.

Ausser den Schlissern der Fiirsten waren es Stadt- und Rathiuser, welche ebenfalls
erweitert oder neu gebaut wurden. Das Rathaus von Koln erhielt 1569—1578 seine
eigentiimliche und reizende Vorhalle (Taf. 134), das Rathaus von Liitbeck 1570 die

Bogenhalle an der Siidseite, dasjenige von Bremen 1612 die Vorhalle im Erdgeschoss und

den Mittelbau mit seinem Giebel. An das alte Rathaus von Rothenburge an der Tauber
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wurde ein Neubau von gleicher Breite und Liinge wie das alte Rathaus angesetzt, ein reicher
Giebel, ein achteckiger Treppenturm in der Mitte der Fassade und eine nicht ganz die Liinge
der Fassade einnehmende Vorhalle in romischer Bogenstellung mit Rustica bilden die hervor-

tretenden Teile dieses Baues, welchen ausserdem ein Erkerturm in der Beke und ein Renaissance-

portal mit Bdulenbau und Giebel an der Schmalseite schmiie
1615—1620 erbaute Elias Holl (15

dasselbe bildet einen breiten vierstickigen, in einfachen Formen gehaltenen Bau mit erhiohtem

en.

3—1646) das Rathaus zu Augsburg;

Mittelbau und Giebelaufsatz; zwei Tiirme erheben sich in der Mitte der Seiten, und im Inneren
ist der grosse, die ganze Tiefe des Baues und die Héhe von zwei Stockwerken einnehmende
goldene Saal besonders bemerkenswert. FEine reichere Durchbildung des Ausseren, mit Bronze-
figuren iiber dem Portal, zeigt das ebenfalls von HElias Holl 1603 daselbst erbaute 7 e ughaus

(Taf. 133), ein Bau von imposant tiger Wirkung.

In Niirnberg bildet das alte Rathaus drei Fliigel einer grossen Hofanlage, an welche
als vierter Fligel sich der von Holzschuher 1613—19 ausgefiihrte Neubau anschliesst. Die
lange dreistickige Fassade hat drei barock gestaltete Portale und viereckige Fenster im Frd-

geschoss; in den zwei oberen Stockwerken bilden die mit ihren eng an einander liegenden, nur

durch schmale Steinpfeiler getrennten und durch gerade Sturze geschlossenen Fenster eine
continuirliche Reihe und das Hauptgesimse schliesst den ganzen Bau horizontal ab; aber so-
wohl in der Mitte als an den Ecken erheben sich iiber demselben noch einstéckizge Aufbaue,
welche mit geschweiften Diichern und einer Art Lanterne abgeschlossen sind. Von vielen
dhnlichen Bauten sind noch zu erwithnen: das Rathaus zu Leipzig, 1556 von Hiero-

Bau mit einem Turm in der Mitte der langen

nymus Lotter begonnen, ein einfach gross

sade und einer Reihe von grossen Giebeln an dem Dache derselben, das Rathaus von

Luzern, 1603 begonnen, und das dem Ende des XVII. Jahrhunderts angehirende Rathaus

von Ziirich, welches wir hier noch beifiigen, das 1590 erbaute Gewandhaus zu Braun-

schweig und das Zeughaus zu Danzig. — Die gewbhnlich einfachen, viereckigen oder
achteckigen Tiirme, welche an Rathiiusern oft angebracht wurden, hatten meistens eine ge-
schweifte kuppelartige Bedachung, iiber welcher sich noch eine oder auch mehrere aus einander
emporwachsende Lanternen, jede mit ihrer Kuppelhaube, erhoben.

Im Privatbau bildete der Riegelbau mit seinem Holzgezimmer und seiner Ausfiillung
in Ziegelmauerwerk immer noch die vorherrschende Bauweise; obwohl in den Stidten die,

fithrten Hiuser sich mehrten. Die meisten

wenigstens in ihren Hauptteilen in Steinbau ausg

dieser Hiiuser kehrten, namentlich im Norden, ihre Schmalseite der Strasse zu, und diese

schmalen Fassaden suchten durch den Schmuck des Giebels, durch reiche Portale und vor-
stehende Erkerbauten sich auszuzeichnen.

Als Beispiele solcher Bauwerke geben wir auf Taf. 133 das Kranzhaus zu Ham-
burg, Taf 134 das Haus zum Ritter in Heidelberg und Taf 135 das Stephans-
Haus in Danzig und das venetianische Haus in Miinster.

Die Vorliebe fiir den Giebelbau fithrte es mit sich, dass derselbe auch bei Dichern

angebracht wurde, welche mit der Strasse oder der Fassadenmauer parallel liefen, wie an

Taf. 133.

Taf. 133.
Taf.134 u.135.
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n Niirnbere: oder Dacherker nahmen die

den Schlossbauten zu Hw‘_‘fl}wll?ﬁ!'_u und Pellers Haus

Stelle dieser Giebel ein, bildeten, wie es besonders in Niirnbere beliebt wurde, an den Ecken

der Hiiuser Pavillons, welche mit ihren geschweiften Dichern die fusseren Enden des Daches
einnahmen und die Giebel der Schmalseite mit ihrem malerischen Aufbau abschlossen.
Der horizontale Abschluss mit einem Gesimse, mit vorspringendem Sparrendach oder

verschaltem Dachvorsprung tritt im Siiden Deutschlands und in der dstlichen Schweiz hiufig

v
auf; iiberhaupt wurden die italienischen Formen in diesen Lindern strenger eingehalten und

der Einfluss italienischer Meister war hier ein grisserer. Die Geltenzunft und der Spiesshof

in Basel, von wel

ien wir die Hilfte der Fassaden auf Taf. 135 wiedergeben, zeigen einer-

seits eine freiere Behandlung der Fensteranordnung und anderseits einen strengeren Anschluss

an die Formen Palladios.
Wie der horizontale Abschluss und flache Dicher fiir Italien, das steile Walmdach und

ter das Mansardendach, beide mit ihren Dachfenstern, Lukarnen und den hohen verzierten

Kaminen, fiir Frankreich specifische Formen der Renaissance waren, so bildeten die steilen
Gicbeldiicher mit ihren reichverzierten, geschweiften und oft phantastisch geschwungenen Giebeln
die besondere Form der fritheren deutschen Renaissance.

Mit besonderer Vorliebe wurden fiir die Dekoration und die innere Ausstattung der
Hiuser die Formen der Renaissance verwendet, und vor allen war es die Schreinerei, welche
in der Vertiifelung der Winde und Decken, in den so beliebten grossen Kunstschriinken,
der Bettstatt und anderen Muobeln frith schon architektonische Formen der Renaissance,
wie sie dieselbe durch Abbildungen und Zeichnungen kennen gelernt hatte, verwendete, fiir
ihre besonderen Zwecke verinderte und auch zu bereichern suchte; und nicht nur

durch thre Werke, sondern auch durch ihre literarische Thitigkeit und Zeichnungsvorlagen

suchten diese Meister ihre Anschauungen zu verbreiten und den Reichtum ihrer Phantasie
zu bethiitigen.

Von den deutschen Theoretikern war es znerst der Arzt und Mathematiker Walter
Rivius, welcher 1547 in seiner neuen Perspektive und 1548 in seinem Deutschen

Vitruvius architektonische Werke von grisserem Umfang herau

ab, in denselben an
italienische Werke und an die Ubersetzungen und Erklirungen des Vitruv, welche italienische
Auto

den figiirlichen Darstellungen, namentlich in der Bildung und verschiedenartigen Verwendung

on, namentlich Alberti und Cesarini

smacht hatten, sich anschloss und nur in

on Karyatiden und Hermen, seine eigenen barocken Ideen hinzufigte.

Selbstiindig traten der vitruvianische Architekt, Bildhauer und Schreiner Rutger
Kaessmann mit allerlei Voluten und der Tischler Gabriel Kammer 1611 mit seinem
Schweifbiichlein auf; der Letztere fithrte in 23 DBlittern ,alle Arten von barocken

shnorkeln, ohne bestimmte Composition, gleichsam als Elemente einer neuen Architektur® vor.

Georgen Haasen, Hoftischler und Biirger von Wien, veriffentlichte 1583 eine

Sammlung von fiinfzig schiongestochenen Zeichnunge

in welchen namentlich gut komponierte

Decken, in der Mitte eine figiicliche Darstellung enthaltend, zusammeng

tellt und in méssigen

Barockformen durchgefiihrt sind.




+ ausschweifendste dieser Theoretiker war aber der Strassburger Baumeister und Maler
Wendel Dietterlein, welcher 1591 sein erstes Werk tiber Architektur und Siiulenordnungen
herausgab. Die ganze Sammlung seiner Zeichnungen betrug in der 1598 in Niirnberg er-

schienenen zweiten Auflage 209 Bliftter, in welchen er den Siulenordnungen eine Mannig-

faltigkeit von Ornamenten gab, ,wie nie Barockeres erdacht worden ist*, welche alles ent-

hielten, ,was der iippigste Barock ersinnen mochte* und in welchen geschweifte und ge-

e aus-

schntrkelte Linien jeder Art ibren Gipfelpunkt erreichten. Der Profanbau nahm dic

schweifenden Formen nur teilweise an, wiithrend ,die Kirche aber das tollste Zeug nicht ver-

schmithte“. — Die mit Anfiihrungszeichen bezeichneten Stellen sind ein Teil der, in der
Geschichte der deutschen Renaissance von Wilhelm Liibke iiber diese barocke
Richtung gemachten Ausserungen.

Barocke Formen und Schnirkeleien blithten in den literarischen Werken, im Kunst-

handwerk und in den Bauten Deuts

hlands, bevor Bernini und Barromini das Licht der Welt
erblickt hatten.

Die malerische Richtung, welche sowohl in Frankreich als in Deutschland schon am
Anfang der Renaissance durch den Anschluss an die frithere Bauweise gegeben war, lag in den
Verhiiltnissen, in der Natur dieser Vilker. Die Architektur in Frankreich schloss sich allmilich
der strengeren Formenbildung an, die Dekoration trennte sich von derselben ab: wihrend in
Deutschland die barocke Ausbildung des Kunsthandwerkes die Baukunst beeinflusste und die
Renaissance von Anfang an in einer bizarren, den Charakter des Barocken tragenden Form auftrat.
Die Voluten waren bei der Basilikenform als ein Notbehelf entstanden, sie wurden in
ich als schmiickende Zuthat oft in zierlich reizenden Formen, besonders bei Dacherkern
staltete Schnirkel bei der

Frankr

und Dachfenstern verwendet; in Deutschland treten sie als vielfach g

dusseren Begrenzung der Giebel und bei der Bildung von Umfassungen und Rahmenwerk aller

Art in ausgedehnter und hervorragender Weise auf und suchen, indem sie die streng
tektonischen Formenelemente zuriickdringen und ersetzen, in der Komposition dieser Bau-
teile als neue Elementarform einzudringen, dieselben durch ihre Schwingungen zu beleben und

stalten. Auch in dem Flichenornament werden die antiken Arabesken

immer malerischer zu g
und Pflanzenformen zu flachen Schnorkeln, welche sich von einer vertieften Fliche abheben
und sehr oft durch Andeutung von Nagelkipfen wie auf dieselbe aufgenagelt scheinen; daneben
tritt als eine eigentiimliche Formenbildung der deutschen Renaissance, ausser den Windungen
in der Fliche selbst, ein Vor- und Riickwirtsbiegen, ein Aufrollen der in ihren Riindern
vielfach ausgeschnittenen Fldchen auf.

Wie aus Karton, Blech oder steifem Leder gebildet, verschnirkeln, winden und rollen

.sich Flichen und Umrahmungen und suchen Formen, welche nur der Blechschmied oder der
Karton- und Lederschnitzer herstellen konnte, in Stein und Holz nachzubilden (Taf. 138).

Der dreissigjihrige Krieg (1618—1648) unterbrach die vorhergehende rege Bau-
thiitigkeit in Deutschland, und als der wiederkehrende Wohlstand cine neue Bauthiitigkeit ge-
stattete, traten zuniichst italienische Baumeister und Dekorateure auf und fithrten in Kirchen-
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Taf. 138.
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und Klosterbauten, sowie im Privatbau, die barocken Formen, welche unterdessen in Italien
allgemein geworden waren, auch hier ein. Noch spiiter als im {ibrigen Deutschland konnte

man in Osterreich, wo die Tiirkenkriege bis zum Ende des XVII. Jahrhunderts fortdauerten,

wieder zu einer neuen Bauthiitigkeit gelangen.
Italienische Avrchitekten, Stuccatori und Maler waren nicht nur vielfach an den
Kirchenbauten, welche namentlich die Jesuiten in allen katholischen Lindern so eifrig be-

trieben, sondern auch an den vielen Palastbauten, welche in dieser Zeit entstanden und
; ;

endet wurden, beschiftigt
Barelli und Zuccali in Miinchen, Carnevale und die Familie Carlone in Wien,
welche zuniichst in den betreffenden Stidten die barocke

Luragho in Prag waren

italienische Architektur einfithrten. In Miinchen wurde der Ausban der Residenz weiter ge-
fiihrt, und von den Bauten in Prag zeichnete sich das Palais Czernin mit seiner ca. 144 Meter
langen Fassade durch seine Grisse besonders aus. Gequaderte Erdgeschosse mit stark vor-
tretenden Postamenten, Halbsiulen oder Dreiviertelsiulen, welche durch drei oder vier Stock-
werke hinaufreichten, verkropfte Gebilke mit stark vortretenden Konsolen, hiufig im Architrav

und Fries fiir die Stellung der oberen Fenster durchbrochen, oder Pilaster und Lisenen bildeten

die Hauptgliederung dieser Paliste, und in dieser Gliederung verteilten sich die Fenster der
verschiedenen Stockwerke, sehr oft durch Fiillungen und Ornamente in vertikaler Richtung
unter sich verbunden, zwischen den Sidulen und Pilastern einen besonderen Aufbau bildend,
wie Sanmicheli denselben zuerst in Verona bei den Palisten Monza und Ottolini und der
Casa Goldschmidt angewendet hatte. Die hohen und steilen Giebel der deutsehen Renaissance
wurden nicht wieder aufgenommen, und wo Giebel fir die Einteilung der Fassade nitiz waren,
erhielten dieselben antike Form und Verhiiltnisse.

Mit dem XVIII. Jahrhundert traten wiederum deutsche Architekten an die Stelle der
italienischen und schlossen sich in ithrem Palastbau an das System, welches die letzteren aus-

gebildet hatten, vielfach an. In Miinchen erbaute Joseph Effner (f 1745), welcher

lingere Zeit in Paris studiert hatfe, das Palais Persing; Johann Gunezrhainer (7 176
erbaute in Augsburg das Hétel zu den drei Mohren (Taf. 135) und entwarf m Miinchen

das Palais Torring; Kilian

12z Dienzenhofer (1690—1752) entwarf das von Anselm

Luragho ausgebaute Palais Golz, jetzt Kinsky in Prag (Taf. 135). In Wien wurde

Bernhard Fischer von Erlach (1650—1723), der Erbauer der Karlskirche, der hervor-
ragendste, durch Reisen in Ttalien ausgebildete Architekt; das Palais Trautson und das
Palais des Prinzen Eugen sind seine hervorragendsten Privatbauten in Wien; in Prag
erbaute er das Palais Clam Gallas, und ein Teil des Umbaues der neuen Hofburg zu
Wien, welchen er mnicht vollstindig zur Ausfihrung bringen konnte, ist in der neuesten Zeit
nach seinem Entwurfe vollendet worden.

An Fischer schloss sich Lucas von Hildebrand (1666—1745) an, sein Haupt-
werk ist das fir den Prinzen Eugen von Savoyen erbaute Lustschloss Belvedere bei
sche Weise

franzisischen Lieutenant Le Fort du Plessy iibertragen wurde.

Wien, dessen Dicher auf franz formt sind und dessen innerer Ausbau dem
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zt Kinsky in Wien (Taf. 135)

chrieben. An den von uns gegebenen Mittelbau schliessen sich an jeder Seite einfache

=

Hildebrand wird auch der Bau des Palais Daun,

zZuges
Anbauten mit zwel Fensterachsen an,

Dieser und viele andere Paliiste in Wien zeigen die Barockarchitektur in ihrer hochsten
Entwicklung; verzierte Hermen mit Séulenkapitilen und figiirliche Hermen treten oft an Stelle
von Pilastern auf, Atlanten stiitzen die Balkons itber den Portalen und flankieren dieselben,
barocke Ornamente verzieren und beleben die Verdachungen iiber den Fenstern und phan-
tastischer und noch reicher entfaltet sich das Barocke im Innern; im Palais des Prinzen Eugen
stiitzen Atlanten die Guallerie der Treppe, und die vier die Decke im Gartensaal des Belvedere

tragenden Pfeiler sind mithsam ihre Last bewiltigende minnliche Figuren. Barocke Steinge-

aster und Figurenhermen gliedern die Wiinde, eine reiche

linder begleiten die Treppenliufe, I

barocke Ornamentik ziert die verschiedemen Ridume und iiberfiillt dieselben mit ihren phan-
tastischen Gebilden.
Der Norden Deutschlands schloss sich mehr der klassischen Richtung der fran-

zosischen Architekfur an; das Zeughaus zu Berlin (Taf. 136), eine grosse Hofanlage, wurde

st, ob der

1

von Nering (f 1695) begonnen und 1706 von Jean de Bodt vollendet; fraglich

Entwurf von Nering oder von Francois Blondel herriithrt. In seinem Aufbau schliesst

sich dasselbe am nfichsten an das System von Versailles an; die hochst bedeutenden bild-
nerischen Arbeiten, darunter besonders die Masken der sterbenden Krieger in den Schlusssteinen
Schliiter (1664—1714). Die F

grappen und die Kriegertrophiien iiber der Attika zind spiter zum grissten Teil von dem

mren-

der Parterrearkaden des Hofes, sind von Andreas

franzosischen Bildhauer Guillaume Hulot ausgefiilhrt worden. Als Architekt fithrte Schliiter,

welcher big dahin Hofbildhauer war, 1699—1707 einen grossen Teil vom Umbau des kinig-

lichen Schlosses zu Berlin aus. Die von Kurfirst Friedrich II. (1440—70) gegriindete

Burg, der éstliche an der Spree gelegene Teil (rechts im Plan Taf. 132), wurde im Laufe des
XVI. Jahrhunderts vergrissert; am Anfang des XVII. Jahrhunderts bildete der zweite Hof
einen meist dreistickigen Bau wit Erkertirmen und hohen Giebeln an den Langseiten, und
nach Westen (links) schloss sich der Vorhof mit verschiedenen Gebiiuden an. Kurfiirst
Friedrich III. (1688—1713), seit 1701 erster Konig von Preussen, hatte 1689 den Neubau,
schoss unter dem Hauptgesimse an-

welcher als ein dreistdckiger Palastbau mit einem Halbg

gelegt wurde, begonnen; Schliiter errichtete an der Nordseite das Portal I, im Hofe die ost-
liche Fassade mit dem Treppenhaus und die entsprechenden siidlichen und nordlichen Fassaden
zwischen den Portalen I und V (Taf. 133), gab dem in italienischer Weise angelegten Bau

dadurch die vertikale Teilung und seinen besonderen Charakter und fithrte in den grossen
Siilen iiber den Portalen die reiche plastische Barockdekoration aus, welche dieselben schmiickt.

Leider misseliickte Schlitter der Umbau des alten Miinzturmes, eines isolierten Baues
in der stidwestlichen Bcke des Vorhofes, und nach seiner Entlassung fiihrte bis 1713 Eosander,
Freiherr v. Githe (1670—1
fortfiihrte und die Westfront des ersten Hofes aufbaute. Das triumphbogenartige Portal III

29) den Bau des Schlosses weiter, indem er die seitlichen Fliigel

an der Westfront. welches ebenfalls demselben zugeschrieben worden ist, soll aber nach

Taf. 135.

Taf. 136.

Taf, 132,

Taf, 133,
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LSGurlitt* erst 1715 und wahrscheinlich von italienischen Meistern entworfen worden sein.
Vollendet wurde der Aufbau dieses Portales unter Konig Friedrich Wilhelm IV. (1840—61)

durch die dariiber erbaute Schlosskapelle und ihren Kuppelbau von Stiiler.

Die Bauten Friedrichs des Grossen (1740—1786) fithrte fast ausschliesslich
Georg Wenzel von Knobelsdorff (1697—1753) aus, welcher in Paris sich ausgebildet
hatte und in seinen Roccocodekorationen sich auszeichnete. Schloss Sanssouci bei Potsdam,

ein einstocki

Bau, 1745 begonnen, das Stadtschloss in Potsdam und das Opernhaus

in Berlin sind seine Hauptwerke. liess Friedrich der Grosse nach einer in
hollindischer Bauart gefertigten Skizze den Bau des Neuen Palais in Potsdam von
Johann Gottfried Biiring entwerfen und ausfiithren; eine miichtige Pilasterarchitektur fasst
den zweistockigen Bau ein, die Balkons der zwei Stockwerke und der dariiber angebrachten
liegenden ovalen Fenster sind in vertikaler Richtung durch Gliederungen und barocke Orna-
mente mit einander verbunden; die kannelierten korinthischen Pilaster, die Gebilke und die

ganze Gliederung des Baues sind in Sandstein ausgefithrt, die Flichen in Ziegelbau. Ein

N]J‘itl‘][‘ihil]il lllif (Qi\}i,lt'l und dariiber 1_‘in _!\v'lll.l":(‘ﬂl'rul mil r]‘u]n]]uu[‘, S0W 1{; Zwel .-&Mu‘]( \'r\[‘[ru[un(]u
Fliigelbauten an den Enden der Hoffassade und einstickige Fliigelbauten nach der Gartenseite
zu geben dem Bau eine kriftige und malerische Gruppierung. Statuengruppen auf vortretenden

Postamenten sind auf der rings um den Bau fortlaufenden und etwas erhihten Terrasse vor den

Pilastern aufgestellt, und die Balustrade iiber dem Gebilke ist ebenfalls mit Statuengruppen

und Wappenschildern geschmiickt, so dass das reiche Aussere, sowie die glinzendste innere

Ausstattung den ganzen Bau zu einem wiirdigen Konigssitze gestalten. Karl von Gontard

(1738—1802), welcher schon beim Bau des neuen Palais beschiiftict war und dessen Baute

11

auf dem Gensdarmenmarkt wir besprochen haben, baute dem Palais in Potsdam gegeniiber
die reiche und malerische Anlage der Comuns, bei welcher der freie Siulenbau, sowohl in
den erhihten Seitenbauten als in der halbrunden Verbindungsgallerie derselben, besonders zur
Geltung gelangte.

Den grossartigsten Schlossbau des XVIII. Jahrhunderts in Deutschland dachte A ugust

der Starke in Dresden auszufiihren, von demselben ist aber nur der Vorhof, die cour

d’honneur: der Zwinger in Dresden (Taf. 132) zur Ausfihrung gekommen. In dem

1711 begonnenen Zwinger schuf Péppelmann (1662—1736) jedenfalls das Interessanteste,
was die Barockkunst als Aussenarchitektur aufzuweisen hat; der strengsymmetrischen Grund-
rissanlage entsprach eine ebenso konsequente Durchfithrung des Aufbaues. Vier Saalbauten,

ein “;!Lli»[]am'ml und zwei Pavillons erheben sich iiber den Arkaden, welche den ganzen Hof

umgeben, in ihrem oberen Stockwerk ebenfalls als Arkadenbau durchgefiithrt; Mansarddiicher

iiber den Gewdlben der Pavillons und der Saalbauten, eine kithn geschweifte Kuppel iiber dem

Portalbau und flache Dicher iiber den Arkader

ingen decken diese Riiume. Die zwischen
den Pavillons liegenden Arkaden sind in den Bogenfeldern mit Masken und Blumeneewinden,
die Kapitile der Pilaster mit herabhiingenden Blumenranken geschmiickt, und an den Saal-

bauten sind die unteren und oberen Arkaden ebenso verziert. Mit dem ftippigsten Formen-

reichtum, besonders figiirlichem, sind die Pavillons, von denen das westliche wieder besonders




1846 abgerissen. (Georg Behr.)

Schloss zu Heidelberg. L. Siidportal. IF. Ostpavilion.
L. Qtto-Heinrvichsbau. Il Friedrichsbau. [l Westpavilion. IV, Saalbauten.




Taf., 133,

| Friedrichsban 1601—1608. Otto-Heinrichsbau 1556 —1559.

| Sehloss zu Heidelberg.

Kranziaus zu Hamburg.  Portal im zweiten Hof des Schiosses zu Rerlin. Zeughans zu Augsbure.

‘ 1699—1709. (Schiiiter.) 1603, (Elas Hoil.)
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Westpavillon. 1711 begonnen. (Pappelmann,) Hauptporial.

Zwinger zu Dresden. Zwinger zu Dresden.

Hawus zu Briissel.
XVIL, Juhrh.

Heus zum Ritter zu Heddelberg. Vorkalle des Rathawses s Koln. Povial wund (Gicbelban des Rathauses

1592. XV Jahrh. gie Leyden. 1599.
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hervorragt, ausgefiihrt; Faun- und Satyrhermen bilden die Pfeiler des unteren Stockwerks,
die Arkaden des oberen Stockwerks haben wieder die durch Ranken verzierten Pilaster:
Masken, gewundene Rahmen und Schnirkel bilden die iiber den Bogen emporsteigenden

iebelartigen Aufbauten, von welchen der mittlere, durch Figuren und Wappen geschmiickt,

sich iiber die anderen erhebt und durch die Figur des die Welt tragenden Atlas abgeschlossen

wird; Figurengruppen und einzelne Figuren stehen auf den zwischen den Giebeln iiber den

Pilastern sich erhebenden Postamenten, Blumenvasen und:Kirbe mit Friichten schliessen die
gekropften Gebilke iiber den Hermenpilastern des unteren Stockwerkes ab und von den
B

Gelinder herabhiingenden, in Stein gemeisselten Teppich wiederum besonders ausgezeichnet.

=}

genfeldern ist das mittlere durch ein grosses Wappenschild, Ranken und einen von dem

Bei dem Hauptportal ist die Ausstattung mit Figuren eine gemiissigte, hingegen steigert

sich die architektonische Komposition, Stulengruppen mit gebrochenem Gebiilk und gebrochenen

Rundgiebeln umgeben die in der Mitte ebenfalls mit Masken, Wappen, Schnérkeln und

Draperien reichy erten Bogeniffnungen und iiber dem zeltartic aufgebauten Dache steigt die

kronenartie geformte, reichverzierte Kuppel, welche durch eine Gruppe von Adlern und eine

Krone abgeschlossen wird, empor.

war ein Festplatz, welchen Pippelmann ausgefiihrt hatte, und sowohl durch seine

Anlage als durch die prunkende Ausfithrung ist es demselben gelungen, den Charakter eines
solchen in reichster Formenfillle darzustellen; die Konsequenz, mit weleher derselbe seine
phantastischen Ideen durchzufiihren wusste, zwingt dem Beschauer die Uberzeugung auf, dass
nur in dieser Weise die festliche Bestimmung des ganzen Baues zum Ausdruck gelangen und
nur diese, fiir dieselben gewiihlten iusserst barocken Kunstformen die richtigen sein konnten.
Mit diesen Formen schuf Poppelmann ein Kunstwerk eigenster Art, ein Kunstwerk, welches
wir gern in seiner Originalitit bewundern, welches aber das einzige seiner Art blieb und
wahrscheinlich auch bleiben wird; denn schwerlich dirften jemals wieder jene Fiille und
Phantasie der Formenbildung in so giinstiger Weise mit einer einfach klaren Disposition des
Ganzen und seiner Massenteilung, wie es hier der Fall war, sich vercinigen kdnnen.
Zahlreiche Sc
Deutschland, und mit Vorliebe wurden dieselben nach franzosischem Vorbild gebaut und

iibrigen

lossbauten entstanden im Laufe des XVIII. Jahrhunderts in

hen Roccocostil dekoriert. In Mannheim, welches seit dem Anfang des

im franzisis
X VII. Jahrhunderts durch Niederlassung von mniederlindischen IMugenotten zur Stadt sich
emporgehoben hatte und durch seine regelmiissige Bauart sich auszeichnet, wurde am Schloss-

bau der neue Fligel hinzugefiigt; Karlsruhe, 1715 als neme Stadt von vollstindig regel-

mil

icer und centraler Anlage gegriindet, erhielt als Mittelpunkt derselben das grossherzogliche

Schloss: das langgestreckte Schloss Schleissheim, das neue Schloss zu Stuttgart (Taf. 132),

reln, ebenso wie der dreistickige, mit

dessen Plananlage mit den zwei stark vortretenden FI

Mansarddach abgeschlossene Aufbau den franzisischen Einfluss zeigt; das Schloss Bruchsal,
dessen rechteckiger Hauptbau mit den zwei kleinen Gallerien in den Fliigelbauten des Hofes

sich vereinict und dessen #usserst reich dekoriertes Innere hervorzuheben ist, und die

Residenz zu Wiirzbure, ein zweistockiger, sowohl im Ausseren als im Inneren nzend

-]

Taf. 132.
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hervorragendsten.

Von grosser Kinheit der Durchfithrung sind die Bauten, welche Stanislaus Lesey

efiibrter Bau Balthasar Naumanns (1687—1753), sind neben manchen anderen die

nski,

als Herzog von Lothringen (1735—1766), in Nanzig ausfithren liess und welche ausser

dem Schloss und d

auf zwel sich folgenden Plitzen verteilt sind. bestehen.

Ein grosser Hauptsaal, sc

one Treppenanlagen, Musche

Spiegel- und Silbe

und Rocecocomibel beginnen die Réiume in wohnlicher Weise auszufiillen.

Im Gegensatz zu den prunkenden fiirstlichen Bauten trat das Biirgerhaus immer

zuriick; ein einfacher Putzbau mit einigen Gliederungen, mit wenig hervortretenden

glatten Thiir- und Fenstereinfassungen und einem aus Holz zusamme

ngesetzten und

strichenen Hauptgesimse geniigte gegen Ende des XVIIL Jahrhunderts fiir die iiussere

scheimnung desselben.

D. Die iibrigen Lander Europ

Kathedrale noch aus einer Anzahl von &ffentlichen Gebiiuden, welche

grotten, Gartensiile, Porzellan-,

zimmer sind Riume, welche fast in allen Schléssern dieser Zeit vorkommen,

mehr
oder
ange-

Fir-

In Belgien erscheinen die fritheren Werke der Renaissance im Profanbau ebenso

bizarr und barock als in Deutschland, iiberbieten aber dieselben bald, besonders in den

Por-

talen und Giebeln, welche auch hier das Hauptmoment der Baukunst werden, in Beziehung

auf Schnirkelwerk und Uberladung der Formen: die malerische Wirkune der belgi

schen

Bauten wird vielfach durch die Verwendung verschiedener Steinarten und die Verbindung

derselben mift einem sorgfiltic ausgefithrien Ziegelbau gesteigert. Als Beispiel der fritheren

Periode geben wir auf Taf. 134 den Mittelbau des Rathauses zu Leyden wieder.

||illwl\\‘<’t‘§( dieses Stils ist das von Cornelis Floris, genannt de Vriendt (1561—15

erbaute Rathaus zu Antwerpen, mit Rustikabogenhalle im Erdg

Mittelbau Bog

Das Wohnhaus behiilt in Belgien die schmale Front bei und bildet die Fassaden

istellungen mif einem dreistickigen Giebel.

(:]Iﬂ-"-: dariiber an
Seiten zwei Fensterstockwerke mit einem offenen S#ulenbaun unter dem Dache und

I

0O )

den

im

, um

moglichst viel Licht zu gewinnen, zu einem leichten Pfeiler- und Balkenbau aus. Wohn-

und Zunfthéuser, wie das Le Sac (Taf.

gestellt, die Umfassung der Plitze und die Strassenziice der Stidte.

bilden in dieser Weise, eng zusammen-

Im XVII. Jahrhundert gelangte, besonders durch Rubens begiinstict, das #Husserste
g ) 2 ‘

Barock zur Geltung, und Fassaden, wie diejenige eines Hauses zu Briissel (Taf. 134 u.

138), und Portale, wie das Span’sche Deurken (Taf 138), migen einen Begriff dieser

dussersten Richtung geben.

In Holland ist von der friitheren Renaissance besonders das Rathaus zu Lei

den

(1597—1604) von Bedeutung. TIm XVII, Jahrhundert entwickelte sich daselbst ein eigen-

timlicher Haustein- und Backsteinbau, welcher bei cinfacher Einfassung von Ecken, Thiir-

und Fenstertffnungen mit Rustikaquadern, bei einfachen Gesimsen und glatten Ziegelfliichen
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hohe, mit Schnorkeln und Obelisken verzierte Giebel zeict und von Holland aus sich nach
Didnemark und nach den deutschen Handelsstidten des Nordens verbreitete,

Zu diesen Bauten bildete das 1648 von Jacop van Campen (f 1657) begonnene

Rathaus zu Amsterdam (Taf. 136) den schirfsten Gegensatz; es ist der Anfang des

ag

Klassizismus, welcher in den einfachen, gleichmiissi

S g verteilten Formen sich zeigt, auf Fenster-
gewiinde vollstiindig verzichtet, auf den Pilasterbau sich beschrinkt und als einziges Ornament
in dem Raum zwischen den unteren Fenstern und den Mezzaninfenstern eines jeden Stock-
werks einfache Guirlanden duldet. Imposant ist der Bau durch seine Grijssenverhiltnisse und

durch seine sorgfiiltice Ausfithrung in Haustein.

Die allgemeine Verbreitung, welche die Renaissance im XVII. und XVIIL Jahr-
hundert iiberall fand, die ausgedehnte Bauthitigkeit, welche sich auf gemeinsamer Grundlage
beruhend auch iiberall entwickelte, zwingt uns nur die bedeutendsten Momente der Ver-
inderungen, welche bei ihrer Verbreitung sich noch zeigen, zu erwiihnen. In England
verbanden sich wihrend der Regierung der Kénigin Elisabeth (1558—1603) Gotik und

Renaissance zu einem besonderen Mischs

il, welcher sich bei dem Bau von Colleges, Adels-
schlossern und Privatbauten lingere Zeit behauptete, bis in der ersten Hilfte des XVIIL. Jahr-
hunderts durch Inigo Jones (1571—1651) eine reinere Renaissance, nicht ohne Ausschluss
barocker Einzelformen, sich Bahn brach, und Christopher Wren (1632—1723) durch

den Bau der Paulskirche und durch den Brand von London, im Jahre 1666, ausgedehnte

Gelegenheit fand, seine ausserordentliche Thitigkeit auch im Privatbau zu bewihren und der
Renaissance eine grissere Verbreifung zu verschaffen. John Vanbrough (1666—1726)
erbaute ausser anderen Schlissern Schloss Blenheim (Taf. 128), 1 Colen Campbell
1729), William Kent (f 1748) und William Chambres (f 1796) wurden die

eifrigen Vertreter des palladianischen Klassi

un

2t

smus, welcher in England weit mehr als in den
iibrigen Lindern zur Geltung kam. Robert Adam (1728—1792) und sein Bruder erbauten
Keddlestone-Hall (Taf. 128) in Derbyshire.

Den Mittelteil dieser meistens breit ausgedehnten Schloss- und Palastbauten bilden
cewohnlich crosse Sile und Hallen, welche die ganze Hohe des Gebiiudes einnehmen; ein
Portikus und Siulenhallen mit Freitreppen bilden den Eingang zu dem Mittelbau, und der
Aufriss des von Campbell erbauten Wanstead-House (Taf. 136) zeigt, in welcher
Weise dieselben sich mit dem Hauptbau und den meist einfachen Fligelbauten verbinden,
und den italienischen Charakter, welchen diese Bauten in ihrer Formenbildung annehmen.

In Dinemark oehiren Schloss Frederiksborg bei Kopenhagen und Schloss
Rosenberg dem Anfang des XVIIL Jahrhunderts

fithrten dieselben aus. Zahlreiche °

an, deutsche und holliindische Baumeister

'me von verschiedener Grisse geben Frederiksborg, einem
3au mit drei hohen Fliigeln und Hofanlage, einen mittelalterlichen Charakter, wiihrend

bestehend, an den Enden vortretende Tiirme und

Rosenbérg, aus einem einzigen Kl
einen mittleren Treppenturm hat. Eckeinfassungen, einfache Fensterverteilung, vorstehende

Frkerbauten und die geschnirkelten Giebel weisen auf den hollindischen FEinfluss hin,

Taf. 136.

Taf. 128.

Taf, 128.

Taf. 136.
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Schloss Kronburg bei Helsingor, 1585 erbaut, 1629 erneuert und vollstindic in

Quaderbau ausgefiithrt, und die Borse zu Kopenhagen (1624—1640), aus Stein und
Ziegelmauerwerk bestehend, sind Bauwerke, welche durch ihre Giebel, Dacherker und Turm-
bauten sich den vorhergehenden in ihrer Bauweise anschliessen: wihrend Schloss Christians-
burg zu Kopenhagen (1732—40) die regelmissigen Formen des XVIIL. Jahrhunderts
annimmt:; im Jahre 1794 durch einen Brand ginzlich zerstort, wurde dasselbe bis 1828
wieder aufgebauf; von geringer architektonischer Bedeutung, aber einen fast quadratischen

Ho

u von 118 Meter bildend, zeichnet dasselbe sich nur durch seine Grisse aus.

In Schweden ist das kémni

liche Schloss zu Stockholm, 1698 begonnen, im
Stile italienischer Paléiste mit einfacher Fensterarchitektur in drei Stockwerken und einem

Unterbau aus

fithrt; es bildet ebenfalls eine grosse fast quadratische Hofanlage von ca. 115
Meter. Zwei lange Fliigel auf der cinen Seite schliessen einen zweiten Hof ab, und kleinere
Flii

sind an den Ecken der entgegengesetzten Seite vorgebaut.

Spanien nahm schon sehr frih dic Formen der Renaissance an; die Vorliebe fiir
eine iiberreiche Dekoration, eine Nachwirkung der maurischen Baukunst, brachte es mit sich,
dass alle Bauteile in iippigster Weise mit Ornamenten iiberdeckt wurden. Sdulen, Pilaster,
Gebiilke, Thiir- und Fenstereinfassungen wurden mit Arabesken und kleinen figiirlichen Dar-

stellungen iiberzogen, und diese Dekorationsweise veranlasste die besondere Bezeichnung dieses

Stiles als Platresko oder Goldschmiedstil.

Die iltesten Bauwerke behielten in Disposition und Charakter noch vieles vom Mittel-
alter bei, Hofe bilden den Hauptraum der Hiuser; gewundene Siulen, phantastische Kapitiile,
Teilung der Arkaden durch diinne Zwischensiiulen treten vielfach in denselben und in Kloster-

hofi

en noch auf, und auch Bogenstellungen, Portale und einzelne Teile des Ausseren erhielten
auf sonst cinfachen Fassaden die reichen Formen des Platresko, bis am Anfang des XVI.
Jahrhunderts eine mehr der italienischen Hochrenaissance sich anschliessende Richtung auftrat.

Der Palast Karls V. in der Alhambra, 1526 von Diego Riano, und der
Escurial, 1563 unter Philipp II. von Juan de Toledo begonnen und von Juan
de Herrera vollendet, sind die hervorragenden grossen Bauten dieser Periode. Nach
Juvaras Entwurf fithrte sein Schiiler Sacchetti seit 1737 fir Philipp V. den grossen
kiniglichen Palast zu Madrid aus.

Grossartiger noch als das Escurial ist das 1717—1732 erbaute Kloster zu Mafra
in Portugal, dessen grésste Ausdehnung 230 Meter erveicht und dessen Hussere Er cheinung

von der in der Mitte der Fassade liegenden Kirche mit ihren zwei Tiirmen dominiert wird.

Die Annahme eines in si

ch schon fertigen Formensystems fithrte es mit sich, dass die

Renaissance nur wenig neue, eigene Formenelemente aufzuweisen hat, und auch in konstruk-

fiver Beziehung sind es nur die grossen Dimensionen der auf hohem Unterbau errichteten

Kuppeln, welche ein besonder

Interesse bieten. Die Renaissance suchte den geschlossenen

Bau, wie das Bediirfnis ihn meistens forderte, durch die antiken Formen zu beleben und den-
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selben als einen tektonischen Aufbau zu gliedern. An die Stelle des eigentlichen Schaffens,

lich

welches nur durch die gleichzeitige Entwicklung der Konstruktion und Formenbildung m
ist, trat das Komponieren. Die Renaissance beruht auf der besonderen Ausbildung des ge-

schlossenen Steinbaues ; der schon lange in Ifalien bestehenden Ubung desselben entsprach

der vorherrschende Sinn fiir horizontale Schichtung und Gliederung und horizontalen Abschluss,

und schon im Mittelalter sehen wir diesen Sinn vorhe tlen und auch gotische Formen,
namentlich im Profanbau, nur so weit verwenden, als sie in das System der horizontalen

n liessen.

Schichtung sich einfii

Die eigenen und besonderen Formen des Steinbaues, die Schichtung horizontal ge-

lagerter, selbstindiger, so zu sagen individuell hervortretender Steinblicke und die Bildung
des aus radialen Steinen zusammengesetzten Bogens fithrte die florentinische Friihrenaissance
durch, um mit Hiilfe weniger tektonischer Formen ihre grossartigen Steinpaliste aufzubauen.

Der Quaderbau als Rustica und ihre verschiedenen Abstufungen, welche in der
romischen Baukunst nur vereinzelt auftreten, wurden ein neues Formenelement fiir die Bau-
kunst der Renaissance und ausser bei ganzen Fassaden auch bei Unterbauten und Einfassungen
hiufic verwendet. Eine willkiirliche und etwas gezwungene Anwendung wurde die Ver-
bindung der Rustica mit dem Siulenbau, dessen Schiifte sie in verschiedener Weise umfasste,
s0 dass dieselben nur teilweise aus dem Quaderbau hervortraten und wie der Keim eines

im Stein enthaltenen Siulenbaues von demselben umbhiillt erschienen.

Die verschiedenen Formen des Siulenbaues, Pilasterordpungen und der romische Bogen-
bau sind es, welche dic Renaissance fiir ihre Zwecke benutzte. Der Siulenbau ist eine
Schipfung, welche nur freistehend ihre statische Funktion auch wirklich erfiillen und dsthetisch
zur vollen Geltung bringen kann; an die Wand gelehnt behiilt der Stulenban wohl seine
formelle Schinheit bei, aber seine statische Schénheit wird verkiimmert; er verliert an Bedeu-
tung, und die Sidule, nicht mehr eine wirkliche Stiitze, sondern nur als Symbol derselben wir-
kend, erfiillt beim geschlossenen Wandbau besonders den Zweck, die Fiktion des tekfonischen
Aufbaues, welchen schon der Pilasterbau hervorbringt, zu heben und zu steigern.

Die starke Licht- und Schattenwirkung des Siulenbaues begiinstigfe nicht nur seine
Verwendung als Gliederung des Massenbaues, sondern trug wesentlich dazu bei, die Fiktion
des Aufbaues zu verstiirken. Geniigte der Renaissance schon vielfach der Pilasterban allein,

50 wurde anderseits durch immer stirkeres Vortreten der Siule,

um diese Fiktion anzudeuten,
zuniichst Halbsiiule, Dreiviertelsiule und schliesslich freie Wandsiule, durch immer kriiftigere

Gliederung und durch mannigfache Komposition des lenbaues gesucht, diese Fiktion noch
g { f

rn, eine malerische Wirkung und schliesslich in dem pompiisen italienischen Barock

zu steige

das Extrem dieser Wirkung zu erreichen.

Die rimische Bogenstellung, diese ilteste Verbindung des Siiulenbaues mit dem Bogen-
bau, an und fiir sich schon tektonisch und malerisch wirkungsvoll, wurde nicht nur ein viel
verwendetes Motiv der Renaissance, sondern seine Wirkung wurde noch durch eine grissere

t und durch das Hinzufiigen von Siiulen als Stiitzen des Bogens

Ornamentation gestei

bereichert.

26
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