UNIVERSITATS-
BIBLIOTHEK
PADERBORN

®

Die Stadt Munster

<<Der>> Dom

Geisberg, Max
Munster, 1937

Teil 12: Die Gemalde

urn:nbn:de:hbz:466:1-97776

Visual \\Llibrary


https://nbn-resolving.org/urn:nbn:de:hbz:466:1-97776

12. Die Gemalde

20. Unbestimmbar, + 15052 O.H. f. 63: Anno Dni millesimo Quingenti Quinto . . . Applenberg . . .
huius cathedralis . . .

21. 2 v. Ascheberg, ¥ 7. Groninger-Colson Nr. 67 erwihnt ein im Westchor an der Westwand befind-
liches Wappen v. Ascheberg. Nicht erhalten.

22. 2 v. Beverfoerde, T ?. Gréninger-Colson Nr. 65 erwihnt ein im Westchor an der Westwand,
nordlich vom Eingang befindliches Wappen mit dem Namen Beverfoerde ex [Derries und der Inschrft [/ani-
tas Uanitatum Omnia Danitas. Nicht erhalten.

23. Temmo v. Bockholt, ¥ 9. IV. 1626. Fahne, Bocholtz IV, S. 98 erwihnt ohne nahere Angabe
ein Epitaph mit den vier Wappen Bocholtz, Hirde, Dript, Biiren und der Inschrift: Anno 7626 9. Aprilis
obiit Reverendus ac Nobilis Dominus Temmo a Boeckholt Cathedralium eccliarum Monasterien. et Paderborn.
Canonicus et Beckem Praepositus, Nicht erhalten.

Epitaph des Johann Reinhart (?) v. Mettcrnich, ¥ 1637. Das verschwundene Epitaph befand
sich nach Groninger-Colson Nr. 38 im nordlichen Umgang an der Nordwand gegeniiber dem Sakraments-
pleiler.  Er beschreibt das Wappen mit den drei Muscheln und gibt die Inschrift: Joannes Bernardus (1)
a Melternich Metropolitanus Moguniina Canlor el Cathedralium Monaster : Bamberg : et Halberstadensis
Ecclesiarum canonicus Capitularis Praeposiius Francofurtensis el Heiligenstadensis, Dominus in Kénigswart et
Konigsberg Sacrae Caesareac Majest : Consiliarius nec non Rudmo : et illustrissimo archi- Eppo et Eleciori
a consiliis intimis, Eiusdemque Consilii aulici Praeses. Aera deest (= Jahreszahl fehlt). Da Metternich Dom-
herr in Miinster war, kann es sich nur um Johann Reinardt handeln, zu dessen Gunsten der Fiirstbischof von
Trier, Lothar v. Metternich, 2. VIII. 1608 resignierte. Er starb 30. XII. 1637. Nicht erhalten.

DIE HL. MARIA, gestiftet vom Domhermn Johann v. Torck, § nach 15. XI. 1613. Die Oldenburger
Handschrift £. 50 gibt seine elterlichen Wappen Torck-Asbeck und die Inschrift: O Uirgo Uirginum quomodo
fiet istud? qua nec primam similem visa est nec habere sequentem filice Hierusalem, quid me Admiramini?
divinum est Misterium quod cernitis. Anno Domini 1603 positu(m). Uber den Platz des Bildwerks und
seinen Verbleib ist nichts bekannt. Von demselben Stifter zwei Figuren der Maria der Mutter des Jakobus
und dCl' Mnria Sn]nm? von 16“2 m Chorumgam_{; \'L;l. die ]‘“::;umu dz:r .\»’Ielrirn von 1(5(}2 “‘ 288

EPITAPH EINES HERRN V. VOSS, 16752 Fahne, Geschichte der Herren v. Hovel I, 2. Abt., S. 182
erwiahnt ein Epitaph mit dem Namen V. Dofi in Eninger 1675 und den vier Wappen Lofi, Dorgelo, Berswordi,
Monnichusen. FEinen Domherm, auf den sie sich beziehen konnten, hat es damals im Domkapitel nicht gegeben.
Vgl. die Angaben iiber das Epitaph des Domherrn Caspar Andreas v. Vof, T 1664, auf 5. 274. Ort und
Verbleib sind nicht bekannt.

F‘.Plvlr."\Plﬁ D}% DON}HERRN “’;ILBR;’-\N'Y 5‘1‘[\[‘:]‘, "f' 1519, Nm‘.h I;Flllll(,‘. \X.':L‘siﬁii[s(:!m Gesch]cchtcr,
S. 368 ist ein auf dem Herrenfriedhof befindliches Epitaph mit den Wappen Stael (1), Ketteler (3),
Schade (2), Balcke (4). Ort und Verbleib sind nicht bekannt.

TEIL 12: DIE GEMALDE

DIE WANDGEMALDE
DAS FRIESENBILD. Auf der Nordwand des Westquerschiffes unmittelbar tiber dem Laufgang befindet

sich ein 863 cm langes und 226 cm hohes Wandgemilde, das in der Mitte die stehende Figur des hl. Paulus
zeigt, der m der Rechten ein Schwert und mit der Linken ein bis zum Boden reichendes Spruchband hilt.
Seine Inschrift Gratia vobis et pax a Domine fesu Christo ist eine Zutat neuerer Zeit. Von beiden Seiten
nahen sich thm in je zwei Gruppen die Vertreter der chemaligen friesischen Gaue des Bistums, Minner und

Frauen, die durch Uberschriften als Angehérige der Gaue REIDERLANDIA, SMALAGONIA, FIDE-
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Wandgemilde

Abb. 1565. Das Friesenbild. Nachzeichnung von H. Walde von 1861
Aus E. Férster, Denkmale der deutschen Malerei, Bd. VII, Abt. C

Vel. 5. 332

Bei allen ist je ein Krieger und ein Geistlicher kenntlich.
hts ein Pferd, zwel bringen ein Lamm, alle vier eine
Geldstiicken. Beide Spruchbander der seitlich
SINT TIBI O PADLE NOSTRA

ber der ganzen Darstellung
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GONIA und HUNEGONIA bezeichnet sind.
Die Gruppe ganz links fithrt cinen Stier, jene ganz rec
schwere Kugel (Kise?), die beiden mittleren eimen Korb mit
vom hl. Paulus stehenden Geistlichen haben heute die gleiche Inschrift:
MUNERA CRAT A. Nur eine von ihnen ist urspriinglich vorhanden gewesen. U




12. Die Gemalde

laufen die Verse hin: INCLIT A [USTITIAE ET DIRTDTUM SEMIT A UITAE REGULA PAULE
UIDE QUID DET TIBI FRISIA NAMQUE MUNERIBUS DATIS TESTATUR QUOD TIBI
CGRATIS FIT TESTUDO DUPLEX PER EAM STUDIO PIET ATIS.
Erste l‘;r\\"ﬁ.]muug durch Rudolf v. Langen, Carmina, Miinster, Jn)ha[n]es, Lill!bt!i:—i 1486; De Phrisiorum
pictura in ecclesia Monasteriensi restiluta epigramma distichon heroicum.  Suscipe maiorum virtutes Phrisia
dives Ad memores oculos studio reparata vetustas. Danach hat damals schon das Bild eme Wiederherstellung
iiber sich ergehen lassen miissen. Johannes Fabricius Bolandus, Motus Monasteriensis libri decem (Kéln 1546,
fol. C 6), erwihnt das Bild ausfiihrlich und spricht von Goldmiinzen, Silberstiicken und Kaise, welche von den
Gauen zum Geschenk gebracht werden. Vor dem Jahre 1669 wurde ein grofies, 240 > 660 cm messendes Ol-
gemialde auf Lemwand danach angefertigt, das heute im Kapitelsaal auf der Westwand tber der Holz-
\vr[;'if('lung seinen Platz lmL dc]' gc\\']l’.", [il‘r 1:]’:‘.prﬁu;;llcllv 1st. Aul (‘lri' unteren Lt'islc sind dil‘si‘]l)rn v\--rrsr.
die itber dem Wandgemilde angebracht sind, aufgemalt, und die imige Form festando statt festalur bestitigt
die Uberlieferung, daf die Reste der Schrift uber dem Wandgemilde nur mit Hilfe dieser Kopie zu entziffern
gewesen seien. Das Alter dieser fliichtigen, barocken Olkopie ergibt sich daraus, dafi itber dem Nordportale
des Westquerschiffes 1669 ein grofier, mit Schnitzereten und Olgemilden verzierter Aufbau eines Epitaphs
dreier Mitglieder der Familie v. Droste (vgl. 5. 276) errichtet wurde, der den dahinterliegenden Laufgang und
das Friesenbild genau so verdeckte, wie das Jingste Gericht Groningers den Laulgang der Siidseite. Die
“’][’f(’lgﬂh( ]E\' !—Il‘l_ [hc S[‘nil[' nen LJ]U])I?(‘I‘. [ll‘] I‘I]l‘s{’]‘. S]“r“ ”1 (il‘n Pill]lrl,‘.’,tlt!l(i K28C Obl'”: nur f[l‘]' I)]'U“\‘P!
links vom hl. Paulus hdlt ein Spruchband mit der angegebenen Inschrift; das Spruchband des anderen ist
fOl‘[S__{I‘L('\SS(‘Il. I)JL‘ Gi\bl:]l ‘.E("] b"‘id(’l] !Uli“\]dfn N.]liil!n("'l' SHICI ([\'Llih(‘h (l{?: i\illl]/.(.l\. IHL"LH Ellﬁ I.'l‘i(:l' E—_{l.'kc“[]f.t!jcln](.‘i.
NOCh L'hf' l}ﬂ.‘; ]:‘;r'ltd[]} IB‘)“; bi'i{‘i[l"l ‘\'Urd(' war (lrl‘s drll]illil‘r b[’ii]l(t ]l]]!‘ Irl'l )lld_. wie seme }‘:l\\ :iil]lu]lg
in dem Buche Liibkes iiber die mittelalterliche Kunst Westfalens von 1853 beweist, neu entdeckt, und zwar
(nach dem Sonntagsblatt, Bd. 42, 23) durch den Geheimen Oberbaurat Salzenberg. Dieser fertigte die in
I-‘ rblﬁl{r‘- Df.‘lh\n'lrlil‘n (.Il\'i (.ll\ll‘\(ilf n n]r\]l‘l\‘l f%(] I\ \‘JU”K 11111('!“1‘. von I \h‘tlrl\' Q{“a 0(‘[1\‘1](‘ kll‘in[' Ztid‘.-
nung, die auch Abb. 1607 als die zuverlissigste Wiedergabe des alten Zustandes reproduziert ist; beide Spruch-
bander sind leer, da ihre Schrift erloschen sei. Das Bild, so sagen Salzenbergs Erlduterungen, set mit Leim
farben auf emen Kalkmértelgrund gemalt, die Umrisse mit emer roten Farbe nachzezogen. In einem Briefe
des Bischofs an das Kapitel vom 24. V. 1854 ist bereits von den alten, freilich sehr beschidigten [Dand-
malereien die Rede. Ein Gutachten Caspar Goérkes vom X. 1855 (Domarchiv V' A 62) besagt, das Bild
habe durch Restaurierung viel gelitien. Eine fliichtige Renovierung oder Ubertiinchung werde dem Bilde, das
aufler dem Allertumswerte keinen weiteren [Dert habe, auch diesen nehmen. Die Kosten einer griindlichen
[Wiederherstellung wiirden, da das Bild fast ein neues werden miisse, etwa 1000 Taler beiragen. Scheue man
eine solche Ausgabe. so wire es geraiener, ein neues Bild auf die [Pand zu malen (1), das 600 Taler kosten
wiirde, Eine Wiederherstellung unterblieb zundichst. Nach den Akten des Domarchives (V A 62) vom
IT. 1868 hatte der Maler C. Biichtemann bald darauf eine originalgroBbe Zeichnung daven auf 8 Fuf
hohen Blattern angefertigt, die er dann auch im MaBstabe von 15 X 48 cm fiir den 20. Band der Zeitschrift
(1859) lithographieren lie. Diese Zeichnungen wurden nach DCP 10. III, 2. IV. und 12. VIII. 1868
vom Kapitel mit 52 Talern bezahlt, sind aber heute verschollen. Die von K. Janitschek, Geschichte der deut-
schen Malerei, Berlin 1889, S. 152 Anm., erwahnte gute Aufnahme von Biichtermann im Berliner Kupferstich-
kabinett, Inv. 1872, ist mit dem Steindruck identisch. Auch die in jenem Bande befindliche Tafel gibt diesen Stein-
druck wieder, der keine zuverlissige Wiedergabe des Originals ist. Die Inschrift Sint tibi (usw.) steht hier im Spruch-
bande des rechts stehenden Geistlichen. Der in der Zeitschrift veroffentlichte kurze Aufsatz 1. Pergers datiert
das Bild um 1300, lehnt aber mit Recht eine Bezichung zu der Bischofssiihne von Faldern 1776 ab. Die
hjlzh' Eneverung durch den Maler Weverinck war I. 1883 vollendet (Sonntagsblatt, Bd. 42, 23). Das
Eisengitter vor dem Laufgange wurde erst 1894 angebracht.

Dak mit der Testudo rfup ex, welche mit einem W’Oitwi:]* zu dem feslatur in der Uberschrift erwihnt wird,
nur zwei aus den Gaben der genannten Gaue erbaute Gewslbe semeint sein konnen, vermutet schon Salzenberg.
Dak diese beide in der Nihe des Friesenbildes gesucht werden miissen, habe ich 1916 in meiner ersten Arbeit
tiber den Dom im W. M. betont. Als solche geben sich durch die abweichenden, der sche ibenformigen Binder
entbehrenden Rippen das nérdliche und das siidliche Gewalbe des Westquerschiffes zu erkennen. DaB von
diesen das nordliche 1534 von den Wiedertidufern zerstort wurde, ist fiir die Frage belanglos. Damit ist jede
Maglichkeit genommen, diesen Gewdlbebau mit der Sithne von Faldern 1276 in V. erbindung zu bringen und
ihn nach der Domweihe 1265 zu datieren. Die erste Halfte des 13. Jahrhunderts ist nun durch dauernde
Kiampfe der fiinf Friesengave mit den miinsterischen Bischofen ausgefiillt, von denen Ludolf (f 1248) trotz
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Die Wandgemdlde

Aufmahmen 1936
Abb. 1566. Wandgemalde des Sturzes des Saulus

vom Meister von Schéppingen; vgl. S. 336

aller Anstrengungen sie nicht zum Gehorsam zu zwingen vermochte. H. A. Erhard (Geschichte Miinsters,
1837, S. 125) erwihnt einen Vertrag von 1250, welcher die gegenseitigen Rechte der geistlichen Obrigkeit
und Diézesanen bestimmte, und eine Schenkung und Verkauf der friesischen Erbgiiter der Witwe Sophia von
Ravensburg 1252, wodurch der Grund zur Erwerbung des Niederstiftes gelegt wurde. Mit beiden Anlassen
kénnte die Schenkung fiir die Domgewslbe und die Entstehung des Friesenbildes in Zusammenhang stehen.
Der Kern der Wand, die um den Laufgang zuriickspringt, ist ottonisch; ihre dufiere Blendung durch Werk-
steinquadern ist gleichzeitig mit dem Durchbruch der Tiir, deren Zweck Bd I S. 278 und Abb. 141/42
(Schnitt BA—BB) auseinandergesetzt ist. Die Darstellung des Friesenbildes, das die Tiir als vorhanden
voraussetzt, fallt somit nach 1225, dem Beginn des dritten Dombaues, bei dem das Ottonische Westwerk

aufien durch Quadern verkleidet wurde.
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12. Die Gemadlde

Durch die mehrfachen Wiederherstellungen ist der Zustand des Bildes heute em derartiger, daB es in allen
Einzelheiten, im Faltenwurf, besonders in den Zeichnungen der Kopfe, nur noch als ein Werk des 19. Jahr-
hunderts betrachtet werden kann. Daher ist auch eine Lichtbildwiedergabe hier zwecklos. Nur noch die
geschickte Gesamtanordnung der Figurengruppen, der Knienden, der Geistlichen mit den Spruchbéndem, der
Krieger mit den nach aufien gencigten Lanzen, vielleicht auch Einzelheiten der Tracht sind als unverwiisthicher
Kern cmc-. grofien Meisterwerkes geblichen. Das Urteil W. Liibkes (Die mittelalterliche Kunst in Westfalen,
1853, S. 334), der das Gemilde als in ziemlich derber Ieise ausgefiihrt bezeichnet und thm nur wegen seines
Gegenstandes, der der Zeilgeschichte entnommen .\ea. ein hiheres Interesse zuspricht, es auch spiter (Geschichte
der Deutschen Kunst, Stuttgart 1890, S. 276) als ohne héheren Kunstwer! bezeichnet, aber den besonderen
Reiz in der Behandlung des Kostiimlichen anerkennt, c(]u‘ml hart und ungerecht. Die vielen Wiederherstellungen
diirften dafiir verantwortlich zu machen sein. Abb. S. 333 Nr. 1565 (Nachzeichnung).

DIE ROMANISCHEN MALEREIEN IM CHORE. Nachdem 3. IIL. 1855 die Reinigung des Hohen
Chores vom ilteren Anstrich beschlossen, empfahl der Bischof 16.VII. 1858, durch den Maler Biichtemann
die urspriingliche, noch wohl erkennbare Uerzierung der Gewdlbe und ihrer Rippen farbig kopieren zu lassen.
Diese Kopien seien in das Museum zu nehmen. 18. X11. 1858 werden seine Zeichnungen von der Dekoration in den
Fensterleibungen und den Gurtbogen am Hohen Chor vorgelegt. 20.X11. 1858 wurde beschlossen, den Seitenmauern,
Pfeilern und Gewélben mit Ausschlufl des Hohen Chores einfarbigen Anstrich zu geben. 4. X1.1874: Hertels
Vorschlag, den oberen Teil des Sakramentshiuschens abnehmen zu lassen, damit die fiir die Erneuerung der Deko-
ration wichtige Intensitdl der Farben an den dahinter befindlichen, am besten erhalienen [Dandmalereien er-
messen werden konne, wurde abgelehnt, ]vdoc‘h 2. XII. 1874 auf kurze Zeit gestattet. 14. V1. 1875: Prof.
Klein hat die Dekoration auf dem Hohen Cheor besichiigl, die zu erginzenden Figuren selbst erginzt und wird
von [Lien aus die Zeichnungen fiir die fehlenden Figuren in nichster Zeit liefern. 16. XII. 1875: Die Zeich-
nungen Kleins fiir Restaurierung der Bilder an den Bogen der beiden Stirnwinde des Hohen Chors werden
zur Beschlufifassung vorgelegt, ob die vorgeschlagenen Anderungen am Bilde des Siindenfalles und Abinde-
tung der urspriinglichen Konturen genehmigl werden sollten. Sie werden als sehr gliicklich bezeichnet.
18. VIIL. 1876: Klein hat Farbenskizze und die in grofiem Mafstab ausgefiihrten Kartons zu dem Bilde
der Majestas domini fiir die Kuppel eingesandt. 5. 2. 1877: Die Spruchbinder der zwolf Stammviter auf
dem Hohen Chor sind mit den vom Domkapitular Liinnemann vorgeschlagenen Inschriften zu versehen.
7. V. 1877: Gegen die nach Hertels Mitteilung von der Aschendorfischen Buchhandlung in Aussichi ge-
nommene Herausgabe eines gréfleren Bilderwerkes iber die Chormalereien ist nichts zu erinnern. 24, 1. 1878:
Bericht Hertels, daf die in den drei Gewdlben des Ostquerschiffes angestellten Untersuchungen ergeben haben,
dafs ven der urspriinglichen Dekoration wenig mehr als die Rippen, [Llulste, Rippenschilde und Stirmwand sich
erhalten hat. Sonntagsblatt, Bd. 36 (1877) Sp. 634 ff.: Uon den alten [andgemilden sind nur geringe T eile
an den Fensterlaibungen sichtbar, die, jetzt von aller Tiinche befreit, cinen reichen Schatz vom Ende des
13. Jahrhunderts darstellen. Sie sind bis zur Dierung freigelest, aufgefrischt und sorgfiltic durchgepaust. Die
fehlenden Teile sind durch Prof. Klein erginzt, die Malerei 1st durch Weverinck mnd Urlaub ausgefiihrt. In
den Nischen der drei mittleren Fenster sind Melchisedech und Aaron und die vier grofien Propheten, in den
Nischen die iibrigen zwolf kleinen, in der Mitte jedesmal der HI. Geist dargestellt, Die Sternbilder sind von
dl"ﬂl + PFOFL‘S:\O] Hf‘ls E\Sironomib(.h entw Or{t‘ll. von X\Old@!l l'l.:lch bl.ldf_n {ﬂ]gf.l'] Slch Bda.g ()rio]1. I“isc!]i’.. Jun‘_{[(‘r
und Kreuz. An der Riickwand des anschlieBenden Triumphbogens sind die zwolf Stamme, darunter die
zwolf Apostel, aul den Pfeilerflichen dieser Pfeiler links -ein Bischof mit Weihwedel, gegeniiber der hl. Lau-
rentius, zum Langhaus links Margarethe, rechts Maria Magdalena zu sehen. In den Cewélbekappen des Chor-
jochs sind groftenteils nach neuen Entwiirfen von Klein der Salvator, Maria und die Chére der Engel, an den
Stirnwanden links die Erschaffung der Stammeltern, ihr Siindenfall und ihre Vertreibung, rechts der Schof
Abrahams dargestellt. Die geplante Herausgabe in chromolithographischen Darstellungen mit erlduterndem
Text ist schlieBlich unterblieben. Solange die erwihnten sorgfilligen Pausen nicht wieder dufgcfunden sind,
ist eine Untersuchung des kunstgeschichtlichen Wertes aller dieser Wandmalereien gegenstandslos.

WANDGEMALDE: DER STURZ DES SAULUS. Nur F. Koch, Ein Beitrag zur Geschichte der
altwestfalischen Malerei (Ztschr. 57 [1899] 29) erwiahnt dies 159 %114 cm messende Wandgemilde auf
der Siidseite des nordstlichen Vierungspfeilers des Westkreuzes, an dessen Siidostecke die Stemfigur des
hl. Chriﬁlophorus dufﬂl:h“.t ist. Oben in ﬁam[nmldml dunkelblauen Wolken erscheint die Hdlbﬁ"l.l Christi
mit dem Schriftbande SAUVLE SAULE QUID ME PERSEQUERIS. Der Angerufene sprengt auf einem
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Aufnahme 1927

Abb. 1567. Die Epitaphtafel des Scholasters Rotger v. Dobbe, 1538
von Ludger to Ring dem Alteren

Vgl. S. 340




12. Die Gemilde

weiBen Plerde, das den Kopf emporwirft, nach rechts. Der Leib des barhaupten, bartigen Heiligen ist zuriick-
gebogen, daf sein goldener Mantel nach links emporflattert. Er hebt die Rechte zur Erscheinung empor. Sein
pelzbesetzter Rock ist briunlich, seine Hose blau, die Stiefel mit heruntergeschlagenen Stulpen grau. Das
Lederzeug des Pferdes ist rot mit goldenen Punkten besetzt. Rechts von thm werden auf einem braunen und
einem grauen Rosse zwel F&eg]:‘ilvr mit lul‘banz\r!ig(‘n KO]){b(‘clt‘(‘k‘.lngcn. n gclbluh‘m, W vlﬁg{rﬁhtvl‘lrﬂl Mantel
und in einem blauen Kleide sichtbar. Die Darstellung ist seitlich von zwel grauen Tiirmen eingerahmt. Vor
den Strebepfeilern des linken Turmes befindet sich das Spruchband mit dv Antwort des Saulus: DOMINE
QUID ME DIS FACERE. Roter Himmel, griines Erdreich. Abb. S. 335 Nr. 1566.

Koch schreibt das Wandeemilde mit Recht dem Meister von Schoppingen zu, den Nordhoff mit einem urkund-
lich in den achtziger Jahrer auch in Munster beschafltigten Johann von Soest identifiziert. Das Bild, dessen
Erhaltung iiberraschend gut 1st, diirfte nach den Wiedertauferstirmen bald wiederhergestellt sein; auch die
Kapitalen der Schriftbinder werden dieser Zeit angehéren. — Ein auf der Westseite desselben Pfeilers in
L!(‘]C!!L'l Haohe iiher dem Weihwasserbecken befindlich gewesenes Wandgemilde mit erloschenen, stehenden
senfiguren, das in ilterer Zeit durch das Schmisingsche Olgemilde von 1668 (S. 352) verdeckt war und
das noch um 1890 gesehen zu haben ich mich erinnere, ist heute unter dem Anstrich verschwunden.

WANDGEMALDE: ST. JOHANNES. Auf dem schmalen Gurtbogen zwischen der ehemaligen Nische
des Magdalenenaltares und dem Westquerschiff, und zwar auf der siidlichen Seite, befindet sich eine
155 %X 34 em messende Darstellung des Evangelisten vor einer gemalten Nische mit hohem, siulenverziertem
Aufbau. Links unten befindet sich, die Einfassung iiberschreitend, der Adler. Der I‘h ;(‘ scheint mit den
von seinen Armeln bedeckten Handen einen Kelch vor seiner rechten Schulter zu ]mllmz Das Kleid ist weik,
der Mantel golden, der Adler braun, der Grund blau. Unten in Minuskeln der Name sanctus Jobannes.
Die weichen Linien des Faltenwurfes sprechen fiir eine Entstehung in der ersten H'\"lv des 15. Jahrhunderts.
Alle Konturen sind in neuerer Zeit so verstindnislos und durchgreifend nachgezogen, daf von emer Wieder-
gabe abgesehen werden mufte.

MONSTRANZ. auf der dem Chorumgange zugewendeten Secite des Hochschiffpfeilers, an den (h: Sakra-
mentshaus sich anlehnt. M. Klaef von Ringe verpflichtet sich in dem Vertrage vom 25.IX. 1621 (vel. S.116),
die Monstrantie des hl. Sakraments mit einer griinen Decken mit Franien abzumalen. Das Bild sollte dm durch
den Umgang gehenden Gliubigen veranlassen, der in dem Tabernakel aufbewahrten Eucharistie durch Nieder-
knien ihre Verehrung zu erweisen. Verfasser erinnert sich noch, die etwa 2 m hohe Darstellung der goldznen
Monstranz um 1885 unter der Tiinche verschwinden gesehen zu haben.

Ein spitgotischer, gemalter BROKATVORHANG mit rotem und goldenem Muster war im Stephanuschore
hinter dem Holzkreuze des sogenannten Schwarzen Herrgotts (vgl. S. 283) bis 1930 gut erhalten.

MALEREIEN DER SPATEREN ZEIT

Nach Angaben des Domwerkmeisters Krabbe, die Koch (Ztschr. 57, 31) abgedruckt, befanden sich um 1850
im Dome noch folgende Malereien: An der Orgel Fischblasenmuster und Quaderstendekoration vor
1448, zufolge eines dabei angebrachten Wappens der Familie Morrien; in den Gewdélbezwickeln des west-
lichen Querschiffes Blumenmedaillons, nschriftlich aus den Jahren 1628—1630, ebenda die Figuren
der continentia, temperantia und amucilia; in den Secitenschiffen Bilder aus dem Manenleben (nérdlich) und
aus dem Leben des hl. Paulus (siidlich) von Kaspar Storp 1650. Vermutlich ist, da es einen Kaspar Storp
m (]{‘] '\iﬂ 'r"[ dl’ nie ]

segeben hat, Dietrich Storp gemeint, der 1633 in die Gilde trat, 1644 Gildemeister wurde
und 21. XI. 1650 starb. Nach Ausweis der Rechnungen der Domfabrik wurde mit letzterem 24. X. 1643
ein Vertrag iiber die Ausmalung der Gewolbe des Kreuzganges zu 60 Reichstalern abgeschlossen.

Domarchiv V' A 46: 13. X. 1747: Kostenanschlag iiber Bemalung der beiden Gewdlbe; jenes iiber dem
Hochaltar bis auf den Grund mit beiden T abernakeln zu 23). das zweile, das 15 Fuf} hoher und nochmal so
breit, iiber den beiden Cheortiiren zu 240, der Raum zwischen dem Cewélbe und den Fenslern und der plaite
FPilar noch 84 mehr. Domkapitelsprotokoll 13. X. 1747: Der Vorschlag von Koppers, das Ge \\UHJL des
Chores, das jetzt ausgebessert, mit ren zu bemalen, wird abgelehnt. 27. XII. 1748: Anton Koppers
malt das zweite Gewolbe aus. 7. XI. 1748: mit dem Stukador, der mit Abschlagung des dritten Gewailbes
begonnen, soll ein Uerirag geschlossen werden. Rechnung Anton Koppers iiber Anst 7z

rich des ersten Gewdlbes
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12. Die Cemalde

ohne dic 2 Tabernakel und 4 alte Statuen hinter dem Hochaltar zu 199 Reichstaler vom 7. X. 1747. Reso-
lutum, daf} die vier grofien Bilder hinter dem Hochaltar remouviert u serden mogen. Es handelt sich um die vier
schon 1546 bei Bolandus und 1573 bei Kuwnbmch genannten Steinfiguren der alttestamentlichen Viter,
Abel und Kain, Melchisedech und Aaron. Vgl. die Angaben S. 206. — 2. V. 1749 fragt der Oberwerk-
meister an, ob ( Johann Henrich) Damelet dn~ dnth Gewdlbe entsprechend dem Kostenanschlag zu 215 Reichs-
talern ausmalen solle. FEs wird beschlossen, dafi Koppers und Damelet mit Ausmalung des dritten Gewilbes
CO”“‘”!”‘C‘IL‘” SU”‘L’”‘

Domkapitelsprotokoll 11. VII. 1766: mit den dermalen hier seienden [talienern, welche die [esuilenkirche
geweift, ein Accord zu schlieflen. 15. VII. 1766: der Uertrag mil Augustin Pisoni & Co. wegen [Leifung
der ganzen Dombkirche mit beiden Sacristeien (jedoch mit Ausschluff der Galenschen Kapellen) samt dem
ganzen Umgang, der Marien- und Annenkapelle nebst Paradies wird genehmigl. 21. VL. 1766: die in
der Domkirche vorhandenen Statuen sind nach Guidiinken der Italiener anzuferben. Nach einem Promemoria
des Bischofs vom 9. II. 1849 (Bauakten) ist der Dom 1826 geweifit worden. Domkapitelsprotokoll
7. X. 1854: dic Besciligung der Kalktiinche wird vergenommen und wihrt bis in den Mirz 1855. Der
Bischof schligt 16. VII. 1558 vor, die dekorative Ausschmiickung im Innern vorzunehmen und empfiehlt den
Maler Biichtemann; 20. XII. 1858: abgesehen vom Hohen Chor sollen die Seitenwiinde, Pfeiler und Gewdlbe
mit einfarbigem Anstrich versehen werden und nur die Gurtbogen, Rippen, Schlufisteine und Kapitelle mig-
lichst einfach dekoriert werden. 26. IX. 1859: Der Maler Steinle so]l gebeten werden, sich iiber die Deko-
ration zu #ufern. Seine Ansichten sind zu Grunde zu legen (5. XI.). Vgl. die Angaben iiber die romanischen
Teile des Hochchores. Der Leiter der Arbeiten, auch der Entwiirfe, ist cim Baumeister Hilger Hertel. Die
Geriiste werden 7. VIL 1877 in der sstlichen Vierung aufgestellt. 24. 1. 1878: Die Malereien sollen durch
Weverinck und Urlaub ausgefithrt werden, m du Vierung sind die Typen des hl. MeBopfers darzustellen,
unter Hinzuziehung des Malers Mosler (21. 181(1) Statt des geplanten Goldgrundes wird 7. X. 1878
em b]'lll(‘l \Olgl‘htht 1. Da< (_:t‘r\l T ow |rd !114;1 18!9 mn (.I(n CEI‘( plmnukdlor uht‘ tragen, 1 X” |nc]1 d(.awl'l
Vollendung in den Johanneschor, 25. IIL ?880 in das Mittelschiff, fiir das nur Inschriften und Arabesken,
keine Meduaillons mit Figuren vorgesehen sind. Aber schon 28. XI. 1881 werden von Hertel Zeichnungen
fir die Engelfiguren verlangt, die mit den grofien Spruchbéindern und Kreisen die W irkung der steilen
Domikalgewdlbe zerstoren. 28. XI. 1881 liegen seine Zeichnungen fiir das Nordjoch des Westquerschiffes,
6. XI. 1882 die fiir das Sidjoch vor. An ersterem ist Stummel, an letzterem Tiishaus beteiligt. Im II1. 1883
werden die Geriiste beseitigt. 13. IV. 1883: Die Gewolbe des nordlichen Seitenschiffes sollen mit Dar-
stellungen aus dem Leben Marid, jene des siidlichen mit solchen aus dem Leben Josephs geschmiickt werden, die
nordlichen Gurtbogen mit Bildern Ludgers, die siidlichen mit denen des hl. Bonifatius. Die Darstellungen fir
die Pfeiler werden 22. V. 1883 bestimmt. Dabei werden Kartons der Maler Stummel, Feldmann und Tiis-
haus benutzt. Nach Ferligstellung erfolgt seit V. 1884 die Ausmalung des Chorumgangs, die im selben Jahre
vollendet wird. Die geplanten, von den Malern Doringer und Eherich entworfenen Engelfiguren im Hohen
Chor wurden nach Beschluf vom 1. VIL 1887 nicht ausgefthrt. Die Ausmalung eines Restes des Johannes-
chors wurde 1888 durch Weverinck und Urlaub vorgenommen. Der bis dahin, abgesehen von dem alten
Deckengemilde, unbemalt gebliebene Alte Chor wurde anléBlich des bevorstehenden Kaiserbesuches eimschliefi-
lich seines breiten Gurtbogens 1914 ausgemalt, und 1930 vor der Katholikenversammlung die alten, weifien
Sandsteinflichen der unteren Teile des Stephanuschores leider gelb getont.

DIE EPITAPHTAFEL DES DOMSCHOLASTERS ROTGER V. DOBBE, 1538. Bemalte Eichen-
holztafel, 177 X 122 ecm. In der oberen Bildhalfte thront der ziirnende Gottvater im bldurn Mantel und halt
in der Rechten drei als Pefinlens, Derlog und Duertijdt bezeichnete Pfeile. Um thn herum im weiten Kreise
die neun durch ihre Tracht unterschiedenen Chiére der Engel. Uber ihnen fliegen zwei Spruchbinder: in dem
links steht: D¢ funder befft vns vele myfoaen, in dem rechten: Syn dren plagen mot be mi faen. Unterhalb
Gottvaters in einer Strahlenglorie die hl. Taube. Unten links kniet Christus auf der reich verzierten GeiBelsdule,
nur mit dem Lendentuche und einem roten Rauchmantel mit goldgestickten Borten und einer edelsteinverzierten
Schliee bekleidet. Mit der Rechten umspannt er seine Seitenwunde. Die Inschrift seines Spruchbandes:
O vaer dord) mbnen bdoeth wnd pyn Byl dodh dem junder anedidy jum. Rechts knie Mara i blaugriinem
hermelingefiittertem Kleide und rotem Mantel. Sie weist mit der Rechten auf ihre Brust. Im Spruchbande:
Sont ju an doner modber borfte Troefte den funder bemeluorfte. Zwischen Christus und Maria im Mittelgrunde
kniet der betende Stifter im Pelzmantel und Chorhemd. Im Hintergrund eine bergige Landschaft mit vielen
Gebiduden. Am Sockel der Geifielsiule das Monogramm des Malers und die Jahreszahl 1538, Unter dem
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12. Die Gemidlde

Bilde in einer von einem Rahmen eingefafiten Tafel die auf den Stein gemalte Inschrift: Wenerabili iurtaque
clars equeftvie ordinie wivo domino Rotgero Dobbio buiug Anguiti templi Seolaftico.  Mon minus confilis
prudentia : facundia affatim predite @ qua(m) bdei eultori pauperumque amafori : fafis juverque pio . Cuing
anima jalutifere Ehrifti vajfionis effectu : infemerateque virginis Marie intercefiu in celefitbus perfruatur
brauiv fimulatque a mortalibus deceffit Anno domini MCECEEE XXXT® rrviif® Januarij Pofitum.
Staatsarchiv, Oberprasidialakien I, 807: Schreiben des Oberprasidenten v. Vincke an das Domkapitel vom
]"J’ ]X- 1833 auf Cnl'{]iu’l 1‘i1]('5 I%l"[(‘l‘i""} d(‘h
von Ludger lom Ring in der Mauer eines Pfeilers der Dombkirche von mehreren fahren auf Anordnung des Dom-
kapitels ganz iiberweifl und auf diese Art zerstsrt sein (1). Liste Beckers fiir den Oberprésidenten vom
12. XIL. 1833: Maria von einer Menge Uolks umgeben (1) von 1538, auf Anerdnung des Dompropsies
v. Droste zu Hiilshoff mit Kalk iibertiinchet (1). Gutachten Beckers 25. 1. 1834: Das Gemilde ist seit etwa
14 Tagen aus dem Dom entfernt und vererst durch den Domwerkmeister dem Anstreicher Picker iibergeben
“'UJ‘(‘{('”, {;t“?”{ (I[C vor Cf“‘ﬂ IU ](I!V{ﬁﬂ (I'H,F _'1”())‘({'”(]”.2‘ (!‘CS .lf,)rl{”’:l]'f_-‘ﬂﬁ[t‘ﬂ !Hw'tr,‘!fil;'li,‘:ff”tf i":hl\‘)-f{‘flf!f}.lf”"__ﬂ.’ []F?!JC-
nommen ”'(’r(.FL'. 7

inisters v. Altenstein an Vincke: Ferner soll ein schénes Gemilde

etroffen, dafl das Gemdlde nicht unter den Hinden des

in diesem Geschifte ganz unerfahrenen Anstreichers zu Grund gerichtel ist.

Restaurator Arnstatt zum Reinigen iibergeben, wobei sich leider gezei
7

rigc Kunstfreunde hatten Abwehr

wurde demnichst dem
t, dafp durch die Ubertiinchung mehrere
Stellen angefressen sind. Es steht nun im Kapilelsaal und bedarf einer hiichst nolwendigen Restaurierung.
Desgl. Liste vom 12. XI. 1834, wonach das Bild dem hiesigen Kunstverein iibergeben 1st. Guilleaume,
Miinster 1855 139 als wieder im Dom befindlich. Domkapitelsprotokell 22. VIII. 1868: es soll
entfernt werden: desgl. 5. V. 1897 befiirnwortet der Maler C'm_! Brithl die I "fe(i'eﬁm:’&x‘t”[m;_: des stark
digten Bildes durch den Maler Preyer in Diisseldorf; de 1. VI. 1897: der Kunstverein will das Bild
zum Aufhiingen ungeeignet, als Lethgabe ibernehmen; desgl. 6. V1. 1898 soll der Maler Baizen in K
das Bild fiir 500 bis 700 M wiederherstellen, daf} es seinen fritheren Plalz wieder cinnehmen kann. Bei der
Ausstellung im Landesmuseum 1924 zeigte sich, dafi an der von der Rechten der Mutter Gottes bezeichneten
Stelle die alte Br‘maluna}' mitsamt dem Kreidegrunde bis auf das Holz abgehobelt war.

Die durch seine bedeutende Grofe wie die Feinheit der Malerei ausgezeichnete Tafel, deren Zusammer
mit der niederléndischen Kunst stark hervortreten, ist wegen des Ernstes der Darstellung und des wund
Bildnisses des Stifters einer der eréBten Schitze der I
man ]!E\L'l] .‘i‘i]?l‘l‘ III(‘]!‘INQL‘SC]TIL]]LL' erwarten L‘\ﬂ”l!'. \L
Jahreszahl bezeichneten Gemildes, das den Ausgang
bei K. Holker, S. 17f. Abb. S. 337 Nr. 1567.

rvollen
rche. Die Erhaltung ist keineswegs so schlecht, wie
die Wiirdigung des durch das Monogramm und die
yunkt fiir unsere Kenntnis Ludg

rs des Alteren bildet,

DIE SIBYLLEN-BILDER. I. DIE MITTELALTERLICHE REIHE

QUELLEN. Miinsterische Bischofschroni ltem de Sybillen achter den choer sind wech-
genommen und tom deile schamferth. und de beiden Taffelen vor dem chor, dat Maryenbelde und de salvator,
we gehouwen und darvon ein secretl gemakel. Die Angaben gehen, wie H. Detmer? nachwies, auf
des Hermann Ramert zuriick, der 19. VI. 1534 die Stadt verlief.

DieOrdnung der Wiedertdufer, ohne Ort und Drucker (Augsburg, H. Steiner) 1535 %: Die Sibillen
hinder dem Chor seind alle verschimpffiert bey der Tafeln, die Bruder Frantz von Sudfeld gemacht hat, und
vor dem Chor der Salvator und das Marienbild seind enizwey gesegt und ein heimlich gemach darauf} gemacht.
Johannes Fabricius Bolandus, Motus Monasteriensis, Koln, Martin Gymnich, 1546, fol. D 3:

ind ent

(.!l”.] ]j‘

[lustratorum divino numine vatum [/ Effigies saxi sculplile vulgal opus. [/ Mirificum sanctus facit istud Spiri-
tus, uno Ut mulli possint ore futura loqui. Hine latus ad dextrum cum nomine gentis imago Cuique
Sibyllarum picta colore fuil. // Addita quineliam sua sunt his vera puellis Carmina de Christo quae cecinere

1 MGQ T 333, Ramminger, 1522 fol. E 3 verso. Der Zeichner ist Heinrich

2 Zischr. 51 (1893) S 107, Satrapitanus. Da ein anderer Schnitt dersel
3 Der Druck ist von P. Bahlmann in Ztschr. 51, 141  und 1532 in dem von H. Steiner gedruc
Nr. 7 beschriechen und Ztschr., 17, 240 abgedruckt. Der

wendet ist, darf auch die Ordnung als von ihm gedruckt an-
Titelholzschnitt, der einen Kénig darstellt, der auf einem  peschen werden, Der Holzstock mift nur mehr 110 mm in
Marktplaiz predigt, findet sich im e

T sten Zustande, | der Breite. Der Schnitt ist bei Georg Tumbiilt, Die Wieder-
137 mm in S. Meisterlin, Eine schéne Chronik, Augsburg, tiufer, Bielefeld 1899, S 88, abgebildet.

Reihe 1531

1 Justinus ver-
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12. Die Gemilde

pio. // Sed slatuas velerum pars huic diversa Sophorum // Laeva ifenet nomen candida charta docel. /| Insignis
sua quemque virum senlentia monstrat // Quam capit ascriptis alba tabella notis.

H. Kerssenbroch, um 1573, bei der Beschreibung der Domkirche *: Ante chorum duae effigies . . . allera
Dei geneiricis, altera S. Joannis Baptistae . . . imaginem referens, fanie erant arlificio in tabulis exaralae, ut
praestantissimos quosque piclores in stuporem ftraxerint . . . Organa duo . . . destructa sunt . . . Per circuitum
chori Sybillarum vaticinia cum earum imaginibus admiranda arte per certa intervalla a se invicem fuere disposita.
Totum denique templum sculptis imagintbus fuil plenum passim in parietibus et columnis dispositis . . . Der-
selbe Schriftsteller bei der Schilderung des Bildersturmes 1534 *: Imagines D. Uirginis ac Joannis Baplistae . . .
in tabulis duabus depictas . . . perforant . . . Sybillarum effigies admiranda arte expressas et circum chorum

forinsecus per certa intervalla dispositas eruunt. Imagines palrio marmori incisas . . . mulilant, ligneas vero
securibus dissectas in ignem ibt extructum coniiciunt.

Es ist nicht leicht zu entscheiden, welche von den hier erwahnten Bildwerken Gemélde oder Stemplastiken
gewesen sind.  Kerssenbroch, der nur die Zerstorungen durch die Wiedertdufer, nicht den Zustand seiner Zeit
festlegen will, spricht zuerst von den beiden Gemilden des Franz von Ziitphen, dann von der Orgel, dann von
den Sibyllenbildern und zuletzt von (anderen) Stein- und Holzbildwerken im Dome, so daf man meinen konnte,
er zihle sie zu den Plastiken. Aber seine Reihenfolge kénnte ebensowohl ortlich wie sachlich geordnet sein.
Die Angabe, die Bilder seien im Chorumgang, und zwar an der Aufenseite der Chorschranken (forinsecus),
in gewissen Abstinden angebracht gewesen, findet sich in keiner anderen Quelle. Sie wiirde auch auf die
heutige Reihe der gemalten Sibyllen passen, ebenso der Ausdruck eruere, herausywiihlen, herausreifien, nimlich
die gemalten Holztafeln aus ihren Vertiefungen in den Steinwinden. Die Bischofschronik sagt, die Sibyllen
seien 1534 weggenommen und zum Teil (beziechungsweise nach dem Druck: alle) ebenso schmahlich behandelt
wie die groben Gemalde des Bruder Franz, die zu Abtrittsitzen verarbeitet wurden. Inwiefern eine Stemn-
plastik hatte verschimpfieri werden konnen, ist schwer vorstellbar. Kerssenbroch bezeichnet die Bilder einmal
mit imagines, das andere Mal mit effigies. Er spricht davon, daf plastische imagines im ganzen Dom an
Winden und Saulen angebracht seien, erwihnt aber bei den Sibyllen nur ihre gleichmifige Verteilung. Im
Gegensatz zu meiner fritheren Ansicht bin ich heute der Meinung, daf die altesten Sibyllenbilder der Zeit vor
der Wiedertaufe Gemilde gewesen sind, die sich vielleicht trotz der kleineren Mafke zum Teil in denselben
oder dhnlichen Wandvertiefungen befanden wie die heutigen.

Ich habe in der Zeitschrift Westfalen 13. Jahrgang (1927) S. 78 und 15. (1930) S. 130 auf eine Folge
von Sibyllenbildern aus dem Anfang des 15. Jahrhunderts, der Zeit des Konrad Witz, T 1447, und des
Meisters von Flemalle hingewiesen, von der uns leider kein Original, sondern nur fiinf Rethen von Kopien er-
halten sind. Drei von diesen umfassen nicht nur die weiblichen Seherinnen, sondern auch minnliche Propheten.
Alle sind so unvollstindig auf uns gekommen, daf weitere Schlufifolgerungen unsicher genug bleiben. Die
fritheste ist die bis vor wenigen Jahren in St. Gallen befindliche Holzschnittfolge von etwa 1450, deren Heimat
kaum niher zu bestimmen ist, die zweite eine wahrscheinlich hiernach kopierte Kupferstichreihe des niederlin-
dischen Meisters der Bandrollen, die nach emer handschriftlichen Datierung vor 1461 entstanden sein muf.
Wie diese beiden, besteht auch die spiite und vollstandigste, gemalte Kopienfolge des Hermann tom Ring ven
etwa 1573, die unten besprochen ist, aus Sibyllen- und Prophetenbildern. Dagegen umfafit die Geméldefolge
Ludger to Rings d. A, von der eine Tafel sich im Louvre, eine zweite bei Frau van Lanschot van Baerle in
Hertogenbosch, eine dritte im Landesmuseum ® sich befinden, ebenso ausschlieflich Sibyllenbilder, wie die
danach kopierte Bilderrethe Ludger to Rings d. J., die das Landesmuseum 1930 erwarb. Es versteht
sich von selbst, daB die Folge seines Vaters nicht ein Rest der 1534 von den Wiedertiufern weggenommenen
und verschimpfierten Originale aus dem Dome ist. Sie kann wegen der unten angebrachten, auf die Diirerschen
Bildnisstiche zuriickgehenden Schrifttafeln nicht vor 1523 gemalt sein. Ludger der Altere war 1520 oder
kurz vorher Meister geworden. Wo sich aber die Originalfolge von etwa 1440 befand, als Ludger der
Altere sie kopierte, ist nicht zu erraten.

Die Angaben des Fabricius Bolandus von 1546, die bisher unbeachtet geblicben sind, folgen in dem Gedichte
I.Il'l]T\iﬂ(‘lhi\l‘ i\lif d]l: BL‘?C]H’P”)UH‘{' dl"!‘ 15';2 Lmd i‘)"a erneuerten ]}omul!)’. SO CE?IE:’: €s ]l]Chi u]\\\'allrhChL‘lll]i(’!! iSL
dafs es sich auch hier um neue, nach der Wiedertiuferzeit beschaffte Kunstwerke handelt. Und zwar ist, ab-
g(‘selmm von {‘.inm' schon S 206 t‘l'\\'c::ihllk’l] Rf:ihe yon Sleiﬂbildvl’u dcn SL‘]H.‘], Z\ris(h('u L‘h'l'l g’,(‘n‘laht\)
Sibyllenbildern mit ithren Weissagungen auf der rechten Scite des Umgangs und den Steinbildern der Weisen

45%31 cm, sind also erheblich kleiner als die 76<X52 cm

+ MGQ V 40. SMEO VIS
& Abb. Westfalen 13. Jg. Tafel VII.

ie Bilder messen nden Wandnischen.

344



Die Tafelbilder
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gegeniiber auf der linken Seite unterschieden. Beide Reihen sind als tatsichlich 1546 vorhanden beschrieben.
Ich trage kein Bedenken, die von Bolandus erwéhnten Ersatzbilder der Sibyllen, die bald nach 1536 an die
Stelle der vortauferischen zerstorten Urfolge getreten sein werden, mit der Kopienfolge des Ludger to Ring d. J.
zu identifizieren, von der das Landesmuseum zwei Bilder besitzt. Ludger der Jiingere ist nur 1% Jahre spater
geboren als Hermann., Es pafit zu dieser Vermutung, daf auch Bolandus die Prophetenbilder an der Aufien-
wand des Umgangs als Steinbildwerke beschreibt. Die Gemilde Ludgers des Jingeren haben die gleiche Grobe
wie die Vorbilder des Alteren, und in beiden Rethen fehlen die Darstellungen der Propheten. Dafi die 1534
zerstorte Folge sich mit den Bildern des Hlteren Ludger gedeckt habe, mag wahrscheinlich sein, ist aber nicht
zu beweisen,

II. DIE GEMALDE VON HERMANN TO RING

QUELLEN: Katalog der Kgl. Filialgemaldegalerie zu Augsburg, 3. Auflage, 1912, Nr. 2168—2179.
M. Geisberg, Westfalen, 13. Jg. (1927) S. 75 und 15. (1930) S. 132. M. Geisberg, Die W(’_rl;c- der . . .
tom Ring, Kat. der Ausstellung des Landesmuseums 1924, Nr. 38. K. Holker, Die Malerfamilie tom Ring,
M. 1927, S. 41 und 74 Nr. 42—55.

Folge von 14 Gemilden auf Eichenholz, 7652 cm, von 9 Sibyllen und 5 Propheten, von
denen sich 8 Sibyllen und 4 Propheten heute in der Staatlichen Gemaldesammlung zu Augsburg

und je eine Sibylle und ein Prophet in der Alteren Pinakothek befinden. Die Bilder kamen 1804
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12. Die Gemalde

aus dem Schleifheimer Schlob in die Kurfiirstliche Galerie zu Miinchen. Thre dltere Herkunft
ist nicht festzustellen. Keines der Bilder ist datiert, das eine, der Virgil, ist bezeichnet Her-
mannus Ringius Monasleriensis pin(xit). Daf die Bilder aus dem Dom in Miinster stammen,
glaube ich aus den beiden Wappenscheiben auf dem Bilde der Kimerischen Sibylle schliefen
zu kénnen, von denen die eine das Pauluswappen mit der Umschiift E/N ERIWWERDIG
DOMEKAPITEL THO MUNSTER, die andere den stidtischen Balkenschild mit der Um-
schrift EIN (D ALWISTER RADT DER STADT MUNSTER zeigt. Die zunachst tiber-
raschende Zusammenstellung beider Korperschaften findet ihre Erklarung durch die Ereignisse
der Jahre 1572 und 1573, in denen in der Opposition gegen die Stecksche Reform des
bischoflichen Offizialats das Domkapitel mit der Stadt Miinster gegenuiber der bischoflichen
Regierung eintrichtig zusammenstanden’. Es ist aus gegenstindlichen Griinden unwahrschein-
lich, daf die Sibyllen- und Prophetenbilder Hermann to Rings die Fliigel eines Altares gebildet
haben. Vermutlich nahmen die ersteren dieselben Nischen des Chorumganges ein wie die
mittelalterlichen Bilder. Die Prophetenbilder kénnten ebenso wie ihre Steinskulpturen, die Bolan-
dus 1546 beschreibt, an den AuBenwinden des Domumganges ihren Platz gefunden haben,
deren urspriinglichen Zustand wir nicht mehr kennen, seitdem sie durch die Anlage eines
gotischen Fensters und durch den Anbau der Galenschen Kapellen 1663 zerstort wurden. Thre
Zahl wird bei weitem nicht so grof gewesen sein wie die der von 1—12 numerierten Sibyllen-
bilder. Das macht die Zusammenstellung in der Zeitschrift Westfalen, Jg. 15 S. 135, wahr-
scheinlich. Dak die Sibyllen Hermanns schon 1602 als veraltet durch die Bilder Steinhoffs
ersetzt wurden, macht ihre frihe Entstehung, spatestens um 1575, wahrscheinlich. Uber die
Ubereinstimmung mit den alteren Folgen vgl. die angegebenen Aufsitze in der Zeitschrift

Westfalen.

(1) SIBILLA DE PERSIS. 1. Unten Ty enim ftulta (usw., vel. den Augsburger Katalog Nr. 2168). Im

Hintergrunde Kamin und Kannenstock. Abb. 1568.

(2) SIBILLA CHIMICA. 2. Unten Mortuerum aufem (usw.). Augsburg Nr. 2169. Oben rechts die
beiden Wappenscheiben. Abb. 1569.

(3) SIBILLA SAMIA. 3. Unten Weniet agnug (usw.). Augsburg Nr. 2170. Abb. 1570.
(4) SIBILLA HELLESPONTICA. 4. Unten §eliy ille (usw.). Augsburg Nr. 2171. Abb. 1571.
(5) SIBILLA TIBURTINA. 5. Unten &ujpentent eum in ligno et occident er nibil valebit eis, quia)
tertia die refurget ef offendet fe difeipulis fuis es tpjis videntibus ajeenbdet in Coelum ef veqni eius non erit finis.
Friiher Schlof Burghausen, heute Miinchen, Altere Pinakothek. Halker Nr. 50. Abb. 1572.
(6) SIBILLA CUMAEA. 6. Unten Templt vero (usw.). Augsburg Nr. 21
(7) SIBILLA ERITRAEA. 7. Unten D¢ ercelio (usw.). Augsburg Nr. 2173. Abb. 157
(8) Nicht erhalten.
(9) SIBILLA LIBYCA. 9. Unten Jugum noffeum (usw.). Augsburg Nr. 2174. Abb. 1575.
(10) SIBILLA DELPHICA. 10. Unten @hriftus najeetur (usw.). Augsburg Nr. 2175. Abb. 1576.
(11) und (12) nicht erhalten.
A. HERMES. Unten Dominug omnium (usw.). Am oberen Rande des Morsers der Name RODER
FRANCK M. Augsburg Nr. 2176. Abb. 1577.

T,

E. Schwarz, in: Ztschr, 74 (1916) 8. 77,
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Abb. 1584. Die europiische Sibylle Abb. 1585. Die kumiische Sibylle
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B. SALA . . . Unten Orietur fiella (uew.). Augsburg Nr. 2177. Abb. 1578

C. ALBUMASAR ASTROLOGUS. Unten Afeendit in (usw.). Augsburg Nr. 2178. Abb. 1579.

D. DIRGILIDS. Unten Bt una (usw.). Auf dem Schnitte des Buches die Bezeichnung des Meisters. Augs-
burg Nr. 2179. Abb. 1580.

E. MILESIUS. Unten Morfali exat corpove cupiens: fignis operam atque monftris fub judicibus comprebenjus
fransfirus amarum finem complenit. Frither Schlof Burghausen, heute Miinchen, Altere Pinakothek. Hélker
Nr. 35. Abb. 1581.

[II. DIE. GEMALDE DER SIBYLLEN VON MEILCHIOR STEINHOFF

Folge von 6 Gemalden auf Eichenholz, 73,3%49,2 cm. Die Holztafeln sind in Steinnischen
eingelassen, dic zu je dreien in einer Reihe nebeneinander iiber Augenhdhe angeordnet die
Winde schmiicken, welche den hoher gelegenen inneren, aus funf Seiten des Zehnecks kon-
struierten Chorraum vom Chorumgang trennen. Und zwar liegen diese Schranken bei den
beiden westlichen Zehneckseiten auf den Innenseiten der trennenden Chorpfeiler, bei den
drei ostlichen auf ihren Aufenseiten. Die erste, nordwestliche Wand gegeniiber dem
gotischen Fenster zeigt drei leere Steinnischen. Die zweite, norddstliche Wand gegeniiber
der Kreuzabnahme-Kapelle beherbergt die 1604 datierten Bilder der Tiburtinischen, Persischen
und Europaischen Sibylle (von Westen nach Osten gezahlt), zwei seitliche Wappensteine von
etwa 4738 cm und eine Stiftertafel von 1603. Die mittlere, nach Osten gerichtete Wand
zeigt drei leere Nischen und zwei kleine seitliche Wappensteine von etwa 14212 cm. Die
vierte, der mittleren Galenschen Kapelle gegeniiber befindliche Wand beherbergt die 1602
datierten Bilder der Cumiischen, Samischen und Kimerischen Sibylle. Die fiinfte, siidwestliche
Wand zeigt keine Nischen. Nach dem Inventar der im Dom angebrachten Wappen des
Johann Leonard Mauritz Groninger® befanden sich die drei heute auf der vierten Wand ange-
brachten Gemilde 1770 noch auf der dritten Wand in der gleichen Reihenfolge, wahrend auf
der zweiten Wand die Europiische und Persische Sibylle ithren Platz vertauscht hatten. Die
genannten, 1602 datierten Bilder der vierten Wand waren nach Ausweis der heute auf der
dritten Wand befindlichen Wappensteine v. Tork und v. Asbeck eine Stiftung des Dombherrn
Johann Tork, der seit 1577 dem Kapitel angehorte, vor 1581 emanzipiert wurde und 15. XI.
1613 seine Prabende resignierte. An der zweiten Wand befindet sich eine stattliche, von einer
Kartusche eingerahmte Steintafel mit der Inschrift NOB(ILIS) ET EQ UEST(RIS) ORDINIS
THEODORICUS A CALEN IN BISP(ING) ET ROEMB(ERG) D(OMI)N(U)S
IN LAUDTZEN, AD ECCLESIAE ORNAMENTU(M) PONI CURAUIT AN(N)O
1603. Das oben in der Mitte angebrachte Wappen mit den drei Schildchen kann, befremd-
lich genug, nur als Wappen der stidtischen Malergilde gedeutet werden. Die zu seiten der
Sibyllenbilder angebrachten Wappen sind die der Familien v. Galen und v. Wulff zu Fiich-
teln. Der Stifter dieser drei Bilder ist danach Dietrich v. Galen®, der Vater des spateren
Fiirstbischofs Christoph Bernhard. Dietrich, der nie Domherr gewesen ist, hatte spater das
Ungliick, einen personlichen Feind, den Erbmarschall v. Morrien, auf dem Domplatz zu toten.

% Wel. meinen Aufsatz in der Bomer-Festschrift West- ' Uber ihn vgl. Heinrich Offenberg in der Ztschr. 51
falische Studien, 1928, S. 9. (1899) 5. 674.
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Abb. 1586, Die samische Sibylle Abb. 1587, Die kimerische Sibylle

Die Bilderrethe Melchior Steinhoffs 11; vgl. S. 348

Die Witwe des Ermordeten wies 28. VII. 1607 in ihrer Klage darauf hin, daf Dietrich
v. Galen fiir etzlicher Zeit hinder dem Chor in der Thumkirchen eine Gedechinisse setzen und
sich mil grofen Tituln darbei beschreiben lassen, und regte an, angesichts des Totschlages ihres
Mannes Namen und Ehrentitel auf der Tafel zu entfernen. Wahrend die Steintafel 1603
datiert ist, sind die dariiber angebrachten Gemilde erst 1604 gemalt.

Das deutliche, auf allen sechs Bildern angebrachte, aus MSH zusammengestellte Monogramm
des Malers konnte zunichst nicht gelost werden, da in der seit alters bekannten Liste des Gilde-
buches der Name eines Malers, auf den die Initialen paBten, nicht vorkommt. Erst der Nach-
weis, dab der 1587 in das Glaseramt als Meister aufgenommene Melchior Steinhoff "’ mit
Genehmigung der Gesamtgilde im Sommer 1597 umsattelte und Maler wurde, brachte die
richtige Deutung. Er starb kurz vor dem 30. XI. 1606. Die Gemilde gehdren zu den besten
Schopfungen Steinhoffs. Die Dargestellten sind keine Verkorperungen tibermenschlicher Geistes-
grofe, sondern vornchme, gepflegte Frauengestalten in kostbarer fremdlindischer Tracht, zum
Teil von grofer Empfindung, zum Teil offensichtlich von bildnisartigem Charakter. Vier von
den Bildern wurden 1888 auf Antrag und Kosten eines Domherrn, der Teile der Darstellung

19 Vgl. meine Angaben Westfalen 13. Jg. S. 69 und in den Bau- und Kunstdenkmilern Bd. VI unter der Petrikirche.

349




12. Die Gemalde

fiir unpassend in einer Kirche hielt, durch die Malerin Sprickmann-Kerckerinck tibermalt. Dah
es jemals mehr Bilder gewesen sind, als die heute noch vorhandenen sechs, ist nicht zu erweisen.

1. DIE TIBURTINISCHE SIBYLLE. Wie die folgenden Olgemalde auf Holz, 73,3X49,2 cm Bild-
fliche in einem schmalen, profilierten Rahmen von 79,455,3 cm. Die Dargestellte ist halblinks gewendet, den
Beschauer anblickend, mit Perlenhalskette und einem in das goldbraune Haar geknoteten Schleier. Rotbraunes
Kleid mit Hiiftkette, griinliche Armel, dunkelgriiner Mantel mit schmalem Hermelinkragen mit breiter Goldborte.
Auf der goldenen Mantelschliefie die hl. Jungfrau in Strahlenglorie. Die Sibylle halt mit beiden Handen ein
Schriftband mit den Worten Christus Nascetur in Bethlehem. 2c. Olivegriiner dunkler Hintergrund. Unten
violettgraue Steintafel mit schwarzer Schreibfliche und gelber Schrift. Auf dem Rande der Tafel das Mono-
gramm und 604. Oben Syb. T'iburtina. Unten im Schuiftfelde [udicii signum, tellus sudore madescel. E coelo,
Rex adueniet, per secla futurus. 2c. Decidet et coelis ignisq3 et sulpheris annis (?). Nische 1 von Nordwesten
aus gezahlt. Abb. S. 347 Nr. 1582.

2. DIE PERSISCHE SIBYLLE. Grdfie und Umrahmung wie bei dem vorigen Bilde. Von vorn gesehen
mit einem Hute mit breitem Rande und griinen Schniiren. Rétliches Gewand mit graublauen Armeln. Dunkel-
griiner Mantel mit Goldfransen. Die Dargestellte hilt mit der Rechten em blankes Schwert aufrecht, i der
Linken eine kleine Palme. Oben Syb. Persica, Rechts auf der Briistung das Monogramm und 7604. Im
Schriftfelde Ecce bestia horrida, terribilis, nato Domine coneulcabitur, illum gremium virginis suseipiel, salutare
gentium, in redemptionem hominum fortiter ambulantem. Abb. S. 347 Nr. 1583.

3. DIE EUROPAISCHE SIBYLLE. Halbrechts gewendet, mit blondem Haar, mit rotbraunlichem Mantel,
Kleid mit Pelzkragen, schwarzes Halskettchen mit herzformigem Anhanger; in der Rechten hilt sie ein offenes,
in Pergament gebundenes Buch, die Linke ruht auf der Briistung, die Monogramm und 7604 zeigt. Oben Syb.
Europa. Im Schriftfelde Uerbum inuisibile, coelo deueniet, egrediciurgs de Uirgine, I's montes collefq3 tran-
siens, in paupertale regnabit. cuncia silenti satis ac beato pacis Imperio dominaturus. Abb. S. 347 Nr. 1584.
4. DIE CUMAISCHE SIBYLLE. Halblinks gewendet mit einem von Perlenketten durchflochtenen gekranten
Kopfputz. Rote Mantelkappe mit gesticktem Rande, der Mantel selbst aus gringoldenem Brokatstoff. Sie lie
in einem Buch in der Rechten. In ihrem Arme ruht eine Stange, an deren Spitze oben rechts ein flatternd
Kreuzfihnchen befestigt ist. Auf der Mitte der Bl‘iislll]lg Monogramm und ﬁ’w{)f}u) oben S_:[b. CUMANA. Im
Schriftfelde Ecce progenies noua, maxima, coelo deueniel, & nascefur & uirgine; sub cui9 naliuitatem, bello
sublate, pax aurea toti mundo restituetur, regnaqs Saturnina, eptata, redibunt. Abb. 5. 347 Nr. 1585,

5. DIE. SAMISCHE SIBYLLE. Von vorn gesehen, der Blick etwas rechts gewendet. Im blonden Haar
ist ein Edelsteinband und ein Seidentuch eingeflochten, dessen Ende sie mit der Linken hilt; mit der Rechten
weist sie aul das Schriftfeld. Braunroter Mantel, griiner Oberirmel. Um den nackten linken Unterarm hangt
cine Domenkrone. Oben SYB. SAMIA, auf der Bristung nach rechts Monogramm und 7602. Im Schrift-
felde Ecce dies venient, & nascelur de paupercula, diues, hunc bestiae terrarum adorabunt clamantes & dicenies
Laudale eum in atrijs caelorum. Abb. S. 349 Nr. 1586.

6. DIE KIMERISCHE SIBYLLE. Fast im Profil nach rechts entziickt aufblickend. In das blonde Haar
ist ein violetter Schleier und ein Rosenkrinzchen eingebunden. Die Dargestellte hilt in den gekreuzten Handen
einen Blumenstrau. Ratlicher Mantel mit I’lt‘l‘mu]il!kappt- und helleren ):Xlﬂlt"lll, rotes Unterkleid. Oben SYB.
CHIMICA, auf der Briistung links Monogramm und 7602. Im Schriftfelde In teneris annis, praesignis &
honore & facte virgo, cibabit puerum lacte é coelis misso, Huic Magi ab oriente dona ferent Aurum. T hus,

Myrrham offerentes. Abb. S. 349 Nr. 1587.

DIE UBRIGEN TAFELGEMALDE
_]()H\N\ TO RING, DIE KREUZTRAGUNG, 88120 cm, 1In .\Ht‘m, neuzeitlich schwarz an-
gestrichenem Rahmen. Der nach rechts gewendete, unter dem Kreuze zusammensinkende Heiland in grau-
blauem Kleide reicht der links knienden Veronika das Schweifituch zuriick. Ihr Mantel ist gelb, das Kleid
braun, die Armel rotlich. Links Simon von Cyrene mit griiner Jacke, rotbrauner iHose und weifiem Mantel.
Hinter ihm Maria in violettrotem Kleide, griinem Mantel und weiem Kopftuch, rechts von ihr Johannes mit
rotem Mantel. Dahinter weitere Begleiter und Kriegsknechte vor dem Staditor. FEin Scherge hilt den Titulus
mit dem [N R hoch empor. Uber den Heiland beugt sich ein Henkersknecht, der mit dem Stil des Streit-
hammers den Heiland in den Riicken stoft. Er triigt iiber dem Harnisch eine
Rechts schreitet dem Zuge ein Scherge voran mit schwarzen, geschlitzten

Ibrote Jacke mit gelben Armeln.
when, grauen Striimpfen, roter,
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Abb. 1588. Die Kreuztragung Christi von Johann to Ring
Vel. 8. 350

geschlitzter Hose, braunem Koller mit kurzen Armeln und mit weifier Miitze. Ganz rechts steht nach links
f.;r‘\\'cu(lt‘l ein ]angbériigw Mann mit weifem Hut, dahinter im Himvrgrundc vor der g:aubiaucu Landschaft
hellbeleuchtete Gruppen von Schergen mit dem einen Schidcher. Am Mantelsaum der Maria undeutliche,
anschemend bedeutungslose rote Zeichen. Auf dem Rahmen die erneuerte Inschrift: Sicut ouis ad occifionem
pucitur Jfaiae cap. 53. Abb. oben.

Die Bestimmung des Malers geht auf Dr. M. Lippe zuriick, die zuerst auf den arofien, dreiteiligen Klappaltar
der Pfarrkirche zu r| hinwies, der in der Ausstellung der Meisterwerke altkirchlicher Kunst 1930 im Landes-
museum zu sehen war und in deren Katalog Nr. 241 beschrieben ist. Der Altar ist durch ein von einem Ringe
und den Initialen I und V gcbildetes Monogramm als Werk des Johann to Ring gesichert, der 1571 als vierter
Sohn des Hermann in Miinster geboren war, 1. 111. 1595 Meister wurde und vor 1604 starb. Auf dem Bilde
finden sich dieselben kugeligen Helme mit den Ohrenklappen, der Spitzhut des hl. Josef, die midchenhaften
Gesichtsziige, die hellen Farbtone und die Zusammenstellungen von rot und blau, blau und rosa, braun und rot,
und der helle, blaugriine Hintererund. Das Bild ist das erste in Miinster, das ihm zugeschrieben werden kann.
Der Kopf ganz rechts scheint ein Selbstbildnis des Meisters zu sein. Das Bild hat sich frither auf dem
Johanneschore befunden; vgl. S. 240.

JOHANN TO RING (?): DIE HALBFIGUR GOTTVATERS. 62 X 67 cm, offenbar Ausschnitt
aus einem urspriinglich erheblich gréferen Gemilde. Das Bild ist schlecht erhalten und hingt so hoch, dak
die Zuschreibung nur mit Vorbehalt erfolgen kann. Gelbe Aureole mit vielen kleinen Engeln iiber den
Wolken, Kapitelsaal.
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[UNBEKANNTER MEISTER: CHRISTUS ZWISCHEN MARIA UND JOHANNES, 1537.]
Erwahnt in der Liste Beckers fiir v. Vincke vom 12. XII. 1833 (Staatsarchiv, Oberprisidialakten 1 [807]
Nr. 1, 11): Christus mit der Weltkugel, zu dessen Seiten Maria und Johannes, frither auf dem Johanneschore,
seit einigen Jahren verschwunden. Liste vom 12. XI. 1834: Tafelgemilde, im Kapitelsaale hingend,
4% 4> Fufi (= 126X 141 cm), von keinem sonderlichen Werte, mit der Jahreszahl 1537. Danach ist eine
Verwechslung mit der Dobbe-Tafel ausgeschlossen. Das Bild ist anscheinend nicht erhalten.

UNBEKANNTER MEISTER: DIE SCHMERZENSMUTTER. Holz, 64 <49 cm. Maria in Knie-
figur in rotem Kleide, grimem Rock und dunkelblauem Mantel wendet den Kopf empor und fafit mit beiden
Handen den Leib ihres Sohnes, der bis zur Halfte sichtbar ist und die Farbe einer Leiche zeigt, unter den
Achseln, indem sie ihn mit dem linken Knie stiitzt. Niederléndische Arbeit des 16. Jahrhunderts. Archiv.

UNBEKANNTER MALER: CHRISTUS AM KREUZE. 125393 em. Links Maria, in rotem Kleid,
verfarbtem (braunem ?) Mantel und mit schwarzem Kopftuch, hinter thr eme weinende Creisin.  Rechts
Johannes mit rotem Mantel sich abwendend. Am Fube des Kreuzes zwei Wappen, v. Schmising und v. Wendk,
it einer Krone. Unten in zwei Teilen die Unterschiift: Sumptibus exsurgo, quos slirps Schmisingia fecil,
Numinis ad laudem, Prosapiaeque decus Ex me lustralem quisquis tibi sumpseris vndam, Defunctis requiem
Spemgque precare reis. Sehr geringe Malerer der zweilen Halfte des 17. Jahrhunderts. Die Oldenburger Hand-
schrift fol. 37b gibt die weitere Sub lapidem lusiralem angebrachte, S. 270 abgedruckte Inschrift wieder.
Johann Adolph v. Korff gnt. Schmising wurde 1652 emanzipiert und starb 1678. Abb. 1380 S. 23 zeigt das
Bild am urspriinglichen Platze iiber dem Weihwasserbecken von 1668; vegl. S. 338.

HERMANN TO RING: CHRISTUS AM KREUZE ZWISCHEN MARIA UND JOHANNES.
Im Stephanuschor befindet sich in der mittleren Nische iiber der in den Kreuzgang fiihrenden Tiir, die gesamte,
oben im Halbkreise abschlicBende Wandflache ausfiillend, ein sehr beschidigtes Wandgemilde, dessen unteres
Ende durch das 1886 bei der Anlage der neuen Sakristei eingesetzte neuromanische Portal zerstort ist, wahrend
die Halbkreislinie der urspriinglichen Tiir teilweise (auch aufen) noch erhalten sit. An dem sehr hohen
Kreuze mit dem Titulus hingt der Heiland, den Kopf auf die rechte Schulter ncigend, vor dem dunkeln
Wolkenhimmel, Links steht Maria mit betend zusammengelegten Hénden in rotem Kleide mit blauem Mantel,
rechts Johannes, die Rechte erhebend, in griinem Kleide mit rotem Mantel. Im Hintergrunde zwischen beiden
eine Stadtansicht, bei der links vom Kreuze die beiden Domtiirme und der Paradie el erkennbar sind. Links
hinter Maria ein Galgenberg mit Rad. Das Bild ist neuerdings wiederhergestellt; Zuschreibung an Her-
mann to Ring kann wegen der Farbenzusammenstellungen und des Stadtbildes kaum zweifelhaft sein.

GEMALDE AUF LEINEWAND

VIER HUFTBILDER MANNLICHER HEILIGER. Leinwand, 92 X 66 em, 1. JACOBUS D. AE.,
mit Pilgerstab in braunem Mantel. 2. S. MARTINUS, in Pluviale mit Mitra, nach links gewendet; er hilt
seinen Bischofsstab. Unten links ein Engel, der den roten Mantel mit einem Messer zerschneidet. 3. S. PETRUS,
in braunem Mantel, die Schliissel in der Rechten. 4. S. PAULUS, dessen Rechte auf der Parierstange seines
Schwertes liegt. Niederlindischer Meister der Mitte des 17. Jahrhunderts. Anscheinend Rest einer Folge der
Kirchenpatrone der Stadt. Kapitelsaal.

UNBEKANNTER MALER: CHRISTUS AN DER GEISSELSAULE. Der bis auf das Lendentuch
unbekleidete Heiland steht gefesselt vor der Geifielsiule. Links sind der Kopf und die Hande eines Schergen
sichtbar; unten ein griiner, abgelegter Mantel. Rechts steht ein sich vorbeugender zweiter Scherge mit nackten
Knien, der mit der Rechten Christus an den Haaren zerrt und in der Linken eine Rute hilt, Dunkler Hinter-
grund. Geringe Kopie eines an spanische Arbeiten des 17. Jahrhunderts erinnernden Originals. Kapitelsaal.

THOMAS WILLEBORTS: CHRISTUS AM KREUZE, 1648. Gemilde, das Guilleaume (M. 1836,
S.244) als iiber dem Nordausgang des Stephanuschores hingend noch anfithrt. Das Kolorit sei gut, die Zeich-
nung nicht besonders korrekt. Sie erinnere an van Dyck. Groninger-Colson Nr. 45 erwahnt ein Denkmal an dieser
Stelle mit der Inschrift: Reverendissimus ac praenobilis D. Dominus Christophorus Bernardus a Galen huius
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Ecclesiae Cathedralis Canonicus et T hesaurarius, Serenissimi Principis Electoris Coloniensis uti Episcopi Mona-
steriensis Consiliarius intimus In honorem Sanctae Crucis et Ornamentum huius Ecclesice Cathedralis poni
curavit Pace Monasterij conclusa 1648. Oldenburger Handschrift fol. 10 Nr. 2 gibt die gleiche Inschrift mit
zahlreichen Abkiirzungen. Es hinge iiber der Tiir, wenn man aus dem Umgange auf das Chor gehen will.
Das Gemilde, das offenbar die darunter befindliche Wandmalerei des Hermann to Ring verdeckte, ist nicht
erhalten. Thomas Willeborts, geboren 1613, war ein Nachahmer van Dycks, T 1659 in Antwerpen.

UNBEKANNTER MALER: DAVID UND MELCHISEDECH VOR DER BUNDESLADE.
122 X217 em. Links kniet der gekronte Singer in rotem Mantel; hinter ihm seine Flarfe, vor thm eine offene
Schriftrolle: UENITE EXULTEMUS DOMINE. Rechts Melchisedech im weifen Gewande eines Hohen-
priesters mit rotbraunem Mantel, die Hinde redend erhebend. Wor ithm in einem Buche: BENEDICT LS
DOMINU’'S DEL’S ISRAHEL. Im | hlllcrgrunde die Bundeslade mit den ]':11g:'|lr|gurcn. davor eine S(‘hi.‘lSS’-‘l‘
Bronzekanne und Weihrauchfafk. Schéner schwarzer Holzrahmen mit goldenen Auflagen. Dekorative Arbeit
aus der Mitte des 18. Jahrhunderts. Nach Guilleaume (M. 1836, S. 246) hingen dieses und das folgende
Bild, die das alte und das neue Testament durch Symbole vorsiellten, auf der Riickseite des Lettners zu beiden
Seiten des Gemildes von Koppers, der die hl. Dreifaltickeit darstellte; siche S. 354. Kapitelsaal.

UNBEKANNTER MALER: DIE DARSTELLUNG IM TEMPEL. Gegenstick zu dem vorigen
Bilde. Links kniet Maria in rotem Kleide, mit blauem Mantel und weifiem Kopf[uch. Vor ihr in einem aufgc-
schlagenen Buche: M AGNIFICAT ANIMA MEA DOMINDM. Rechts kniet der Greis in grinem Ober-
kleide und violettrotem Rock, die Hinde ausbreitend. Vor ithm Schriftrolle: NUNC DIMITTIS SERUUM
TUUM DOMINE., Im Hintergrund auf emer Rokokomensa das auf einem weiien Kissen sitzende Jesus-
kind, das die Rechte segnend erhebt und mit der Linken eine blaue Weltkugel hilt. Rechts und links rote
Vorhinge, dazwischen eine Saulenarchitektur. Gleicher Rahmen wie bei dem vorigen Bilde. Kapitelsaal.

UNBEKANNTER MEISTER: PILATUS UND CHRISTUS. 136X 118 cm, unregelmakig ausge-
schweifte Form. Die Kniefigur des nackten, mit einem violetten Mantel bekleideten Heilandes, der, den Kopf
nach links zuriickwendend, in den gefesselten Handen das Rohr hilt. Links hinter thm Pilatus mit Turban
und Goldkette, die Rechte vorstreckend, in der Linken den Zipfel des Mantels Christi iiber dessen linker
Schulter emporhebend. Niederlindische Arbeit um 1630. Archiv. Vielleicht mit dem von Guilleaume
(M. 1836, S. 245) erwahnten schlechten und widerlich anzusehenden Ecce homo identisch, das frither im Um-
gang zwischen den Bildern der Sibyllen hing, aber seit einiger Zeit hinweggenommen war.

UNBEKANNTER MALER: CHRISTUS AM KREUZE ZWISCHEN ZWEI KNIENDEN
KAISERN. 143 %137 cm. Sehr geringe, stark beschidigte Arbeit um 1620. Archiv.

UNBEKANNTER MALER: DER HL. SWITGER, BISCHOF VON MUNSTER, f 1011.
240 % 130 cm, oben halbkreisformig. Der Bischof stehend in ganzer Figur. Nach einer unten befindlichen
lateinischen Inschrift ist das Bild eine auf Veranlassung eines Domkapitulars, eines besonderen Verehrers des
Heiligen, angefertigte Kopie, nach einem alten, beschidigten, im Alten Dome aufgehéngten (appensum)

Gemilde. Archiv.
UNBEKANNTER MEISTER: DIE GRABLEGUNG CHRISTIL 500 %325 em, oben halbrund. Der

Korper des Heilandes, der die Leichenfarbe zeigt, wird halblinks gewendet von dem birtigen Joseph von
Arimathia gestiitzt. Links kniet Magdalena in weifiem Kleide. Hinter dem Oberkérper Christi erhebt sich
Maria in rotem Kleide und blauem Mantel, pathetisch die Arme ausbreitend. Links neben ihr ein Engel in
blauem Gewande, der mit der Rechten auf Christus weist. Rechts im Hintergrunde eine Greisin in rotem
Mantel, im Vordergrunde zwei Knaben mit Korb und Dornenkrone. Von oben links bricht aus den Waolken
ein Lichtschein, in dem zwei Engelchen herabschweben. Deutsche, auf italienische Vorbilder zuriickgehende,
monumentale, tiichtige Malerei um 1700, die ihre Entstechung der Absicht verdankt, den urspriinglich offenen, spiter
vermauerten Bogen der 1697 erbauten Vikariensakristei zu verdecken. Der Plan des Domes von Harrewyn
um 1710 zeigt die Verbindung noch offen. Stephanuschor, Westwand.

UNBEKANNTER MALER: MADONNA MIT KIND. 213 X160 cm, in ovalem, geschnitztem,

klassizistischem Rahmen. Uberlebensgrofie Kopie nach Raffaels Madonna della Sedia, nach dem Geschmack
des letzten Drittels des 18. Jahrhunderts verzierlicht. Nordumgang, Nordseite vor der Wand des Kapitelsaales.
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12. Die Gemalde

GERHARD (?) KOPPERS, 1746: CHRISTUS VERTREIBT DIE HANDLER AUS DEM TEM-
PEL. 143 209 c¢m, in reichverziertem, schénem Rokokorahmen. Auf seinem oberen Rande ein Feld mit Inschrift:
DOMUS MEA DOMUS ORATIONIS, unten: Mein Haug ift ein Haus des Gebets, links das v. Twickel-
sche Wappen, rechts die Monogramme [ II) und F )T (= Johann Wilhelm Frhr. v. Twickel, préabendiert
1717, 1730 Vizedominus, 1756 Domdechant zu Hildesheim, ¥ 1757). Auf den Stufen steht Christus in
hellblauem Kleide mit hellrotem Mantel, rechts hinter ihm vor dem Portal des Tempels die Jiinger, links die
fliichtenden Hindler, von denen einer einen Ochsen bindigt, Rechts vorn Limmer und Widder. Im Hinter-
grunde die Architektur des Tempels. Nach Guilleaume (M. 1836, S. 240) von Koppers (vermutlich Ger-
hard K., ¥ 1750) nach einem Vorbilde des Malers Jouvenet, das damals schon an der gleichen Stelle, im Lang-
haus an der linken Seite am zweiten Pfeiler, hing. Domkapitelsprotokoll 29. VII. 1746: Uicedominus T'wickel
will eine Malerei bei der Uicariensakristei hinselzen; placitiert.

GERHARD (?) KOPPERS, 17505 : DIE DREIFALTIGKEIT. 250 <180 cm, in altem, schwarzem Rah-
men mit schonen goldenen Auflagen und Engelskopfchen. Unten auf einer ovalen Tafel die Goldschrift:
Benedicta sit sancta & individua TRINIT AS confitebimur ei quia fecit nobiscum misericordiom suam. Im
Bilde unten die von der Schlange umwundene groBe Weltkugel. Auf ihr erhebt sich das Kreuz mit dem
Gekreuzigten. Zu seinen beiden Seiten kniet je ein rotgewandeter, anbetender Engel. Zwei kleinere Engel
halten die Qucl‘bi\lkcn des Kreuzes. Dariiber thront auf Wolken Gottvater, vor dessen Leib die hl. Taube
schwebt. Uber ihm die Glorie. Graublauer Gesamtton. Von QGuilleaume (M. 1836, S. 246) als Werk
des (Gerhard?) Koppers aus dem Jahre 1750 angefiihrt. hing damals auf der Ostseite des Apostelganges
gegeniiber dem Hochaltare zwischen den oben bezeichneten Darstellungen des Alten und Neuen Testamentes,
Da Gerhard Koppers 1750 starb, kime, wenn die Zeitangabe richtig ist, auch Anton Koppers (} 1762)
in Frage.

DIE. GLASGEMALDE
DIE QUELLEN: MGQ I 21: Bischof Egbert (1127—1132) ecclesiam maiorem combusiam restauravit

el tectis plumbeis et fenesiris per omnia primum reformavit. (Dabei ist an gemalte Fenster nicht zu denken.)
Kerssenbroch (MGQ V 39): Fuerunt olim in hac basilica fenestrae vitreae magnis principum impensis factae
atque donalae quae ob muliiplicem colorem inustum gemmarum speciem praebuerunt, nune autem per anabap-
lisias excussae. Uber das Gemilde in der Siidfront des Johanneschores vel. die Bemerkungen oben bei der
Erwéahnung der Grabmiler der Fiirstbischofe FErich v. Sachsen und Franz v. Waldeck. FEine Reihe von
(bunten) Glasfenstern im Stephanus-, Johannes- und Alten Chore, iiber, vor und hinter dem Andreasaltare,
iiber der Uhrwerkstiire sind im Verzeichnisse der Geschenke zur Wiederherstellung der Domkirche 1536 in
Zitschr. 17, 332 ff. abgedruckt; vgl. oben S. 26. Uber die heute im Nordfenster der ersten Galenschen
Kapelle vereinigten Scheiben mit dem Wappen des Firstbischofs Christoph Bernhard v. Galen vegl. die An-
gaben S. 168. — Dombkapitelsprotokoll 26. VII. 1698: [Uerkmeister Quinkenius hat nebst Dermeldung Ihrer
Hochfiirstlichen Gnaden (Bischof Friedrich Christian v. Plettenberg) gnidigsten Grufles ex speciali mandato
sue Celsitudinis referiert, welcher Gestalt er intendiert wire, die Hohe Thumkirchen dureh und durch mit neuen
Glasfenstern auf dero Kosten zu versehen, wann er nur wiifiten, daff solches einem Hochwiirdigen T humb-
kapitel also lieb sein und gefallen wiirde. Praesentierte zugleich drei runde Scheiben von verschiedener Gréfle,
emem Hw,. Thumbkapitul frei anheimstellend, welche daraus erwihlt werden wollten. Dieses antwortet, daf
Cnipr’fu!’[mr wiewohl ohne alle .‘\fuﬂgcﬁung auf die kleinere Scheiben das beste Absehen hétte und wohl ver-
trauete, daf} dieselbe sich am besten schicken wiirde. Desgl. 27. VIL. 1699: Der Firstbischof lifit mitteilen,
daf in den Paderbornischen und anderen Orleren wo sie die Glaserhiitien sonst bestellen lassen, die Ofen in
etwa verdorben und annoch nicht wieder repariert wiren, alsodafl in der T humbkirchen besorglich vorerst mil
denen Glasfenstern nicht wiirde konnen fortgefahren werden, weniger aber nicht wollten Scfnv“ffr)drf. Gnaden
das Capitelshaus noch wohl vor den [Dinter perfectionieren lassen, wann ein Hochw. Tumkapitul beliebte,
dafi darzu fransch Glas gebraucht werden méchte. Das Kapitel 1st einverstanden und lafit melden, und
méchten im Ubrigen die Glasefenster mit vierkantigen Ruten ven franschen Glas semachi werden. Die Ver-
glasung der Fenster des siidlichen Seitenschiffes, des Westquerschiffes, des Stephanusgiebels usw. sind die
Reste dieser Verglasung von 1698/99. Das Wappen des Bischofs, das sich im Mittelfenster des Hochchores
befand, erwihnt memn Vater, Ztschr. 24 (1864) S. 390, zusammen mit den vier glasgemalten Wappen des-
selben Bischofs im Johanneschore. Das erstere ist auf dem Hundischen Lichtbilde des Lettners undeutlich
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12. Die Gemailde

zu sehen. Das Kapitel bestimmte bei der Neubeschaffung der Glasgemilde in diesen Fenstern 3. V. 1879
ausdriicklich, daf diese Wappenscheiben nicht zusammen mit dem Altmateriale verkauft werden sollten. Sie
werden mit dem Wappen Friedrich Christians identisch sein, das sich heute im Miitelfenster des Kapitelsaales
befindet. Alle roten Farbténe sind daraus verschwunden. Die Inschrift darunter lautet: Fridericus Christianus
Episcopus Monasteriensis Burggravius Strombergensis S. R. I. Princeps, et Dominus in Borckelche Anno 1698.
Die bunten Glasgemilde aus dem 1803 aufgehobenen Klo Marienfeld sind nach Nordholfs Angaben
(Priifers Archiv fiir christliche Kunst, Bd. 10, S.3) 1820 nach Miinster gebracht und fanden dort im nérd-
lichen Seitenschiff und im unteren Fenster des Stephanuschores ihren Platz. Er schreibt sie dort und in semnen
Kunst- und Geschichtsdenkmilern des Kreises Warendorf (1886, S. 150) Hermann to Ring zu und verlegt
Zeit von 1550, Als Glasbrenner nennt er ohne stichhaltige Begriindung einen damals angeblich
vielbeschiftigien Maler und Glasmacher fohann zu Coesfeld. Vel die unten folgende Beschreibung der Bilder.
Uber die Beschaffung weiterer Glasgemalde im 19. Jahrhundert vel. das Domkapitelsprotokoll 16. VII. 1858:
Eine angemessene Ausstaliung der Fenster sei unerldflich. Der Bischof schlug vor, den Maler Gorke in Rom
mit der Herstellung von Skizzen zu beauftragen; Quverbeck, Flach und Cornelius hitten ihre Hilfe zugesagl.
Die dafiir erforderlichen 1000 Mk. werden bis auf 150 Mk. vom Bischof und den Domkapitularen gezeichnet.
Anscheinend ist die Beschaffung der Gemilde damals unterblieben. Desgl. 14. VL. 1875: Der Maler Klein
wird Zeichnungen zu den neuen Fenstern im Hochchor liefern. 7. 11. 1876: Bei Uorlage der gemachten Uor-
schlige wird erwogen, ob nichi siail der Medaillons grofe, einzelne, sichende Figuren zu empfehlen seien.
24. 1. 1878: Die fiinf (neuen) Entwiirfe Kleins liegen vor, 5. VIIL. 1878 auch die Zeichnung des mittleren
Fenster in Originalgrofie. Nach Besichtigung der neuen Fenster der Pfarrkirche in Bocholt werden die drei
von einem Gonner (Hatte) geschenkten mittleren Fenster des Domes bei der Aunstalt fiir Glasmalerei in Innsbruck
in Auftrag gegeben, der Vertrag wird 3. L. genchmigt. 1879 treffen die drei Fenster ein. Die Verglasung der
Fenster des Hochschiffes nach Planen Hertels (gelbe Butzenscheiben mit bunten Randstreifen) wurde
15. X1. 1880 beschlossen. 24. VII. 1883 wurde das Mittelbild mit der Bekehrung Pauli in der Nordwand
des Westquerschiffes nach einem Karton Stummels in Innsbruck m Auftrag gegeben. Desgl. 3. VI. 1881:
Ein Gonner erbietet sich, das Glasgemilde im Salvatorgiebel zu schenken. Fiir die architektonischen Ver-
zierungen werden 2. VIII 1881 Hertels Entwiirfe gebilligt, fiir die (auf die Eucharistie beziiglichen) figiir-
lichen Darstellungen sind Vorschlige Kleins erwiinscht. Nach den in seinem Nachlasse wefundenen Vor-
arbeiten will die Anstalt in Innsbruck die Kartons anfertigen. 8. IX. 1885: Nach Anderung des Entwurfs
wird die Anstalt vertraglich verpflichtet, das Fenster zum Preise von 13 000 Mk. in neun Monaten zu liefern.
1912 schenkt Kaiser Wilhelm II. das grofie Fenster des Westgicbels und der Bischof Felix v. Hartmann, der
spitere Erzbischof von Koln, jenes in der Bogendffnung des Westportals. Val. S. 46.

sie in die

DIE. MARIENFELDER FENSTER. Die sichen Fenster des Marienfelder Kreuzgangs, aus dem die
Gemilde stammen, haben eine dreiteilige Bildfliche von je 190 %51 cm, jene des nordlichen Seitenschiffes in
Miinster dagezen von 343 X 60 cm. Daraus ergab sich die Notwendigkeit, die Felder in der Breite durch
Randstreifen und in der Hahe durch Hinzufiigung eines unteren Feldes und Querfiillungen fiir die neuen
Rahmen passend zu machen. Diese Erganzungen springen durch ihre geistesarmen, geometrischen, bunten
Muster in die Augen. Die seltsamen Silhouetten einzelner Darstellungen, wie die der Engel mit den Leidens-
werkzeugen, ergeben sich durch die nasenbesetzten Spitzbogen und Mafiwerkteile, in denen sie sich frither in
Marienfeld befanden. Ahnliches gilt von den Halbfiguren in den abschliefenden Spitzbogen. Der goldgelbe,
geometrisch gemusterte Grund der Seitenfliichen in den unteren Teilen ist durchweg eine spétere Zutat, ebenso
die Palmettenfriese und Girlandenfolgen iiber den beiden Kalvarienberg-Darstellungen, das hafiliche Renais-
sance-Ornament unter der Kreuzabnahme und die plumpen, verschlungenen Binder zwischen Grablegung und
K(Cli/jtl‘i\?—’.uﬂ%’, die vermutlich auch in Marienfeld zu zweien in einem, wenn nLlcll ni::i:t dcmst‘“)(‘.n FL‘HS‘L‘Y. Ver=
einigt waren. Einzelne Teile der Bilder diirften von der im Oktober 1860 (DCP 2) vorgenommenen Wieder-
herstellung herriihren. Die Erhaltung ist im ganzen nicht schlecht. An manchen Stellen sind Namen der Kreuz-
gangsbesucher eingekratzt, so z. B. ein Monogramm mit der Jahreszahl 1734 auf dem Schuhe des Mannes im
Hermelinmantel auf der Kreuzabnahme. Die kiinstlerische Qualitit der Glasgemilde, sowohl hinsichtlich der
Zeichnung, die doch wohl auf einen Maler zuriickgehen wird, wie der technischen Ausfithrung, ist keneswegs
hervorragend. An Hermann to Ring ist nicht zu denken. Die Gestalten sind derb, die Képfe viel zu klein,
die Bewegungen steif, das Ornamentale schwerfillig oder geziert. Ob alle von ein und demselben Meister
herrithren, 1st zweifelhaft, da die Moglichkeit der Benulzung fremder Vorlagen vorliegt. Die elegante Bewegung
des Auferstehenden kénnte sehr swohl dem Kupferstich Diirers von 1512 nachgebildet sein, wie in der Kreuz-
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i2. Die Gemadlde

gewisse Ahn-
223) scheint

unsterschen

tragung die Anordnung an den Holzschnitt der grofien Passion (von etwa 1497) erimnert. Eine
lichkeit des Kopfes des Fvangelisten Johannes unter dem Kreuze mit jenem der W ftman-Tafel (
mir unbestreitbar zu sein. Da Wormstall (Ztschr. 55, 101 Anm.) urkundlich eine Tatigkeit des
Malers Kilian Wegewort fiir Marienfeld nachweist, freilich schon 1516/17, wiirde dieser von dem Rat der
Stadt Miinster vielbeschiftigte Maler, der in den Grutrechnungen von 1563 noch als lebend, 1565 aber schon
als verstorben erwihnt wird, aus dem Grunde vermutungsweise als Meister des Eatwurfes der Marienfelder
Glasgemilde Vorschlag gebracht werden diirfen, weil auber den to Rings ke anderer Maler in Miinster
vorhanden gewesen zu sein scheint. Denn daf die Glasgemdlde in Minster hergestellt sind, darf als sicher

gelten. Die Datierung Nordhoffs wird zutreffen.

1. FENSTER VON WEST Hauptdarstellung: Christus am Kreuze. Blauer Himmel, die seit-
lichen Siulen violett, Baumschlag, Lendentuch und Kreuz gelb. Maria mit tiefblauem Mantel, roten Armeln,
violettem Kleide. Johannes mit grimem Kleid, rotem Mantel und gelben Armeln. Magdalena mit gelbem
Kleide und rotem Mantel. FEine zweite weibliche Figur in weifiem Gewande. Nebendarstellung unten in der
Mitte: Christus erscheint den versammelten Jingern Gelber, viere Nimbus, roter
Mantel, ein Apostel links in blauem, rechts einer in violettbraunem Kleide. Nebenfigur links: stehender E
in weibem Kleide, der die drei Nigel hilt, auf blauem Grunde; die umrahmende, geometrisch gemusterie
Fliche ist nicht urspriinglich. Nebenfigur rechts: Engel mit Rute und GeiBel, ebenso. Im Spitzbogen
oben in der Mitte: jugendlicher Engel in graublauem Gewande, auf seinem gelben Schriftbande &9 matheus.
guren, \\'(‘{‘.‘I‘F (Jip ]‘\L'.l]l("]l

ngel

In den seitlichen Spitzbogen zwei gleiche, weifigewandete, unbirtige mannliche Hiift
Hinde auf die Brust legen; die seitlichen Bander sind nicht urspriinglich. Abb. 5. 355 Nr. 1589.

2. FENSTER VON WESTEN. Hauptdarstellung: Die Vorbereitungen zur Kreuzabnahme
nebst den Schicherkreuzen. An die Riickseite des Kreuzes Christi sind zwei hohe Leitern gelehnt, auf denen
Minner stehen, die den Leichnam mit Hilfe emes um seinen rechten Oberarm ge
zulassen und den Nagel in der linken Hand zu lockern sich anschicken. Ein dritter, im griinen Mantel mit
blauen Sll‘iimr:fm! links vom Kreuze stehend, zieht mit einer /,.mgf(' den Nagel aus den Fiien Christ. Ganz
links ein bartiger Zuschauer in blavem Mantel und violetten Striimpfen mit einem Stab. Die das Kreuz um-
fassende Magdalena in weifem Kleid und rotem Mantel. Rechts hinter dem Kreuzesstamm ein vornehmer Greis
in braunrotem Mantel mit Hermelinkragen und Turban, der ein Tuch hilt, um den Leichnam aufzunehmen.
Rechts Johannes in rotem Mantel und grimnem Kleid, Ma em Kleid. An dem
Schicherkreuze links hiangl eine Stachelkeule, an jenem rechts ein Schwert. Die Ornamentumrahmung weifs mit
gelben Verzierungen. Weifier Himmel. Nebendarstellung unten in der Mitte: Der Gang nach Emaus.
Links ein mit einem Stabe nach links schreitender Apostel in blauem Mantel mit grauver Kappe und daneben
der zweite Apostel in weifiem Kleide. Rechts folgt thnen Christus in rotem Mantel mit viereckigem Nimbus,
Hut und Stab. Nebendarstellungen: je emn fliegender, gewandeter Engel mit Geihelsiule oder Dor-
nenkrone. Mittlerer Spitzbogen: Greif mit zwei etwas tiefer hockenden Teufeln. Rechter Spitzl 1
Halbfigur eines birtigen Mannes mit Turban, auf semem Spruchband: Tojeph de yone(n)s eum i(m)pofuit
finu(m) Mare 15. Linker Spitzbogen: Ahnliche Halbfigur mit Sp en der
vielen Bruchstellen unleserlich ist. Abb. S. 357 Nr. 1590.

4(11]1(1114!‘!11‘]! Tuches herab-

ria in blavern Mantel und we

band, dessen Beschriftung we

3. FE R VON WESTEN. Untere Hauptdarstellung: Die Kreuztragung. Seitlich verzierte
Pilaster, die oben durch 01|12mn'nlgH('r|['r verbunden smd. In der Mitte nach rechts der unter dem Kreuze
zusammenbrechende Heiland in violettbraunem Gewande. Ein Scherge mit blaver Eisenkappe und Achsel-
scheiben beugt sich iiber ihn. Links von diesem ist ein Schiicher (?), rechts ein Hornblaser sichtbar. Links
kniet Magdalena in reicher Kleidung, mit rotem Rock, weifier Jacke, griinem Giirtel und gelber Kopfhaube;
itber ihr sind Simon von Cyrene, Maria mit Johannes und ein benittener Hauptmann sichtbar. Ganz rechts steht
ein halb von hinten gesehener Landsknecht in dunkelgriinem Wams und roter Hose mit einem zweiten Schergen.
]'n'l }_l'inh'l":!ru“(l-(‘ (1;[.‘:, ITOI’ u[ld \\'l‘i.ll-‘l'l‘ BL’E;ICHL‘[‘ d("‘i Zu‘ll‘q n'l]lt S]";C[;Cn [L]}(l Lc‘ll"‘] Z\\(‘ill“_ O]‘)(‘]'[‘ }I:\U])'-
darstellung: Die Grablegung. Rechts der weilbe Sarkophag mit fiinf kreisférmigen Verzierungen. Ein
Mann in grinem Kleide ganz rechts lafst den Leichnam, den er unter die Arme gefafit hat, herab; links von
thm Maria mit den Frauen. Links am Fufiende steht ein Greis in dunkelviolettem Gewande, das Leichentuch
haltend. Ganz links ein weiterer Greis in hellvioletters Mantel mit einem grofien Salbgefiifi. Der die seitlichen
Halbsdulen verbindende Ornamentteil ist dunkelgriin, die diinnen Verzierungen darunter, die dhnlich auf dem
Kalvarienbergbilde wiederkehren, gelb. Nebendarstellungen: je ein fliegender, cewandeter Engel in fast
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13. Das Bronzegeril

horizontaler Lage, das Ende eines Ornamentstiicks haltend. Nebendarstellung unten in der Mitte: Die
Riickkehr des verlorenen Sohnes, der in der Mitte stehend von hinten geschen, mit der Linken
seinen mit einem braunroten (teilweise erneuten) Gewande bekleideten Vater umarmt. Dahinter vier weitere
Manner (der braune Mantel jenes ganz links nicht urspriinglich). In der Luft schweben gelbe Schriftrollen
mit den Bibelstellen: Pater peccaui in celum ef covam te . iam nen fjum dign? wocari fifiug 9 (uee 15 und
Bic filius meus morfuns eraf ef vewirit . pevierat ef inuentus eft . luce 15. In den Spitzbogen oben je ein
Engelknabe mit seitlichen Ornamentverzierungen. Abb. 8. 359 Nr. 1591.

4. FENSTER (JOHAN CHOR). Obere Haupidarstellung: Die Auferstehung Christi, wohl
ein Ausschnitt eines Bildes in Breitformat, das, wie die Erginzungen des Erdbodens durch weifie und gelbe
Glasstiicke zeigen, sehr beschidigt gewesen sein muf. Roter Mantel, gelbes Lendentuch; die Rechte ist
segnend erhoben, die Linke faBt den Kreuzstab. Nebendarstellung: Die Aussendung der Apostel.
Christus in dunkelviolettem Kleide steht rechts von der Mitte, die Hinde erhebend. Links Petrus in weifiem
Kleide und gravem Mantel mit Pilgerstab. Zwischen beiden ein langbértiger Aposiel, iiber ihm ein Spruch-
band: EUNTES IN MUNDUM UNIUERS(um, Markus 16, 15). Ein anderer mit betend zusammen-
gelegten Handen links, drei andere rechts. In dem bergigen Hintergrund siecht man links die vom Riicken
geschenen Halbfiguren zweier Apostel, zwei andere befinden sich oben in der Mitte mit einem Spruchbande:
Domine terram exiuit fonus Jo(cum?). Ganz rechts der elfte Apostel.  Oben links in der Ecke in einem
Kreise ein minnlicher Profilkopf; das Gegenstiick in der rechten Ecke fehlt. Abb. S. 361 Nr. 1592.

TEIL 13: DAS BRONZEGERAT

DIE GLOCKEN
1. DIE BERNARDUS-GLOCKE, 1911

Unterer Durchmesser 210 em, Schlagring 20" ¢m, Kronhohe 180 c¢cm. Tonhche: das tiefe g.  Umschnift:
Dedit mibi nomen Antiftes, magnus tlle Eeclestae Monafter. Episcopus confescor, qui cum in ferriz viverst
¢f amplissime munere Episcopali fungevetur, nos verbo et eremple fibem, conftantiam antmi, firmitatem boce-
Bat. Poftquam vers jam egregiom mortem oceubuit, ef verba duleia obmutuerunt, Ego ore aeneo, ut immortali
memoria memoria percepta vetineatis beneficia, femper femperque monebs. Auf der Flanke: Libervali pietate
conjugum Josepbt et Aemiliae, qui me Joannis Vernarvdi Episcopt fortiter firenueque fidem Catholicam pro-
fessi, in erilium ejecti ef Jbibus Aprilis MDECELEX XIX acquo parotoque animo mortui monumentum egse
voluerunt, fusug sum in Gejder Weftfalorum vico, Ae D. MDECECEXE per campanarum fudores Petit ot
fratred Edelbrod L. D. O. M. B. V. ( - Quud Deus optimus maximus bene vertat). Auf der F lanke links
ein Wappenschild mit dem Signet der Giefer und DMoviter fusus MEMET. Gegeniiber der Inschrift Relief
des hl. Bernhard in ganzer Figur, darunter Bernarbus wocor.

Der genannte Bekennerbischof ist Johann Bernhard Brinkmann, § 13. IV. 1889, die Stifter der Glocke sind
Joseph Hotte und seine Gattin Emilie geb. Primavesi. Der Preis fiir die 11 364 Pfd. schwere Glocke, die
4. X. 1890 aufgezogen wurde, betrug 19 200 Mk. Der GuB, der wegen der Grofie der Glocke sehr schwierig
war, befriedigte nicht, auch ein Neuguf IX. 1896 erwies sich als /4 Ton zu tief. Erst 1911 gelang der
Guf der heutigen Glocke, deren Grundton eme seliene, orgelartige Fiille und Klangschénheit hat, die sie 1917
vor dem Einschmelzen bewahrte.

2. DIE PAULUS-GLOCKE, 1856.

Unterer Durchmesser 190 em, Schlagring 19 em, Kronhshe 163 cm. Tenhshe: a. — Auf dem Halse drei
Omamentfriese, auf der Flanke in 11 Reihen: &nli Deo Glorin. Convoeo Paule fuum magna ap selemmia
clerum Funera magnorum defleo moefta vivum Me resonante silet fempeftag horrida coeli. Serto fusa
novog bo rediviva sonos. 1628. Poft due faecla bein confi tterumque refufa Legitimum refero magnifi-
cumgue genum ‘Jlu_uc campanarum regonans regina per uvbem Celga a febe fono q[ll\rifimquu Deum. 1856.
Uber dem Schlagringe: Petit & Fratves Edelbrod me fecerunt. Auf der Flanke das Wappen des Dom-
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