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hat bleibende Werte;

E.m jede edle Kunstrichtung

mag sie in der einen Zeit mehr nach ihrem geistigen
Gehalte bewertet werden, mag es in der anderen mehr
nach dem technischen Ausdruck hin gescheben,

immer wird der Zeitgeist folgender Perioden Werte

aus ihnen schépfen. Was die Baukunst anlangt, so gilt

es, nur die Errungenschaften im Ausdruck, in der Ver-

wendung und Fiigung der Baustoffe, sowie das iibei

kommene Gut an Ideen der Alt

dter in neuer Weise,

nach neuen, leitenden Gesichtspunkten zu verwerten,

nicht aber sklavisch ihre Formenwelten nachzubilden,

wie minderwertige Kunst es tut! - Stets werden die
reinen Werte des personlichen kiinstlerischen Schaffens

in jeder edlen Kunst fortwirken.

Auf italicnischem Boden hatten sich bald nach
dem Tode der Kunstgewaltigen um Michelangelo die

kiinstlerischen Anschauungen ge

dert, da die kulturellen

wie politischen Bedingungen, die jene Blite der Kiinste

zur Entfaltung gebracht hatten, nicht mehr im glei
Mafie

hen

usammenwirkten.

Allen voran war die Ar

chitektur auf Abwege
geraten, als sie die Ziele der Raumbildung aus dem

Auge verlor, nicht mehr aus der jeweiligen Aufgab

heraus entwickelte und durchgestaltete. Die ésthetisch

Notwendigkeit, die logische Folgerichtigkeit in der Ord-

nung der Bauglieder, der symbol

h-struktive Sinn in

der Verbindu des Siulenbaues mit dem

Gewdlbebaue alles dieses trat bei aller Grofziigig-

keit hinter einer schematischen Auffassungsweise zuriick

Vorrede.

Eingehend habe ich an Ort und Stelle den ganzen

italienischen Denkmalschatz der Renaissancezeit unter

Riickblicken auf das Altertum durchforscht, habe die

fiir das

daraus entspringenden Anregungen auf

cigene Schaffen wirken lassen und habe mich bemiih

t

die Wirkung aller Perioden aufeinander recht

wiirdigen. — Wenn zur Zeit die Bedeutung der italie-

nischen Renaissance-Architektur fiir unsere Kultur

wohl unterschatzt wird, so liegt das in der gegenv

irtigen

Kunststromu

Allein fiir cinen grundlegenden

Unterricht in Bauformenlehre werden wir sie neben
der Monumentalkunst des gesamten Altertums wohl nie

ren kénnen

ganz entbel

Aber n

cht allein durch liebevolle Durch

ildung und

Ausgestaltung hat die Baukunst der Hochrenaissance

einen bleibenden Wert, sondern vor allem durch ihre

neuen Aufbausy und den unerschopflichen Reich-

tum an Ideen im einzelnen. Nur hinsichtlich der Grofi-

artigkeit der Entwirfe trat spaterhin noch eine Steigerung

cin. Leider findet sich vielfach cine ungleiche Wiirdigung

grofler Meister in der Ubergangszeit, vor allem auf

baukiinstlerischem Gebi

e. Beispielsweise st der erste
Meister der Hochrenaissance, Luciano da Laurana,
bisher wenig genannt worden, das Briiderpaar Giuliano
und Antonio da Sangallo ist gerechter beurteilt

worden, wihrend der Ruhm Bramante's durch Bauten

gesteigert worden ist, die er gar nicht geschaffen hat

Und doch haben sich Bramante sowohl wie Raffael

am Hauptwerke Laurana’s in Urbino wesentlich

gebildet. Auch Raffael ist bisher als Architekt nicht

nd

genilg ung gekommen. Die meisten seiner

Bauwerke sind allerding:

bald nach ihrer Vollendung
vernichtet worden, nur wenige seiner Entwiirfe sind
der Nachwelt erhalten geblieben. Dennoch ist das, was

auf uns gekommen ist, bedeutsam genug, um erkenr

zu las

sen, dafl Raffael auch in baukiinstlerischer Hin

sicht Hervorragendes und Grundlegendes fiir die Hoch-
und Spitrenaissance geleistet hat. — Schlagt man bei
Eugen Miintz sLes historiens et les critiques de

Raphael 1483—1883¢, das Verzeichnis aller Haupt-

schriften, die Leben und Werke des g

grofien Renaissance-

meisters behandeln, n:

ch und studiert alle diese, —

so mufl man staunen, dafl

kaum eine iiber die

Bedeutung Raffaels als Architckt eingehend,

den Tatsachen entsprechend, zu berichten weif.

Die ilteste, fast zeitgendssische Grundlage ist das

Werk Giorgio Vasari's; er nennt Raffael spittore

¢ architetto«. Na

ihm erschien erst 1845 cin groficres
Werk von Carlo Pontani: »Opere architettoniche di
Ral

aello Sanzio« mit viclen grofien Abbildungen, und
1884 cin solches von Heinr. v. Geymiiller: »Raffacllo
Sanzio studiato come Architetto con I'ajuto di nuovi
Documentie. Beide haben sich die Aufgabe gestellt,
den Gottbegnadeten lediglich in seiner Bedeutung als
Architekt zu wiirdigen. Die Pontani'schen Zeichnungen

chen nicht

af der Héhe der heu

n Anforderungen
und geben nicht die einzelnen Formen genau wieder

Der Text bringt viel Nebensichliches in weitschweifigen




Ausfithrungen, ohne dem Werte der Bauten Raffacls
eine vertiefte Wiirdigung zuteil werden zu lassen, ob-
schon die grofic Liebe, mit der Pontani ans Werk

gegangen ist, nicht unerwahnt bleiben darf. Dagegen

zum

legt v. Geymiller die cklung Raffae
Architekten dar, wiirdigt dessen Studien an den Werken
der Vorginger, betont Raffacls antiquarische
Forschung und wigt seine baukinstlerischen
Leistungen ab, ohne jedoch geniigend bildliche Auf-

nahmen der Bauten zu geben.

Auch Springer hat auf dic Bedeutung Raffaels
als Architekt hingewiesen, indem er ungefihr folgendes

ausfithr

Wenn wir des grofien Meisters Entwicklungs
gang tiberschauen, so gewinnen wir die Uberzeugung,
dag ihn in scinen letsten Jahren architektonische Auf-
gaben am meisten fesselten, daf ihn der Ruhm eines
Baukiinstlers in hohem Mafie reizte. Liegt doch ein
cigener Zauber in der Baukunst, die so wie keine der

anderes

Kiinste die Empfindung iberlegener Schopfer-
gewalt, stolzen Herrschergefiihls weckt. Gerade die
hervorragendsten Kiinstler der Renaissance betitigten
sich gegen das Ende ihrer Laufbahn in ihr. Der
Bildungsgang fiihrte sie dazu, indem sie in jungen
Jahren als Gehilfen der Architekten fiir plastische und

maleri:

che Dekoration titig w

ren und spiter Bauleiter

wurden. Die Architektur war eben die Summe aller

Kiinste,

Architekt zu damaliger Zeit der Kiinstler

in allem. Und so konnte man auch von Raffael in

seinen letzten Lebensjahren schneller Bauskizzen als
Bilder erlangen. Wenn er selbst nebenbei fiir plastische
Arbeiten Lust zeigte, auch den Grabstichel des Kupfer-
stechers ergriff, so war er doch durch seine Stellung

als Baumeister von San Pietro und des vatika-

nischen Palastes, durch sein Amt als Verwalter der
romischen Altertiimer hauptsichlich der Architektur

¢

ugetan. Nachdem cr ded

pfel der Meisterschaft

erklommen und sein Ansehen mit dem Umfang seines
Wirkens auf so vielen Gebieten der Kunst von Jahr zu
Jahr gewa

hsen war, galt er trotz seiner Jugend,

zumal Michelangelo auf cinige Zeit Rom ver-

assen hatte, — als der hellste Stern am rmischen
Kunsthimmel.

Beim Studium der Bauwerke Raffacls kam ich
zu der Uberzeugung, daf er es immer verstanden hat,
mit feinem Sinn aus der Aufgabe die Form des Raum-

ebildes zu entwickeln und zu schmiic dafl er sich

nicht abhéingig machte von Vorbildern, aber auch nicht

nach zweifelhaften

fekten  has

hte, sondern jedem

Werke in scinem Wesen

echt zu werden bestrebt

war. Seine Kraft steigerte sich von Bau zu Bau. Stets

leiteten ihn das rechte Ge

ihl fiir die Verteilung der
Massen und der ihm angeborene Sinn fiir eigenartig
schéne Verhiltnisse im grofen und Kleinen

Was nun Raffacls architektonische Formen-

arakter ar

sprache an sich fiir Cl zenommen hitte, falls

es ihm noch ein Lebensalter weite:

zu schaffen vergénnt
gewesen wire, lifit sich aus seinen letzten Profan

bauten, vor allem der Villa Madama, vermuten: In

ihr schlug er durch die mach

ge Pilasterstellung wohl

ein Forti:

mo an, ohne noch im einzelnen einer barocken

Richtung zu verfallen. Im Gegenteil wiirde sich in der

Folge durch seine Beschiftigung mit dem Altertume

sicher ein e

gerer Anschluf an die besten Vor-
bilder der Antike geltend gemacht haben. Es wire
trotzdem nicht zu fiirchten gewesen, daf er bei seinem

akademisch - klassischen Zuge der ectwas schematischen

Richtung Palladio’s im einzelnen der Formgebun

verfalle

wire. Dagegen diirfen wir annehmen, daf er

noch Grofies geleistet haben wiirde bei der Behandlung
der Einzelformen in der individuellen, vornehmen Weise

Sanmicheli’s. Sicherlich aber wire er das Bindeglied

awischen Laurana—Giuliano daSangallo-Bramante

und Sanmicheli—Palladio geworden. Allein das

hicksal hat es nicht so gefiigt.

noch

Um Raffaels Bedeutung zu erschopfen, ist e

Pflicht, seiner Schiiler zu gedenken, die an der Aus-

filhrung sciner Ideen Anteil hatten. Aus ihrer Menge
ragen als die bedeutendsten hervor: Giulio Romano,

Giovanni F

ancesco Penni, Perino del Vaga,

Giovan

i da Udine. Und noch einer ist’s, der mit
des Meisters architektonischen Kompositionen eng ver-

kniipft war: Antonio da

ngallo il giovane. In

baukonstruktiven Fragen ist er oftmals zu Worte

Seine zahlreichen F d: in der

Utfiz

iensammlung zu Florenz be

ugen genugsam seinen

hervorragenden Anteil in bautechnischer Hil

sarbeit.
Das Gebiet, auf welchem die vor Antonio genannten

Hilfskridfte Meister waren, ist das der Dekoration.

Grotesken, kleine Bildchen, die Menschen, Tier

Friichte, Blumen, Gefifle darstellen, und Stuckaturen,
bemalt und unbemalt, waren ihr eigenstes Gebiet.
Raffael hat hier kaum mehr getan, als anders geartete
Krafte seinen grofien Ideen dienstbar gemacht. Stets

schwebte iiber allen Einzelheiten der alles

zu
einem Ganzen ecinordnende, iiberlegene Geist

Raffaels!

berfeld, 1900—1908.

Theobald Hofmann.
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Vorwort zum I. Band.

I Den beiden Mitarbeitern Herrn Prof. Dr. A. Breitfeld und Herrn Dr. Leo

Vm dem Druck der 2. Auflage des Textes zum I. Bande von »Raffa

in seiner Bedeutung als Architekt« ist als Unterbau des ganzen Werkes Bloch, die durch ei

ne Abschnitte d

en Band des Werkes in opferwilliger Weise

ein sachlich vorhergehender Band: Bauten des Herzogs Federigo di bereichert haben, sei an dieser Stelle noch besonders gedankt.

Montefeltro als

irstwerke der Hochrenaissance 1905 erschienen. Da Herr Prof. Dr. E. Leitsmann hat, wie bei den »Erstwerken der Hochrenaissance«

der die Villa Madama zu Rom behandelnde Band schon 1goo verdffentlicht die grofie Freundlichkeit gehabt, den iibrigen Text mit durchzusehen und hat

worden war, soll er kinftig als L Band des Werkes iiber Raffael zihlen, Anteil an dessen N staltung bei der Auflage. H Dr. Walther Amelung
wihrend die Entwicklung Raffaels zum Architekten im IL Bande hatte die Giite, Text nochmals an Ort und Stelle zu vergleichen
nachgetragen wird. Auch weiterhin werden die einzelnen Bauten Raffaels Der Lichtdruck der Tafel-Abbildungen ist von der Kunstanstalt der Herren

xtes wie bisher von der

den, der Druck de rma

nicht in geschichtlicher Reihenfolge besprochen werden; es wird vielmehr cine Rommler & Jonas in

dem Richard Menzel N.

Trennung zwischen weltlichen und kirchlichen Werken erfolgen; a

au und die Buchbinderarbeit von der Aktiengesellschaft

sollen dann das Sdulen- und Pi terwerk Raffaels und seiner vorm. Gustav Fritzsche in Leipzig in sorgsamer Ausfiihrung bewirkt worden.
Schule, sowie die Ausgestaltungselemente dicser Formenwelt in Auch denen, die sonst in Einzelheiten der Arbeit ihre Dienste gewidmet haben,
weiteren Binden behandelt werden. sei hiermit der gebiihrende Dank ausgesprochen.

Januar 1908 Der Verfasser.
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Kgl. Pinakothek zu Parma.
(Fra Sobastiano del Plombo)

Clemens VIL

Grabmal von Clemens VIL in Sa. M
Minerva zu Rom. (Baceio Pintelli)

1L

sopr

Raffacllo Sancio.

siovanni da Udine,

1
3. Giulio Romano,
4

| i
| Raffaello Sanzio.

6. Antonio da Sangallo i

7. Grabschrift Raffacls im Pantheon.

I,
1. Monte Mario. Siidscite
2. Ponte Molle,
3. Monte Mario.
4. Monte Mario,

Sildostseite
Osteite.

v.

Blick von der Madama gegen Ponte Molle.
Blick vom Halbrund gegen Ponte Mollc

Ostabhang vom Monte Mario, Baustelle

Blick auf den Excrzierplatz bei Ponte Molle
Hauptgesimskropl der Nordwestecke

Bild des Verfalles.
Nordter

Bassin_mit

Siidfront.

sse und Hippodrom.
Grotten, vom Altan aus

v
Blick von der Madama gegen Ponte Mollc.
Blick von der Collina del Romitorio.
Blick von der Villa nach
Blick auf die Villa von Nordosten

Nordosten

VI

L 2. 3 4. Sidscite der Vi

VIL
Hauptgesimskropf der Nordwestecke

Rennbahntor. Terrassenseite,

Siidfrontstiick.

neres der Loggia gegen Westen

5 Osten

Zu den 6

VI
1. Die Villa von Siidwesten
2 Nordwesten.
Bt » Norden (Loggia).
4. Bassingrotten und Terrasse,

IX.
1. Gewdlbe der Elefantennische.
2. Grotten im Nymphenhain.
3. Lingsschnitt der Loggia,

ach Gulensohn und Thiismo

4. Tnmeres der Loggia gegen Sidosten.

=
1. Ostiumteil an der Loggia.
2. Siidexedra der Westhalle
3. Loggia gegen Sildwesten,
4. Ostium gegen Siiden,
XI.
1. Dekoration des Ostiumbogens.
2. Stiick der bergseitigen Exedrakuppel.
3. Nordwestlicher Kuppelawickel der Mittelhalle.
4. Siddstlicher Zwickel und Nordfront,
(nach Sorlio)
XIL
1. Mittelstiick des Ostiumbogens.
2. Omament eines Ostiumpfeilers
3. Holzdecke des Zimmers an der Loggia,
4. Korridor im II. Obergeschoft gegen Westen.

X111,

1. Kuppelgewslbe der Mittelhalle,

2. Siiddstlicher Kuppelpfeiler
XIV

1. Siidwestliche Ecke der Westhalle
2. Stidstlicher Kuppelzwickel der Mittelhalle.

Kuppelteil der Mittelhalle

4 Teil der westlichen Kreuzkappe.

5. 5 ., ostlichen 3
6., westlichen
XV.
1. Kreuzkappe der Osthalle
| 2 5 » Westhalle

B. Abbildungen.

XVIL
1. Sitdwestlicher Kuppelzwickel der Mittelhalle
2. Siidwestlicher Gratansatz der Osthalle

XVIL
1. Gurtung des Ostiums.
2. Muschel der Sidexe
3. Unterer Kuppelteil derselben Exedra,

ra aus der Westhalle

XVIIL
rakuppel der Osthalle
2. Oberteil der{Exedrakuppel.t

XIX.

3. Polyphemayklus in der Exedrakuppel der
Osthalle

v

. Spiegelfeld.
tidwestecke

4 Kaminseite.

X
1. 2. Sildseite. | Klostergewdlb
3. 4. Nordseite, | des grofen Saales,
XXIIL
Decke des Pancratiergrabes an der Via Latina

XXIV
1. Ostiront der Villa.

2. Altan an der Ostseite,
3. Bassintreppe. Nordseite.
4. Nordfront der Villa.

5. Zimmer des I. Obergeschosses.
6. Exedrawand,

7. Exedrawand.

Obertel.
Unterteil
8. Westlicher Hofsaal. I Obergeschofs
9. Nordfront, stliche Ecke
Fensterkrenz der Ostfront
Grundri

10,

11 udie, (von Percier st Fontaine;

12. Nordost-Girten, (nneh v, Geymillier

XXV

Nummer 273 der Originalbanzeichnu

gen; Battista

da Sangallo,

Figurenbildern im Bloch’schen Texte hat Herr Major Wittich in Dresden giiti

XXVL

Nummer 179; Antonio da Sangallo il giovane

2 1054; derselbe

XXVIL
Nummer 13567 Raffuello Sansio?
XXVIL
Nummer 314; Antonio da Sangallo il giovane
XXIX.

1. Nummer 789; Francesco da Sangallo di Gialiano,

7120, 7133; unbekannter Meister

13; Giovanni da Udine?

| Nummer
2

KKK,
Nummer 016, 916 ¥; Antonio da Sangallo il giovane
XXXI

1. Nummer 789¥; Antonio da

ngallo il giovane.

1307; derselbe

XXXIL
L. Nummer 718; Antonio da Sangallo il giovane
2., 317; Battista da Sangallo.
XXXIIL
Nummer 8o der Omamentzcichnungen; Giovanni
da Udine.
der Bauzeichnungen; Antonio da
Sangallo il giovane
560 der Omamentzcichnungen; Gialio

XXXIV
I Villa Madama auf der Konstantinschlacht
(Vatikan),

2. Hauptgeschofiplan nach dem Bilde der Kon

stantinschlacht

3. Ostliches

inde der Sitdfront,
XXXV

Lageplan der Villa, (nach 5. v. Geymiiller).

XVI
Ostfront.

1

wiinde

2. Untergeschofifenster

XXXVIIL,

1. Gekuppeltes Fenster der Ostfront
2. P

erfufl und Sockel. Athletenpostament

XXXIX
1. Architektur vom Rundhofe.
2. Hauptgesimsecke.
s
1. Rennbahntor
2. Pilasterkapitil
XL
Nordfront
XLIL
Grundrifi der Loggia
XLIIL
t. Rennbahntor mit den Athleten,

2. Nische mit dem Elefantenbrunnen.

XLIV.
Marmorvasca und Kampfer vom Treppenhause
Zimmer- und Saalkamine
2. Querschnitt und Lingsschnitt.
Nordterrasse und Bassin.
XLVI
1. Palazzina im Auslaufe des Nymphentales.

ches Tinde der Rundhofmater.
XLVII
Grundrift des H

pigeschosses.
XLVIIL

Grundsifs des Kellergeschosses.
XLIX.

L. Unterteil de

2. Oberteil

Loggiawand.
L.

1. Wandfriese der Zimmer.
2. Wandries im Saale.

die Originaldrucke zur Verfiigung gestellt



w«ml kein profanes Bauwerk aus der Bliitezeit

italienischer Renaissance hat durch seine E:

gen-

art im Entwurf, sowie durch seine herrlic]

schmiickung mehr Aufmerksamkeit err Kunst

kreise, vornehmlich die Architekten, mehr angezogen
als die vom Kardinal Giulio de' Medici (spaterem
Papst Clemens VIL) geplante, von Raffael entworfene
Villa Madama

und gestaltete »Vignac, — sp
genannt, am Abhange des Monte Mario bei Rom

Die uns erhaltenen, baulichen Reste allein wiirden
trotz ihrer bewunderungswiirdigen Innendekoration woh
kaum imstande gewesen sein, diese Teilnahme stetig rege
zu halten oder gar zu erweitern, wenn nicht von Zeit
zu Zeit einige den Bau betreffende Originalpline auf-

gefunden worden wiren, die allein uns erst cinen wahren

und klaren Einblick in die kiinstlerische Grofle und

eine rechte Vorstellung von dem urspriinglich geplanten
Umfange des Werkes verschafft haben. Heinr. von

Geymiiller hat sich eingehend mit der Geschichte

der Madama beschiftigt. Er trat wie Redtenbacher in

eine kritische B g der Original-H:

ein und deutete sie anders als jener. Trotzalledem
und der ecingehendsten Studien ist die bauliche Ent-

stehungsgeschichte noch immer nicht abgeschlossen, da

man bisher von Giulio Romano, der unter Raffael
Baufiihrer und spiter Leiter des Villenbaues war, nur

einen Entwurf zu cinem Bilde des Innenschmuckes auf-

gefunden hat, nicht aber Architekturzeichnungen. Vasari
bestitigt uns Giulio's Anteil an der malerischen Aus-
schmiickung des Innern mit den Worten: sdurch cinen
Polyphem crwarb sich Giulio viel Lob, wie auch

durch

alle Arbeiten und Zeichnungen, die er fiir diesen

Ort machte«, und an anderer Stelle: »wenn Raffael

daher irgend einmal nach sciner Weise die Erfindungen

skizzierte, lief er selbe dann von Giulio vergrofert

nach genauem Mafle auftragen.

schichte wird noch d

Das Verstandnis der Baug
durch erschwert, daff dic beiden bekannten, grofien
Grundpléne, die in den Uffizien anfbewahrt werden

und von den Briidern Antonio und Battista da

Sangallo fiir Raffael oder besser unter des

Leitung

uf Grund eigenster Angaben, wahrscheinlich im Atelier

des Dombauamtes von San Pietro oder nebenbei, aus-

gearbeitet worden sind, mit der Ausfihrung nicht

ibereinstimmen, demnach nicht als Grundlage

fiir den Bau gedient haben

So be

hrenswert demnach fiir die w

tere, genauere

Feststellung der Baugeschichte cinschligiges Akten-

material iiber die B: man sich

ausfiibrung wite,

her aufgefundenen Daten

zur Stunde doch mit den bis

und den wenigen Original-Handzeichnungen begniigen,

sowie mit dem, was sic

mit ziemlicher Sicherheit aus
dem derzeitigen Baubestande folgern lifit. Die beiden,

in chichtlicher Hinsicht he rra;

nden Studien

von Redtenbach

und von v. Geymiller haben
mir cine treffliche Grundlage geboten. Kiinstler aller
Lander, besonders Stipendiaten und Pensiondre von

Kunstse

chulen haben in friherer und jingerer Zeit von

einzelnen Teilen der gesamten Dekoration mehr oder

weniger umfangreiche Aufnahmen gemacht, von denen

auch Stiicke verdffentlicht worden sind. Vielleicht

fiihrt noch ein giitiges Geschick zur Auffindung weiterer

Dokumente und vor allem solcher Zeichnungen, die

eeignet wiren, mehr Licht in die Geschichte der Ent:

stehung dieser bedeutungsvollen Schopfung zu bringen.

Durch Vasari wissen wir, dal Giulio Romano den

- Einleitung zum ersten Band.

kil

nehmen, daf Giulio dann an die Hilfsarbeiter Raffaels

nstlerischen Nachlal Raffaels erbte. Man darf

an-

die von ihnen gefertigten Zeichnungen zum Teil ver-

teilte. Dadurch sind die so wiinschenswerten Zeich-
halb

kann man aber die Hoffnung hegen, dal irgendwo

nungen seinerzeit verstreut worden; gerade des

eine oder die andere von ihnen noch aufzufinden ist

Wenn auch der unvollendete Zustand des Werkes

vom baukiinstlerischen Standpunkte aus sehr zu be-

lagen bleibt, so spricht es doch auch als Bruchstiick

genug von der Grofie seines Schopfers als Architekt

Damit der Ruhm des Werkes auch nach seinem Verfall

noch lange fortleben kann, soll es im folgenden mog-

lichst getreu in Wort und Bild festgehalten werden.

Wohl wiirde seine Erhaltung wenigstens  teilweise zu
erméglichen sein, wenn cs als »Deutsche Akademie

der bildenden Kiinste« ausgebaut werden konnte,

wobei vom derzeitigen malerischen Gesamtbilde nichts
verloren zu gehen brauchte. Schon das letzte Obergeschofl

wiirde allein zehn schéne Oberlicht-Ateliers bei ent-

sprechendem Dachumbau ergeben, das mittlere Zwischen-

geschofl verbliebe fiir Wohnungen, das Hauptgeschof§
aur Reprisentation.  Auf dem Gelande der Rennbahn
kénnten Freilicht-Ateliers stehen. Eine ausgiebige Rohren-

entwisserung des Berggelandes wiirde dem Ficber vor-

beugen, das nach meinen Erfahrungen nur eine kurze
Zeit des Jahres am Abhange des Berges auftritt
So wie das Deutsche Reich in dem Palazzo

haft und

Caffarelli auf dem Kapitol fiir scine Bof

im archiologischen Institut fiir die Wissenschaft hoch-

bertihmte Stellen des alten Roms besitzt, hitte es dann

fir seine Kinstler in der Villa Madama am Monte

Mario eine der denkwiirdigsten des neueren Roms!




Il. Besitzer und Bewohner der Villa.

Auftrag zum Bau der Villa erteilte der

D

nachmalige Papst Clemens VL

damalige Kardinal Giulio de’ Medici, der

1. Clemens VIL, Giulio de’ Medici, wurde im

Jahre 1478 zu Florenz als ein natiirlicher
le

des spater patriace Cosimo de’ Medic

Sohn  de

uliano de’ Medici geboren, der seinerseits ein Enkel

war und am

21. April 1478 im Dome zu Florenz ermordet wurde.
Der

Florenz von vortrefflichen Lehrern mit den Séhnen

Name sciner Mutter ist unbekannt.

ir wurde in

Lorenzo's des Prichtigen erzogen. Da er meinte, dafy

der Fehler seiner Geburt ihm im Kirchendienste hin

lich sein wiirde, so trat er in den Johanniterorden ein,
erhiel

das eintrigliche Priorat von Capua und machte

sich in den Kriegshindeln Italiens, besonders in der

Schlacht bei Ravenna, einen beriithmten Namen. Nach-

dem sein Vetter Giovanni de

Medici am 19. Mirz

513 unter dem Namen Leo X. den pépstlichen Stubl

bestiegen hatte, wurde er E:

bischof von Flore

und

erhielt am 23. September 1513 die Kardinalswiirde. Da

seine uncheliche Geburt dieser Ernennung hinderlich
gewesen wire, so hatte ihn Leo X. vorher in cinem

Konsistorium legitimicren lassen auf Grund der Aussagen

niger Zeugen, die bekundeten, dag Giulio’s Vater

seiner Mutter die Ehe versprochen habe, bevor sie sich

ihm ergab. Spiter iibernahm er in Rom das Amt eines

Vizekanzlers der Kirche und erwarb sich als solcher ein

grofSes Ansehen durch seine Geschéftskenntnis, Gewandt-

heit und wiirdige Haltung

chdem Leo X. am 1. Dezember 1521 gestorben

war Hadrian VI die Paf

stwiirde erlangt hatte

20g Giulio Florenz

uriick, dessen Regierung

er schon seit dem am 4. Mai 1519 erfolgten Tode des

Herzogs von Usbino leitete und die er jetzt mit solcher

Von Prof. Dr. Breitfeld.

Umsi

cht weiter fiihrte, ¢ sich sein Ruhm als hervor-

ragender Staatsmann noch steigerte und er nach

Hadrians Tode am 18. November 15 im Konklave

zum Papst gewihlt wurde

Er rechtfertigte das in ihn gesetzte Vertrauen

durchaus nicht und wurde, wie Ranke

agt, wohl einer

der unheilvollsten Papste, dic je auf dem rémischen

Stuhle gesessen haben. E:

war ein Mann von scharfer

Utteils

kraft, crnsthafter Gesinnung und grofier Vorsicht

und Behutsamkeit, aber unsicher und za

ft in den

grofien Entscl

dungen, die sich ihm aufdréingten, un-

zuverldssig in seiner Haltung und deshalb ungliickselig
in seinem Handeln. Er erreichte eigentlich stets das
G
er den Versuch, die Macht des spanischen Kénigs und
v

mufite es erleben, dafd infolgedessen Rom durch den

enteil von dem, was er wollte. Vergeblich machte

schen Kaisers Kar

in Italien zu brechen. Er

Connétable von Bourbon erobert und am 6. Mai

einer Pliinderung unterworfen wurde, die alles

hinter sich liel, was es von rohen Barbaren in fritheren

Zeiten erfahren hatte (Sacco di Roma). Die Macht
Karls V. in Italien wurde aber noch mehr befestigt
Die politischen Hindel Clemens VII. erleichterten

n Deutschl:

es der Reformation, i

nd festen
fassen, und seine Abhingigkeit von Karl V. verleitete

ihn zu dem diplomatischen Ungeschic

das den Abfall

Heinrichs VIIL vom rémischen Stuhle und die

richtung der Hochkirche in England zur Folge hatte.
Das Haus der Medici hat ihm viel zu danken. In

dem Vertrage von Barcelona am 20. Juni 1520, durch

den er

mit Karl V. nach der Eroberung Roms
einigte, verpflichtet sich der Kaiser, seine Tochter
Margarethe mit dem Neffen Clemens VIL, dem

Alessandro de’ Medici, zu vermahlen und die Fan

Medici wieder in die Herrschaft iiber Florenz ein:

misetzen. Beides geschah. Am Schlusse seines Lebens

hatte er noch den Erfolg, seine Nichte

atharina de’
Medici mit dem zweiten Sohne des Kénigs Franz L.

von Frankreich, ds

:m nachmaligen Heinrich IL, zu ver-

mihlen. Er starb am

September 1534. Sein Grab
befindet sich zu Rom in S

Minerva

1. Maria sopr:

Wohl war er sehr haushilterisch, ja vielleicht geizig,

aber er hitte kein Mediceer sein miissen, wenn er nicht

an Kunst und Literatur regen Anteil te nehmen

sollen. i

hat in der Tat vieles von dem fortgesetzt,
was vor ihm begonnen worden war. —

Die Vil
den Be

Madama ging nach seinem Tode in

itz des Kapitels von Sant’ Eustachio
iiber, dem sie Margarcthe von Parma abkaufte.
Mar

Tochter des deutschen Kaisers Karls V. und der

arethe von Parma ist eine natiirliche

Johanna van der Gheynst, der Tochter eines nieder
lindischen Handwerkers, und wurde im Juli 15
Thr

2 geboren

iserlicher Vater erkannte sie an und sie erhielt

eine sorgfaltige Erziehung am Brisseler Hofe bei der

Statthalterin Margarcthe von Osterreich und spiter
529
wurde sic im Vertrage von Barcelona mit Alessandro

bei der Konigin Maria von Ungarn. Am 29. Juni

de’ Medici, einem Neffen von Clemens VIL, verlobt
und am 29, Februar 1536 in Neapel mit diesem rohen
Manne vermahlt. Die unglickliche Ehe wahrte nur ein
Jahr, da Alexander schon am 5. Januar 1537 von
seinem Vetter Lorenzino in Florenz ermordet wurde
rde ihr Gliick der Politik ihre:
geopfert, als sie am 4. November 1338 mit dem sp
Herzog

Noch einmal wu

Vaters

eren

von Parma und Piacenza Ottavio von Farnese,
dem damals er

2wolfjahrigen Enkel des derzeitigen
Papstes Pauls IIL, verheiratet wurde. Auch diese Ehe




war durchaus ungliicklich. Das ungleiche Altet der
beiden Eheleute, die fortwéhrenden Streitigkeiten zwischen

Karl V. und Paul ITI. und dann der ménnliche Charakter

Margarethens, die wohl zu befehlen verstand, aber
nicht geneigt war, sich der Autoritat ihres Mannes unter-

zuordnen, bee

nfluften die Ehe recht ungiinstig. Mar-
garethe war daher sehr glicklich, als ihr von ihrem
Halbbruder Philipp II. von Spanien im Juni 1559 die
Statthalterschaft in den Niederlanden iibertragen wurde.
Es ist bekannt, daf8 sie diesen schwierigen Posten mit

grofier Umsicht verwaltete. Als jedoch im

ahre 1567

der Herzog Alba mit Vollmachten erschien, die ihre
Wiirde zum blofien Titel herabdriickten, legte sic ihr
Amt nieder, kehrte im Februar 1568 nach Piacenza zuriick
und nahm dann den Wohnsitz in Aquila in den Abruzzen.
Sie erlebte es noch, da Alba's Regiment versagte und
da ihr Sohn Alexander v. Farnese

ich gewaltigen
Kriegsruhm erwarb, ja sie wurde ihm sogar im Jahre
1580 fiir cinige Zeit in der Verwaltung der Niederlande
zur Seite gestellt. Doch hatte sie diesmal keine gliick-

liche Hand und war froh, als sie im Juli 1583 nach
Italien zuriickkehren durfte, wo sie noch einige Jahre
den Werken der Frommigkeit lebte. Sie starb 1586 zu
Ortona, ihr Grabmal steht zu Piacenza in San Sisto

3. Die Villa Madama blieb nach ihrem Tode

im Besitze des Hauses Farnese.
Mit Antonio von Farnese erlosch am 20. Januar

1731 der Mannesstamm dieses Geschlechts.

s letzter
Sprof8 des Hauses lebte noch Elisabeth von Farnese,
cine Tochter Eduards IL und Gemahlin Philipps V.
von Spanien. Sie wufite es durchzusetzen, dafi ihr
arl III
von Spanien, die Herrschaft iiber die Herzogtiimer Parma

Sohn, der Infant Karl und nachmalige Kénig K

und Piacenza, sowie die Erbschaft der Farnesischen
Giter erhielt. Doch schon im Jahre 1735, endgiltig 1738,

Villa Madama von Nordosten.

er die Herzogtiimer (nicht aber die Farnesischen

Osterreich ab und erhielt das Kénigreich
beider Sizilien als cine mit dem Kénigreich Spanien
nie zu vereinigende Sekundogenitur der spanischen Bour-
bonen. Als er daher im Jahre 1750 den spanischen
Thron bestieg, folgte ihm in Neapel sein dritter Sohn

Ferdinand,

Der letzte Konig von Neapel war Franz IL, der

emahl der Prinzessin Maria Sophie von Wittels-
einer Tochter des Her

i

zogs Maximilian

Bayern und Schwester der unglicklichen Kaiserin

sabeth von Osterreich. Sein Thron brach vor

dem Einheitsdrange der Italiener zusammen. Nachdem
Garibaldi in Neapel eingezogen war, wurde am
21. Oktober 1860 durch eine Volksabstimmung mit

iiberwaltigender Mehrheit (1730000 gegen 11000) dic

Vereinigung Neapels mit dem Kénigreich Italien erklart

Franz wurde am 13. Februar 1861 nach tiberaus

ferer

Gegenwehr, deren Seele seine Gemahlin war, in Gaeta
zur Ubergabe gezwungen, ging nach Rom, lebte dann
spiter in Paris und Minchen und starb zu Arco in
Tirol am 27. Dezember 1804,

Franz IL hatte zwei Briider, Alfons, den Grafen
von Caserta, und den Grafen von Trani. Der Graf
Trani war verheiratet mit Maria Mathilde von
Wittelsbach, einer Schwester der Kénigin Marie
Sophie und der Kaiserin Elisabeth. Aus dieser Ehe
stammt Maria Theresia von Bourbon, die den Erb-
prinzen Wilhelm von Hohenzollern-Sigmaringen
geheiratet hat.

Auf Grund eines Testamentes des Kénigs Ferdi-
nands IL, des Vorgingers von Franz IL, wurden die
sogenannten Farnesischen Giiter (Palazzo Farnese in
Rom, Villa Madama bei Rom, der Palazzo Farnese
in Caprarola und dic dazu gehbrige Palazzina) nach
dem Tode von Franz IL zwischen dem Grafen von
C

auf Maria Theresia von Hohenzollern iibergingen

serta und der Grifin Trani geteilt, deren Rechte

Dic gegenwirtigen Besitzer der Villa
Madama sind der Graf von Caserta und
Maria Theresia von Bourbon, Erbprinzessin
von Hohenzollern-Sigmaringen

R




XXXV

XXXVI

a. Lage und AuBeres.

der Porta Norden d

Vur

westlich
(im Mittelalter Monte Malo, im Altertume Clivus Cinnae
Abt
den Griinden des Tiberufers, noch die majestiti
Ar
lagern, die

Angelica im Borgo,

von Ponte Molle liegt der Monte Mario

genannt), an dessen ostlichem etwa 50 m

nge,
iiber

sche

nge und Reste einer baulichen Schépfung

leider niemals in voller Ausdehnung und

Pracht — so wie sie erdacht war — erstrahlt ist!
Eine gerade auf den nunmehrigen Sidfliigel ge-
richtete Allec filhrt von dem Ponte Molle aus in der

Ebene am rechten Tiberufer entlang nach dem Grund-

stiicke. Ihre Richtung ist die Mittelquerachse der ur-

Diese ist in vorzi

ig-

spriinglichen Planung der Villa
licher, von West- und Nordwinden geschiitzter Lage
auf einem natirlichen Absatze der Berglehne gelegen

Man hat den Ort offenbar wegen der prachtigen Aus

sicht auf den Tiberlauf und die Stadt gewahlt

Von der Hohe des Monte Mario, direkt oberhalb der
Villa, und auch von der nérdlich gelegenen Collina del

Romitorio aus iiberblicken wir eine reizvolle Landschaft.

Im Hintergrunde der weiten Campagna erheben sich die

stattlichen Héhenziige des Sabiner- und Albaner-Gebirges

mit der Kette der iiber ihnen thronenden Abruzzen

Freilich miissen wir im Vordergrunde die unliebsame

verschiedener iegeleien und den &den

Exerzierplatz in den Kauf nehmen. — Treten wir
nunmehr dem Bauwerke selbst niher.

Auf der Schmalseite gegen Osten haben wir

jetzt einen wenig erfreulichen Anblick, da hier dem

Baukdrper spiter ein haflicher, zweibogiger Altan un-

organisch vorgelagert wurde. Mit dicsem Vorbaue sind

29

2

It

s

lll. Beschreibung der Villa.

(Siehe die zeichnerischen und photographischen Aufnahmen.)
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=

die quadergefafiten, UntergeschoBsffnungen

assigen

Teile w rschnitten

unansehnlich, die oberen

worden, jetzt noch mehr, da dic frithere Balustrade

durch cine volle Brilstungsmauer ersetzt wurde
Auf dem 930 m hohen Untergeschosse erhebt sich
Von tritt

der Oberbau in der Héhe von 16 m, ihm

Fenster
Ostfront

nur das Hauptgeschofi durch seine stattlichen

samthéhe  der

in die Erscheinung. Die G
betragt bis zur Dachschrige 23,3 m. — Seitlich gegen
Nordwesten sicht man das grofie Bassin mit seinen
michtig wirkenden Grotten und die Nordterrasse mit

ihren Abschlufimauern gegen Berg und Rennbahn

Vor der Siidfront liegt cin Halbrund, das dem
Anscheine nach urspriing kreisformiger Hof
geplant war. Der aus Dreiviertelsaulen gebildeten
Hauptstellung sind zu beiden Seiten je vier von

jonischen Vollsiulen gestaltete Tabernakel eingeordnet,

von denen einige Fenster umschlieBen. Dahinter ragt
die gerade, schlichte Front des IL Obergeschosses auf.

Dem Auge des Beschauers tritt auf dieser Seite einer

seits das Bild bedauerlichen Verfalles, anderseits das
mehr oder minder ungeschickter Erganzungen und Aus-
besserungen entgegen. Die Ost

zwei grofie Pilasterkapitile am Boden liegen, wie die

und dem H
Eine

Lécher, - in

zwischen ihr

Ibrund gelegene Haupttreppe

sind noch sichtbare
Ans
rubten, deuten auf cin nach Stiden geneigtes Notdach

Da

seiten

cingestiirzt wagerechte

die

chluikante und denen

Sparren

d des

iiber der Loggia hin alte Gemauer

Halbrundes (die Siulen s Portales) im Mauer-

verbande mit dem Hause steht, ist die Annahme, dafl

das Rund spéteren Datums sei, ausgeschlossen. Die
scitlichen Partien jedoch scheinen auf dem alten Unter
bausockel unter nachtriglicher Veranderung neu auf-

s

VI 4
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Nach

anfangs nur

erwihnten
Geschofs
reichende Wendeltreppe zum Ersatze jener ein Stock

sein. dem Verfalle der

gemauert zu

Haupttreppe ist die bis ins I

werk weitergefithrt worden. Noch kann man feststellen,

da zwischen beiden Treppen Aborte gelegen waren. —

Die grofie Eingangsoffnung ist nachtriglich zum Teil

zugemauert worden. Diese Verdnderung ist aber dlter

die anderen dicser Seite.

Steigen wir westlich von der Rundhofmauer hinauf,

inde den un:

so bemerken wir, da das ansteigende Gel

mittelbaren Zugang zum 1L Obergeschofl an der West-
front ermoglicht. Auch hier erscheint uns der Bau
nicht unbertihrt. Das mit segmentformigem Stutze ge-

schlossene Fenster des Korridors und die darunter be-

findlicl

e Tiire, welche innen den ibrigen Korridortiiren
gleicht, sind erst spiter vermauert worden. Die schrig

darunter liegende Offnung mochte unter dem Fufiboden

des IL Obergeschosses hindurch den Ausgang nach der
Bergseite vermittelt haben
Da wir jetzt einen sehr hohen Standpunkt ein-

nchmen, kénnen wir

1 Hauptgesimskropf der nord-

westlichen Ecke aus der néchsten Néhe in Augenschein
Die

Architekturteile wie ihre Konstruktion lassen sich hier

nehmen Groflenverhiltnisse und die Formen der
cingehend wiirdigen.

Lenken wir nun unsere Schritte auf der Stiitzmauer
zwischen Berg und Terrasse entlang bis zur nordlichsten
Abschlufwand, so genieBen wir die volle Ansicht der
ge-
dreibogigen Loggia.

durch eine michtige, jonisierende Pilasterstellung

gliederten Nordfront mit ihrer

Frei

ich wird jetzt ihre Wirkung durch die Vermauerung
Sie

iiberaus

der grofien Hallensfinungen arg geschidigt 14t

uns die von dem Meister beabsichtigte herr-

liche Uberraschung nur noch ahnen. Die Hallen wurden

VI 1

Vit
s
Vi

XXIV 9
v

XXIV ¢



Ein-

wirkungen bereits sehr beschidigten Stuckaturen und

mum Schutze der durch allerhand verderbliche
Malereien geschlossen.
Vor der

xLyI Fruchtgarten geplante Terrasse aus. In der

als

Loggia breitet sich cine stattl
langen
Stiitzmauer nach dem Berge sind drei breite Nischen
cingebaut, deren mittlere noch einen prachtigen Rest in
XLII? sich birgt
Fruchtgehangen

cinen marmornen Elefantenkopf, der mit
das Quell-
der Berglehne in einen antik-rémischen, reich
Die
Nischenwslbung, mit Palmen und Kakteen ausgestellt,
mufl Pracht

die noch durch farbige Blimenteppiche und blithende

ert ist.  Dieser wirft

wasser
mit Skulpturen geschmiickten Marmorsarkophag:

einst in der vollen ihres Muschelmosaiks,

Biume der Terras:

se er]

héht wurde, in voller Harmonie
zu dem farbenreichen Innern der stolzen Hallen, zu dem
tippigen Griin des Bergabhanges und der in sonnigem

Glanze sich breitenden Landschaft gestanden haben. Der

he eniiber steht auf der

Elefantennische g Terrasse, aus
deren Lingsachse ostlich herausgeriickt, in einem
Bassin cine antike Marmorvasca. Allem Anscheine
nach diente sie zur Aufnahme von Blatt- und Bliiten
XLIv i pflanzen und bildete mit ihnen einen hervorragenden

Schmuck der Terrasse.
Von fiihrt

XLV3 abwirts nach cinem grofen

dieser cine reizvoll gestaltete Treppe
Wasserbecken;

Die Mauer,

cine
aweite ihr entsprechende Treppe ist verfallen

xLv¢ welche dieses Becken gegen die Terrasse stiitzt, bildet

cinen reich gegliederten Hintergrund, indem drei mich-

tige, mit cinander verbundene Grotten in Form von

XLV 7 Rundnischen in sie eingebaut sind, die ihrerseits wieder

kleine Nischen aufweisen und durch Offnungen ver-

bunden werden. Der anmutige, so ve

schiedenartig aus-
gestaltete Grottenbau wirkte durch den mannigfachen
Wechsel der Formen hochst malerisch. Reiche Teppiche
als Lager der Badenden, Pflanzen aller Art, kunstvolle
Gerite zum Schmucke und zur Bequemlichkeit erhohten

noch die Wirkung der michtigen, in Muschelmosaik und

VIS

VII4

XLITt

XXXV

Pracht

weiten

satten Farben prangenden Grotten. All diese

spiegelte sich in den kristallenen Fluten des

Schwimmbeckens und wurde durch die Lichtwirkungen
des Wassers belebt. Dieser trauliche Ort sollte vor-
nehmlich an schwiilen Tagen der Erholung des Besitzers
Mauer

Gelindesohle ab

und seiner Giste dienen Eine niedrige stiitzt

das Wasserbecken noch gegen die
und schiitzte zugleich das eben geschilderte Idyll vor
unberufenen Blicken.

wieder nach der Terrasse hinauf, so

Nord

Mauer ein hohes, steingefafites Tor, zu

Steigen wir

sehen wir in einer diese nach en abschlieBenden

dessen Seiten

ockeln

auf breiten, witrfelférmig 2wei  michtige

Athleten stehen

Hintes Mauer breitet cine weite Fl

dieser

au Uber sie

, dic einer Reit- oder Rennbahn diente.

das sich von

hinweg gelangen wir in ecin kleines Tal,

Osten nach Westen zwischen dem Monte Mario und

der Collina del Romitorio hinaufzicht. Nach den Be-
schreibungen Vasari’s und den uns erhaltenen Zeich-
nungen war dieser als Nymphen- oder Wildhain be-

zeichnete Talgrund cine Hauptzierde des Besitztums,

Er war mit herrlichen Girten und Grottenanlagen 4

gebaut, die der quellenreiche Berg mit sprudelndem

Wasser versorgte. Sein Ausbau wurde wohl nicht
zuletzt dadurch veranlaflt, dafl seine idyllisch ab
geschlossene Lage dem Besitzer angenehme Ruhe-

plitzchen bot. Schiitate ihn doch dic Berglehne mittags

vor den heiflen Strahlen der siidlichen Sonne, wihrend

diese morgens und abends dem Haine ihre wohltuende

Wirme spenden konnte. — Wenn bei der vorher be-
sprochenen Anlage der Reiz besonders in der archi-
tektonischen Ausgestaltung bestand, so war hier cine

Art Gey

der Natur weiter Spiclraum gegonnt war

ngewicht geschaffen, indem den freien Formen

wiren noch viele fiir die Baugeschichte wichtige
Fragen aufzuwerfen, dic jedoch nur durch Nachgrabung

cine Beantwortung finden konnten. Die Verwertung des

wi
VIIT#
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Gartengelindes fiir landwirtschaftliche Zwecke hat leider

viele Mauerreste des alten Bestandes im Laufe der Jahr-
Fundamente

hunderte beseitigt. Die Aufdeckung der

solcher Teile wiirde noch Licht dariiber bringen kénnen,

in welchem Umf:

nge wir die Ausfithrung der Gérten und

der Terrassenbauten anzunchmen haben, inwieweit diese

mit den noch vorhandenen Plinen in der Uffizien-

sammlung iibereingestimmt haben. Einc Nachgrabung

erachte ich fiir notwendig an dem ostlichen Ende der

Terrassenquerwand im Anfange der Reitbahn, d

A wo
der Nordturm und die grofien Rampentreppen mit dem

Dafl Stiitz-

Sattelplatz gedacht waren cine schrage

maver, welche die Reitbahn gegen den Berg begrenate,
bestanden hat, konnte ich feststellen, ebenso die 8st-
liche Mauerfortsetzung, die in der Wandflucht der
Bassingrotten als vordere Stitzmauer weiterfihrt, Die

Flucht der oberen zeigt dic cinige Meter hinter der

Terrassenstiitzmauer liegende Quellenfa

ssung an, und da

wo die Querwand anstdfit, steht noch eine zerbrochene

alte Marmorvasca, vermutlich ein Uberrest der Trink-

titte des Sattelplatzes. Des weiteren aber wire im

Talgrunde nachzugraben. Bei der im Jahre 1800 ve

Mauerres

genommenen Abholzung sind vielerlei

tage gckommen. Zur Linken des Taleinganges befindet

sich ein Felsgrottenpaar, dessen Schmuck aus Tropf-

stein lingst verschwunden ist. Die im Oberteil des

befindliche Quellenfassung ist bereits wieder

iiberwuchert. Der Befund liefl keinen Zweifel, dafi die

Anlage einstmals vollendet war. Auch Vasari's Bericht

bestitigt es.

Schliefilich wére noch im Nordosten der

leinen,
am Wasserlaufe unter Zypressen und Gebiisch hervor-
lugenden Palazzina mit ihrem netten Dachaufbaue zu
gedenken, die am unteren Ausgange des Nymphentales
ht fest-

stellen, wann sie errichtet worden ist, ebensowenig die

die Aufmerksamkeit erweckt. Ich konnte

Erbauungszeit des niher an der Villa gelegenen Wirt-

schaftsgebdudes oder Gesindehauses. Man darf wohl

e
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in ihm einen kicinen Teil der Stallungen schen, die nach

den Projekten allerdings niher an der Villa lagen.

viel Quellwasser aus dem Berg

Da unglaublich

Resten anzunehmen,

nach

hervorbri

gefundenen
day bereits frither schon an der ganzen Bergseite aufier
den Grotten, Senkbrunnen und Wasserfangen auch Iso

lierungen und Drainagen ausgefiihrt waren. Allein ihre

Wirksamkeit hat leider mit den Jahren versagt, und

darauf sind die vielen Schidden durch Faulnis und Zer-

sctz n allen Riumen des Baues zuriickzufiihren.

ungen
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b. Innerer Ausbau.

Den Glanzpunkt der Villa bildet die schon erwihnte,

ihre Mitte stofit vom

dreigliedrige Nordloggia. Au

Rundhofe aus ein tonnengewdlbter breiter Zugang
Ostium), der zugleich die Verbindung zwischen den
Auch

nach den Riumen des Unter-

beiden an den Seiten gelegenen Silen vermittelt
gelangte man von ihm
geschosses auf einer in ihrem aberen Teile gewendelten,

unteren [

aufe aber

n ihrem geraden Treppe, deren

obere Zugangstiir jetzt vermauert
Die architcktonische Ausgestaltung dieser Hallen,
der Nordloggia und des Ostiums, laft sich nicht

Die Grofie des Mafd

raumlichen Gliederung, der iiberraschende

gliicklicher ersinnen. abes, die Har-

monie aller
und doch nicht verwirrende Reichtum des dekorativen
Ein

aunen

selwerks ciner Wirkung, dic

vercinigen sich zu

Kreuzkappen iiberspannen dic  scit-

erregt
lichen Hallen, wihrend eine hoherragende Flachkuppel
das mittlere Quadrat kront. Die 8stliche Halle hat nach
Siiden eine breite Nische, wihrend die westliche zwei

eine nach Siiden und eine nach Westen. Auf

aufweist

diese Weise ist dic Gleichheit in der Langsrichtung
wohituend aufgehoben, da die Ostseite mit einer geraden
Wand

Freskobild geschmiickt. Alle Wand|

endet. Thr Bogenrund ist mit cinem grofien

ichen sind durch

Pilaster und hoch gelegene, kleine Nischen gegliedert

hen
Die Wirkung dieser letzteren wird auch noch dadurch

gesteigert, dafl ihr Grundri® abwechselnd rund und

Besonders beachtenswert sind

trapezformig gestaltet ist
die guten Verhiltnisse der Hallen im ganzen und ein-
zelnen, vor allem die klaren, architcktonischen Teilungen
der Gurte und Wélbungen, ohne die der Reichtum des
Schmuckes nicht zu beherrschen gewesen ware.

Woh! wenigen Kiinstlern ist diese herrliche Schépfung
dekorativer
Zahl der

ist. Allein keine zeichnerische Wiedergabe

Pracht ganz unbekannt geblieben, da die
Abbildungen von den schonsten Teilen grof§

st nur an-

= e
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nihernd imstande, die Weichheit und Leichtigkeit der

Ausfilhrungen getreu darzustellen. Farben-

skizzen von solch reicher Dekoration kénnen ebenfalls

ahnen sen. 1)

den Eindruck des Augenscheines nur

So  sprechen denn photographische Aufnahmen

trotz perspektivischer Verzeichnung und
Farbe stets noch nachdriicklicher als Worte und Zeich

nungen von dem Zusammenklange der architektonischen

Einzelheiten und all des plas
S

chen und gemalten

hmuckes.

Wihrend die Gewdlbedekoration noch verhéltnis:

mifig gut erhalten ist, kann man heutigentags un-

mehr ¢

maéglic eine oder andere gemalte Pilaster-

ornament der Wandungen voll erkennen, wenn auch
noch Reste an verschiedenen Stellen sichtbar sind; und

das in bekannten, ilteren, farblosen Ve

‘Sffentlichungen
Wiedergegebene Jiit uns nicht den wahren Charakter
schon Kleinheit des fir die Dar-

schen, wegen der

stellungen gewahlten Mafistabes. Die Flichen zwischen
der Pilasterstellung enthielten oberhalb der Nischen in
den abwechselnd hoch und lang gestellten Tafeln Wahl-
spruchbilder des Bauherrn. Lebensgrofie, antike Statuen
fillllen dic in farbenprichtiger Marmornachahmung ge-
haltenen Nischen der Winde. Unter ihnen befand sich,
einem etwas besser crhaltenen Felde nach zu schlicfien,
Wand

schieden geténtem Grunde

ein figiirlicher chmuck in Chiaroscuro auf ver

In dieser so crfinderisch gestalteten Nordloggia

das architektonische Genie Raffaels im

zeigt  sich
Lichte.  Die

Meisters hatte hier alles zu vereinigen g

hellsten unerschépfliche Phantasie des

wuflt: in dem

weiten, grofartig ausgebauten Raume, dem grofiten des

ganzen Gebiudes, der nahe an dem wundersamen

Grottenbecken, an der

Reitbahn und dem Nymphenhain

gelegen war und dic ganze, in saftigem Griin und reicher

1) Die Kg

von mir 2 Blitter der Gewblbedekorationen in farbiger Wiedergabe.

demie der bildenden Kiinste zu Dresden besitat

Sl gy

=
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Blumenpracht prangende Terrasse iiberschauen lief

wollte der Kardinal seine zahlrcichen G

e an reich-
besetzter

el bewirten, hier sollten Natur und Kunst

die Annehmlichkeiten des Festmahles erhohen, hier sollte

in Sommerniichten, in wohltuender Kiible, die Majestat

des Ganzen beim froh geniefenden Beschauer helle

Freude und gliickliche Stimmung erwecken
Mit der Entdeckung der Inschrifttifelchen des Gio

vanni da Udine in dem Pfeilerschmuck des Ostiums

wurde ich darauf gefihrt, die Ausstattung der Hallen

auf ihre Entstehungszeit hin zu priifen, vor allem fest-

anter des Meisters Leitung,

Inschriften ist nun un-

as

ustellen, w was nach

ihm entstanden ist. Durch
weifelhaft  sichergestellt, dal Giovanni die Wand-
pilaster der erwihnten Zugangshalle erst 1525 selbst-
standig mit plastischem Schmuck verschen hat. Unter
Verzicht auf jede architektonische Umrahmung
Pila

Ornamente, die unmittelbar aus dem Stuckgrund heraus-

der

ster schuf er hier aus Ahren und L

ibwerk

gebildete

gearbeitet und unbemalt gebliehen sind. Dies bedeutet
Mei

Tode. Die inneren Kuppelpfeiler (nach dem Ostium hin

cine Anderung der Wandbehandlung nach de ters

nun plastisch-weifs, anderseits noch glatt und bemalt)

stimmen nicht mehr mit den &uferen in den Laibungs

flichen iiberein. Da, nach den Resten zu urteilen, die
Pilaster der Loggia, wie die Nischen und verblichenen
Wandflachen sehr satt getént waren, mochte die Farben-
P
sein, denn die Geg

wcht der Wolbungen weniger 2

nsitze fehlten. Noch heute, nachdem

die Farben der Pilaster und Winde durch die prosaische

Benutzung wahrend der Jahrhunderte (ja eine Zeitlang

sogar als Scheune) abg

offen sind, wird die Wirku

der noch in lebhaften Farben prangenden Gewdlbe-

decken stark gesteigert. So mochte Giovanni, dhnlich

empfindend, den Papst zu bestimmen versucht haben,

auch in den weiteren, noch schmiickenden Teilen,

also im Ostium, eine solche Anderung walten zu lassen

Schon im Bruchstii mt dieser abweichende Wand-

schmuck herrlich zu dem dlteren der Gewalbe, zumal zu
dem der Kuppel. Auflerdem diirfte der Zeitgeist nach
Raffacls Tode auf eine Anderung hingedringt haben

Am Stuck der Exedren fallen uns Verschiedenheiten

in Mafistab und Forn

gebung auf. Diese Ungleichheit

hat Veranlassung zu der Meinung gegeben, dafi hier

gewisse Teile in viel spiterer Zeit hergestellt oder

erncuert worden sind. Unter anderen spricht auch

Burckhardt von einer umfanglichen Wiederherstellung

der westlichen grofen Nische, die im 18. Jahrhundert

stattgefunden haben soll, und

liese Abweichungen sind

auch so bedeutend, da sie eine solche Meinung hin

reichend begriinden konnten. Allein nimmt man d

zu

die Bemerkung Vasari's, daf Giovanni sich nach

Raffaels und Leo's Tode, vor Ankunft des Papstes

n der

Hadrian, »in Sachen von geringer Bedeutung<

3t

Villa aufgehalten habe, so I: ich wohl

annchmen, daft

jene Abweichungen noch ihm zuzuschreiben sind. Da

um  anfithren, dafy

gegen liefie sich wied: Serlio in

seinem Werke den Kuppeliberfihrungen eine archi
tektonische Felderaufteilung gibt, da wo heute das
mafistablich ctwas grofie Rankenornament sitzt. Doch
habe ich keine Neigung, ihm hier Glauben zu schenken,
weil er auch bei Wiedergabe der Nordloggia von der

Wahrheit abgewichen ist.

ber die technische Ausfihrung

bemerkt. Die mit Herzblittchen und Eierstit

Zerten Fiillungskarniese und

anderes

Rahmen sind in Stuck ein- und angesetst worden, gerade

so wie in den Raff ans. Die

clschen Loggien des Vatil

unbedeutenderen Flachrel

iefe sind meist direkt auf den

Grund auf
Felderfl.

Giovanni im Ostium ausgefilhrten Pilasterornamente

tragen, die Hochreliefe in die

ezogenen

hen einge

etzt worden, nur die spiter von

sind mit Formstempeln eingedriickt, so dal sich die

Flichen der Blitter, Beeren und Ahren beim Drucke

modellierten, wahrend deren verbindendes Ranken- und

Stengelwerk mit dem Modellierholze graviert oder auf-

39

Lt gefihr

XLIV# gewesen is

gehsht worden ist. Dic Art der Herstellung dieses

Teiles m

hte es notwendig, daf die Stuckmasse lange

Zeit formbar blieb. Die Anwendung von
iche 111, d.

Verlassen wir nunmehr Loggia und Ostium und

Gips war des-

halb ausgeschlossen

unternehmen wir einen Rundgang durch die anderen

Raume Gebiudes. Im Osten schlieflen sich

swei

hintercinander liegende, in ihrer Ausstattung un-

eiche Zimmer an. Zwar haben sie verschiedene

Friese, aber dhnliche Kassettendecken in Holz. In beiden

sind die Winde glatt und, wie die Haken in dem Eck-
zimmer beweisen, mit Wandstoffen behiingt gewesen
Die F

nfachheit de:

cgenwirtigen Ziegelfufibodens

n

allen Raumen stimmt mit der Ausschmickung der
Winde und Decken nicht iiberein und lat nach Vasari

darauf schliefen, daB friiher ein besserer Belag vorhanden

Der Umstand, dafl der Kamin im ersten

B ein kleiner

Zimmer Spuren der Benutzung zeigt und d

roter Stoffrest, mit dem die rohe Holztiire zwischen

dem Saale un

dem Eckzimmer verkleidet gewesen ist,

durch das Schliisselblech festgehalten, noch auf uns ¢

kommen ist, der

sicher darauf, daB die Réume
einst bewohnt gewesen sind

Von dem Eckzimmer gelangen wir in einen Saal
von 120 qm Grundfliche, der mit einem michtigen,
al fresco bemalten Klostergewdlbe iiberdeckt ist, unter
dem sich ein 1,50 m hoher, reicher Fries mit lebens-
grofien Fliigelgestalten hinzieht. Den Fenstern gegen-
iiber befindet sich ein sehr stattlicher, mit Voluten ge-
scl

miickter Marmor

amin. Das eine Fenster ist erst
spater zur Tiir umgestaltet worden, um den der Ost

front in jiingerer Zeit vorgesetaten Al

n zuglinglich zu

machen. Die in der Siidwand befindliche Tiir stellte die

Verbindung mit der zusammengestiirzten Ostloggia her,
die sich in der Hauptquerachse der ganzen Anlage
be

d. Durch die Tiir der Westwand gelangt man
nach dem &stlichen der zu beiden Seiten des Ostiums

gelegenen Hofsale

40 —
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In diesem &stlichen Hofsaal fillt uns sofort die

Holzdecke auf, die nicht im Einklange

roh gearbei

mit den Decken der vorher besprochenen Zimmer steht.

Offenbar ist die urspriingliche Decke zerstort und dann
durch diese ersetzt worden. An dic nordastliche Ecke
XLl dieses Hofsaales stoft ein Mauergang, der von dem
ersten der neben der Nordloggia liegenden Zimmer

hierher fiihrt und hier jetzt vermauert ist. Beachten wir
Wandfries

unter der Decke in der Ecke der Gangmiindung aufhért

Hofsaales

dazu, daf der 80 cm hohe des

Entfernu

und zwar nach beiden Seiten in gleicher

wir, dafl hier nach dem Saale hin ab-

eine

kennen
geschlossene, holzerne Wendeltreppe nach dem 1. Ober:
geschofs fiihrte. Sie ist wohl beim Brande der Villa mit
der Decke zerstort worden. Vor der Siidwand des Saales,

liegt

von ihm aus noch heute zugénglich, eine massive
Wendeltreppe, die, wie erwdhnt, chemals im I Ober-
geschosse endete, aber schon seit langem ins II. hinauf-
Hof

Decke ist

gefiihrt ist. Der

gegeniiberliegende, westliche

saal ist vollig verfallen. Die eingestiirzte
Man sieht nun bis hinauf
Vor

cine

nicht mehr ernenert worden.

gegen das Gewdlbe des dariiber liegenden Saales.

i

diesem

aume im nordwestlichen Hofrund

reppe, dic nur

kleine, jetzt verfallene, geradarmi
vom unteren Saale aus nach dem oberen fiihrte
Fensterkreuze im

Die vorhandenen, steinernen

Hauptgeschosse diirften nicht Raffael herriihren.

Wenn
ausfiihrung vorgeschen gewesen wiren, so wiirde der

sein, als der

von

Gewindeginsitze schon bei der ersten Bau

Steinschnitt sicherlich anders gewesen

Bestand zeigt. Ich erklire die Steinkreuze daraus, daf§

man si

piter cingesetst hat, um mit geringeren Kosten

den Bau bewohnt zu machen. Diese Annahme wird

durch die Tatsache unterstiitt, daf die Einfiigung da, wo

sie nicht notwendig war, wie an der cinen, den Fenstern

entsprechenden Nische der Ostfront, unterblieben ist
Die Loggia, das Ostium und der Saal des
Hauptgeschosses steigen bis zur Decke des L Ober-

XXIV§
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geschosses auf, so dafl in diesem nur vier Réume vor
handen sind, die iiber den beiden Hofsdlen, von denen,
wic gesagt, der cine verfallen ist, und den Zimmern

ligen. Da die beiden iiber den ersteren gelegenen

Réume unter sich keine Verbindung hatten, so sehen
wir ein, warum die Anlage von drei Treppen notwendig
war Alle vier oberen Ridume sind mit Mulden- XXIVs

gewdlben dberdeckt, die mit Stichkappen durchsetzt

sind. Wahrscheinlich waren versteckten La

nach zu schliefen, die Privatgemicher Besitzers.

Die Zimmer des IL Obergeschosses hatten wohl

eine unmittelbare Verbindung mit denen des I. Ober

waren nur du die grofie

geschosses; sie Haupt-

verfallen, hinter der

treppe zu erreichen, welche, je

Ostloggia von der Sohle des Unterbaues aus zu ihnen
fiihte und ehemals wohl eine Verbindung mit dem
Hauptstockwerke, nicht aber auch mit dem L Ober-

osse hatte. Alle Zimmer des obersten Geschosses

hatten urspriinglich sichtbare Balkendecken
Wiinde

unter das

wie der

Restand de erweist sieht allen

Dach.

man in

Réiumen bis Héchst wahrscheinlicl

sind die Decken mit diesem beim Brande 1527 zerstért

Da aber

und dann spiter nicht mehr erneuert worden.
Dach

zum S

nach dem Brande das sofort eines Ersatzes

wurden

bedurfte, so chutze der unteren kosi

baren R n zwischen die inde dieses

zweiten Stockes Notdicher eingeschoben. Sie haben

iiber der &stlichen Kre chlieBenden

1zkappe und dem

Raume bestanden. Dieser enthielt urspriinglich auch

die Bodentreppe, wic an der Flurwand festzustellen ist

Ferner konnte ich fiber dem grofien Saale zum Schutze

der Dekoration des von Giulio geschmiickten Gewdlbes

cin Notdach nachweisen. Hier laft sich die Dachschrige

aber nur noch an den Mauern der Siidfront erkennen,

roflen Saales seinerzeit

da die auf dem Gewslbe des ¢

nde Korridorwand, welche die Interims-Dachpfetten XII

worden ist.

n hat, entfernt Diese Beseitigung

eschah, weil das Saalgewélbe durch den Druck der

XLVIIL

Wand

Dachwalmes iiber

Risse erhalten hatte. Die Gratkonstruktion des

dem éstlichen Eq

ckraume ist in spaterer
cit nochmals emeuert worden, wozu zwei der Geschofs

fenster im

Friese ufs Aufnahme des Gratbalkens

vermauert wurden. —

Dem natiirlichen Gelinde entsprechend konnte das

Untergeschofl nur nach der éstlichen Seite nutzbas

t

ausgebaut werden. Alle unteren Riume sind nach der

nzt.

Bergscite des Erddrucks halber segmentformig begr

)a in den Plinen des Hauptgeschosses kein Raum

als Kapelle vorgesehen gewesen zu sein scheint,

neige

ich zu der Annahme, daf ein solcher im Untergeschosse

dazu bestimmt war. Er liegt unter der Ostloggia neben
der Haupttreppe und ist, den Resten nach zu urteilen,
Nach

Norden ist er als Exedra in reicher Gliederung gestaltet. VIIs

mit einem Kreuzgewdlbe fiberspannt gewesen

Ly :)(;/‘«;:J,;j"




c. Dekorationen.

Von Dr. Bloch.

Dic freundliche Aufforderung des Herausgebers, eine
Beschreibung und Erklarung des plastischen
und malerischen Innenschmuckes der Villa
Madama 7 seinem Werke beizusteuern, glaubte

ich umsoweniger ablehnen zu diirfen, als in den letzten

Jahren der Zerstsrungsprozeft im Bau weitere Fort-
schritte gemacht hat. Zwar ist J. P. Richters schon
vor Jahrzehnten ausgesprochene Versicherung, daf »so
gut wie nichts< mehr von der Madama-Dekoration

existiere, gliicklicherweise immer noch verfriht, denn cs

ist noch ein grofier Teil davon erhalten und geniefibar;

aber eine lange Lebensdauer kann man diesem leider
nicht mehr voraussagen. Gewifs wire es unter diesen

Umsténden das ratsamste, cine derartige Beschreibung

méglichst vollstandig zu gestalten; aber bei der Manni
faltigkeit der Darstellungen und der Dekorati
wiirde hierdurch der Umfang des exegetischen Teiles

allzusehr -anschwellen, und ferner gehorte zu einer

derartigen Beschreibung fiir viele Punkte cine erneute

Untersuchung der Originale, welche ohne die Hilfe sehr

Zuriistungen kaum werden

kann. Bleibt dieser Teil der Arbeit so auch in manchen
Punkten lickenhaft, so glaube ich doch, daf die kunst-
geschichtliche Bedeutung der Dekoration diese Ver-
offentlichung rechtfertigt. Hierbei darf nicht unerwihnt
bleiben, da die nachfolgende Beschreibung im Jahre
1892 entstanden ist.

Eine sorgfaltige Durchsicht des Textes vor
den Originalen, die Hr. Dr. Walther Amelung in
Rom vorgenommen hat, ist dem Abschnitte
von grofiem Nutzen gewesen. An vielen
Stellen, an denen ich es nicht ausdriicklich
hervorheben konnte, hat er als Berater
und nicht minder als Warner hervorr:
Anteil

genden

Die Loggiakuppel.

In der Loggiakuppel prangt als Mittelpunkt das Xt

von dem Kardinalshute bedeckte Wappen der Medici
auf blauem Grunde. Achsial hierzu stehen, von iippigen
Rankenornamenten umgeben, auf goldenem Grunde, vier
runde, weifle Stuckrelicfe, die in leicht verstindlichen
Allegorien die Jahreszeiten erkennen lassen.

durch halb-

Frihling und Sommer werden
bekleidete, von Amoretten umspielte, weibliche Personen
dargestellt und unterscheiden sich nur durch ihre
Attribute, dort Blumen, hier Feldfriichte, von einander
Die der Frithlingshore beigegebene Schlange hat keine
tiefere Bedeutung; der Kiinstler nahm eine antike Dar-

stellung der Hygieia oder einer anderen Heilnymphe

zum Vorbild und iibertrug

gedankenlos auf eine
andersartige Darstellung.

Der Herbst wird vortrefflich durch den nackten,
jugendlichen Weingott vertreten; er sitzt auf einem
Kelterfasse, hinter oder aus dem ecin Erot aufragt.
Bacchus halt mit dem rechten Arm einen Weinschlauch;
zu seinen Fiifien erhebt ein zweiter Erot iiber einen
Pokal eine flache Schale, wohl um den fiir den Pokal
bestimmten Inhalt des Schlauches aufzufangen, wahrend
ein dritter Erot und ein Rebenstock die Symmetrie mit

den Bildern des Frithlings und des Sommers herstellen.

Ganz eigenartig wird der Winter charakterisiert

Ein Mann, der durch die Skythentracht, d. h. kurzes
e Miitze, als

Armelgewand, Hosen, Stiefel und phrygisct
nordischer Barbar bezeichnet werden soll, sitzt neben
cinem Dreifufie und warmt sich an dem aus seinem
Kessel aufsteigenden Dampfe die Hande. Links von
estelle

ihm steht an einem Tisch, dessen schwiilstiges G
mit stilisierten Akanthusblattern geziert ist, eine Frau

in griechischer Gewandung; sie ist augenscheinlich mit

der Zurichtung cines Mahles beschiftigt, worauf die auf
der Tischplatte stehenden kleinen Gefafie antiker Form
deuten, Zwischen dem Mann und dem Dreifuie steht
auf dem Boden cin hohes, amphorenartiges Gefif.

XIV 3

Jupiter und Ganymed.

Zwischen diesen Reliefen wird die Kuppel

von dem kriftigen Ornament der Diagonalen
durchschnitten, die in vier funfeckige, mit
Freskoschmuck versehene Felder auslaufen
Auch dieser Bilderschmuck ist allegorisch,
doch ist die mythologische Prazisicrung hicr
schirfer. — Zwischen Frihling und Sommer
thront Jupiter in Wolken tiber dem Tierkre

se
(sichtbar Lowe, Krebs, Wage). Nach damaligem
Brauche erscheint er als Greis; sein Haupt ist
von einem Strahlenkranz umgeben; die Rechte

ichtbar ist;

ilt den Blitz, unter dem der Adle
die Linke umfafit den neben Jupiter stehenden,

g




Ganymed, der cine

Juno auf ihrem Pfauenwagen.

chale hoch hilt. -

Zwischen Friihling und Winter fahrt Juno auf

einem von zwei Pfauen gezogenen, von einem

Eroten geschobenen W

Chiton, der die Briiste freil

Mante

sie tr

gen gt einen

, wihrend ein

die Knice bedeckt und ein schmaler

Schleier nimbusartig iiber ihrem Haupte weht.

Das ni

ste Bild zei

gt Neptun, der, auf einem

von Hippokampen gezogenen Muschelwagen

stehend und kraftig den Dreizack schwingend,

die leicht gekriuselte Meeresflaiche durcheilt

— Auf dem vierten Bilde endlich thronen

Pluto

und Proserpina in traulichem Vereine,

Neptun mit den Seepferden.

einander umschlingend. Wihrend Pluto unter

bekleidet ist, sind auffallenderweise von
Proserpina nur die Beine zum Teil von einem
Mantel bedeckt. Der Grund ist rein &ufer
lich; der Kinstler hat fiir sic cinen bekannten,
antiken Typus, dic auf dem Ricken cines

Seecentauren oder Hippok

pen sitzende

Nereide verwendet Zwischen den Beinen
ragen die drei Kopfe des Hallenhundes heraus;
rechts von dem Paare sind zwei nackte

Furien, links eine mit Schlan

en in Hinden

und Haaren. Pluto erscheint noch alter als

upiter und. fiithrt als Abzcichen den Zwei-

=y e

Pluto, Proserpina und die Furien.

24

k. Proserpina setzt den linken Fuff auf ein
GefaB von antiker Form (Hydria). — Fraglos
sollen die drei Briider die dreigeteilte Welt
versinnbildlichen. Da der Raum ein viertes
Gegenbild erforderte, bot sich hierzu am
besten Juno, als die Beherrscherin des

zwischen Himmel und

rde befindlichen

Luftreiches dar Als solche war sie bereits

aus Plato bekannt; und mehr noch mag zur

Verbreitung dieser Auffassung ihre Erwahnung

bei Cicero, bei v chiedenen Kirchenvitern

und vor allem in dem vielbenutzten Vergil

kommentar des Servius beigetragen haben

= e



ch unten wird die Kuppelwslbung durch zwei

Ringfriese abgeschlossen. Der obere gliedert sich in

Abteilungen, welche durch rosettengeschmiicl

Kassetten von einander geschieden werden. Jede der-

selben enthélt ein Paar wappenartig gestellter Ung

ime

(Léwen, Lowinnen, Tiger, Sphynxe, Greifen), denen

zugewendet weibliche, meist aus Rankenwerk heraus

wachsende Figuren Blumenkérbe, Ahren u. dergl. halten

Zwischen diesen ist jedesmal der Diamantri
de’ Medici,

Vorderpranken der

Lorenz Dreimal sehen wir in den

Léwen die mit den Farneselilien

verzierten Mediceerkugeln.

Ungefahr doppelt so hoch als dieser Ring ist der

untere. Auch er ist in acht Abteilungen zerlegt, die

durch stehende, ovale, von je zwei Kandelabern ein

geschlossene Felder geschieden werden. In diesen Ovalen

antiker Mot

sind einzelne Gttertypen, mit Benutzung

dargestellt, Jupiter mit dem Adler, Venus mit Amor,
, Apollo

Diana als Jagerin mit

urn mit der

Sichel, die ephesische Dis
mit Kocher, Leier und Greif

Bogen und Hund, Mars und Merkur. — Die zwischen

den Ovalen liegenden, linglichen Felder enthalten je drei
gesonderte Darstellungen. Die grofiere, mittlere st

sitzende

immer eine in natiirlichen Farben dargestclite,

weibliche Figur in voller Umrahmung. Die Bede

tung
dieser acht Figuren ist, wie Amelungs Untersuchung

stellen konnte, durch die Attribute (zweimal Masken,

fesf

je einmal Schriftrolle, Tafel, Floten, Trompete, zither-
artiges Saiteninstrument) gegeben: gemeint sind Musen
die eine ruht neben einer Quelle, Hippokrene; dic
cine (mit der Trompete) ist aus dem Parnaf in den
Stanzen (links vom Apoll) entnommen. Jedes dieser

Ovale ist von zwei kleinen Rundbildern eingeschlossen,

vollkommen den

die weifl auf dunklem Grunde

Eindruck antiker Kameen machen. Die dargestellten
W

wenigstens nach dem Vorbild antiker, geschnittener

1. 4, zum Teil

n sind Satyrn, Nymphen

Steine ausgefithrt.

XImt. 2
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Mit prichtigen Stuckbildern sind die vier, die
Kuppel ~tragenc rtbogen verziert, und zwar
entspricht in der Dekoration der nérdliche dem siid:

lichen, der &stliche dem westlichen. In jenen beiden

wechseln antikisierende Biisten in Muschelmedaillons

mit  Architkturperspektiven, in deren Hintergrunde

mythologische Figuren sichtbar sind. Im Siidbogen
nach dem Ostium zu) gehoren diese dem bacchischen

s mit

und dem aphroditischen Kreise an, so Ba

seinem Panther, Amor, Venus Toilette machend

darunter in der Architektur beidemal ein Amor; im

Nordbogen dagegen sind sie allegorischer Art: Abun-

dantia mit Fillhorn, Viktoria u. a. — Die beiden

e neun Felder in reicher

anderen Gurtbogen enthalten

Kassettierung. Je acht davon mit mythologischen

aenaden und Viktorie

Genrefigurer

Nur die Mittelfelder sind durch individucllere Szenen

ausgezeichnet; im  Ostbogen ollo als Siege
hier als Pan

1

uf auf den besiegten Marsyas

den

usstier entfiihrt

); im Westbogen wird Europa

Os

liche Kreuzkappe

Die lin

e Kreuzkappe ist mit dem buntesten

Viktorien

Groteskenschmuck iiberreich ausgestattet

olichen antikisierenden Ungeheuer u. a

Ornamente, die

wechseln mit Girlanden und Végeln, den Spezialititen

des Giovanni da Udine, an dessen Festons in der
Farnesia wir hier ganz besonders durch die Dekoration

der Grate erinnert werden. Abgeschlossen wird deren

Schmuck jedesmal durch das zwischen zwei Falken

befindliche Devisenzeichen des grofien Lorenzo de’

Medici, einen Diamantring, um den cin Band mit
der Inschrift

Semper« geschlungen ist, und darunter

durch Amoretten, die in Weinreben herumklettern. —

Ganz cigenartig sind die Elemente des Randfrieses,

der auf allen vier Seiten mit nur geringen Abweichungen

wiederholt wird. Anfar Mitte und Ende werden auf

XIIr?
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jeder Seite durch ein quadratisch cingerahmtes Feld

bezel

hnet, das mit er Darstellung im Kameenstil,

d. h. weil auf dunklem Grunde
Apoll, Minervaj ci

ct in der erhobenen Rex

verziert ist: Daphne,

nnender

Je weibliche Figur mit

n, Jupiter, Diana,

Viktoria, Mars, Viktoria; weibliche Figur, an cinen

Pfeiler gelehnt, Merkur, Herkules. Die zwischen den

Quadraten befindlichen Streifen werden regelmifig durch

ein Medaillon mit dem Devisenzeichen des Bauherrn

halbiert: ein Sonnenstrahl entziindet durch ein Brennglas

einen Baum; die Inschrift lautet hier nicht wie gewshnlich

candor illesus, sondern: candida tuta vides. So

zerfillt jede Scite des Randfrieses in vier Teile, von

denen die beiden inneren und die beiden #uficren

einander im Gegensinne wiederholen. Die Aufenteile

entnehmen ihre Motive antiken

kophagen und zeigen

Meerungeheuer und Amoretten; die Innenteile ent

halten Rankenwerk, in dessen Mitte sich das Brennglas

des Devisenzeichens wiederholt, wihrend es nach dem

quadratischen Mittelfelde mit einer aus den Ranken

herauswachsenden, mannlichen Figur h wird

bemerkenswert sind deren apollinische Attribute: auf
P

de Riicken der Kécher, in einer Hand ein Pfeil, in

der anderen die Lyra

Dieses iiberreiche, anmutige Fiillwerk umrahmt fiinf

groficre Darstellungen. Das kraftig hervorspringende

Relief des Mittelkreises

igt Galathea auf einem von

Delphinen gezogenen Muschelwagen. Das Gewand flattert

iiber ihrem Haupte, wie bei der Juno der Hauptkuppel,

in einem Motive, das schon die Antike vielfach zur

Charakterisierung schneller Bewegung benutzt hat. —
Achsial hierzu stehen vier ovale Freskobilder mit Dar-
der Mittel-

kuppel zunichst befindliche fiihrt uns in cine Gesell-

stellungen aus der antiken Mythologie. Da

schaft bocksfiiiger Pane, in deren Mitte sich ihr Pfleg-

ling, der Bacchusknabe, befindet. Der junge Gott

scheint noch wenig Vertrauen zu seinen Wartern zu

haben, denn furchtsam sucht er sich der Umarmung




cines dieser Pane zu entzichen. Daneben illustrieren
zwei Genregruppen dic Hauptseiten des Satyrlebens
Durst und Liebe. Ein Pan schenkt einem greisen Ge-

fahrten — hier ist die Panfigur aus der bekannten Gruppe

>Pan und Daphnis« benutzt [Amelung] — aus seine:

Kanne die Schale voll, wihrend ein anderer sich mit

ickzieht. Rechts

ciner Maenade vom Schauplatze z

davon, auf dem nichsten Bilde, sehen wir eine erotische

Szene. Ein Jingling, oder besser Knabe, hat sich an
einer Quelle niedergelassen, wihrend ein reifes Weib.

das seine Kleider soeben abgelegt hat, dem Wasser

zucilt. Eine mythologische Situation, die sich genau mit
dieser Darstellung decken wiirde, ist in der Uberlieferung

nicht aufzufinden; doch gibt es eine ganze Reihe von

R
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Vierte Stunde des Tages.

<fihr entsprechenden, an einer Quelle sich abspielenden

Liebesmythen, in denen eine Nymphe in Licbe zu einem

Knaben entbrennt, so Salmacis-Hermaphroditus oder

ho-Narcissus. Maglicherweise hat dem Maler eine

unklare Erinnerung an eine derartige Ei

zihlung vor-

t wirkt aber auch hier eines der

geschwebt; vielleic

zahlreichen, damals bekannten, in der Folgezeit wicder

zerstorten, antiken Wandgemalde nach. — Die beiden
anderen Freskobilder gehéren zusammen. Auf cinem
derselben steht vor einer Halle cin graubirtiger Mann

in kurzem, blauem Chiton, der eine Schar von Midchen

eint. In dem zweiten

zum Nahertreten einzuladen sc

Bilde stehen die Midchen in dieser Halle an einem

runden Marmortische und betrachten und befiihlen die

Kostbarkeiten, die ein blonder, prichtig geriisteter Krieger

auf dem Tische ausgebreitet hat sines der Midchen

stiick erfat, sondern ein Schwert,

aber hat kein Schmu

und damit ist die Erklirung gegeben: Achill er ist

auf beiden Bildern in dem gleichen, langen, blauen Ge-

ellt — verrit sich unter

wand mit braunem Giirtel darges
den Tochtern des Lykomedes. Der blonde Krieger
ist Ulysses, Diomedes oder Ajax. Der Graubirtige
des ersten Bildes wire Phénix oder Nestor, oder
auch Ulysses zu benennen. Als Quelle des Kiinstlers
darf man wohl Ovids Metamorphosen voraussetzen,

Die Figur des Achill auf dem ersten der beiden Bilder

stimmt — wie Amelung bemerkt — so auffallend mit

einer der raffaelischen Tag- und Nachtstunden im

Vatikan, und zwar der vierten Stunde der Nacht,
iibercin, dafl zwischen den beiden Schopfungen ein

Abhingigkeitsverhaltnis bestehen mufl; das Motiv pafit

jedenfalls fiir die schwebende, mit ihrer Gewandung be-

er als fiir den verkleideten Achill,

schftigte Hore bes
bei dem der Beschauer den Eindruck der leeren Pose
erhilt, auch wenn ihm dic Ubereinstimmung mit dem
Bilde der Hore nicht zum BewuBtsein kommt

Die an die Kreuzkappe anschlicBiende Liinette der

Ostwand nimmt das Thema des Mittelreliefs wieder an.

Hier liegt Galathea’s ungliicklicher Liebhaber, der
Cyklop Polyphem, der sich fiir sein Unglick in der V
Gabe

trunken liegt er lang hingestreckt, den Blick aufwi

adlos hilt. Schwer be:

Liebe an Bacchu

coffneten Lippen scine

gekehrt, und zwischen den halbg

eigend. In Erinnerung an Euripides

gefiirchteten Zahne

stehen neben ihm der alte Silen und das >unnitze
Satyrgesindel, das sich mit allerlei drolligen Spaien die
Zeit vertreibt. Einer von ihnen benutzt Polyphems
Syrinx als Leiter und klettert an den Pfeifen wie an
Sprossen hinauf; ein anderer mift mit seinem Stecken
den Fuf des Riesen, sowie auf cinem antiken Monu-

usstabe den Daumen

mente: cin Satyr mit seinem Thy

des weinselig entschlafenen Herakles mi Von dem

Vierte Stunde der Nacht.



Hintergrunde "ist nur in der Mitte ein Kkl
erhalte

nes Stiick

; man bemerkt darauf kleine, schattenhafte
Figuren, augens

cheinlich Statuen, meist nach antiken
Vorbildern gestaltet; man erkennt Marc Aurel vom
Kapitolsplatze in der Umkehrung und cinige Satyr-
figuren. — Das Bild ist cin Werk Giulio Romano’s,
>di che riports molta lode<, wie Vasari erzahlt
Polyphems Liebe zu Galathea ist das Thema filr
die Dekoration der zu die

Kreuzk

pe gehbrigen

Exedrakuppel. Nach oben wird diese durch eine
Muschel abgeschlossen, in der eine Siegesgottin die
Segnungen des Friedens, die Embleme der Ceres

(Ahren und Mohn) und des Bacchus (Trauben) in den

Handen hilt. Darunter ist, auf zwei Reihen verteilt,
in zehn anndhernd quadratischen, von einer reichen
Stuckornamentik (Pflanzen, Monstra, Gefiie, Putten,
Di
in Stuckrelief, der damals besonders beliebte Mythus
dargestellt.

nantring, Falken) umgebenen Feldern, gleichfalls

Die beiden &ufleren Felder der oberen Reihe
dienen nur zur Charakterisierung des Schauplatz

des Elementes, dem Galathea und auch Polyphem

als Sohn des Meerbeherrsches

angehdren: Nerciden,

von Seecentauren iiber das Me

getragen,  Die

Szene zur Linken ist friedlich; ich halten sich

Centaur und Nereide umschlungen, und die Leier in
der Hand des Monstrums verstarkt den idyllischen
Charakter. Rechts ist das Element aufgeregt; wild

flattern im Sturme das Gewand der Nereide, sowie

Bart und Haar des Centauren, der seine Last sorglich
mit beiden Hénden an sich prefit.

Wie der ganze Zyklus an die Farnesina erinnert,
so besonders das zweite Bild, wenn es auch dort in
einen anderen Mythenkreis verwoben ist: Venus ent-
sendet Amor, um Polyphem zu sciner torichten
Licbe anzuregen. Das Motiv ist aus Bild und Lied
der Antike wohlbel In chen, unter

Vasenbildern finden wir es; die Renaissance kannte es

Sivp e
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vornehmlich aus Ovid, bei dem der Raub der Pro-
serpina in dieser Art cingeleitet wird.

Ovid ist auch die Quelle d

stellungen, ja diese sind sogar nichts anderes als eine

llustration zu den Versen 740—

97 im XIII. Buche der
Metamorphosen. In den Mittelfeldern beider Reihen
sucht der verliebte C:

yklop sein struppiges Aufiere zu

zivilisieren, indem er sich im oberen Bilde mit einer

langen Sichel den Bart stutzt, im unteren mit einem

Doppelkamme durch die struppigen Haare fahrt. In

dem ersten (linken) Felde der unteren Reihe sitzt er auf

einem Felsen, die

Flote in der Rechten, die Syrinx

Linken aufgehingt, und richtet einen jungen Béren als

Spielzeug fiir seine Geliebte ab, cin kostlicher Zug,
der sich zuerst bei Theokrit findet und von den
spiteren Dichtern und Kiinstlern dankbar iibernommen
ward. Auf dem nichsten Felde ist Polyphem im
Begriff, ein reinigendes Bad zu nehmen — im Hinter-
grund eine Nercide auf einem Triton —, wihrend er
auf dem vierten Bilde seine Licbe der Syrinx anvertraut.

In dem vierten Bilde der oberen Reihe erfahren wir

aber, daf alle Mihe des Cyklopen vergebens ist; da

chofle des

sitzt der Gegenstand seiner Gefithle im
Die Rache des Ver-
schmihten zeigt das fiinfte Bild der unteren Reihe

begiinstigten Nebenbuhlers Acis

Polyphem schleudert cinen Felsblock auf den schwim-
menden Acis, wihrend sich Galathea, den Blick

zuriickwer

dend, im Hintergrunde cntfernt. — Fast alle
Darstellungen zeigen ein reiches Beiwerk von land-
schaftlichen Elementen und Andeutungen der groficn
Herden Polyphems

Die unteren Wandteile sind iber dem un-
gekrdpften Sockel durch Pilaster geteilt; an diesen

bemerken wir noch Reste von Arabesken; zwischen

ihnen iiber einem umlaufenden, durch die Pilaster
unterbrochenen Gesims abwechselnd runde und eckige
Nischen, deren Malerei den Belag mit verschiedenen

Marmorplatten nachahmt, wahrend der obere Teil mit

= e

sieben anderen Dar- XVIII1 2
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Muscheln oder Kassetten in Stuck verziert ist. Uber

den Nischen je

ein liegendes oder stehendes, mit

Stuckrand umgebenes Rechteck, in denen die beiden

Mediceerdevisen £

Falke mit Ring; Sonne, B
brennender Baum — abwechseln. Unter den Nischen
rote und gelbliche Felder alternierend; sie waren alle
mit Figuren in Chiaroscuro gefillt; doch ist heute nur
noch auf dem zweiten von rechts in der Exedra der
Osthalle links die Figur des Merkur mit dem Fligel-
hut erkennbar.

Westliche Kreuzkappe

Die Mitte nimmt eine runde Muschel ein, in welcher

Neptun en face auf seinem von Hippokampen gezogenen

Wagen steht (Stuckrelief); in der erhobenen Rechten des

Gottes ist der Dreizack zu ergéinzen. Wieder sind zu

diesem Mittelbilde in den mit Grotesken iibersiten

Feldern achsial vier Ovalbilder gestellt, deren einheit-
liches Thema das Treiben der Amoretten bildet. Auf

dem &stlichen (der Mittelhalle zunéichst) finden wir s

um Dacdalus geschart, den sie b

der Herstellung der
holzernen Kuh fiir Pasiphaé freundlich durch Zersigen
der Bretter und Schieifen der Instrumente unterstiitzen;
kein Wunder, daf die Bestimmung des Werkes ihre
Teilnahme reizt. — Die anderen Bilder sind rein genre-
haft. Rechts vom Daedalusbilde spielen Amoretten
an einem Gewdsser mit Schwinen; ist ja doch der

Schwan ein aphroditisches Tier. Ein Kleiner Amor, der
einen Schwan an sich prefit, erinnert an die bekannte
Gruppe des Knaben mit der Gans, und sind auch die
heut bekannten Wiederholungen des Werkes urkundlich
nicht so friih nachweisbar, so kann doch wohl eines
von ihnen oder ein inzwischen verschollenes dem Maler
vorgeschwebt haben. — In dem folgenden Bilde treffen
wir die Liebesgbtter beim Ballspiel; jeder der Kleinen
Kerle ist mit einem Schlagholz verschen, an dessen
Unterseite man je zwei kugelformige Ansitze bemerkt

den Ball halt der links stehende auf der vorgestreckten

St
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Linken. Da das Bild auffallende Ahnlicl

hen Dars!

keit mit einer

pompejani ung spiclender Kinder aufiweist

mufl dem Kij

cin inzwischen verschollenes, antikes
Wandgemélde v
Bilde

ettert; andere liegen darunter, wieder

gelegen haben Auf dem letzten

endlich sind zwei Amorctten auf Biume ge-

andes

 spiclen
mit dem Tiere der Licbe, dem Hasen. Mautter Venus

iiberrascht sie bei ihrem tollen Treiben und wird von

ihnen mit stiirmischer, kindlicl

er Fre

empfangen.

Der Randfries zeigt eine Kette von iiberhalbkreis-
formigen Bildern; auf rotem Grunde sieht man die ver-

schiedensten antikis

ierenden Gestalten, Meerungeheu

Amoretten u. s. w. teils einzeln, teils zu anmut

Gruppen verbunden; alles dekoratives Filllsel, das meiste

verblichen. An den Ecken wird die Dekoration von
einem Tropaion abgeschlossen
Der obere Teil der Kuppel in der dicsseitigen, siid-

lichen

Exedra ist von einer grofien, reichdekorierten
Muschel iiberdeckt, von der ein Vorhang mit Girlanden
herabhéingt; an dem Vorhang sind in Relief verschiedene

Tiere und Ungeheuer dargestellt. Die iibrige Dekoration

besteht aus einem Systeme vier-, sechs- und achteckiger

Kassetten, von denen die viereckigen nur mit Rosetten,

die anderen mit figiirlichen Stuckreliefen ver

iert sind

In den sechseckigen sind vier gelagerte FluBgdtter in

antikisierender Auffassung dargestellt, von denen aber
nur der Nil durch cine Sphinx und der Tiber durch
die Wolfin mit den Zwillingen deutlich gekennzeichnet
die beiden

sind; anderen,

in Riickansicht, sind nicht

benennbar. — Von den im

Kameenstile behandelten
Achtecken zeigen die mittleren jo ¢in Amorettenpaar,
in der oberen Reihe

kelternd, in der unteren den

bekannten Diamantring haltend. Die vier weiteren Acht-
ecke der oberen Reihe beschiftigen sich mit Venus,
der jedesmal ein Stiick von Mars’ Ausriistung bei-

Mitte
ndchst neben einem Dreifufle tanzend, den Apfel in

der Hand; auf dem Dreifufe Amor mit dem Palmen-

gegeben ist. Rechts von der sehen wir sie

zu
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zweig und rechts davon den Schild des Mars. In dem

nichsten Felde tanzt sie mit Amor und blist dazu auf

einer
Ma

sehen wir sie, auf einen Helm tretend,

Trompete, die man der Entsprechung halber
¥ ¥ £

r
Mitte

r Kanne

s’ Eigentum zu halten hat. Links von der

us ein

iber einem rauchenden Dreifue spendend; die Linke

halt

einen Palmenzweig. Auf dem letzten Felde endlich

Schaft

tanzt sie mit Mars' Lanze, dere unten von

Amor festgehalten wird. In der
Auch

cine antike Gest

ckwirts gesenkten
Ame-

alt von einem ehemals

Hand ein Kranz, diese Figur gibt, wie

lung bemerkt,

Louvre befindlichen

in Villa Borghese, jetzt im

wieder, die auch sonst, z. B. von Lorenzetto auf dem

Bronzerelief in der Cappella Chigi (Sa. Maria del Popolo)

fiir die Samariterin vor Christus verwendet worden ist.

- Die entsprechenden, in der Mitte durch den Sims
der Pfeilerstellung abgeschnittenen Achtecke der unteren
Reihe zeigen gelagerte Gestalten, niedere mythologische
Dimonen, deren Bestimmung im einzelnen weder méglich
noch lohnend ist

Von de

Westseite — dem Polyphembilde entsprechend — ist

Dekoration in der Exedrakuppel der

fast nichts mehr erhalten. Auch hier deckte eine grofie

Muschel den oberen Teil; oben erkennt man noch den

Kardinalshut mit den verschlungenen Bandern; seitlich
davon Genien

Von den Feldern der Wélbung sind nur rechts zwei
erhalten; ein rundes, mit

cinem Léwenkopf inmit

einer Schale, cin viereckiges, in dem in besonderer Um-
rahmung die Buchstaben des Wortes sewper cinen
Lowenkopf mit Strahlenkranz umgeben. Die unteren

Wandteile haben stark unter der Bergnisse gelitten.

Das Ostium.

Die breite Gurtung des Ostiums trégt eine iiber-

aus reiche Stuckdekoration, doch sind die prichtigen

Kassetten mit

Ausnahme von zweien nur ornamental

ausgestattet.  Die beiden figiirlich

1 Darstellungen

XVIIs

VIS

o

fiihren uns wieder einmal das Leben der Pane vor

Zur Rechten (vom

Terrassencingange
Knic

aus) sitzt ein

Hermaphrodit auf dem cines bocksbeinigen
Auf dem
Lager des Hermaphroditen steht Amor, der cinen
Pfeil

Zur Linken

Panes, dem sich zu entwinden sucht

ach dem bereits ithyphallischen Pane abschicft.

sind in dem entsprechenden Felde drei

Pane um einen Tisch beim Becher vereint

Die beiden Seitenwinde enthalten {iber den Nischen
Reliefe. 1

Papsttiara

nks sehen wir Amoretten das von der

gekronte Mediccerwappen  bekréinzen,

rechts schmiicken sie einen

kophag (?), unter dem

ein katzenartiges Tier ohne Mahne, also doch wohl ein

Panther, fressend c

argestellt ist. Vielleicht handelt es s
hier um symbolische An:
Leo X
iibrigen Elemente dieser Darstellung (stender Erot mit
Zi

Die beiderseits

pielungen auf die Mediceer

pipste und Clemens VII. Doch stehen die
nbock rechts) hiermit nicht im Zusammenhange. -—
Pfeiler

nur in ganz unwesentlichen Punkten von cinander ab;

anstofiend;

n, vorderen weichen

an interessanten M

ven bieten sie den

auf einem

Schwane reitenden Amor und die aus der Antike
(z B. Trajansiule, Constantinbogen) bekannte
auf cinen Schild schreibende Siegesgéttin. Unter

Medusenmasken findet sich die Signatur des Giovanni
da Udine: einerseits
E-[IOVANES: | -P- A-D

rinG. | Mmoo

M- cceec-
VII-PONT

XXV
MAX -

Die hinteren Pfeiler sind

von reichen und geschmac

vollen Al

n- und Epheusystemen bedeck

Die Saaldecke.

Die an die Loggia dstlich

nstofienden beiden

Zimmer enthalten unter der Holzdecke nur ornamentale

Fries

, von denen der des

ckzimmers eine Belebung

durch Amoretten und kleine genrehafte Szenen
in rechteckigem Rahmen erfahrt (weifl auf dunklem
Grunde). Erst der grofic Saal bietet auch wieder
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gegenstindlich Interessanteres.

Schon der

dient Beachtung. In beiden Schmalseiten bilden wappen-
haltende Amoretten die Mitte; im dbrigen sind seine
Elemente die wohlbekannten

Udine,

Kandelaber, wie sie

Girlanden in der Art

des Giovanni da ferner Amoretten,

Fliigelgestalten und damals
von antiken Reliefen

und Fresken in die Renaissan

kunst eingezogen waren; bei der Beschrinkung auf so
wenige Elemente ist die Abwechslung in den Motiven,
besonders unter den Amoretten, doppelt bemetkens-
wert. Auffallend i
doppelkdpfig sind

t ferner, daf zwei der Fligelfiguren
Wichtiger ist uns die Decke. Thren leisgewdlbten
Spiegel umgibt ein anmutiger, grotesker Rahmen, in
welchem neben antikisierenden Elementen dem aus
Diamantring und drei Straufifedern zusammengesetzten
In der Mitte

wird von einem ovalen, lebhaft an die Farnesina er-

Devisenbilde ein preiter Raum gewihrt ist

innernden Kranze das unter einem Kardinalshut befind-

liche Mediceerwappen eingerahmt. Zu se

nen Seiten
sieht man hier Apollo (Kécher) als Sonnengott auf
Schimmeln

seinem von vier

gezogenen Wagen, dort

Diana, die als Mondgsttin mit einem Gespanne von
Rindern  fahrt.

2wed Das an den Spiegel ansetzende

Gewdlbe ist in zwei Zonen geteilt. Die obere enthilt,

den Winden entsprechend, vier groflere Bildflichen in

Trapezform.

In jeder he finden wir zweimal das

Devisenbild des Bauherrn: cin Sonnenstrahl entziindet,
durch ein Brennglas fallend, einen Baum, und hier immer
mit der tblichen Inschrift: »Candor illesus.« Dazwischen
treffen wir auch regelmifiig den Diamantring mit dem
Falken, tber den der Kardinalshut herabhingt. Auf

eiten sind noch als Fiillsel Rundbilder im

den Lings:

ameenstile dazwischen gesetat; einmal der leierspiclende
Apoll, das andere Mal der ausruhende Herkules

Die Darstellungen der unteren Zone sind nicht ein-
heitlich. Die Schmalseiten zeigen je cine antikisirende

Opferszene als Mittelbild, vermutlich von Giovanni’s

e
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Hand. In einem Falle (Fensterseite) handelt es

dem Anscheine nach um die offizielle Vollziehus

Opfers

eines

Rechts von dem reich dekorierten, rauchenden

Altare liegt ein festlich geschmiic]

tes Rind, gegen das
cin Opferdiener soeben den tadlichen Schlag mit der
Axt fiihren will; link

neben dem Altare steht ein Weib

in Priestertracht, das mit der Linken ein Holzscheit in

anne zur

das Altarfeuer legt, wihrend die Rechte die
Spende halt. — Das Opfer der gegeniiberliegenden Seite
tréigt ganz anderen Charakter. Das Heiligtum wird hier
durch einen Baum bezeichnet, an dem landliche Weih-
gaben, cine Syrinx, cin Fell, cin Bukranion hingen.

Rechts steht auf einer Basis in der Form eines Rund-

altars das Bild des Bacchus, der nach einer vom Reb-

sto

herabhingenden Traube greift; neben dem’Stamm

der Rebe ein Panther.!) Ein Hirt fithrt dem Gotte

cinen Ziegenbock zu, um ihn vor seinem Bilde mit
dem Messer, das er in der Linken trigt, zu schlachten.

Die Langs i Bild-
Mitte

mal Girlanden herab

iten zeigen
Decke

befestigten Bukranion hangen jede

je zwei rechte

ckige

flichen. Von der und einem in der

und von diesen wieder Geritschaften, wie sie im

romischen Kulte verwendet wurden. Darunter finden

wir je eine menschliche Gestalt, und zwar auf Nord-
und Stidseite je eine mannliche und

eine weibliche.

Die minnlichen Figuren zeichnen sich durch strenge,

wiirdevolle Haltung aus und sind durch eine Schrift-

rolle als Dichter gekennzeichnet. Die Gestalt der Siid-

seite ist birtig, schreitet nach links; aus dem diber den

Kopf gezogenen Gewande ragt nur das Gesicht heraus;
eine Benennung vermag ich nicht vorzuschlagen. Der

Dichter der Nordseite ist ein Jingling mit langen,

kunstvollen Locken und einem Lorbeerkranz im Haar;

er steht in Vorderansicht. Man darf zuerst an Vergil
denken, mit dessen vermeintlichen Portritbiisten eine

erbild
praxitelischen Apollon Sauroktonos gestall

}) Nach Amelung soll das G in Anlehnung an den

et sein.

ey
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gewisse Verwandtschaft vorhanden ist. Die weiblichen

Figuren sind in lebhafter, tanzartiger Bewegung dar-
gestellt

Auf eine Erklarung mufl ich auch hier ver-
Wed Hand der

noch die Girlande in den

er die Schale in der

einen

Hénden der

anderen verraten ihre Bedeutung. Fiir dic Abbildung

erwahnt

mufd

werden, dafl von dem Gesichte der

Schalentréigerin die Fleischfarbe vollig abgeblittert ist,

so daf man versucht ist, sie nach dem schwarzen

Grundton fiir eine Mohrin zu halten; doch hat sich

an den Armen die helle F!

cischfarbe gehalten, und die
Haare s

ind blond.
Die Ecken sind jederseits durch ein Tierbild aus-

gefiillt, an den

hmalseiten Vogel, an den Léngsseiten

Vierfifller; von der Siidwand beginnend

Lowe, Sphinx,

amerikanischer Straufl, Truthahn,

Jaguar, afrikanischer Straugl, Pfau

siugende Hiindin,
Auffallend ist hierbei
amerikanischen

die Bevorzugung der Fauna, die

durch den amerikanischen

Straufl, den Jaguar und den

Truthahn vertreten ist. Gerade diese Tiere sind offenbar

nach lebendem Mode emalt, wahrscheinlieh also nach

Exemplaren, die der Papst von Kaiser Karl V. zum

Geschenke erhalten hat.

Dic allgemeine,

unstgeschichtliche Stellung
der Madama-Dekoration ergibt sich schon aus den
Namen der hauptsachlich an ihr beteiligten Kanstler
Giulio da Udine.
wenn uns diese Namen nicht ausdriicklich
Inschrift

Romano und Giovanni Auch

durch

cine

und die Zeugnisse des Vasari iberliefert
wiren, so wire doch der enge Zusammenhang mit der
architektonisch-dekorativen Tatigkeit ihres Lehrers und
Meisters Raffacl unverkennbar. Aber bei einem Ver-
gleiche mit den Schépfungen dieser Schule an anderen
Orten, etwa in den Loggien des Vatikans, in der
Farnesina, in der Villa Lante, zeigt doch der Stil

der Madama

Dekoration erhebliche Abweichungen,

ey =
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die ihr eine besondere kunstgeschichtliche Bedeutung
anweisen. Man darf diesen Unterschied als ein Auf-

geben des monumentalen Momentes zugunsten des

dekorativen bezeichnen. Gegeniiber der an jenen

Orten vorherrschenden Einheitlichkeit des Vorwurfs

gegeniiber der beherrschenden Stellung sciner Aus-

Villa Madama gerade am

fiihrung fallt uns in der
meisten die Lockerung, ja Losung des gegenstandlichen
Zusammenhanges und die Uby
Darstell

Wihrend an jenen Orten frem

wucherung der figiirlichen

; durch die Uberfiille des Ornamentes auf

i

artige Bestandteile nur
an untergeordneten Stellen geduldet werden, beruht

hier gerade die Hauptwirkung auf d

unerschapflichen
Buntheit der Gegenstéinde
N

hierin iiberein. St

t alle Teile der Madama-Dekoration stimmen

ellenweise spiiren wir denselben monu-

mentalen Sinn wie in den anderen Werken der raffa-
elischen Dekoration smonumentals natiirlich nicht

an den Werken Michelangelo’s, sondern an denen der

chfolger zu bemessen —, so ganz besonders in den
Polyphembildern der 6stlichen Exedrakuppel, und auch
der Schmuck der Hanptkuppel entfernt sich noch nicht

allzuweit von jenen strengeren Bahnen. Jedoch der

hmuck der Kreuzkappen, der westlichen Exedrakuppel,

des Ostiums, der Gurtbogen atmet einen anderen Geist,
der uns mehr an die Pfeilerdekoration der vatikanischen
Loggien erinnert als an ihre Decke. Wir diirfen wohl
annchmen, dag hier beide Kiinstler ihre Individualitaten

chtet haben.

zum Ausdruck gebracht und gegenseitig gea
Demgemal mochten wir die strengeren Teile Giulio
Romano, dic leichteren Giovanni da Udine zuweisen,
dem Hauptvertreter der Groteskkunst.

An vielen Stellen mufiten beide Kiinstler sich

cinander ergénzend in die Hande arbeiten. In dem

Polyphemzyklus der Exedra und in den Jahreszciten
der Hauptkuppel scheint Giovanni, der Meister der
Stuckreliefe, sich mit der Ausfihrung von Giulio’s

Entwiirfen begniigt zu. haben. Anderseits hat Giulio,

LGt

wie aus einer Handze in seines

chnung hervorgeht,

Genossen leichte Dekoration eingesprengten, grofieren

nd

Freskenbilder auf sich genommen. Ubrigens ganz
gar wahllos durften sie sich ihre Gegenstinde auch in
den leichteren Teilen nicht herausgreifen. Wir hatten

gesehen, wic Kleinere Gruppen von Darstellungen

immer auch inhaltlich. durch ein gemeinsames Band

verkniipft waren. Aber erstens sind diese Gruppen so

beschriinkt, dafs sie den Blick immer unwillkiirlich von
einer zur anderen treiben und eine Versenkung in das

Sujet nahezu unméglich machen, und zweitens sind die

Einzeldarstellungen so nebensichlich behandelt, dafl sie

ihre Selbstindigkeit vollig cingebiift haben und dem

Auge nur als Ruhepunkte inmitten des iippig flutenden,

farbenpréchtig flimmernden Schmuckes erscheinen

inder dieses

Giovanni da Udine ist nicht der
dekorativen Systems, vielmehr hat er sowohl Formen
S

wie ntax aus der Antike entnommen. TFiir die

Formen ist dies im cinzelnen oft genug in

Fiir das (

schreibung hervorgehoben worden anze
der Dekoration lassen sich zwar seine Vorbilder leider

nicht mehr nachweisen; indessen kennt man heute in der

Decke des Pancratiergrabes an der Via Latina ein
We
ordnung des Ganzen cine Ubereinstimmung mit den
t;

glich, daB es in jener Zeit bekannt und

das in den einzelnen Elementen und in der An-

ist auch

dekorativen Prinzipien Giovanni's aufwei:

nicht unmi

Wenn es

nachher wieder in Vergessenheit geraten is
nirgends erwahnt wird, so wiirde auch hierauf Vasari’s

Ausspruch zutreffen, dafl es in und bei Rom viele solcher

grottex gibe, ssensa che ognun sa che ¢ fa a
aggiungere alle cose trovates; aber einigermafien sichere

fiir eine B Giovanni's mit

ind nicht vorhanden, wissen

diesem Denkmale

reliefe der Titus-
Mithe

wir, dafl er die Fresken und Stu

thermen eifrig studiert und sich iiberhaupt v

mit der Nachahmung der antiken Dekoration gegeben

hat

sowohl in kiinstlerischer als in technischer Be-

SR e
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ziehung. Aber abgesehen davon, daB sich nur ganz

kiimmerliche Reste vom Schmucke der Titusthermen

bis heute erhalten haben, stand ihm jedenfalls aufierdem

hen

noch ein reiches Material zur Ver

figung, das inzw
gleichfalls dem Untergange verfallen ist. Wir sehen das
besonders an so manchen Motiven, die heute in der
antiken Kunst nur durch spater entdeckte Denkmaler,
zumal pompejanische, nachzuweisen sind

Doch auch die Verwendung der Antike in diesem
Sinne ist alter als Giovanni. Bedauerlich ist, daf wir
von den Werken des um etwa cin Menschenalter ilteren
Morto da Fel

muB nach Vasari’s Schilderung genau in demselben

nichts mehr besitzen; denn dieser

Geiste geschafft haben wie Giovanni. Von ihm wird

ausdriicklich berichtet, da8 er in Tivoli und im Konig-
reiche Neapel stutti i luoghi pieni dedifici guasti ¢

storiatic  aufgesucht und ihre

uraglic pienc di
grottesche di rilievo, di stuccli ¢ dipinte, antichee ein-
gehend studiert habe. — Charakteristisch ist Vasari’s
Wiird

auf Giovanni: »Rit

gung dieses Kiinstlers gerade in ihrer Bezugnahme

wd il Morto le grottesche pi. simili
alla maniera antica; ci'alcuno altro pittore, e per questo
merita infinite lode, da che per il principio di lui sono

oggi ridotte dalle mani di Giovanni da Udine ¢ di allri

artefici o tanta bell cde. Ma

@ ¢ bonts, quants

bene il detto Giovanni ed altri lhanno ridotte a

estrema perfesione, non ¢ pers che lo prima lode non

sia del Morto, che fu il primo a ritrovarle, ¢ mette
tutto il suo studio in questa sorte di pitture, chiamate
grottesche « Am wenigsten kann man aus Vasari’s
Worten ersehen, wie weit Morto da Feltre das von

der Antike gebotene Material dem Stile seiner Zeit ent-

sprechend umgebildet hat; nur soviel geht aus ihnen
hervor, daf es erst unter Giovanni’s Hinden scine
fiir die Zukunft entscheidende Gestalt erhalten hat.

Zur |

keiner d

ntstehung der Barockdekoration hat

Raffaelschiller so viel beigetragen

wie Giovanni da Udine.



d. Baumaterialien.

Von Prof. Dr. Breitfeld.

1. Ostfront.

Die Frontmauer des Untergeschosses besteht aus

Bruchsteinmauerwerk von meist kleinen Steinen und ist

in fast horizontalen Schichten ausgefithrt. Das Mat
ist Tuff von der Porta Portese. Die Offnungen d

sind in kriftiger Hausteinrustika aus Travertin

ch obenhin ab-

gestaltet. Dic das Untergeschof 1

schlieBende, grofie Gurtplatte, die sich auch iiber die

se hinzieht, ist in

Bassingrotten in Hohe der Nordter:

scheitrec] cinen aus Travertin

ten Bogen mit Widetla

gespannt.

Der dem Unterbaue vorgelagerte Altan besteht

aus Ziegelsteinen und ist durchweg verputzt worden.
Das aufgehende Mauerwerk der oberen Stockwerke
ist aus Bruchsteintuff in annihernd wagercchten
Schichten ausgefiihrt und mit ein- oder zweischichtigen
Die Architektur-

lie Fenster-

Ziegelstreifen horizontal durchse

teile, als Pilasterpostamente, Basen, Kapitile,

umrahmungen des Hauptgeschosses, dessen gerade Ver

dachungen merkwiirdigerweise nur aus Ziegelsteinen

n

t sind, endlich die Fiie der Bogenlaibu

vorgestr g
bestehen aus Travertin. Die untere Platte des Archi

trav

s ist aus scheitrechten Ziegelbogen konstruiert,
die weitere Aufmauerung des Architraves und des

e aus Tuff aus-

Frieses ist dagegen in der Hauptsach
gefiiht. Die Gewinde der Friesfenster sind aus
Ziegeln, die Kropfe des gesamten Gebalkes sind
e sind

vollig aus Travertin hergestell. Vom Kranz

nur die Konsolen und die sie deckenden Widerlagsteine
der grofien Hangeplatte von Travertin, die Bogen

zwischen den Widerlagsteinen sind mit Ziegeln scheit-

recht ausgewélbt und die auf ihnen tende Sima ist
auch aus Ziegeln und zwar zum Teil aus Form

steinen hergestellt

2. Nordfront

Die untere Stitzmauer des Bassinplanums besteht

rscheinlich noch

aus Ziegelstiicken und sollte

verputzt werden. Das Bassin selber und dessen

teht gleichfalls aus Ziegeln und hat einen

Briistung b
Verputz erhalten. Die Pfeiler sind mit Tuffplatten

abgedeckt worden. Die Grotten des Bassins sind in
Ziegelmauerwerk durchgefihrt und mit Tuffstein

eingewslbt

Der Stufenbord der nach der Nordterrasse fithrenden

Treppe besteht aus Travertin, der andere Teil der

Trittflichen aus Ziegeln in schrig gestellter Rollschicht.

Die Brustwehr der Terrassc gegen Osten hat

Sockel und Deckel aus Travertin. Die Stiitzmauer

gegen den Berg zeigt Bruchsteinmauerwerk aus Tuff-

und Travertinbrocken, das mit horizontal streichenden
Zie

von 0,5—0,75 m von e

elschichten durchsetzt ist, die einen Abstand

nander haben und zwei flache

Terrasse von der

Ziegel hoch sind. Die Mauer, die

et sich von der soeben

Reitbahn trennt, unterscheid:
beschriebenen nur dadurch, daf ihr die horizontalen

tzende Tor ist

Ziegelstreifen fehlen. Das sie durchs

aus Travertin aufgefihrt. Die beiden Athleten zu
seiten dicses Tores sind aus Beton gebildet, der mit

S

rden im Kerne durch
h

s Ostiums und dem der West-

tuck iberkleidet ist, und w
ten.) Der Stuck ist na

cin starkes Eisengeriist geh:
v

halle, dic genauer untersucht wurden (s. u), wahe-

eichen mit dem

scheinlich auch aus gels

chtem Kalke mit pulverisiertem
Marmor hergestellt worden, wenigstens lost er sich in

Salzsdure unter ‘lebhaftem Brausen ohne Riickstand auf

1) Vasari berichtet im Baccio Bandinellic
Kardinal Giulio hatte am A des Monte Mario zu Rom eine

sehr schbne Vigna erbaut; in

wollte er zwei Giganten

aufstellen und lie sie in Stuck von Baccio anfertigen, der imme

darauf aus war, Giganten zu machen. Sie sind acht Ellen hoch und
stehen in der Mitte des Tores, das in den Wa

Itnissen gehalten.«

Sic sind

ollen, schinen V
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und die Lésung gibt mit Chlorbarium keine Triibung.
Die Postamente, auf denen sic stchen, sind Ziegel-

mauerwerk und haben Sockel und Deckel aus

Travertin. Die Stufen der Elefantennische, das in

ihr befindliche, antike Becken (Sarkophag), der Wasser
spendende Elefant und dessen Fruchtgehinge sind aus

Stuck de

weifflem Marmor. Der Nische gleicht

ebenfalls dem des Ostiums und der Westhalle, er st

sich gleichfalls in Salzsdure unter lebhafter Ent-

wicklung von Kohlenséure und ohne Riickstand auf,

besteht also wohl nur aus kohlensaurem Kalke.

In diese Stuckmasse sind klcine, wiirfelféormige Bruch-

stiicke von Marmor und verschieden gefarbtem
Glasflusse, sowie natiirliche Muscheln eingebettet
worden, so dafl das Ganze cine héchst reizvolle Mosaik-
arbeit darstellt. Die auf dieser Terrasse befindliche
antike Vasca besteht aus Cipolin, einem glimmer-
reichen, kérnigen Kalksteine. Das Becken, in dem sic
steht, hat eine Abdeckung aus Travertinstein.

Das aufgehende Mauerwerk der Nordfront
mit ihren hochragenden Pilastern gleicht in seiner
Konstruktion dem Mauerwerk der oberen Geschosse
an der vorhin beschriebenen Ostfront.

3. Westfront.

Die niedrige, dem Berge zugewendete Westfront ist

im wesentlichen aus Tuff-Bruchsteinen aufgefiihrt
worden.  Architekturteile sind hier nicht vorhanden,

aufler dem aus Travertin hergestellten, nordwestlichen,

michtigen Kropfe des Gebilkes von der grofien

jonisierenden Pilasterstellung der Nordfront.

4. Siidfront

Die Frontwand ist gleichfalls aus Tuffstein her-
gestellt. Die Fenster des IL. Obergeschosses haben

eine schwache, durchlaufende Sohlbank und eine mit

Acrchitravprofil versehene Um

rahmung aus Travertin

e




nebst

Mauerwerk des vorliegenden Halbrunde

Dreiviertelsaulen der grofien Stellung und den

Vollsiul

n der Fensterbildung ist in seinem Kerne

en Ziegel

aus Bruchstiicken von Tuff mit eingelager

hten aufgebaut, die nur cine Schicht Tuffstein

umfassen. Die Architekturteile des Rundes als

enster-

Fuff und Sohlbank der Fensterbriistungen, die T

umrahmungen, die Fiile und Kapitile der jonischen

Fenstervollsiulen, sowie die Ar ave und geraden

wngen der beiden dem Eingange anliegenden

sind aus Travertin gebildet
5. Die inneren Konstruktions- und Scheide-
winde des Baues sind bis auf einige schwache

hosses, die aus

Trennungswinde des Il Oberg

en von Tuffstein

Ziegeln bestehen, aus Bruchstiick

aufgefiihrt worden.

Die Umrahmungen s

mtlicher Tiren im

Innern bestehen bis auf zwei aus Tra tin, ebenso

die Kamineinfassungen, mit Ausnahme des reichen

Kamins im grofien Saale des Hauptgeschosses und

desjenigen im ersten Zimmer neben der Log

aus hellgranem Marmor gemeielt sind
6. Zur Herstellung der Gewdlbe des Unter-,

Haupt- und I Obergeschosses ist Tuffstein verwandt

worden. — Vom ehem

ligen Dachstuhl ist nichts

mehr erhalten; die Dachdeckung (Nonne-Ménch) ist

neueren Datums und kommt daher fiir dieses Kapitel
nicht in Betracht.
7. Die Fufiboden der Raume sind fast durch-

ngig in flacher Ziegelpflasterung hergestellt

Durch Vergleiche der Fabrikmarken und Steingréfien

hoffte ich eine Altersbestimmung ermitteln zu kénnen,

doch v lich. Allein mir eint,

ob der Belag

fast durchgangig spater hergestellt worden ist; sicher

hatte man in den so schén dekorierten Réumen einen

terten, dem Ziegelmosaik (siche Teil IV, Note 6

sdene) in der Villa Imperiale bei Pesaro ahnlichen

einen leider durch die Bausetzungen stark zerrissenen

alten Terrazzoboden.

8. Der Stuck des Ostiums und der von der

emisch und

Westnische der Loggia wurden cf

optisch untersucht. Die chemische Untersuchur

dafl der Stuck des Ostiums aus fast reinem, kohlen-

saurem Kalke besteht, wihrend der der Westnische

Beimengungen von Sand zeigt, im iibrigen aber auch

aus kohlensaurem Kalke zusamme

ick:

Die Untersuchung der Diinnschiiffe beider

arten zeigte deutlich, dafl sie von einander ver

schieden sind. Der Stuck des Ostiums besteht aus

zahlreichen, sehr kleinen Kérnchen eines grob-
kérnigen Marmors, die durch kohlensauren Kalk
miteinander verkittet sind. Die Marmorkérnchen waren

deatlich zu erkennen an den parallelen Spalty

und an den Zwillingslamellen, deren Farbenspiel im

e beobachtet wurde Der Stuc

polarisierten T

wurde demnach aus schr fein pulverisiertem

kornigem Marmor mit wahrscheinlich aus gebrannt

Travertin erhaltenem, geloschtem Kalke angeriihrt

der nunmehr in kohlensauren Kalk

angen ist

Der Stuck der Westnische dagegen besteht aus schr

kleinen Kérnc cines feinkornigen Marmors,

die nunmehr lls durch kohlensauren Kalk

verkittet sind, aufierdem aber ist ihm vulkanischer

Sand beigemengt worden m Polarisationsmikroskop

konnten Augit und Bimsstein festgestellt werden.?

Ferner wurde der Mértel von der Aufmauerung

des Halbrundes im Anschlusse zu seiten des Portal

und von der angrenzenden Mauer der Siidfront
chemisch und optisch untersucht. Es hat sich ergeben,
dafl Verschie

Zur Herstellung beider Mértelarten ist offenbar das-

nheiten nicht festzustellen sind

%) Nachdem ich diese Untersuchung beendet hatte, erhielt ich
Kenntnis von einer Mitteilung, dic Vasari im >Leben de
Giovannie fiber die Stuckbereitung macht. Er schreibt dort, dafl

selbe Material verwandt worden Beide sind mit

vulkanischem Sand angemacht worden, in dem

Bimsstein und Augit nachgewiesen worden sind

 Angaben iiber

lusse seien noch ei

nij

9. Zum S

Ziegelmafd wurden Ziegel von solchen

gemacht.

eilen des Baues gemessen, die im Alter

her  ver-

schieden sind. Dem Baubestande, der aus der Zeit

vor dem grofien Brande im Jahre 1527 herriihrt, gehoren

folgende ZiegelmaBe an: Die Pilaster auf der Nordseite

haben Ziegel von der Grofie 27:14:4 cm, dic Grotten

wand am Bassin hat solche von 27,5:13,5:4 und knapp

4 cm, d ofantennische dagegen 26:13:4 cm. Von
den Teilen der Villa, die bald nach dem Jahre 1527
aufgefiihrt wurden, zeigen die Siulen des Halbrundes

die ZiegelgroBe 27,5:x:3 bis 4 cm (die Breite konnte

iff in

ohne zerstérenden das Mauerwerk nicht

emessen werden), die Gewinde der Ein,

angstiir im

Halbrunde

ber das Kleinere Maf} 26: 13,5

5 cm. In
der Zeit der Farnese wurden in den Pfeilern des Altans

und denen des mit der Farneselilie geschmiickten

Tores auf der Ostseite Ziegel mit den Abmessungen

14:4 und 3 cm vermauert, wihrend dic in dem

Jahre 1850 hergestellte Briistungsmauer des ostscitigen
Altans wieder cin kleineres Ma aufweist, nimlich 26

und mehr): 13:3,5 und 4

1. — Hieraus ergibt sich,
dafl man schon zur Zeit der ersten Bauausfihrung

Ziegel von zweierlei Abmessung verwandt hat.

Giovanni, nachdem man unter den Ruinen des Tituspalastes bei

San Pietro in Vincoli einige unterirdische Zims

mitprachtvoll
erhaltenen Stuckomamenten ausgegraben hatte, sich daran machte
hnliches zu schaffen. Er ver

es zuniichst mit einer Mischung

on Kalk und Puzzolan, und der Stuck der Westnische st mit seiner

ach Puzzolan wire
vielleicht cine Probe hiervon. Da er aber hierdurch nicht den

Beimengung von vulkanischem Sande, der dem

weiflen Ton des antiken Musters erhielt, so mischte er nach manchen
anderen Versuchen weilen Travertinkalk mit zericbenem, fein
gesichtem, reinweifem Marmor und fand su seiner Freude, daf auf

diese Art ohne jeden Zweifel der wahre antike Stuck heraus!

Raffael berirug ihm hierauf die Au

fiibrung der Stuckdecken in
den Loggien des Vatikans.



1. Antonio da Sangallo il giovane

di Bartolommeo Cordi:

ni

geb. 1485 in Mugello, gest. im Oktober 1546 zu Terni

Er war zuerst Holzarbeiter, Zimmermann. Im

achtzehnten Jahre ging er nach Rom, wo zwei seiner

Oheime, Giuliano da Sangallo und Antonio i

vecchio, weilten. Durch
i

zeichnungen von seiner Hand ist uns in der Sammlung

n Vermittelung ward er

Gehilfe Bramante

grofie Anzahl von Bau-

der Uffizien erhalten, leider aber sind die Reihen der
Bauten, die er teils leitete, teils selbst iibernommen
hatte, zeitlich noch mangelhaft festgelegt

Im Jahre 1514 wurde Antonio dem Raffael im

Dombauamte zur Unterstiitzung beigegeben,

1316 wird er als Hilfskraft brieflich erwahnt, vom

Januar 1§17 bis Mai 1518 mit Dukaten Monats-

gehalt, von da ab bis zu seinem Tode mit monatlich

Dukaten als Dombaumeister angestellt. So wird

seine Teilnahme an der Bearbe und

ung der Pl

der Ausfihrung von Einzelzeichnungen fir die Villa

Madama in die Zeit nach dieser Anstellung zu ver
!

Battista da Sangallo. Die grofe Zahl der uns er-

n sein, wie die seines elf Jahre jiingeren Bruders

haltenen, von Antonio fir den genannten Bau!) g

n kann wohl als Beweis dafiir

fertigten Zeichnung

dafl er die rechte Hand des Meisters gewesen ist

Seine zahlrcichen, sonstigen Arbeiten verscha

ihm den Ruf cines geschatzten Praktikers und

Konstrukteurs im Hochbaufac und selbst als

Tietbautechniker stellte er seinen Mann Das Innere

) Die Originalk

Ulfiziensammlung ~ 2u
3 (siche Teil V).

Florenz: No. 179, 105, 18,

IV. Raftfaels Hilfskrafte.

Die wichtigsten Daten iiber deren architektonische Leistungen.

von San Spirito in Rom, Porta San Spirit

daselbst, 2 Kirchlein auf n Inseln des Bolsener

Sees, das Hafenkastell von Civita vecchia, das

stungsmauern von
est

Kastell von Perugia, die Fe

Nepi, dic Erncucrung de ng von Capo

di Monte, viele Bauten in Castro sind von ihm,
aufierdem Privatpaldste zu Rom und Florenz

Das kiinstlerisch wohl bedeutendste Werk A

tonio’s

ist der Palazzo Farnese in Rom. Der groe Hallen-

hof, sowie das stattliche, dorische Vestibiil dieses Baues

dren zu dem GroBartigsten, was die Hochrenaissance

an Innenarchitektur hervorgebracht hat.

Nach rastlosem Schaffen verschied er am Fieber
im Alter von 61 Jahren zu Terni, wo cr noch den Sce
delle Marmore mit cinem kiinstlichen Abflufl versehen

hatte. Sein Leichnam wurde in der Cappella di papa

Sisto in San Pietro zu Rom beigesetat

2. Giulio Romano
di Pietro Pippi de' Januzzi,
nach Vasari
geb. in Rom 1402, gest. in Mantua 1. Nov. 1346;

nach dem Sanitdtsamte zu Mantua

geb. 1499, gest. am 23. November 1546.

Giulio unterstiitzte Raffacl, seinen Lchrmeister,

von 1509 an. In den Jahren 1514—16 w r bei der
Ausmalung der Loggien im Vatikan, gegen 1518
bei der Ausschmiickung der Villa Farnesina beteiligt.
Nach Vasari iibertru

er Skizz und Entwiirfe

elng

Raffaels nach genauem Mafl ins Grofe und Ei

Wenn man den Angaben des Sanititsamtes betreffs

des Geburtsjahres Glauben schenken darf, so war

Giulio

etwa 19 Jahre alt, als er Baufiihrer an der

Villa Madama wurde. Wenn ihm aber Vasari?) die

Planung des Halbrundes der Siidfront zuschreibt, so
befindet er sich, wie die Handzeichnungen beweisen,
offenbar im Irrtume. Giulio’s geistige Tétigkeit hatte

vielmehr ihren S alerischen Aus-

hwerpunkt in der 1

schmiickung fiir das Innere, besonders was Figuren
anlangt. Sein reicher Anteil an dieser Arbeit wird

durch die in Teil V, p eingehender besprochene Zeich-

nung und durch die Bemerkung Vasari's bestitigt,

dafl er aufier dem n Polyphemfre:

noch viele

andere  Malereien und Erfindungen fir diesen Ort
al). Nach-

Stuhl  bestiegen,

machte (Loggiengewslbe,

ixedren, grofier ¢
dem d

r Bauherr den papstlichen

arbeitete Giulio fiir ihn auch im Vatikan, im. Saale

des Konstantin, gemeinschaftlich mit

attore im
Jabre 1524, Der grofie Saal im Palazzo Spada und
San Be

edetto di Polirono sind von ihm; auch an
Madonna dell’ Orto in Trastevere hatte er nach
Burckhardt Anteil. Noch sind an rémischen Bauten
selbstind

yer Tatigkeit die Villa Lante auf dem

%) Im »Leben des Giulio Romanos berichtet uns Vasari
Medici, der spiter als Clemens VIL den
hatte am

des Monte Mario cine

sich gebracht uller einer herrlichen Aussicht
ciniges Gehiilz am Ufer und cine schéne Ebene
ngs des Tiber sich bis Ponte Molle erstreckte und

beiderseits von breiten Wiesenfitichen

enst war, die fast bis an
die Porta di San Pietro reichten. Dort gedachic der Kardinal auf
dem hochsten Punkte des Ufers auf cinem Platean, das da war, einen

Palast zu errichten mit al

Zimmern,
Wasserkiinsten, Gebiischen und allem Schine

, Giirten,

und Guten, was man

sich nur wiinschen kann, und er beaufragte Giulio Romano mit
der Ausfiihrun,

Dieser iibernam es mit Vergniigen, legte Hand ans
Werk und fihrte diesen Palast, ehemals Vigna de' Medici, heute




Palazz de’ Banchi

Janiculum, 5 Cid

und der Pal. Maccarani auf

ciaporci

Eustachio

Ende 1524 ging er fiir immer nach Mantua, wo

er im Dienste des Herzogs Federigo Gonzaga 1527

sein grofites Werk, den Palazzo del Te, begann,

Schon 1526 wurde ihm vom Herzog das Biirgerrecht

verlichen und ein Haus geschenkt. Am 31. August

desselben Jahres, 21/, Monate darauf, wurde er zum

Edelmann und Hofvikar ernannt.
Bis zu seinem Tode war er baukiinstlerisch titig

zuletzt, von 1544 ab, war er mit dem inneren Um

baue des Domes seiner zweiten Heimat beschaftigt

Nebenher forderte er eigenhandig dic Ausmalung der Sl

des Palazzo del Te, dessen umfinglicher Schmu

reiche E:

findung wie grofle Schonheit aufweist

enamnt, in derjenigen Vollkommenheit durch, deren wir

n Lage und dem Willen

Der o

mend, gab er seiner Vorderfassade die Form

cines Art eines Theaters mit ciner Reihe von
Nischen und Fenstern nach ionischer Ordnung, welche soviel Beifall

ben, Raffacl habe den ersten Entwurf dazn

Werk sei von Giulio nur weitergefilhrt worden.

fithrte dann dort viele Malereien in Zimmem und anderwiirts

aus, besonders in einer sehr schonen Loggin hinter dem ersten

Eingangsraume, welche ringsum mit grofien und Kleinen Nischen

war, in denen eine groBe Anzahl antiker Statuen sich

Unter anderem stand hier ein Jupiter, cin sltencs Werk,

spiter mit viclen anderen schr schinen Statuen von den
an den Konig Franz von Frankreich gesendet wurde
Abgeschen von den Nischen hat besagie und die
Winde und Wolbungen sind mit Grot anni da
ne ausgemalt; an ihrem Ende aber Giulio Romano

s Fresko einen schr grofien Polyphem mit einer Unzahl von
und Kleinen Satym, welche um iln herum spielen. Hicrdurch crwarb
sich Giulio viel b, ebenso durch alle seine Zeichnungen und Ex-

findungen, die er fir diesen Ot machte, den er mir Fischbehaltern,

Fufibiden, Rustika

runnen, Gebiischen und anderen ihnlichen

sierte, welche alle sehr schon, nach Regel und mit Einsich

ansgefiihrt wa

(10. Dezember 1521} dieses Werk damals nicht weiter ausgebaut

nach der Wahl Hadrians zum Papste und nach Giulio

de’ Medici’s Rickkehr nach
alle von dem Ve

liegen blieben,«

ich mit diesem Werke

1 Bauten

und Begribnisdekorationen,

arnesina, die Ausschmiicku

Appartamenti Borgia des

; ; : fiir Peruzzi und so manche andere Dekoration zu Rom,
3. Giovanni da Udine

Bibliothek von San Lorenzo.

Zuerst war er Schiller von Giorgione da Castel-

cist Naturgegenstinde und nach Rom zuriickgerufen, verzog

ach Entdeckung altromischer

Stuckaturen und Wandmalereien von Raffael ve um sein Wohnhaus umzubauen.

dergleichen nachzuahmen und in den Loggien des

Darauf ist er in Venedig fiir den Bi

Sodann fithrte Giovanni die reichen Stuckaturen der vanni Grimani mit Stuckarbeiten beschaftigt gewesen

Fassade des Pal. Branconio d’Aquila fiir R

In der Villa Madama fertigte e

le Stuckaturen und 1548 lieferte

Loggia und das Ostium4); ferner

her und die reiche Ausgestaltung zum Oberarchitekten der

Arbeiten von ihm sind die nochmals nach Rom, wo er

e Griser kunstvoll umrankten; man kénnte nicht

Nachdem Raffacllo gestorben,




a Nummer 273 (76: 157 em)

ist eine der umfangreichsten in der Samml

der architel

chen Handzeichnungen, aus mehreren

:
Stiicken gut erhaltenen Papieres zusammengesetzt und
von der Hand des Battista da Sangallo, detto il
Gobbo (1496—1346), des Bruders von Antonio da

Sangallo il giovane. Battista il Gobbo, damals

durch seinen Bruds

otwa 21 Jahre alt, w

r, dem er
zeichnerischen Beistand leistete, dire

t oder indirekt fiir

Raffael titig. Rudolf Redtenbacher scl

rieb dic
Zeichnung der Hand des Meisters zu, nicht erwigend,
dafl Raffael bei seiner gegen das Lebensende hin so

nahme wohl ‘kaum Zeit

iiberaus vielseitigen Tnanspru
und MuBe gehabt hat, cine mechanische Auftragung in
grofiem Mafistabe zu liefern. Die Arbeit macht keines-

wegs den Eindruck einer meisterlichen Projektstudie,

e erscheint vielmehr als die gréfiere Reinzeichnung
ciner Hilf

skraft nach gegebenen Skizzen. Mit Riicksicht

auf d

als Grund-
lage fiir den Bauanfang, kaum jedoch zur Vorlage filr

e Grofe des Mafistabes mag sie zw

den Bauherrn bestimmt gewesen sein. Es ist auch nicht
anzunchmen, daf dieser Plan vielleicht nur eine aka-

demische Studie

des Battista gewesen sei; denn eine

solche hitte er sicherlich in

cinerem, iibersichtlicherem
Mafistabe aufgerissen. —

Um einen grofien, rechteckigen Prachthof von rund
25 zu 50 m lagert sich ecine Baumasse von iiber 200 m

Léngsausdehnung, der sich bergauf

n der Haupt-

se

querachse cine dem antiken Theater &dhnliche Anla

angliedert, die ein Stockwerk hoher als der Hof geplant
war. Diese Hohenlage ist dann die Hof

architektur zu einem Grottenbau mit freistehenden Siulen

— 80 —

V. Originalbauzeichnungen,

aufbewahrt im Handzeichnungen-Kabinett der Uffizien zu Florenz.

n reizvoller Einordnu

g benutzt worden. Breite Rampen-
treppen umschlieien be

mauer der

n die dufiere Ring

Theaterstufen, um einerseits zu den Sitzplitzen, ander

seits zu den Laubgingen und

Be
um den Mittelhof ausgedehn

Aussichtspunkten der

ghhe gelangen zu kénnen. Talwirts reihen sich

te Prunk

und Wohnriume,

Wirtschaftsgelasse, auf mehrere Stockwerke verteilt,

befinden sich zu beiden Seiten dei

gsachse eines
grofien Vorhofes, der mit dem mittleren Prachthofe auf

gleicher Hohe liegt. €

mit einem freien Blick ins Tal liegt zwischen

egen Osten in der Mittelquerachse

idlen eine

dreiachsig gestaltete Loggia, welche die beiderseitigen

Zimmer verbindet. Zugleich ¢

ent diese gewaltige Mittel
halle der hinter ihr I

sernden, machtigen Doppeltreppe

als Hauptzugang. Letztere vermittelt den Aufgang nach
den Fremdenzimmern, den Wohn- und Schlafriumen

des I Obergesc

hosses, sowie den Abstieg nach den

Untergeschofiriumen, denen gegeniiber langgestreckte
Stallangen fiir mehr als 150 Pferde geplant sind. An
die Nordseite des Prachtmittelhofes schliefit sich cine
der vorderen verwandte Loggia an, die sich nach ciner

grofen Terrasse offnct, deren Stiitzwand r

h dem

Berge hin durch Pfeiler- und Nischenwerk gegliedert ist

Uber der

en genannten Loggia scheint cin grofier
Altan angeordnet zu sein, ein Sller, zu dem man von
auflen auf einer Treppe um die in der Loggia geplante
Fonts Vor der Terrasse

ssin, zu dessen Stufenrand

nenanlage herum  hinaufsteig

licgt cin stattliches Wasserba

an den Seiten breite Treppen hinabfiihren. Am nord-
ostlichen Ende wird dic ganze Baumasse von einem
Aussichtsturme flanliert, der einem ihm &hnlichen
Turmpaare an der Siidseite gegen die Stadt entspricht.

Von allen nach Osten gelegenen Riumen, Hallen und

Platzen erschlieBen sich herrliche Blicke iiber die Vigna
selbst, ihre Girten und Haine, das Tibertal bis gen

Rom und dariiber hinaus bis zur Kette des Apennins.

b. Nummer 179 (56:43 cm).

Diese Zeichnung ist von der Hand des Antonio

da Sangallo il giovane, detto Cordiani (1485-1546)

und bildete eine der Vorstudien zu dem von

ihm gezeichneten, grofien Plane 314 und z

igleich die

Unterlage fiir die auf dem folgenden Blatte bearbeitete

Skizze der siidéstlichen Garten. Da der Bergabsatz

iden nach

auf dem man die Villa errichten wollte, von S

Norden ansteigt, so wird man bei Absteckung des Baues
gefunden haben, dafl dieser ohne sehr erhebliche Erd-

bewegungen nicht durchfithrbar sei, wenn man dic drei

rofien Plitze, den Vorhof, den Prachthof und die Nord-

terrasse in gleicher Hohe (siche nochmals den Plan 273
anordnen wollte Darauf hat Antonio den Plan in

der Weise umgestaltet, dafd er den Vorhof tiefer legte

und mit Treppen versah. Vor das stadtseitige Tor legte

er eine michtige, segmentformige

reitreppe und eine
zweite, breite Treppe vor die nach

dem grofien Pracht-
hofe fihrende Zug

gshalle. Zu beiden Seiten der

aletzt genannten Treppe befinden sich Rampen und
daran schlossen sich an der Seite Arkaden, die er dann

im Proje

t 314 wicder fallen lieS. Bemerkenswert ist,

daf er si hinsichtlich der im

lichen Vorhoffliigel

angenommenen, hier aber anders gestalteten Neben-

treppe, die in 314 ganzlich aufgegeben ist, an den ersten
Plan 273 anlehnt. Dagegen weicht Plan 179 von dem

mit

73 bezeichneten dadurch ab, dafl er den Eckturm

diagonal herausriickt, die Marstille schon weiter aus-

estaltet und das an den Kuppelsaal grenzende Terrassen-

%
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rtchen nach Siidosten durch Weglassen einiger Riume

stattlicher machte. Fiir die stadtseitigen Garten sind in
dieser Studie noch unentwickelte, seitliche Rampen an-
gedeutet, die dann in der Auftragung 314 wieder fehlen
Doch die folgende Nummer gibt uns in cingehender
Bearbeitung schon cine Umbildung, die sich dem nach

vorn stark abfallenden Gelidnde erheblich besser an:

schmiegt und den Gérten und Treppen eine viel statt

lichere Gestaltung verleiht

Nummer 1356 (53:3775 cm)

Aus der Form und Eleganz der Schriftziige in den

MafBiangaben will v. Geymiiller durch Vergleichung
mit Raffaels beglaubigter Schrift gefunden haben, dafl
dieser Plan von des Meisters Hand sei, was ich jedoch
noch unentschieden lassen mochte. Da die Stellung
des Turmes derjenigen des unter a crorterten Planes
entspricht, ist zu folgern, da Nummer 1356 in engem
Anschluf§ an jencn entstanden ist; denn wie wir eben
geschen haben, ist bereits in No. 170 und dann auch in
314 di¢ urspriingliche Turmstellung verlassen worden,
Auf der Kehrseite der Tafel steht anscheinend ncben
Gérten- und Treppenstudien von der Hand des Antonio
il giov.: »p. la vignia del papac, vorn jedoch vigna,
ohne i. Der Ausdruck spapac beweist, dafi dies erst
nach Erhebung des Bauherrn auf den pipstlichen Stuhl
i

geschrieben wurde. Deshal aucht aber noch nicht

angenommen zu werden, daf auch die Zeichnung erst

da viele Plane Antonio’s in der

so spit entstanden ist,

Uffiziensammlung Bemerkungen tragen, dic er bei Ord-

nung eigner Blatter und der anderer spiter darauf setzte.

rfte irr wenn er annimmt, daf}

H. v. Geymilller d
di

rechts- und linksseitig symmetrisch ansteigenden Treppen

e auf diesem Blatte dargestellte Gartenlage mit ihren

fiir die hinteren Gérten unterhalb des Bassins gedacht
gewesen sei. Dort ist einc derartige Treppenanlage

sen. Die

durch das fast wagerechte Gelande ausgeschlos

Achse der Absitze und der Treppenldufe muff not-

gy

wendigerweise mit dem Gefalle d

Bergabhanges zii-
sammengehen, und das ist eben nur méglich, wenn die
dargestellte An

in der vorliegenden Numme ge an den
stadtseitigen Turm angegliedert wird. In dieser Ansicht
werde ich noch dadurch bestarkt, daB hier auch der
Mauergang zum Hause angedeutet ist, der auf den grofien
Planen 273 und 314 in seinem Anschlusse verfolgt werden
kann. Diese Garten sind an die Stelle der auf Blatt 179
angedeuteten getreten, deren Treppenanlage auch noch

keine Verbindung mit dem Hause zeigte. Die hier auf

Tafel 1336 vom Turme aus nach dem ersten quadr
tischen Garten abwirts fithrende Treppe ist in einen

unterirdischen Gang verlegt, wie er ahnlich auf der

Nummer 789 der nordsstlichen Girten verzeichnet ist.
Selbst die Stellung der Schrift auf dem Blatte deutet

wenn dies auch etwas Auferliches ist

darauf, dafl
die_ vorliegende Planung unter No. 1356 an den siid-

ostlichen Turm von No.

anzugliedern i

d. Nummer 1034 (2075:15 cm),

Bereits v. Geymiiller schrieb diese Zeichnung der

Villa Madama zu. Die Schrift auf ihr ist von Antonio

da Sangallo il giovane. Der Plan hat mehr Ahnlich-

it mit 179 als mit 314. Man vergleiche die Sulen

halle zwischen dem Prachthofe und dem siidlichen Au

kseite

gange, sowic dic Anordnung der Loggia. Die R

seigt die Worte: »>Collineta. La villa sia partita in tre
parte: i Urbana, rustica, fruttuaria.« Das klingt wie ein
Programm des Bauherrn, Haben wir hier vielleicht dic
allererste Skizze vor uns, welche dann im Verlaufe

der Bearbeitung die gestreckte Anlage veranlafit hat,

die uns im ersten grofien Grundplane 273 en

gegen-
Vor-

lage und Studium des ersten Grundplanes den Wunsch

o

Ite der Bauherr selbst na

getreten ist? Oder s

gedufert haben, den Gesamtbau noch geschlossener zu

gestalten? Fir dic erstere Annahme spricht der Um-

stand, daB der Turmanschluf auf diesem Blatte 1054

weit unorganischer ist als auf den weiteren Studien

=
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e. Nummer 314 (61 (625):125 cm

Dieser Plan ist in demselben Mafistabe wie die
Nummer 179 gezeichnet und stimmt auch mit ihr in

den Angaben der Hohenmarken fiir die Gérten {iberein.

Zeichnung und Schrift sind von Antonio da Sangallo
Ein Teil der Ma@langaben, und zwar die in dem ver-

wirklichten B.

ukérper, sind spiteren Datums, doch

von derselben Hand mit dunklerer Farbe nachgetragen

Bis auf v. Geymiiller hat man diesen Plan, der ein-
schlie@lich der Reitbahn cine Linge von etwa 420 m
darstellt, seither falschlich immer fiir den gehalten, den
Antonino gegen das Jahr 1330 zum Weiterbaue aus-

gearbeitet hitte. Allein die Verschiedenheit im Grundrif§

der Loggia verglichen mit deren Ausfihrung, so das

abweichende Einset: xedren

en der halbkreisformigen
mit alternierenden Nischen, dann das Verlegen des

Brunner

die Vergrofierung des Saales nach der Berg-

seite zu, ferner dic nach der Ostfront nicht iiber-
nommene, #ufere Pilasterstellung der Nordloggia, das
Fehlen der kleinen Wendeltreppe, die aus dem Ostium

der Loggia nach dem Untergeschosse filhrte, die ver-

inderte Form der Elefantennische u. s. w. lassen mit

Recht schliefien, dafi auch dieser Plan der Aus-
fiihrung zwar vorausgegangen ist, ihr aber nicht
zugrunde gelegen hat

Was die nachtriglichen Plankorrekturen und
Mafinachtragungen anlangt, so neige auch ich zu

der Annahme, dafl diese von Antonio allerdings erst

gemacht wurden, als er 1530 zur Weiterfiihrung des
Baues aufgefordert worden war. Er trug in dieses von
ihm unter Raffael seinerzeit aufgezeichnete Vorprojekt

alle wesentlichen Abwei

hungen der Bauausfithrung
nach. Diese Nachtra

sungen streifen Ausgestaltungsfragen,

an die ohne vorherige Einzelbearbeitung nicht zu denken
ist. Man betrachte nur die Frontabanderung der West
tlichen Haus-

seite mit der daneben skizzierten, nordw
ecke. Die Art der Skizzierung deutet darauf hin, daf
sic nach dem vorhandenen Baubestande oder nach

Sl
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Ausfihrungsplanen gemacht worden ist. Diese sind
Ieider nicht auf uns gekommen. Die beiden Treppen am
Rundhofe, bedingt durch die Kiirzung der Gesamtanlage,

wurden als wesentliche Teile des Baues nachgetragen,

cbenso die Pfeilerinderung im Anschlusse des Ostiums
an die Loggia, dagegen blieb Unwichtiges, den Orga-

nismus nicht Berithrendes, wie die Abw

hungen der

Exedren in der Nordloggia, der Nischenwechsel de

selben, die Uménderun m Rundhofe

gen der Halbséulen

in Dreiviertelsdulen, der Halbsdulen an den Fenstern

daselbst in Voll- oder Ganz:

fulen, unangedeutet. Hier

kam es dem Antonio nur darauf an, sich Rechenschaft

von den durch die Ausfiihrung entstandenen orga

nischen Anderungen zu geben, um eine flichtige
Grundlage fiir die Wiederaufnahme der Bauarbeiten zu

haben. Dafl Antonio sich dabei des von ihm selbst

aufgetragenen Planes bediente, erscheint natiirlich, da

dieser schnell zu Hinden

in mochte, indem er wahr
scheinlich nach des Meisters Tode mit vielen anderen
Planen von seiner Hand in Antonio’s Mappe gekommen
war. Wir haben die Abweichungen dieser Tafel von

der Bauausfithrung hervorgehoben; dies war wichtig,

um die Zeit zu bestimmen, in der dieser Entwurf ent-
standen ist. Im folgenden sollen nun noch die Haupt
unterschiede der zweiten grofien Anlage gegen-
iiber der ersten Planung 273 betont werden

Der Plan 314 zeigt gegen den ersten eine wesent-

liche Erweiterung der G

amtanlage im Anschluf an die

nach Norden gelegene Terrasse. Es reiht sich namlich

an diese zundchst ein Vorplatz an, zu dem breite,

doppelarmige Rampentreppen abwirts fiihren, und der

vielleicht  al Sattelplatz fiir den sich in derselben

Richtung anschliefienden Hippodrom gedient hat. An
den unteren, langgestreckten Vorplatz der Stallungen

gliedert sich nérdlich, von diesen durch eine Abschlufi-

wand getrennt, cin mit grofien Nischen in der Stiitz-

mauer geschmiicktes Plateau an, von dem aus zwei

doppelarmige Treppen nach den unter ihm gelegenen

g —
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Garten fithren, Der mittlere Prachthof ist hier in

314 kereisformig gest

ltet, leider ohne den inneren

iulenumgang der Skizze 1054. Durch das Rund des

Amphitheaters hat der Plan, vom akademischen Stand-
punkte aus betrachtet, nicht gewonnen; dagegen ist mit
dem Rundhofe eine geschlossenere Baumasse erreicht
di

Wihrend im Plane No. 273 die Diener-

worden, ein Vorteil, der e Bewohnbarkeit hoch zu

bewerten ist.
schaftsraume sich noch in groferer Ausdchnung an die

Seiten des Vorhofes lehnten, sind sie in 314 naher an

das Herrenliaus herangezogen, um die Bedienung zu

erleichtern. Wegen dieser und noch vieler anderen
Vorteile, die mit der weiteren Vertiefung erreicht wurden,

ist der zweite Plan dem ersten vorzuzichen, umso-

mehr als er sich mit der Tieferlegung und Umgestaltung
des Vorhofs den Gelindeverhiltnissen besser anpafit.
Sowohl vom Rundhof als von der Vorhalle aus gelangt
man durch ein Zimmer in einen sehr grofien, mit einer
Kuppel iiberwdlbten Saal, wahrend man nach dem

ersten Plane auf dem Wege von der Vorhalle zu dem-

le zwei Zimmer durchschreiten mufite. Eine

selben

Annehmlichkeit bietet die zweite Planung dadurch,

dafl man vom Kuppelsaal aus durch cine Loggia iber

einen” Mauer durch den Siidturm hinunter in die

nach der Stadt zu gelegenen Gérten gelangen kann,

wahrend im e

sten Plane und noch in No. 179 der
genannte Turm ohne Verbindung mit den Garten steht.

Nach dem ersten diente er nur als Aufenthaltsort des

Hausherrn bei Gelegenheit einer »dieta«, in letzterem

dagegen ist darin schon die Treppe angedeutet, die
nach den Garten fithrt. — Die Anlage der Marstalle ist
in 314 groartiger und praktischer gestaltet, indem sie
cinerseits durch vorgelegte Bogengéinge verschonert und

inzelstille

verbessert, anderseits durch Aufteilung in 20 Ei
fiir je 12 Pferde wesentlich brauchbarer wurde

So sind die Abweichungen meist Anderungen
infolge weiterer Durcharbeitung, die bei alledem noch

nicht abgeschlossen erscheint
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f. Nummer 789 (58,5:43,5 cm).

Dieser Plan ist von Francesco da Sangallo di

Giuliano (1404—1576), der wahrscheinlich im Dom-
bauamte durch

seinen Vater Anstellung erhalten hatte.
Antonio da Sangallo hat diese Zeichnung mit einer
Anmerkung verschen. Die Fontana della valle, auf die

darin Bezug genommen ist, habe ich im Jahre 1892 nach
ciner Abholzung des Gelandes aufgefunden
Zu dieser Nummer, welche die Reitbahn und die

talwiirts belegenen Garten zeigt, gibt v. Geymiiller

in Fig. 61 seines Werkes eine gute Ansicht aus der

Vogelschau (siche Tafel XXIV1). Vergleicht man da
die grofartige Treppenanlage mit der des Planes 314,
so wird man den Fortschritt erkennen, den der Gesamt-
entwurf gemacht hat. Die dort noch ganz fir sich
bestehende, obere Treppenanlage am Turme ist hier
mit der nach den unteren Garten fihrenden vereint.
nzen Anordnung

Dadurch wird die Wirkung der g

wesentlich gesteigert. Dagegen zeigt der Sattelplatz
keine Rampentreppen mehr. Bemerkenswert ist, dafl
her Gang (Andito

soterra) nach den tiefer gelegenen Girten fithren sollte.

von dem Nordturme ein unterirdi

In der Ecke am Turme stehen von Francesco's
Hand die Worte: »Hier dic gleichen Distanzen, die
da sinde (er meint die Abmessungen der fertig-
gostellten Teile).  Nach dieser Bemerkung ist die
vorliegende Zeichnung zwar nach Vollendung des vor

handenen Baues angefertigt worden; ihre Herstellung

braucht aber nicht notwendig in die Zeit nach Raffael
Tode zu fallen. Die andere Aufschrift, in der Antonio
sagt, die Loggia sei schon bemalt gewesen, ist mit so

abweichender Tinte in anderer Blattlage geschrieben, dafl

ich annchmen méchte, sie sei spiter auf die Zeichnung
gesetzt worden. Sic zeigt ctwa die gleiche Tinte wie
die Schrift auf der Riickseite von No. 916. — Noch

mochte ich die Frage aufwerfen, ob hier nicht der

untere Gartenteil auch spiter hinzugefiigt wurde; denn

der Ansatz der Nischen, der dunklere Strich, selbst die
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Knappheit des Papiers fiir den angeschlossenen Garten
sprechen fiir eine solche Annahme. — Die zwischen
Turm und oberer Treppe in die Stiitzmauer skizzierten,

halbkreisférmigen Nischen sind eben auch nachtrigliche

Zutaten von Antonio. Er hat sie mit MaBan

gaben,
die vielleicht Daten sein sollen, versehen, wie er sie,
um den Baubestand anzugeben, auch in den Plan 314

nachtrug, als er das Ganze weiter aushauen solite.

Aufierdem fiigte er die Bemerkung hinzu: »p. la vigna

del papa.

¢ Nummer 916 und 9I6Y (41,5:20,5 cm)

Auf der vorderen und hinteren Scite des Blatte
sind Skizzen von Antonio da Sangallo. Die Riick-
seite weist auflerdem mehrere Zeilen Schrift auf.

H. v. Geymiiller schlof aus dem Wortlaute der An-

Skizze

merkungen Antonio’s, daf auch diese ur
Villa gehore. Die Ubereinstimmung der Abmessungen

mit den Andeutungen der unter h (Kehrseite von 789)
beschriebenen Skizze, die das Tilchen und seine Quellen
darstellt, erweist, dafl beide Blatter zusa:

nmen gehoren

Als ich, nachdem der Talgrund abgeholzt war, noch

die Bodenbeschaffenheit nachpriifte, fand ich meine Ver-
mutung, dafl die Gérten und Grotten des Nymphenhains

mit allen den Reizen, die uns diese Projektski:

zen
zeigen, auch ausgefiihrt waren, bestatigt. Man lese dazu
Vasari's Schilderung (Teil IV, Note

h. Nummer 789¥ (58543,

Diese Skizze ist, wie bemerkt, mit No. 916 verwandt

und von Antonio auf die Riickscite des von seinem
Vetter Francesco gezeichneten und unter f bereits
besprochenen Blattes No. 780 mit Rotel ganz fliichtig
aufgerissen, darauf teilweise noch mit der Feder nach-
gezogen und vielleicht spiter mit der Bemerkung »p. la
vigna del papas versehen worden. Auf ihr finden wir
die Quelle und den Zichbrunnen vom Haine in Ver-

bindung mit den grofien Gartentreppen angegeben.

C kg
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i. Nummer 1307

cm).

Diese Zeichnung ist gleichfalls von Antonio il
giovane. In ibr haben wir einen Werkplan in Grund-
und Aufri vor uns zur Wiederzusammensetzung und
auf der Terrasse

Unterbauung der antiken Marmorvascs

vor der Elefantennische. Dieses Blatt der Uffizien-
sammlung erkannte ich erst, nachdem ich den Gegen-

stand an Ort und Stelle aufgenommen hatte. Diese

cichnung ist so recht gecignet, einen Beleg dafiir zu

bieten, dal man schon damals bemiiht war, alles zeich-

niind-

nerisch durchzuarbeiten, selbst Dinge, die auch in

licher Besprechung am Baue zu erledigen gewesen wéiren.

Nummer 718 (58:435 em),

Dieses Werkblatt enthilt Skizzen und Austragungen

von der Hand des Antonio il giovane fir die Aus-

filhrung der Steinmetzarbeiten. Die grofie Volute, ein
Konsolstiick, #hnelt den Verdachungstrigern des Reit-
bahntores, wihrend die Kropfecke Verwandtschaft mit

den Kamineinfass)

ungen zeigt. Der Kleinere Volutenrify
bezicht sich vielleicht auf die jomischen Kapitile der

Rundhof- Architektur Das Konstruktionsschema fiir

die Aufzeichnung der Schneckenlinien ist in beiden

Fillen

anz vorziiglich und zeugt von der Tilchtigkeit

Antonio’s. Das Grundrifistick vom Halbrunde, da
unter Weglassung der Fensterbildung mit MafSangaben

der Achsen und der Eingangssffnung die kleine Volute

kreuzt, war ausschlaggebend fiir die Bestimmung des
Blattes. Danach halte ich es fiir ein Studienblatt
zu dem Abidnderungsplane, den Antonio 1530 zur
Herstellung des durch den Brand zerstérten Rundhofes
gemacht hat. Neben anderen Hinweisen finden wir auf

dieser Zeichnung die Worte Antonio’s: »Modani della

vignia del papa.« — Die mannigfachen Zeichnungen auf

der Riickseite dieses Blattes gehéren anscheinend nicht

zum Baue; doch kann die grofie Volutenform immerhin
als ein Versuch fiir das Konsol des Reitbahntores oder
tiir die Volute des

Saalkamines gelten.

s

s

L Nummer 317 (99

Hier liegt uns cine naturgrofic Werkzeichnung von
Battista da Sangallo, detto il Gobbo, vor. Sie ist
rdello

sichnet, jedoch deckt sie sich genau mit

im Katalog der Uffizien als Kaminsockel des C:

in Rom bez

dem Verdachungskonsol des Reitbahntores. Man ver-
er Zeit. Erst 1899
erkannte ich die Zcichnung der Uffizien, Die Bemerkung

gleiche meine Aufnahme aus frithe

»lo camino del Cardelloc an der kleinen Skizze hatte
wohl zu der irrtiimlichen Annahme gefiihrt, dafl das

Konsol eine Einzelzeichnung des Kamines sei.

m. Nummer 1253 (22:16;5 cm).

Dieses Blatt zeigt eine Gebalkstudie mit Malangaben
von der Hand Antonio’s. Ich méchte sic fast mit

1N

der

Bestimmtheit als die Grundlage fiir das Gebd

grofien, aufieren Pilasterstellung ansehen, da die Einzel
gliederungen ziemlich genau mit der Bauausfihrung bis
auf den Fries ibereinstimmen. Auch ist in der Bei-
schrift auf die Pilasterstellung Bezug genommen.
Damit wire aber das Blatt ein weiterer Beleg fiir die
Annahme, daf nicht Giulio als Bauleiter, sondern
Antonio nach der Projektbearbeitung auch noch die
Werkzeichnungen fiir den Rohbau der Villa unter
Raffael aufgerissen hat

n. Nummer 7129 (23:17 cm).
Das Blatt fiihrt uns den oberen Teil der Elefanten-

nische in einer Bleistiftskiz:

ze vor Augen, die von

unbekannter Hand nach dem Bestande in spterer
Zeit angefertigt worden ist. Sie hat besonderen Wert
erhalten, da sic uns die Dekoration der Liinette iiber

dem Elef: 13 in der Br 1

hat, die ja in Wirklichkeit ganzlich abgefallen ist. Sie

vervollstindigt die Aufnahme desselben Bauteiles von

Gutensohn und Thiirmer, 3. Heft, BL 2. Da das
Gewélbe in Mosaik, wird auch die Liinette in der

gleichen Weise ausgefiihrt gewesen sein

XXXII2
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o. Nummer 7133 (19:115 e

Diese Bleistiftsk: stellt die Halfte des Tonnen-
gewolbes derselben Nische von derselben unbekannten
Hand dar

Teile abgefallen und durchweg beschadigt

Auch dieser Schmuck ist jetzt zum gréfieren
Auf der
Zeichnung kann man noch das Kampferprofil schen,
von dem heutzutage nur in einem Marmorplittchen
cin Bruchteil vorhanden ist. Auf diesem, wie auf dem
vorigen Blatte ist von anderer Hand mit schwarzer
— Uber die Brunnen-

Tinte »Madama« vermerkt.

dekoration dufert sich Vasari im »Leben des Gio
vannic: sja, er ibertraf weit die Kunst jenes antiken

Zimmers, da er jene Ti

, Muscheln und andere viele
dhnliche Sach

en diberaus schén fertigte und zusammen
stellte.« Fiirwahr ist auch gerade dieser Schmuck der
Elefantennische besonders reizvoll, und wenn Giovanni,

wie Vasari weiter erzihlt, auch noch nachher im Wild-

haine des Tilchens die Quellenfassungen kunstvoll in
Tropfstein ausfithrte, wofiir er vom Kardinal in den

Ritterstand von San Pietro erhoben wurde, so miissen

wir sehr bek

lagen, daff uns von seinen besten Arbeiten
in den Madamagirten fast nichts erhalten ist.

Bei Durchsicht der »Disegni di Ornamento« in

ziensammlung, welche 2162

Abteilung IV der <,
Nummern umfat, die zum groften Teile in den oberen
Korrid
fi

Augen, die der Erwihnung wert er

sgestellt sind,

n und einigen letzten Raumen

n mir noch mehrere hierhs

gehorige Blitter in die

heinen.

p. Nummer 569 @35

Das Rahmenbild

, von der Hand des Giulio

Romano, ist fiir die Baugeschichte der Villa von sehr
hohem Werte; denn mit ihm ist der Beweis erbracht,
dafl Giulio die figiirlichen Darstellungen des
Loggiaschmuckes der Villa fiir Raffael entwarf.
Das Blatt betrifft das Daddalusfresko der westlichen

Kreuzkappe.

e —
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g Nummer 13 (125:163 cm)

inetts der ornamen-

Diese in den Mappen des Kat
talen Handzeichnungen aufbewahrte Skizze ist mit Blei
aufgerissen und mit Sepia nachgezogen worden. Sie
stellt etwa den vierten Teil des Stuckrahmenwerkes der
Loggiakuppel dar. Ich will unentschieden lassen, ob
diese Zeichnung der Wirklichkeit, dem Bestande ent-
nommen oder gar die Originalskizze zur Kuppeleinteilung

ist. Fir dic erstere Annahme spricht dic fast getreue

Wiedergabe mit nur unwesentlichen Abweichungen von

der Ausfihrung, die mehr zeichnerischer Natur sind; fiir

die let

ere hat man Anhalt an der Skizzierungsart des
Giovanni betreffs des Figirlichen. Man halte das

folgende Blatt zum Vergleiche dagegen.
r. Nummer

80 (16,5: 135 em).

Es befindet sich im Kasten 462 des ersten Korridors
der Uffiziengalerie eine Ornamentzeichnung von Giovanni
da Udine, welche die Skizze einer Opferszene vor-

fihrt und im Motiv zugleich etwas ah die eine Dar-

stellung im grofen Saale von seiner Hand erinnert
(Teil Il c. Die Saaldecke, 3. Absatz)

Die in diesen Originalbauzeichnungen

vorhandenen, bauge

schichtlichen Belege iiber
die Ausfiihrung erfahren noch eine iuierst
wichtige Erganzung durch die Wiedergabe
der Sidschauseite der Villa, die uns der

damalige Bauleiter Giulio Romano auf dem

1524 von ihm gemalten Bilde der Konstantin-

Vatikan iberliefert hat.

schlacht im ie ist

besonders wertvoll als die einzige Ansicht-
zeichnung und umsomehr, als sie vom Bau-

leiter selbst herriihrt

Allerdings zeigt sie uns
etwas andere Verhiltnisse im Aufbau, sie ist schmaler

und gedringter als der Bau sclbst; allein diese Ab-

e
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weichung kann daher rithren, dal Giulio sie aus dem

Gedichtnisse gemalt hat. Ganz und gar weicht aber

das Bild von dem jetzigen Bestande im Halbrunde ab.

Dasselbe hat hier auf beiden Seiten des Haupteinganges

nur je zwei Fensterachsen von etwa gleichweiter Siaulen-

stellung wie die Mittelachse, wahrend der heutige Bestand
mit je vier Fenstern auf jeder Seite cine weit engere
Hat die Au
filhrung durch diese Anordnung schon im Maf

Stellung als das mittlere Portal aufweist.

abe
des Ganzen an Schonheit eingebiifit, so verliert sie im
cinzelnen auch noch dadurch, dal Antonio durch
die gedringte Achsenstellung nun gendtigt war, die

wirkungsvolle Abwechslung von Rund- und  Spitz-

verdachungen iiber den Tabernakeln aufzugeben und
niichterne, gerade Verdachungen dafiir einzusetzen. Es
dart wohl angenommen werden, daf Giulio, der
4

richtig

Bauleiter, in seinem Bilde den im Jahre 15

vorhandenen Baubestand sachlich

geben hat; denn es ist nicht ein-

wiederge

zusehen, warum er von der Wahrheit soweit

abweichen sollte, statt neun Achsen nur fiinf

darzustellen. Wie getreulich er den damaligen
Bestand abgebildet hat, geht daraus hervor,
daf er das am Baue noch vorhandene Geriist
wiedergab. Dieses Bild dient uns somit als

Beweis fiir die Annahme, das Halbrund
Achsen erst nach der Zer-

Villa

habe seine neun
storung der durch den Brand 1527
erhalten

Nach A. v. Reumont u. a. hat Antonio gegen
das Jabr 1330 den Auftrag erhalten, die Villa nach

verindertem Plane wiederherzustelien. In dem

Halbrundsegment der No. 718 machte er, wie ich in

der Besprechung unter k schon sagte, MaBangaben zu

seinem Abinderungsplane, indem er hier die seitlichen

Achsen enger stellt als die des Portals und dabei auf
das von ihm selbst gezeichnete, grofie Vorprojekt 314

zuriickyreift, welches neun Achsen zeigt.

— %
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Dm in den vorigen Abschnitten gewonnenen
Unterlagen will ich nunmehr dazu be-
nutzen, die Geschichte des Baues, wie ich sie
mir denke, von den ersten Anfingen bis zu
dem gegenwirtigen Zustande zu geben.

Die vom Bauherrn gewahlte Stellung der Villa zur

Stadt und zur Campagna, sowie die Bestimmung des

Bauwerkes machten es dem Architekten zur Pflicht,

einen reichen Wechsel im Aufbaue zu schaffen. Darin

wurde er von dem in Terrassen abfallenden Gelinde
erheblich unterstiitzt. Lag doch die Villa, weithin sichtbar,
dicht vor den Toren der Stadt und neben der damals

hen Via Flaminia. Dieser

verkehrsr

Sommersitz sollte

den Schauplatz fiir prachtvolle Feste bieten und dem

Hofe des Kardinals die Moglichkeit geben, sogar Papst
und Kaiser hier zu empfangen. Hauptsichlich aber

wollte sich der Besitzer dicht bei der Stadt einen Land-

sitz schaffen, wo er in stiller Zuriickgezogenheit behag-

lichen Genufl und tagtagliche Erholung na

amtlicher

Titigkeit finden konnte
Daf Raffacl vom damaligen Kardinal

Giulio de’ Medici den Auftra

g erhielt, fir

ihn die Pline zum Baue einer Villa am Monte

Mario zu entwer und dafl er diesen Auf-
trag auch ausfihrte, dafiir haben wir in der
Literatur mehrfache Belege, so bei Vasari
im s>Leben des Raffaello da Urbinoe
) und im IIL Buche

stiano Serlio?)

einer Notiz von Pungileoni

der Architek

ur des Seba

Vasari sagt: »Raffacl entwarf die Architekturzeichnung zur
Vigna des Papstes.c Hiesu die Note der Vasari-Herausgeber
»Kardinal Giulio de' Medici, spiter Clemens VIL, lie§ sie am

Fufle des Monte Mario erbauen.<
% Pun

leoni teilt (Flog

» storico di R. S, Fasc. IL Urbino
en Brief vom 13. August 15

aus Rom mit, der sich bei

el

VI. Baugeschichte.

Hunderte von Werkzeichnungen, von
denen uns nur sehr w

enige erhalten sind
miissen der Ausfiihrung vorausgegangen sein.
Unter ihnen befindet sich nicht ein einziger
-

wurde. Wir besitzen vielmehr nur Projekte, dic

indriff, nach dem die Ausfithrung gestaltet

spiter zum Teil verlass

n oder gekiirat worden

sind. Unter diesen auf uns gekommenen Zeich-
nungen ist das von Battista unter Raffael

73 der Hand

zeichnungen das alteste. Unter Benutzung

gezeichnete Vorprojekt No.

einiger Zwischenskizzen, die uns mit den

Nummern 179, 1356 und 1054 erhalten sind,

erfuhr

dann jene wesentliche Umgestaltung

und Erweiterung, welche uns der grofic von

Antonio da Sangallo geschaffene Plan 314 zeigt
Ohne all diese Zeichnungen wire der auf uns
gekommene Bestand stets ein unverstandliches

Bauwerk, ein Ritsel geblicben, ganz besonders

hinsichtlich des Abschlusses nac

h Siiden. Sie
aber belehren uns, daf der Bau zuerst weit

groBartiger geplant war und daf de

vor

handene Baubestand nur ein Bruchteil des

Projek

Der architektonische Aufbau des Halbrundes

in seiner merkwirdigen Form fihrt mich zu der

den Olivetanem 7u Pesaro befindet und vom Grafen Baldassar

Castiglione an den Hersog von Urbino gerichtet ist

SEr habe
keine Abschrift des von ihm gewiinschten Briefes von Raffael
worin dieser das Haus beschreibt, das er fir den
Kardinal de’ Medici baue. D. Jeronimo (Vagini) komme

aber nach Urbino, der, soviel er wisse, eine Kopie davon be

e«

3) Sebastiano Serlio, Il terzo libro d'Architettura. Venef

51, S. 148: +ch will eine Loggia zeigen, in welcher Gestall sie der
gotdliche Raffael von Urbino entworfen
Réume verfertigt und andern Din

gleich er auch andere

en hren grofartigen An

g g

Annahme, dafl man bei seiner Herstellung noch

beabsichtigte, den Bau mit cinem geschlossenen
Rundhofe ctwa in der Weise weiterzufihren, wie
ihn das Projekt 314 zeigt. Ich vermute auch
daf derselbe schon zu Lebzeiten Raffaels im
grofien und ganzen bis zur heutigen Gestalt
geférdert worden war und daf Vasari, der die
Vorprojekte gewif nicht gekannt hat, irrt, wenn
er dem Giulio Romano die Erfindung des Halb-

rundes zuschreibt Ganz sicher aber ist ein

groficr Teil der Arbeiten fir die innere Aus-
schmiickung des Gebaudes in die Zeit zu ver-
le.
war, denn iberall begegnen wir dem Kardinals-
hute und nicht der Papsttiara.

en, in der Giulio de’ Medici noch nicht Papst

Im Jahre 1520 starb Raffael. Es ist wohl an-
zunehmen, daf sein Tod auf die Weiterfiihrung des
Baues ungiinstig eingewirkt hat; wirklich verhéngnisvoll
wurde, wie auch Vasari bestitigt$) erst der 1521
erfolgte Tod Leo’s X. Durch dieses Ereignis wurden
wahrs

cheinlich die Geldmittel des Bauherrn verringert,
sicher aber seine Interessen in eine andere Richtung
g Medici, als Hadrian VI
am 9. Januar 1522 den Thron bestiegen hatte,
von Rom we

enkt, da Giulio de

zog und seinen Aufenthalt in
Florenz nahm, um dort die Regierung fiir den

minderjahrigen Herzog von Urbino zu leiten
Als er dann nach Hadrians Tode selbst den
papstlichen Thron bestiegen (10. November

1523), wurde seine Regicrung bald so unruhig,

dafl er schwe

lich Geld und Lust genug hatte,
den teuern Bau nach den urspriinglichen Plinen

4 Siche Teil IV, Note 2, unten




durchzufithren, Welche Pline dem Baue wirklich

augrunde gelegen haben und ob iiberhaupt dann noch

eues geschaffen wurde, dariiber fehlt jeglicher Anhalt.

icl

Auch besitzen wir keine einzige tatsichlich ausgefiihrte

Aufrifizeichnung von der Fassade. Um so wertvoller

dafl der damalige Bauleiter Giulio Ro

no

uns eine, wenn auch vom jetzigen Bestande wesentlich
der

Konstantinschlacht vorfiihrt, die, wie schon erwihnt,

abweichende, Ansicht der Villa auf seinem Bilde

den Baubestand von 1524 wiedergibt. In den
bewegten Zeiten, die der Bauherr durchlebte, mag

der Villenbau immer nur mit grofien Unter-

brechungen weitergefithrt worden sein, bis er
endlich im Jahre 1527 fast volliger Zerstorung a
fiel.6) 7)

Das Halbrund wurde anscheinend bis auf den

ockel umgeworfen, die grofie Haupttreppe

ahrscheinlich

IL. Obergeschosse und die Ostloggia
durch Sprengung vernichtet; der Dachstuhl und die
Holz

und die der beiden Hofsile durchgeschlagen. Méglicher-

decken des obersten Geschosses wurden verbrannt

weise hat man dabei auch n starken Anker in der

westlichen Frontmauer durchschnitten, um das Gebaude

ende Umstand

wirkungsvoller zu demolicren. Der at

%) A.v. Reumont sagt in den Jahrbiichern fiir Kunstwissensch

von A. von Zahn, Leipig 1860, Bd. »Aus demselben

dafl im Jabre

Schreiben (Baldasss

1522 der Bau nicht vollendet

Castiglione’s Br

%) Bunsen, Beschreibung der Stadt Rom, 1832 IL Bd.
1. Abteil. Seite 435, sagt: *Der Kardinal Pompeo Colonna, wie
Paul Jovius in der Leb
auf, um Rache fiir die Verbrennung sciner Burgen im Kirchenstaatc

keiserlichen Kricgs-

nsbeschreibung desselben berichtet, lief sic

an Clemens VIL zu nehmen, wihrend diesen die

vilker in der Engelsburg belagerten, in Brand stecken.«
Zu diesen Daten gibt v. Reumont in v. Zahns Jahrbiichern
fir Kunstwissenschafc 1T, 256, 257 noch Ausfiihrlicheres: »Als nach

Ishurg safl,
Stadt

Roms E; 2
lie der Kardinal, der mit seinen wiisten Vasallenscharen
70g, die Villa am Monte Mario anziinden. Von der Burg aus sah der
st

stirmung im Mai 1527 Clemens VIL in der

ungliickliche Papst die Flammen. Seine Worte waren: d

sscherten Kastelle.e

Pompea's Rache fiir seine cin
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dafl man gerade die Stadtscite des Gebaudes zerstorte,

dadurch

die Nordfront dagegen verschonte, ist vielleic

1 erkliren, daB man dem Papste, der auf der Enge

rgen saf, die Vernichtung seines Sommer-

burg gefang

tzes recht sichtbar machen u ihn dadurch kréanken

er, dafd

wollte, — berichten doch dic Geschichtsschr
er den Brand vom Kastelle aus gesehen hat.7)

Bald na

ch dem Brande

mogen die schon erwihnten

Notdacher zum Schutze der geschmiickten Riume

zwischen die Winde des obersten Geschosses ein-

geschoben worden sein. Im Jahre 1530 entschlof sich

der Papst, die Bauarbeiten wieder aufnehmen zu

lassen.®)%) Da Antonio il giovane an dem Werke

umfangreichen zeichnerischen Anteil schon

unter Raffacl gehabt hatte und die ibrigen

Mitarbeiter Rom inzwischen verlassen hatten,
so lag es nahe, daf ihm der Papst dic Weiter-

fihrung des Baues iibertrug. Jedoch ist man iiber

die /
H

schaden nicht hinausgekommen, ja es wurde nicht

Abhebung der Notdacher, die Wiederersichtung des

uptdaches und die Ausbesserung der groften Brand-

einmal der erste Bestand wieder errcicht; denn

weder sind die Holzdecken des II. Obergeschosses
und die der Hofsile ersetzt, noch sind die Ostloggia

und die grofle Haupttreppe wieder aufgebaut worden

Selbst das Halbrund, das Antonio nach ver-

indertem Plane wiederum in Angriff nahm, ist

nur Stickwerk geblicben. Von diesem Zeit

abschnitte an diirfte nicht mehr Wesentliches am Baue

getan worden sein. — Als Paul IIL, der Nachfolger

% Geschichte der Stadt Rom von Alfred v. Reumont, IIL Bd

IL Abteil. Berlin, 1870, Die im Mai 1527 eingeiischerte

Villa Madama  beganr nach verindertem Entwurfe

tellen, Tie sie jedoch unvollendet

A. v. Reumont Note 7. Bd.IL, . 257: »Vor 1530, wo

Clemens VIL wieder frefere Hand hatte, st der Neubau schwerlich
nur diesen Neubau geschen, der dann auch unvollendet blicb.«
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von Clemens VIL, die Giiter der Mediceer einzog,
kam die Villa kurze Zeit in den Besitz des Kapitels
Sant’ Eustachio und wurde von ihm an Margarethe
von Parma verkauft.'”) Durch sie wurde die Villa

scheint, als ob sie zu ihrer

Eigentum der Farnese. E

Zeit bewohnt wurde; jedenfalls hat man damals das

Grundstiick eingefriedigt, denn das Tor, welches das

Unt,

eschofd noch jetzt gegen Siiden abschliefit, zei

arneselilie. = Dasselbe Zeichen und

die F

im Torp

die Jahreszahl 1609 findet man auf dem Verputz der

1mes

des Kapellenra

Maver, mit der die Bogenéffnun
augesetzt worden ist. In diese Zeit mag auch die
Wendeltreppe im Halbrund bis zum 1L Obergeschofd
weitergefiihrt und vor allem der zweibogige Altan 1)

rden sein, um den

w

gegen Osten dem Baue vorgesetz
Bewohnern cinen angenehmen Aufenthalt zu schaffen,

abends, herrliche

dem aus sie die, namentlich

von

Aussicht genieflen konnten. Der Einsturz der Ost-
loggia hatte den schénen Aussichtsplatz gegen das

Albaner- und Sabine

birge genommen. Die Kamine
im IL Obergeschof zeigen Spuren starker Benutzung,

doch ist nicht festzustellen, in welche Zeit sie zu ver-

legen ist. Da aber der Backofen, der sich unorganisch

dem Kamin im Eckzimmer

II. Obergeschosses

1) Bunsen, Beschreibung der Stadt Rom. 1852, IL. Bd. T. Abteil
Seite 436: >Nach Einsich
Paul I1L (siche hieriiber Varchi, storia Fiorentina lib. 16) kam sie

ng der Giter der Medici in Rom durch

in den Besitz des Kapitels von S. Bustachio, Von diesem kaufte sie
Mar
He
den Namen Vil

areta, natirdiche Tochter Carls V. und Gemahlin des

zogs von Parma Ottavio
Mad

arnese, von der sic noch gegenwiirtig
rt. Die Herzdge

elbe, nach dem Aussterben der Farnesischen

Parma besafien

sie darauf, bis d

Familic dieses T

m Jahre 1731, mit der gesamten Erbschaf

die neapolitanische Regierung erhielt.

ensohn und Thiirmer, Sammlung von Denkmal

Versienngen der Baukunst in Rom. 1826, Diese zeigen noch dic
Balustraden am Altane und auf den Bassintreppen. Siehe auch Note 121
no, Lichtdruckiafel XXIV1. #. — Carlo Pontani

Opere Architettoniche di Raffaello Sanzio, Roma 1843, Dieser Autor
zeigt den Altan bereits obne Brustwehr, chenso die Bassintreppe
— 100 —




vorlagert, einerseits offenbar nicht zur ersten Anlage
gehort, anderseits aber wieder durchaus den Eindruck
cines hoheren Alters macht, so kann man vielleicht
annehmen, da er schon zur farnesischen Zeit ein-
gebaut worden ist. Vermutlich ist auch damals der
Westfront cin kleiner Anbau angegliedert worden, der
fiir wirtschaftliche Zwecke notwendig gewesen scin mag.
Ich schliefie das aus einer Anzahl von Lochern in der
Auflenmauer, die zur Aufnahme von Holzwerk gedient
haben konnen. Die vermauerte, obere Korridortiir mag
den Zugang zu einer iiber diesem Anbaue befindlichen

Terrasse gebildet haben. Auch die scitliche Lage der

tieferliegenden, ir, die ohne Zweifel

jetzigen Ausgangs!

alt ist, was ich durch Priifung des Wandverputzes vom
inneren Treppenhalse feststellen konnte, wiirde die
she des Geschosses

Anlage eines solchen Austrittes in |

rechtfertigen. Allein, da beide Tiréffnungen wspriinglich
sind, hat es fast den Anschein, als wire hier bereits
in der ersten Ausfiihrung irgend ein Ausbau vorhanden
gewesen, —

Nachdem durch das Aussterben der Farnese 1) die
Villa in den Besitz des Konigs von Neapel gekommen

war, wurde, wie die Jahreszahl an der Westfront sagt,

im Jahre 1732 die bergseitige

edra der Loggia mit
einem neuen Dache versehen. Wahrscheinlich sind in
eser Zeit noch andere Ausbesscrungen vorgenommen
worden. — Bald darauf ist vielleicht bei einem Erdstofie
die Siidecke der Ostwand, die nach einem Stiche aus
dem Jahre 1727 noch stand, '?) nachgestiirzt, wobei das

) Musco Farnesiano, Tomo X. I Cesar in metallo mezzano

¢ piccolo raccolti nel Museo Famese. Opera die Pietro Piovene

Parma MDCCXXVIL p. 95, 111, 129: Ansichten der Villa Ma-
§

dama {Lichtdrucktafel XXIV1
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Gewslbe des Kapellenraumes durchgeschlagen worden
ist. Ob man damals oder auch schon friher die

Scheidewdnde des I Obergeschosses zur Entl;

astung

des Klostergewdlbes vom  grofien e herausnahm,
habe ich nicht ermitteln kénnen. Die Ostfrontwand hat
aber damit einen Querverband verloren und neigt jetat

betrachtlich nach vorn iiber, Gewélbe und FuBibéden

der unteren Geschosse zeigen grofie Risse. Die Balustrade

des vorgelegten Altans,!) die den Resten nach aus
Travertin gearbeitet war, hat man im Jahre 1850, als
man den Fufboden darauf erncuerte, durch die noch

bestehende, voll gemauerte Briistung ersetzt. Die An-

nahme, dafl in der Zwischenzeit cin eisernes oder

holzernes Gelinder bestanden hat, lafit si durch die

n Decl

vorhandenen Ditbellscher in simsen der groien

Pilastes

stiihle und der alten Balustradenpostamente

begriinden. 1854—55 sind die Offaungen der Loggia

nach der Nordterrasse bis zur Kampferhshe ausgemauert
worden. Man hatte endlich eingesehen, daf die weitere

Benutzung der Hallen als Scheune und Wirtschaftsraum

das noch

nicht linger anging, wenn man wenigst
retten wollte, was geblichen war. Am meisten .hatten
~ Heu

und Stroh hatten abgerieben, was durch Feuchtigkeit

die Malereien der Pilaster und Nischen gelitten

aufgeweicht war. Damals dirfte man auch im west-
lichen Teile des Halbrundes dic Fensterverdachungen
in Ziegelmauerung erganzt haben. Die Wendeltreppe
im nordéstlichen Hofrund mochte bis zum L Ober-
geschosse sehr stark ausgetreten gewesen scin, so dafy
man sie, als dieses Geschofl 1885 dem Pichter des

stlichen Gartengelandes fiir scinen ersten Vorarbeiter

zur Benutzung iibergeben werden sollte, zuvor mit

Travertiny

latten neu belegte. Im Jahre 1889 wurde

die kassettierte Holzdecke des nordéstlichen Eckzimmers

ausgebessert.

Nach dem Tode des Exkénigs Franz IL im Jahre
1894 hat man dem Pachter die Benutzung des Ober-

geschosses wieder entzogen. Seit eciniger Zeit bewohnt

es wieder einer seiner Colonen (Anbauer). Das Unter-

geschof wird noch wie seither als Stallung benutat
1895 hat man dic Schutzabdeckung des Halbrundes
erneuert, 1807 das Innere des Kapellenraumes aus-

gebessert, das im Tribunabogen starke Risse zeigte und

eshalb viele Jahre cingeriistet gestanden hatte. Zur
selben Zeit wurde das dstliche Rundhofende durch Aus-
besserung vor weiterem Verfalle geschiitzt. Im Jahre
1898 sind dann in der Loggia und der Elefantennische
viele Maverhaken zur Verhiitung des weiteren Abfalles
von klaffenden Stuckteilen cingeschlagen und dann
die Liicken mit Zement ausgestrichen, sowie mehrere
Luftbrunnen zur Austrocknung der Isolierkeller hinter
der Villa hergestellt worden. 1809 ist noch die Tiire
in die siidliche Abschlufiwand des Kapellenraumes  ein-
gebracht worden. 1900 wurde am Berggelinde oberhalb

des Platzes vor dem Halbrund eine Wasserrinne zur
Abhaltung von Sturzwasser ausgefiihrt. —

Die zuletzt erwihnten Zeitangaben fallen in meine

Auf seit 1890, die zuriicklicgenden griinden

ch teils auf Angaben des im Mai 1907 verstorbenen
Kustoden Francesco Polpi, teils auf zumeist am

Werke vermerkte Jahreszahlen

kes hat sich eine

Um die Verwaltung des Grundstii

lange Reihe von Jahren S. Exzellenz der Duca di San
Martino e di Montalbo bemiht. Nach dessen Tode
wurde Commendatore Scala, zur Zeit in Neapel

wohnhaft, Verwalter der Villa Madama.
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Dvc umfassende Tatigkeit Raffacls auf allen
Gebieten der bildenden Kunst wire ohne

die tatkriftige Mithilfe begabter Schiiler und

Kiinstler unméglich gewesen. W

s die Villa
Madama anlangt, so hat schon zu seinen Leb-

zeiten A

onio il giovane wesentlichen Anteil
an der Planung und darauf an der Ausfihrung

des Baues gehabt. Der Maler Giulio Romano

war mit der Bauleitung betraut worden. Bei

der inneren Ausschmiickung besorgte er fir

Raffacl die Ausfihrung der Bilder. Giovanni
= G

und plastische Beiwerk tatig. Battista und

e war als Dekorateur fiir da emalte

Francesco da Sangallo zeichneten sowohl an

den Projekten wie an den Werkplanen. Baccio

Bandinelli fihrte die gewaltigen Athleten au

otz ihrer groflen Unterstiitzung beim Werke

ist es zweifellos, dafl Raffacls Genius das

wahre Haupt der Projektbearbeitung und Aus-

fihrung dieses Baues gewesen ist. Wenn auch

sein hoher kinstlerischer Flug, sein unermid
liches Streben nach der hochsten Vollendung,
ihn GroBes
bringen lie, so hitte doch scin gewaltiger G

voll-

sein Ringen nach dem Ideal

eist

nicht alles aus sich allein vollbracht, wenn er

nicht auch aus dem unversiegbaren Brunnen

der Antike hitte schépfen kénnen. Die Villa

Madama ist ein herrliche rgebnis dieser

geistigen Arbeit. Sie strahlt hohen Adel der

— 104 —

VII. Zusammenfassung.

Architektur und Pracht des Schmuckes aus,

beide

n voller Harmonie! Ja sie ist wohl des
Meisters rihmlichstes Bauwerk, groBartig in der
g
dastehend in der Raumbildung. Und wie un-

Auffassung und Gestaltung des AuBeren, einz

endlich reicher noch an baukinstlerischen
Gedanken als das ausgefiihrte Stick waren die
ersten grofien Plinel Raffaels Schépfung ver
band sich eng mit der Natur in festlichem
Kleide, denn in wahrhaft vollendeter Weise
leiten hier stattliche, offenc Hallenbauten iber

von den geschlossenen Raumen des Hauses zu

der freien Umgebung. Prunkgirten und Wasser-
kiinste in Grotten, Plitze fir Ballspiel und

musikalische Auffithrungen nach Art der Antike

mit amphitheatralisch ansteigenden Stufen-

bauten, hochragende Ssller und Tiirme mit kost-

licher Aussicht, weithin reichende Perspektiv-

blicke durch Alleen, dies alles in achsialer

Einordnung zum Ganzen, ohac die Aufdringlich-
keit streng akademischer Durchfihrung! So
vereinigen sich der Bau und seine Umgebung
zu einem harmonischen Gesamtbilde von hoher
Schénheit, dem die grine Campagna und die
ragenden Gebirgsziige in der Ferne cinen

stimmungsvollen Hintergrund verleihen. — Ein

solches Werk mufite natiirlich fiir die Folge vor-
bildlich werden. Doch steht es zu hoch, als daf}

es einfach nachgebildet werden kénnte. Und

wir sehen denn auch, dafl spitere Kiinstler
immer wieder von ihm beeinflufit wurden be
aller

elbstandigkeit, die sie sich wahrten. Von
solchen Werken will ich nennen: die Villa di
Papa Giulio vor Porta del Popolo und die Orti
Farnesiani auf dem Palatin in Rom von Vignola,
den Palazzo del Te in Mantua von Giulio Romano,
die Villa Imperiale bei Pesaro von Girolamo
Genga, die Villa Lante in Bagnaja bei Viterbo
und die Villa &
Villenbauten Palladio’s in der Umgegend von

ste in Tivoli, sowie die vielen

Vicenza und die Alessi's in und um Genua
Aber mit keinem dieser Werke ist etwas kiinst-

lerisch Hoheres und

héoneres erreicht worden,

als das, was Raffael fiir die Villa des Kardinals

Giulio de Mcdici geplant hatte! Seine Schopfung
gehort in die Reihe verklarter Werke, die ein
unbeschreiblicher Zauber erfillt und die in
unserer Seele seltene Eindriicke auslosen. Wenn
auch nur im Bruchstiick, ist das Werk des un-
sterblichen Meisters noch heute trotz des Ver

lustes der Garten, Lauben und Grotten von
cinem unsagbaren R

e umfangen, wenn man
die Pline des Ganzen vor Augen hat. Allein
in steter Verlassenheit geht dieses Kleinod
einem unaufhaltsamen Verfalle mehr und mehr
entgegen

Mége den Resten noch cin recht treuer

Pfleger beschieden sein!
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DAMA ZU ROM.

Clemens VIL. Kgl. Pinakothek zu Parma (Fra Sebastiano del Piombo).
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VILLA MADAMA ZU ROM. TAREL IL

Giulio Romano,

Grabschrift Raffaels im Pantheon.
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VILLA MADAMA ZU ROM. TAFEL TIL

Ponte Molle:

Monte Mario, Siidostseite. Monte Mario, Ostseite.
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VILLA MADAMA ZU ROM. A

Blick von der V. Madama gegen P. Molle. Blick vom Halbrund gegen P.

Hauptgesimskropf der Nordwest-Ecke.

Nordterrasse und Hippodrom. Bassin mit Grotten, vom Altan aus.
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Blick von der Villa nach Nordosten.
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VILLA MADAMA TAFEL VI

. 3, 4 Siidseite der Villa.
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TAREL VIL

1. Hauptgesimskropt der Nordwest-Ecke. 2. Rennbahnthor (Terrassenseite). 3. Sudfrontstiick. 4. Bassingrotten.
5. Elefantennische. 6. Inneres der Loggia gegen Westen. 7. Inneres der Loggia gegen Osten. 8. Tribuna der Kapelle.
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VILLA MADAMA ZU : TAFEL VIIL

Die Villa von Norden (Loggia). ¢ Bassingrotten und Terrasse.
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VILLA MabAMA 71U ROM TAFEL IX.

Gewolbe der Elefantennische.

Langsschnitt der Loggia (nach Gutensohn & Thiirmer). Inneres der Loggia gegen Siidosten.
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VILLA- MADAMA ZU TAFEL

Loggia gegen Stidwesten. Ostium gegen Stden.
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VILLA MADAMA ZU ROM.

Detail der bergseitigen Exedrakuppel.

Siidostlicher Zwickel und Nordfront (nach Serlio).

Nordwestlicher Kuppelzwickel der Mittelhalle.
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VILLA MADAMA
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Holzdecke des Zimmers an der Loggia. Korridor im II. Obergeschoss, gegen Westen.







VILLA MADAMA ZU ROM. - TAFEL XIIL

Kuppelgewolbe der Mittelhalle. Stdostlicher Kuppelpfeiler.
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VILLA MADAMA ZU ROM - TAFEL XIV.

Stdwestliche Ecke der Westhalle.

Teil der westlichen Kreuzkappe. Teil der Ostlichen Kreuzkappe. Teil der westlichen Kreuzkappe.

o
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VILLA MADAMA ZU ROM.

Kreuzkappe der Westhalle.




El N697
It CEIH




VILLA MADAMA ZU ROM. TAFEL XVI

Stidwestlicher Kuppelzwickel der Mittelhalle. Stdwestlicher Gratansatz der Osthalle.
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N IDT AT M A BIATNMEAZ U RGOV TAFEL XVIL

7

Muschel

Unterer Kuppeltheil derselben Exedra.







VILLA MADAMA ZU ROM. S

1%

1. Exedrakuppel der Osthalle. 2. Oberteil der Exedrakuppel.
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Polyphemcyklus in der Exedrakuppel der Osthalle.
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VILLA MADAMA ZU ROM. TAFEL XX.

Grosser Saal. Wandfries.
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VIELA MADAMA ZU ROM.

I
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VILLA MADAMA ZU ROM. TAFEL XXIL

1 o i w1

Klostergewolbe des grossen Saales.

1. und 2. Sudseite, 3. und 4. Nordseite.
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VILLA

Decke des Pancratiergrabes an der Via Latina.







VILLA MADAMA ZU ROM. TAFEL

10.

. Ostfront der Villa. 2. Altan an der Ostseite. 3. Bassintreppe, Nordseite. 4. Nordfront der Villa.
5. Zimmer des 1. Obergeschosses. 6. Exedrawand, Oberteil. 7. Exedrawand, Unterteil. 8. Westlicher Hofsaal, . Obergeschoss.
. Nordfront, ostliche Ecke. _10. Fensterkreuz der Ostfront. 11. Grundriss-Studie von Percier et Fontaine. 12. Nordost-Garten nach v. Geymiiller.
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VILLA MADAMA ZU ROM TAFEL XXV.
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No. 273 der Originalbauzeichnungen in der Uffiziensammlung (Battista da Sangallo).




yHIZ M




VILLA MADAMA ZU ROM. Uelinaad

179 der Originalbauzeichnungen in der Uffiziensammlung (Antonio da Sangallo il giov.).

No. 1054 der Originalbauzeichnungen in der Uffiziensammlung (Antonio da Sangallo il giov
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VIETA MADAMA ZU RON FAFEL XXVIL
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No. 1356 der Originalbauzeichnungen in der Uffiziensammlung (Raffacllo Sanzio?).
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VILLA MADAMA ZU ROM. LR

No. 314 der Originalbauzeichnungen in der Uffiziensammlung (Antonio da Sangallo il giov.)
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VILLA MADAMA ZU ROM. TAFEL XXIX,

. 789 der Originalbauzeichnungen in der Uffiziensammlung (Antonio da Sangallo il giov

gab die Daten, Francesco da Sangallo die Zeichnung).

7 01SNIsT

No. 7133 und 7129 der Originalbauzeichnungen in der Uffiziensammlung (von unbek. Meister).

No. 13 der Ornamentzeichnungen in der Uffiziensammlung (Giovanni da Udine?).




Elk f697
K CXIH/




VILLA MADAMA ZU TAFEL XXX
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. 916 u. 916v. der Originalbauzeichnungen in der Uffiziensammlung (Antonio da Sangallo il giov.).
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VILLA MADAMA ZU ROM. TAFEL XXXL

No. 78gv der Originalbauzeichnungen in der Uffiziensammlung (Antonio da Sangallo il giov.)

No. 1307 der Originalbauzeichnun

en in der Uffiziensammlung (Antonio da Sangallo

o
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VILLA MADAMA ZU ROM. TAFEL XXXII

No. 718 der Originalbauzeichnungen in der Uffiziensammlung (Antonio da Sangallo il giov.). No. 317 der Originalbauzeichnungen in der Uffiziensammlung (Battista da Sangallo).
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VILLA MADAMA ZU ROM. [AFEL XXXIIL
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No. 80 der Ornamentzeichnungen in der Uffiziensammlung  No. 1253 der Originalbauzeichnungen in der Uffiziensammlung

(Giovanni da Udine). (Antonio da Sangallo il giov.).

No. 569 der Ornamentzeichnungen in der Uffiziensammlung (Giulio Romano).







VILLA MADAMA ZU ROM. TAFEL XXXIV,

Villa. Madama auf der Konstantinschlacht.

2IMMER 2IMMER

WESTL- HOFSAAL | OESTL: HOFSAAL

_ HAUPTCISCHOSSPLAN

NACH DEM.
DE AUF DER KON
1M VATIKAN-

05TLOCGIA

Qestliches Ende der Siidfront.
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Lageplan der Villa (H. v. Geymiiller).
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Aufgenommen von Th. Hofmann, 18go—g2.
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Aufgenommen von Th. Hofmann, 1890—92.
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