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442 Drittes Buch: Der gotische Stil.

wir nicht, Dafiir unverhohlene Sympathie fiir die Kunstweise der wver-

r

hassten Mauren, offene Thiiren fiir die verschiedenartigsten Schul-

richtungen im Norden der Pyrenden und als Ergebnis eine Geschichte
der Kunst voll von Spriingen und Verwicklungen. Wir werden aber

auch nicht vergessen diirfen, dass eine Zeit kommen sollte, in der

Spanien einen Velasquez und Murillo hervorgebracht hat. Ein Volk,

das sich einmal so schépferisch in der Kunst gezeigt hat, muss den

Keim dazu von jeher in sich getragen haben. Auch im Mittelalter

wird er sich finden lassen miissen, miogen auch allerlei Hemmungen

v
t=1

Hiillen seine Erkennung erschweren.

und fremdartige g

Die Reconquista war zum grossten Tell im Jahre 1250 vollendet.

Trotzdem ist die Zahl der gotischen Kirchen Spaniens, verglichen mit

anderen christlichen Liandern von gleicher Ausdehnung, ausserordentlich

klein. Allerdings sind unter ihnen verhialtnismass viel solche, die

durch Pracht und Grosse in die Augen fallen, und es darin mit allem
aufnehmen konnen, was den Ruhm anderer Linder bildet. Dies sind
die Kathedralkirchen. Dann gibt es einige Klosterkirchen, meistens

die mit ithnen wetteifern. Aber die den breiten

Stiftungen der Konige,
Massen des Volkes dienenden Gotteshéduser sind diinn gesiet. Dabei
' stidtearm.

war ien nicht

Noch am dichtesten stehen die Denkmaler in Katalonien und

Aragon; demndchst in Altkastilien. Die neuen Kénigreiche gleichen

baugeschichtlich einer Wiiste mit wenigen, aber um so {lppig

Oasen. Es ist lehrreich, die spanische Reconquista des 12. und 13,

hunderts mit den in derselben Zeit sich vollziehenden Eroberunge

und Kolonisationen in der deutsch

n Ostmark in Bezug auf il

Leistungen fiir den Kirchenbau zu wvergleichen. Bei den Deutschen

grosse Fruchtbarkeit und Tiichtigkeit, wenn auch kein Glanz. Dage;

in den Eroberungen des heiligen Ferdinand wvon Kastilien

Jaimes von Aragon je eine riasentative Kathedrale (Toledo und

Valencia) und um sie herum vollendete Nichts. Intimere Kenner

der spanischen Geschichte werden diese Thatsache vielleicht erk
konnen; wir haben sie nur festzustellen und werden uns somit den

Zustand nicht nur wahrend der Epoche der Wiedereroberung, die

o s : 1 . - " . - I |
bemerkt, in der Hauptsache schon um 1250 abgeschlossen war, sondern

auch mindestens ein Jahrhundert dariiber hinaus so vorstellen miissen,

dass sich die Spanier mit dem vorgefundenen Bestande gottesdienst-

licher Gebjude begnii d. h. den den Mauren a

FEWONNENCH

Moscheen und den bescheidenen Kirchen der mozarabischen Christen,
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Das ist es also, was sich bei der Betrachtung der spanischen
Kirchenbaukunst zuerst aufdringt: einen breiten, volkstiimlichen Boden

hatte sie nicht, sie gedich nur im Schatten der hochsten Spitzen.

Sodann: sie gedieh auch nur unter stetiger Hilfe fremder Krifte. Die

des Spaniers allein wiirdigen Beschiftigung waren Ackerbau und

.
Viehzucht, Kriegs- und Kirchendienst; gewerbliche Arbeit verachtete

er. Zumal in den neuen Konigreichen blieb sie ganz den Juden und
Morisken iiberlassen. Die stirkste Unterstiitzung mit Bauleuten lieferte
naturgemiss Frankreich, und zwar aus den verschiedensten Schulen;
auch vereinzelte deutsche und englische Einfliisse machen sich be-
merklich, jene in Nordspanien, diese in Portugal, und am Schluss des
15, und Anfang des 16. Jahrhunderts waren Niederlander und Bur-
gunder hoch geschitzt. [taliener haben nur in der Bildnerei und

Malerei, nicht in der Baukunst eine Rolle pielt.

Wie sollte unter allen diesen mit fertigen Formen und iiberleg

technischer Kraft auf den Plan tretenden fremden [.ehrmeistern der
spanische Geist iiber sich selbst zur Klarheit kommen? wie vollends,

da gleichzeitig eine andere durc

aus entgegengesetzte Macht auf ihn

eindrang, die arabische Kunst? Téuschen wir uns nicht, so haben sich

die Spanier, rein kiinstler: genommen, mehr zu ihren Feinden als
su ihren Glaubensgenossen hingezogen gefiihlt. [hre Begabung, als sie

sum ersten- wie zum letztenmale originell in der Kunst wurden, d. i.

in der Zeit der Velasquez, Zurbaran, Mus . war eine wesentlich

icchen und tektonischen Gebiet. Schwer-

malerische, auch auf dem pla

lich wird ihre Natur im Mittelalter eine andere gewesen sein, wohl aber

-n.  Sie haben deshalb das

waren es — zum Ungluck ithr

c

Untektanische der arabischen Kunst nicht als Mangel empfunden,

oeistreich glinzendes Spiel mit ornamentalen Effekten

wiahrend deren

eine starke Ve rungskraft iiber sie gewann. Auf dem neutralen Boden

sserkirchlichen Architektur haben sie denn auch dieser Hinneigung

=
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jf_'-.'.';[!l:_:',uq den l‘;“[i_ :_;_.‘_-'l;;_-_-'.g_-g'_, Wir denken IHL']il i'.|l.:'ii1 all den '11'\-1

ungestorten Besitz, in dem Andalusien und Neukastilien dem Mudejar-

stil so nennt man die christlich-maurische Bauweise — verblieben ;

noch bedeutsamer scheint uns das Emporkommen einer kryptoarabischen

eichen des Nordens!). Selbst noch so

Bauweise in den alten Kon

spite Erzeugnisse, wie die hinter fast fensterlosen Fassaden liegenden

filr Spamien,
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des Mudejarstils auf kirchlichem Gebiete keine Zeitorenze anzugeben;
;

in der Profanarchit i fliesst er noch mit der Renaissance zusammen,

Ll
Yo i trikn =111
edralarchitek

Die Fernhaltung der Mudejar- von der vornehmen Kath

ist teils den leitenden nordischen Meistern, teils dem lkirchlichen An-

stands ihl. vor allem aber der exklusiven Natur des gotischen Stils

su danken. der fiir arabische Flachdekoration keinen Raum bot.
Wir sehen also vor uns eine doppelseitige Abhéngigkeit der
spanischen Kunst. Dariiber in Verwunderung geraten, wie sie mit

dem berufenen spanischen Stolz sich habe vertragen kénnen, hiesse
moderne Motive unterschieben. Denn den Kunststil als Symbol des

Volkstums mit Bewusstsein aufzufassen, lag dem Mittelalter sehr fern.

Was aber allerdings aus dieser beinahe beispiellosen Toleranz gefol

kiinst-

ler

erden darf. das ist, dass das Lebensgefiihl der Spanier
lerischem Gebiete schwach war. Den vornehmen Bestellern cefiel «

Glanz. die monumentale Grosse der von den fremden Dienern fiir sie

ersonnenen Werke: 3 die feinere Bedeutsam

ceit der Form gingen
sie nicht ein. Dafiir gab es etwas anderes, worin ihr eigener Sinn
mit Entschiedenheit sich kund gab und worin auch die fremden Werk-
N Vors i

sanismen in der dusseren Einrichtung des Gottesdienstes. Wil

\riften filcen mussten: das waren g

meister sich il

es durch das oben geschilderte Durcheinander von Einfliissen schwer

gemacht wird, der

n Punkt zu finden, auf dem die spanische Phantasie

baukiinstlerisch produktiv wurde: hier haben wir eine greifbare Ursache

fiir eine ganze Reihe von Verdnderungen an den iibernommenen Bau-

typen. Wir wollen diese rituellen Momente sogleich ins Auge fassen.

Das erste, was dem nordischen Besucl spanischer Kathedral-

und Stiftskirchen auffallt, ist die von der gemeinen abendlandischen

Sitte abweichende Stellung des Priesterchors. Wir kennen die im

[aufe der Zeit sich immer steigernden Forderung in Bezug auf ge-

e und vornehme Ausbildung des Presbj teriums als einen Haupt-

ar su den historischen Wandlungen 1m Grundriss des Kirchen-
oebidudes, bis schliesslich im franzosischen Haohe-
ounkt erreicht war. Die spanischen Grt

der Ostpartie auffallend schwankend:
]

Chorquadrat mit Apsis, bald ein Umgang




spanische Geistlichkeit in diesem Punkte anspruchsloser oder mindestens

5-",'1'f15l"]|,i‘.|.iilifui"-"" EZL-'-"‘mlil gewesen Sei. Aber dieser Schluss wire ein
grosser Irrtum. Die spanische Geistlichkeit hat fiir sich mehr gefordert
als irgend eine nordische. In welche spanische Kathedrale man treten

mag, immer sicht man dasselbe Bild: die Chorstithle im Langhaus
cellt, unter dem westlichen \'iu.'ll|];;:~":_)c:-3_{¢:|1 von einem durch
sichtigen Gitter, an den iibrigen drei Seiten von festen, hohen Winden

umgeben (vgl. die Grundrisse Taf. 511). Von den Wirkungen dieser

Einrichtung ist die Verkirzung der dem Volke zukommenden Grund-

fliche noch die kleinste: die Hauptsache ist, dass der Anblick des

Allerheiligsten der Gemeinde entzogen und zu einem Privilegium der

Geistlichkeit gemacht wird.

Der zweite Hispanismus ist die

la mayor. So heisst der
Altarraum. Er ist mit dem Coro durch einen quer durch die Vierung

gehenden vergitterten Weg verbunden, ihn selbst umgeben seitlings

wiederum hohe Schranken, und im Osten schli er mit einem ins

I|\:.l.-".'||:l~4'=it: ::-:_:!.‘.L'I'u:_-;'n, oft bis zum (e ,'.'rn”):_‘ :llﬂ:;'.ui?’t:n:i:':[L .‘".|I.Ll:'.’].L.".-:~'.'11.;a’.
- L=

Drittens die Langseiten der Schiffe mit einer fortlaufenden

Flucht von Ka en umsaumt, und bei ganz konsequenten Anlag

auf die Westseite aus.

dehnen sich diese so
Es ist klar, dass durch diese Einrichtungen der alte Grund-
gedanke der rdumlichen Gestaltung des christlichen Gottesdienstes

die Gegeniiberstellung von Altar und Gemeinde

[

s starkste wver

dunkelt, ja eigentlich verleugnet wird. Coro und Capilla mayor
bilden zusammen, wie man es oft genannt hat und nicht anders
nennen kann, eine Kirche in der Kirche, zu der sich die fiit die
Gemeinde bestimmten Riume als blosser Umgang verhalten. Die
Uebersicht iiber das Raumganze hort auf. Die Einheit der Gemeinde
st zerrissen. Nur den wenigen, die zufillic de Vierung zunichst
stehen, ist ein halber Blick auf den Altar gestattet, die Masse des an
didchtigcen Volks vernimmt vom Mysterium des Gottesdienstes nichts
als gedampfte Worte und Gesinge, die aus einem unsichtbaren Aller-
heiligsten heriiberhallen. Es ist praktisch der schroffste Ausdruck,
den der Gedanke der Subordination der Laien unter den Klerus
irgendwo gefunden hat.

Betrachten wir nun die Folgen fiir das Bauwerk. Unmittelbar

ist an ihm Michts geiindert, aber der Zweck der ganzen Anlz

durchbrochen. Von dem grossen perspektivischen Zug, der vom Ein-
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ist nichts geblieben,

gang durch das Hauptschiff auf den Altar hinleitet,
[alften,

irche ist der Linge nach in zwei unzusammenhingende 1

die K

Chorschranken in der

an die sich die Querrdume lose anschliessen, zerspalten. Welcher Art
Durchschnittsgeschmack gewesen sein, dass er die
"""" tzwecks so ruhig sich aefallen

Vernichtung des architektonischen Haup

muss der .~'1'J:al‘|is<_:‘|1t:




an die dekorativen Einzelschonheiten des

liess und, ganz hing

in unendlicher Pracht an den Chorschranken und Altaraufsitzen sich

g 'y 1 | B |~ - . ‘ 1 ~ 9 ~ r IR S ..- :\- ); I- M F
haufenden Bildwerks, dies unst Zerstorungsmittel des Raumkunst-

werks nur immer vergrossertel).

Es wire von grossem Interesse, zu wissen, wann die geschilderte

]

schlimme Sitte aufgekommen ist. Schwache Entwicklung der Ostpartie

fallt schon an den Kirchen des 12. Jahrhunderts auf: wvielleicht also

bestand im Grundriss die Anordnung schon damals. Nur werden die

Schranken noch nicht so hoch gewesen sein?®. Von der spiter Regel

gewordenen Ausdehnung auf mehrfache Mannshéhe sind uns keine

winderts bekannt. Nunmehr

ang des 14. Jahr

Beispiele vor dem Ar

beginnen auch die Bestrebungen, die Disposition des Bauwerks selbst

dem immer anspruchsvoller auftretenden Chor anzupassen, ihn mit-

jie

samt seiner Bilderpracht in da Licht zu setzen, fiir die von

ihm auscehende Raumbeschrinkung einigen Ersatz zu schaffen: die

Seitenschiffe verdoppeln ihre Oeffnungen gegen das Mittelschiff

-y = ] - e a by e~ L e Y bl s = | -] A - ey .
werden sehr hoch, der ostliche (durch das Retablo verdeckte) Abschluss

8 T P o | | TAT::1- . 1 A g
>hit es wird auf erhdhte Wirkung der quer gerichteten

hingearbeitet, anderen europiischen

nterscheidender, ein wirklich spanischer Typus ist entstanden.
Zu den Eigentiimlichkeiten desselben gehort ferner die Licht-
fiithrung. 5ie ist von einer ganz ungotischen Spirlichkeit. Nur die

Zelt des stark

nd weite Fensteroffnungen, wenn auch niemals so welte wie die Vor-

en franzosischen Einflusses im 13. Jahrhundert gab hohe

u

bilder; das 14. und 15. Jahrhundert kehrten wieder zu der dunkeln

Sti

imung des 12. zuriick. Da es wesentlich die .ungemein hohen,
durch Kapellenanbauten des direkten Lichtes beraubten Seitenschiffe
sind, die die Lichtarmut bewirkten, so hingt also auch diese mit der

¥

Choreinrichtung mittelbar zusammen. Das spanisch-gotische Kirchen-

gebiude, so gotisch es konstruiert ist, ist damit dem nordfi hen

dllZ0515C

:do vom Anfang des
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Grosse der Licht-

undhnlich geworden.

Glashaus

6ffnungen ist allen siidlichen Landern gemein; in Spanien konnte sie

soch weiter verringert werden, da die Glasmalerei — das notwendi

Korrelat zu der franzosischen Wandauflosung — erst sehr spat in

Uebung kam. Beispiele von Glasmalerei aus dem 13. Jahrhundert

erinnern wir uns gar nicht, aus dem I4. nur selten gesehen zu haben.

ahrhundert der farbige Fensterschmuck

Als aber dann im 15.und 16.

. Fenster vergrossert hatte,

doch allgemein wurde, ohne dass man d

vermehrte er selbstverstindlich noch die Dunkelheit. Indes mit voller
Gutheissung durch den spanischen Geschmack. Denn was derselbe
forderte. das war nicht klare Einsicht in den Gliederbau und die Raum-

skonomie, sondern vor allem »Stimmunge. Und in der That, solche zu

erwecken, sind die spanischen Binnenarchitekturen mit dem Kontrast

bres schwimmenden Halbdunkels gegen die grelle Deutlichkeit der

1 Grade angethan; sie machen

sonnenbeschienenen Aussenwelt in hoh

uns beim Eintritt geheimnisvoll erschauern, enthiillen uns langsam die
Folge malerischer Bilder, fiihren uns leise zu traumerischer Ruhe
hintiber.

FEcht spanisch und eines der vielen Momente der Uebereinstim-
mung mit der orientalischen Gefiihlsweise ist die Vernachldssigung der
Tirme,

Aussenansicht. Im ersten Entwurf waren zwar regelmassi
Fassaden. Portale und was sonst die nordischen Vorbilder forderten,

vorgesehen. Ausgefithrt sind sie immer nur fragmentarisch. Mit der
ler Ki elloser An

per det Kirche in re
steien, Kapitelsile, Hofe, Wohnungen

7eit setzten sich dann an den Ki

haufung Kapellen, Sakri

als Aussenarchitektur ganz unansel
her Wirkung, Dass die organische V

nissige Belebung des [nneren und

Geistlichkeit, meist auch sle

S

und nicht einmal von maleri

kommenheit eines Gebdudes gleicl

sstesein gekommen.

\eyseren verlange, 18t den Spaniern nie zu

A

1ichh niemals

Bezeichnenderweise haben die -;-;lui.—-r]u:'.\. Kathedralen a

gel 2 Lt le die

3 » 1 | P TP,
von den Kreuzgangen lassen wollen, deren Besetti

Hochgotik Frankreichs, Deutschlands, Italiens als etwas fiir die Wiirde

. o od 1 11" ST it sclhbhare gl b 1 1 Hen ler
einer I\..1!‘.'{-.'.":[_-]{I':'C.I'-t_' hochst wunschbares ansan S1e S5ind, nebeil Ul

stlichen Bau-

Capilla mayor und dem Trascoro, die Lieblinge der g
wolbt,

redehntem Grundriss, weit und hoch

herren:; meist von sehr ausg

“ille mit Grabdenkmillern und sonst

igem Schmuck, voll poetischen

dllre

Reizes, sicher eine I igentiimlichkert und en

sind: aus de

inisch-gotischen Stils. wichtig

bei den Kathedralen von Tarragona, Jurgos, Salamanca, leon; aus
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dem 14. bel den Kathedralen von Toledo, Avila und Barcelona: vom
und Anfang des 16. bei den Kathedralen von Segovia,

S. Esteban in Salamanca und S. Juan in Toledo.

Ganz schwankend sind die Gewohnheiten in Bezug auf die T

‘me,
Finzelstehende Kampanilen, oft michtig grosse, sind in allen Land-
schaften und allen Jahrhunderten das Gebriuchlichste. Das Motiv der

Fassadentiirme kam mit der franzosischen Hochgotik und mit ihr

es wieder. Vollstindig durcheefiihrt ist es nur zweimal: in schwerer

fast an den Fest

ngsbau erinnernden Formen an der Kathedrale von

Sigiienza und in den nach einer langen Pause durch einen dazu herbei-

gerufenen deutschen Meister aufoesetzten Helmen von Burgos, einer

prunkenden, aber schwunglosen Leistung, die nur in Spanien zu Ruhm

gelangen konnte. Das spez h spanische Paradestiick fiir die Aussen-

architektur ist der Vierungsturm (Ciméorio). Er hat in erster Linie einem

Bediirfnis der Binnenarchitektur, als Laterne, zu geniigen. Aber es
gefiel auch, ihn in phantastischer Pracht iiber der breiten Masse der

Diacher schweben zu sehen. Ausgezeichnete Beispicle der Ueber-

gangsepoche finden sich in Salamanca, Zamora, Toro. T: rona, Die

k

assischen Kathedralen des 13. Jahrhunderts kennen ihn nicht. Aber

seit dem 14. Jahrhundert darf er wieder nicht fehlen. Die Cimborios
1

von Valencia und Burgos, letzterer schon mit Renaissancebeimischung,

sind mit Recht, be nt.

Mit den Fassaden ging es dhnlich wie mit den Tiirmen Nur

bet hinreichend starker Einwirkung des Auslandes kamen sie zu stande.

An den Kathedralen von Burgos und Leon niihetn sie sich am meisten
dem, was man jenseits der Pyrenien zu sehen gewohnt war. Die von

Avila und Sigiienza sind nicht bloss schlicht, sondern auch gedanker

arm. In Toledo und Sevilla ka

n man, was gewollt war, nicht mehr

erraten. Zaragoza und Barcelona haben blosse Rohmauern; Tarragona,

sehr schon durch die LLage am Ende einer breiten und hohen [reppe,

gibt als Vorsatzstiick der sonst ungegliederten Giebelwand ein

;:nl'!;lf und l|dl"::.||t.'|' eine i\il-'.‘;'-_'_ Erst der l‘,l;';i-,:|'|;,-<!\'i' Stil dt_-« ;1|_|_--':_|'1'-i|k-:‘_-

den 15. Jahrhunderts — S. Pablo in Valladolid, Sta. Cruz in

Segovia, Kathedrale von Salamanca, S. Juan de los Reyes in Toledo

brachte eine Fassadenbehandlung von spezifisch-spanischer Art: be
taubend reich 1m E.lli'l.‘-'li_‘-\.t'ii-’._'ll Hi'll!!'_-ll['“-!;. aber 1L.|||1.:\1.:|.|1||l.}'l im Massstab
und giinzlich ohne héheres Liniengefiihl; es ist der an einen falschen

wtend Retablostil,
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». Der Uebergangsstil und die Friithgotik.

Die Anfinge der Gotik in Spanien reichen bis ins 12. Jahrhundert
Selb-

stindigkeit schliessen lassen, wollten wir sie nur auf ihre Abhingigkeit

hinauf. Sie wiirden auf eine grosse und dadurch ritselh

von der franzosischen Friihgotik priifen. Die Aehnlichkeiten mit dieser
sind verschwindend gering, die Unterschiede héchst belangreich. Aber
es bleiben als mogliche Quellen noch zwei andere Schulen der primi

1

+he und die angevinische, iibrig. Und hier

tiven Gotik, die burgunc

fordert die Vergleichung in der That eine Reihe von Beziehungen zu

Tage, die keinen Zweifel dariiber lassen, dass eben sie bis zum An-
fang des 13. Jahrhunderts die alleinige Basis der spanischen Ueber-

gangsbewegung waren. Aber auch nicht nach ihrem ganzen Umfange

waren sie es. Die neuen Konstruktionsformen drangen iiber die Pyre-

nien als Begleiter der franzosischen Monche, die der spanischen Kirche
; ]

des 12. Jahrhunderts zu Hilfe kamen, Cluny und Cisteaux, die so oft

schon von uns genannten, stehen auch hier wieder an der Spitze.
ss in Spanien fiinfundzwanzig Priorate, dazu eine Menge

Cluny besa:
affiliierter Abteien; kaum ein Bistum gab es, das nicht im Laufe des

12. Jahrhunderts einen oder mehrere Cluniacensermonche unter selt

Hirten gehabt hitte. Seit der Mitte des Jahrhunderts trat daneben

der Orden von Cisteaux michtig hervor. Es empfing also Spanien die

primitive Gotik aus denselben Handen. die schon seine letzte romanische
Epoche beherrscht hatten.  Sie erschien damit nicht als etwas eigentlich

Fremdes. das sich von dem vorgefundenen alten Stil entweder ab-

gesondert hitte, wie 1n [talien, oder einen Kampf der Geister heraul-

fiihrte, wie in Deutschland, sondern als eine wohlvorbereitete, ganz

natiirliche Wendung. Bis an den Ursprung, d. i. bis nach Burg
o= 1 c

ind,

reichten die Beziehungen indes nur selten hinan. In der Hauptsache

tionen der genannten Orden, die 1hre

sind es die siidfranzosischen F1

Bauleute an Spanien abgaben. Immerhin ist die burgundische Grund

n und

substanz noch zu erkennen, aber sie hat sich mit languedoquisch

aquitanischen Zusitzen, ja sogar einigen angevinischen, vermischt

Wie Siidfrankreich, so war auch Spanien an das Tonnengewolbe
cewohnt: die Auseinandersetzung swischen diesem und dem Kreuz-
rippengewdlbe, und in Verbindung damit der Kampf zwischen
Hallenanlage und Basilika w arde das Hauptthema der Uebergangs-

bewegung,




el

147, 522). o1¢ 15t

zugleich ein leh fiir die in Rede stehende Abwande-
: ;

§ Eine zu

rdernde pépstliche Bulle vom Jahre 1131

in welcher der Unterbau der Ostpartie und der

herrliche eit der Kirche diirfte

entstanden. Die Haug

nicht frii : letzten drei Decennien des Jahrhunderts zu setzen

hnlichkeit " mit dem des

gt die grasste

rcienserklosters Fontfr Von dort aus waren

und Santa-Creus, nicht weit von

und

Vermittlung hat auch die Kathedrale
Von d

spitzte Tonnen mit unt

wahrscheinlich durch
AN

der Kirche sind

thren Baumeti

Gewd

die der Kreuzt

zlegten

ippen. Dieselben, aber zu Kreuzgewdlben umgebaut,

ar die Entschei

e

Als das Langhaus an die
:

|

etzteren Forn

rippengewo
Fl:
viertelsdulen wieder ein an Font
\'cli| (8 {

und Beleuchtungsrhy

- - 1 d 1
n einem dem Kreuz-

noch fremu Sinn sind, Die brei

211

hen ihres viereckicen Kerns hal

kuppelte Drei-

7) erinnerndes Motiv,

und dunkeln Massen der Schiffe steigt der Raum-

in  einer wundervollen Klimax zur reich

befensterten Vierun pel auf. Diese ist wnerlisslich zur Vollendung

des Systems. Keine Strebebigen. Al

allem hat das wenig lem Gebidude gotisch ist, den :stheti-

schen Charakter d beriihrt: dasselbe in seiner

ernsten Massenwirkung kann nur rom:

genannt werden, — Ge-

naue Wiederholungen bieten die K:

von LERIDA (Taf, 14%) und

noch ]Qlfl'lll.!:[u_

LEONa

anno 1188, vor; aber von Absichten auf Tonnengewdlbe ist keine Spur:
Mu:

Bauepoche von Tarragona gewesen sein? Zu bemerken ist noch, dass

sollte Kirche von Tudela das

rbaut, die cisterciensische (

ind gemahnenden
Zierformen einen deutlichen Hinweis der Herkunft aibt,
steht die Kathe

Ara
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Absi

heit zu bringen, wire eine eingehendere U

rechselt haben,

hten der Baufithrung, die mehrn

als wir

anstellen konnten, notig. Ohne weiteres deut

scheidung von zwel Bauperioden 1m Lar

=

wuse  (Taf, sro, 522).

jiingeren gehort

Lichtgaden des Mittelschifies an, der ilteren

impfer und mit ungewohnlich grossen

chiffe. Thre sehr breite und

Fundboy anstern versehenen Seiten

hohe Anlage erin lebhaft an die osition einer Hallenkirche

dasselbe thun die Pfeiler, dere allseiti

herumgefiihrt sind,

‘1 einer Weise, als sollten unmittelbar von ihnen Rippen und nicht
Dienste eines Obergeschosses ausgehen. Die letzteren, wie sie jetzt

e ( :i"\‘\'l;J”lC

sind haben denn auch nur ungeniigend Platz gefun

ler Abseiten steigen kuppelartig. Offenbar spricht vieles fiir einen

urspriinglich beabsichtigten Hallenbau: wohl in dhnlichem System, doch

illigeren  Proportionen, wie die Kat ale von Poitiers

12, Jahrhundert hal

nier

Franzosen, dai

inhegehabt, — Wohl

noch vor ¢
wechselt. Zunichst erfolgte e Tm b : ors,  Er bleibt infolge

eines moch spiteren (16, Jahrh.) undeutlich, nur so viel sieht man,

cht

rausfillt, Nicht

dass er aus dem bisher betr: ¢ten Formenkreise b

en Gewl des Tr: pts, In die erste Hilfte

minder die sechs

des 13. Jahrhunderts gehort die basilikale Gestaltung des Hauptschiffes.

chiffe konnte

Mit Beniitz des flachen Terrassendaci

es ein

die Fensteroffnungen 1en; allein die

e IT-]I:._'r\.U‘: nick

ler Halb-

Aehnl iche W ege die t"_:f:“'i-"].

Auch hier hatte die Gewilbearchitel

die siidfranzosische Hallenanlage

mit der

fachen Fassung, tel Jaj
do Compostella, S. Isidore in Leon, mehreres Die Kathe-

drale von Luco (1129—II77), nach dem

ter von Santi be-

i
gonnen, zeigt noch 1im Laufe des Baues el ite Went zum

Gotischen. Die Emporen erhielten Kreuzgewo anstatt

tonnen des Vorbildes, im Haupt und Querschiff dagegen blieb man

nur dass sie jetzt einer stark

bei Tonnen gespitzten L

Eine einfache Hallenkirche mit drei parallelen Tonnengewolben

n Detail ist G Maria 1n CORUNNA, Die Fortdauer der Hallen

sierende
e in Port

vom Ende des 12. ]

] wird uns sp4 In den I

die Spuren des Kampfes mit dem Tonnengewdlbe sind iiberall




sichtbar, Im g Bestande zeigt sich die le

noch in der von Toro, die indes nicht die ilteste
dieser Gruppe ist. Als solche hat S, VICENTE in AvVILA zu gelten
g o = i

starke und dicht cestellte Pfeiler trape

(Taf. 147). Gew :
Seitenschiffen Gratgewdlbe und dariiber Emporen. Das Transept hat

Tonnengewdlbe, das Hauptschiff Kreuzrippen, die aber erst aus dem

13. Jahrhundert sind. Eine Kopie von S. Vicente, nur mit Ausschal

rselben Stadt; die

tung der Empotren, ist S. PEpro in

des Mittelschiffs hier ebenfalls jiinger. In beiden F:

beabsichtigte (moglicherweise iihrte und

auf urspriingl
|‘!'

Aehnlich, doch etwas fortgeschrittener ist das System der alten Kathedrale

nach

I umgearbeitete) Tonnengewolbe, also eine Hallenanlage,

von oALAMANCA (Taf rso): hier diirften die Kreuzgewdlbe schon von
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Anfang an g ¢ wewesen sein, wenn gleich die Haltung des Ganzen

sich ihnen noch nicht recht anzupassen Vet nden hat. — Wieder

cinen Schritt vorwirts macht die Kathedrale von Zamora: die Arkaden

weiten sich, simtliche Bogen, auch die der Fenster, sind spitz, die

Gewolbe entwickeln sich organisch aus den Pfeilern; kurz, es entsteht

ein der Kathedrale von Tarragona dhnliches System. Aechnlich eine

sweite Kirche in Zamora, S. Maddalena. — Die Mittelschiff: cewilbe

von Salamanca und Zamora unterscheiden sich von den, wie gesagt,
g

jlingeren der Kirchen von Avila durch ithre kuppelformige Anlage mit
konzentrischen Fugen, Dieselbe Form, mit acht Kreuzrippen, in den

gebildet,

Seitenschiffen von Toro, Sie war im Anjou und Poitou au
aber auch schon in das siidliche Aquitanien und Dis ins Languedoc
Kl'l_t'.lf;__r-.:;, 1 :

ferner die Deckung eines viereckigen Raumes mit einer achtseitigen

¢ von Fontfroide) vorgedrungen, Ganz angevinisch ist

n Capilla de

Rippenkuppel auf Hingezwickeln in der merkwiird

Talavera am Kreuzgang von SALAMANCA und iiber der Vierung von
S Pedro in AviLa, Beispiele fur die TFortdauer der achtrippigen

am Nord-

geben eine K

transept der Kathedrale von Burgos und die Chorkapellen der Abtei-

Domikalgewslbe im 13. Jahrhundert

kleine ein-

kirche Las Huereas (Taf. 192); flir
P

das 14. Jahrhundert

schiffice Kirche S. Saturnin in Pamproxa (Taf. so7

.n Einflusses in dieser Epoche

Das einzige Beispiel nordfranzosisc

tet die Kathedrale von AVILA, Der Chor mit doppeltem Umgang

dem Schema von St Denis: ebendahin weisen das wvierteilige

em des Aufbaus und die sechsteilig

Gewdlbe. Indes hatten die

unmittelbare

Fortsetzer des Baus vom zweiten Geschoss an keine

Kenntnis mehr von den franzosischen Vorbi len in roma-

ang

che Formen zuriick. Die von den spanisch

nis
i
haus (Taf. 5

Durchbr

auf das celtere Lang-

{rbauungszeit 1292—1I passt n

3. Die flachen Dé

cher der Seitenschiffe waren zu starker

o

benutzt; spéiter jedoch hat man 516

echung der (Obermauer:

orossente wieder g'L.‘"-l.']'..l.\li'\‘-:E.'”. Das seltsame Masswerk ist 1m Gelste

des Mudejarstils komponiert.

Zusammenfassend gewinnen Wir fiir beide hier betrachteten Denk-

milergruppen, die ;n".lg_-;ulni.-:vh-k;it:li:lni:-c:hux wie die kastilische, folgende

gemeinsame Merkmale. Die Hallenanlage und das Tonnengewolbe sind

Nachwirkung dauert tort: hohe Seitenschifte

iiberwunden,

mit platten Steindidchern; geringe Ueberhohung des Hauptschiffes;

iber der Vierung eine [aternenkuppel (span. Czme und mit deren
3314,

Hilfe Konzentration der im ibri

den

schwachen

NMmeLL

Altarraum: das letztere Motiv ist fiir den ¢




ser Mischung,

hung als

ngenommen,

die unn

°n den (l:‘.l_'f.

sbauten Farbuno, ohne den

I'ypus der

l'i:l-_;*i;_:l] spanischen Beisatz, weshalb

5 die ste

gespelst . 1m Anfang

des 13 1hrer & ;;in;-;'..'r‘.. Is 1st
merksy zu sehen, wie ges 1 nunmehr,

Schule

des ranzo

Spanien ansdel
Ferdinand  de

titel hinz

Burcos (Taf,
b paoa

HSCOA-ZONsChen
- ! gy
noch nicht

ODISCH gFenomimen i1st d

Vollstindigkeit, mit der

an Mobilien und Dekorationsstiicken erl

€INEr Vorne Kathedrale am Schluss

E5 1N Spanien

nicht mehr zu finden ist.

gonnend Bai

Besitz, (
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vollendet gewesen sein. Erwar der Lohn fiir die dem Kénig vom Bischof

Don Maurizio geleisteten Dienste, Derselbe stammte, wie eine jlingere

behauptet, aus den englischen Provinzen Westfrank-

Ueberlieferu

Auf einer Gesandtschaftsreise nach Deutse hland im Jahre 1219,
die ihn atch an den Hof der Kénigin Blanca von Frankreich, einer

Schwester Ferdinands, fithrte, hat er die Kathedrale von Pa eben

oesehen, wahrscheinlich auch einice der noch im Bau be-

vollendet

enen aus der jlingeren Generation. Aus welcher besonderen Ge-

nd Frankreichs der 1a‘;;mL‘:]lh\'{:z'l'cru.'ia: Ba
sagen, Die Anlace

hochgotischen Katheds

umeister gekommen ist, ldsst

schliesst sich in eklektischen Formen

alen mittlerer Grosse mit dreitel

stemen an. Der Langchor hat nur drei Schiffe, das Transept nur

o hesrls i ~hrel -
.5 Sechseck beschreibenden

die tiefen, ein fast recelmiss

eine einzi

Chorkapellen (von denen nur

#

ioht rewichen ist) und die fiinfrippigen Gewdlbe des Umgangs finden
= i b s = B =]

ihre nichsten Analogien in der Normandie (Kathedralen von Rouen und

tances). Der Langchor hat glatte Rundpfeiler, die entsprechenden

gen zuriick, In den Vorder-

idienste fallen 1n rom:

ind die Achser

tinde etwas grosser und sind die Pfeiler mit

hiffen s1

rken Diensten besetzt, wie in der Kathedrale

unter sich

n weist noch deutlicher das Tnforium mit

fiinf von einem einzigen Blendbogen zusammengefassten Oeff-

schen Ursprungs hinwieder ist die Scheitelrippe ')
ice Gewdlbe am Nordtransept.

der Hochschiffsgewolbe und das

Oberfenster sind schmal, die ier bei weitem mnicht aus-
)

und ohne harmonisches Verhdltms zum Triforium, ihr Ma

primitiv (Taf. 576). Das Strebewerk hat doppelte Bégen, Den

Ratum

beurteilen verwehrt der riesige Choreinbau (in segenwirtiger

sst sich von ihm sagen, dass er

itrenaissance), nur so viel 1

hlanker ist, als man es bis dahin in Spanien zu sehen gewohnt

isch ist auch d

gewesen war. Unspai Mangel einer Vierungslaterne;

sie wurde im Anfang des 16. Tahrhunderts n nrachtvollster Plateresk-
¢ zur Erhohung der malerischen Reize des

manier nachgeholt und f

Die Fass

.en noch aus dem 13. Jahrhundert sind die mit

ae

Gebiudes wesentlich bei. gehort grosstenteils m eine

jiingere Epoche. Daget

Statuen geschmiickten Portale des Querschiffs (Taf, 530) und der iiber-

‘hen Stils mit

aus prachtvolle Kreuzgang. Die Plastik ist franzdsis

1 an Reims.

speziellen Ankl

inge

len obersten Platz unter

Mit franzosischem Massstab gemessen h

den Kathedralen Spaniens nicht die von Burgos, sondern die von




Leow zu beanspruchen (Taf. g10, 523). Der (

ekl

‘benen Bischof Don Manrique

der Arbeiten betrichtlich spé

] erst nachgetrolgt sein;

wren sie noch im G werden sie

ari ke 1
wWanrena

Die Konzeption ist, in Burgos, eklektisch;

irenden Krifte zu wiinschen iibrie liess

dort die Schulung der ai

und mancherlei Stilwidriekeiten mit einliefen, hier alles ntr

korrekt, sondern wirklich verstanden, leicht, frei, geist

grundriss steht dem von B

Schlusssteins Gewolbe «

I

unterhalb

nisches (Seez, Bayeux). Norminni

der Seitenschiffsfenster und « Indes der
, :

Grundriss und der a doch mehr

durch die franzdsische Schule bed die bnllante Vorhalle

c.|_1||'<'l_'| (_:1.3:!,,"1'ru.~.-_ [_}EL'_; ;\’:'I.1I:-Il,1'.5'|-.'5-:'.' von Leon i_"\'_ von allen

Auflésung Wandflicl im

']l'l €1 ;‘.:._f_[';.'_, chie sich zu voll

franzosischen Sinne ents

man sieht, wie sehr das de

1en 1235, im 15. und 16. Jahrl

umgebaut. Der Grundriss (bei Street) mit

lechiff in den Abseiten

tischen Feldern im Mitt

erinnert sehr an die benachbarte

{Llai. 162),

e, 2 i e = -
weshalb uns zweifelhatt 1st, ob Taraz

nordfranzosischen Ei 211 rech

nflusssj

1chnisse klemerer

Die uns vorliegenden Ver

nunderts sind mager, und was wir davon zu sehel

oos und Valladohd, zeiet das System der

flacher Reduktion,

In Neukastilien, auf einem Fliche

n 50 gross wie das

reich Baiern, hat bis zum Scl des Mattelalters die

drale von 0 die iibrige Leere aufzuw

|;_.. . n lFanner S =
Jaudaten Kennen wir nur der rur

Kirche 13
des Mei
mit Notwendigkeit, stiinde aber mit den Stilformen nicht
Widers

dessen Namen die Spanier unbefangen mit Pedro Perez iibersetzen,

- e =5 g e '
1cdet FeWEesSen ware, rolet an

Petrus squi  templum con

fuch. Der entwerfende Meister

Kann _i\'II'C".' Petrus Petn,




bentes Kapitel: Spanien und Port

den Ums

en sein, weshalb uns auch die, ne

unentscheidbare, Frage nach seiner Nationalitit gleichgiiltig sein

kann, Sicher wvermochte im Jahre 1227 nur ein Franzose im Be

derjenigen Kenntnisse 2zu sein, die der Plan von Toledo verral.

S

itte von Lemans hervor-

Denn derselbe ist klidrlich aus der Bauh

gegangen, zum Bau von Lemans wirden aber erst 1z17 die Vorbe

itungen getroffen, Wie in Lemans geht in Toledo die Generalidee

auf die Kathedrale von Bourges zuriick — nicht, wie oft behauptet

auf die Kathedrale von Paris —, aber die sehr eigenartigen Ver-

besseruneen in der Disposition der Gewolbe des Chorumganges stimmen

aufs genaueste mit Lemans, wihrend der Kaj cllenkranz wieder dem

s im Anschluss an Lemans
s5e Lst-

Muster von Botrges niher bleibt. Ebenf:

hat nur der Umgang ein Triforium, der Hochchor keines. Di

partie 1st der schonste Teil des Gebidudes und wiirde wvollkommen

.n konnen, wenn nicht die Ausfiihrung des Details an Lebendig-
! £ (=]

su wiinschen iibrig liesse; im Triforium

aus, wenn

keit und Feinheit vi

sich so moreske Zackenbogen L-ir-.gu.-:;f:h'.in;lw:l. Das 1

ang des ersten Meisters ausgefiihrt, ist dessen

o des am Ur-

auch lange nach dem Abg

u geblieben, sogar mit Wiederholu

alloemeiner Idee tr

sind

ffe breiter

en Seiter

15C

angenen Fehlers, dass die dus
Die Ang
in den Proportionen, in der sehr betrichtlichen Hera

ichtert durch

bilde be

jassting an das spanise

als die inneren (Taf. ;
alleir

Hohen

ctors (diese ¥ eranderung erl

oh eine ruhice, cemessene Wei

en Stimmung der Vor
sind weiter die vi
(Jrungenen Raumproportion stehen sie wohl an, aber di

ce allerdings leiden unter ihnen. Das Strebewerk durfte dank der

geren Hohe vereinfacht w erden,

Dass die Kathedrale von Toledo sicl

aneignete, kani

von Bourges und Len

des Meisters bedingt gewes

stand der Herkunf!

mte Ueberlegung auf diese Wahl

oeelg netste war,

zu mildern,

lie Entwicklung

crossen Einfluss gewani.

noch vers wen, Im we

im ganzen 14. haben die Spanier mit

laufe des 13. Ja
s schlecht gewuchert, Mehrere
—"Bat

o 1288 - aber

den Geschenken des franzo
Kathedralen wurden wohl h

Valencia 1262, Palenci




11
CiC

regere Baueifer des 15. Jahr

sehr verindertem Geiste.

4. Hochgotik siidfranzésischer Richtung.

Durch kraftvolle Unternehmungslust und selbstindige Gedanken-

der Halbinsel im Bauwesen voraus war

erzeugung allen il

Katalonien. Allerdings diese Landschaft den Kastilianern noch

Art

kommen. Vor alters

das wvoll-

und 1m Mittelalter war

heute als e

1er romanisiert als

he, Sitte,

=

bewohner, nden die Katalanen

hr den Sudi

und fortlat 'n nahe. Hierhin gravitierte

Aber nicht so, dass man von Ab-
eits

auch die katalanische

hangigkeit reden diirfte: es nur dieselbe Grundstimmung dies

wie jenseils iln'._'l' I'\ renden. Also el .'LI,||;':’.-\.-\II|];,; der archnickEioniscinei

Schonheit wesentlich als Raumschonheit mit der speziellen Richtung

auf Einheit des Raumbildes bei grandiosen Massverhaltnissen und

kithnster Ausnutzung konstruktiven Maoglichkeiten; alle tbrigen

3

S5EN (reten aaninte

Inter:

T ZUruck,

he Epoche dieser Schule im ersten Drittel

Die schi ]

des 14. Jahrhunderts. Das ihr eigentiimliche System tritt, soviel wir

i

r Originalitat hervor,

S0 stal

bis jetzt sehen konnen, unvor itet

sen sein kann

ht. Denn drei

dass nur ein Meister ersten Rangs sein Urheber gt

Wo wir ithn zu suchen haben, wissen wir indessen nic
die Kathedralen von Barcelona,

Bauten von gleich Bedeutung

Gerona und Palma (auf Malorca) miissen sich um die Prioritat streiten.

An der Kathed von Gerona waren die Arbeiten im Jahre 1310
el Beschluss iiber einen neuen Chor

e Anlag

eroffnet; 1312 fasste das Kapi

et c1 nwarti

umeirea ipsum novem cappellaee, also die ge

10nNnNe s

jue von

1316 erste Erwihnung des leitenden Meisters Enri
1346 Vollendung des Chors, worauf langer Stillstand. Die Kathedrale

von Barcelona wurde laut Inschrift 1298 begonnen, kann aber zu

sfassade

ndchst nur langsam lickt sein, da 1329 an der Quersch

Die Annahme,

1E1

gebaut und die Krypta gar erst 1339 beend

1
Cl:

erst der 1318 berufene Meister Jayme

VOIl

tilticen Plan gemacht habe, kénnte unter d

Malorca den end;s

Umstinden wohl

ige treffen. Nun gleichen sich aber die
o

o I r = v O 3 :
ndchst allein in Betracht kommenden) Chorgrundrisse von Gerona und

Barcelona wie ein Ei dem anderen und es entsteht die Frage: Wer ist
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der Erfinder? Der von Narbonne oder der von Malorca? Bisher hat man
teren entschieden, indem auf die grosse

sich fir let: Aehnlichkeit der

Kathedrale von Barcelona mit der von Palma hingewiesen wird, Ein

ma feststiinde,

Beweiserund, wenn die Prioritit der von Pal

Aber wir haben kein Datum, das d 1 bis jetzt nur

spriche, wi

eine, dass noch 1380 an ihr wut wurde. Jayme Fabre aber

wird in dem Schrift: ‘..-'_n-.c von 1318 als Erbauer der Dominikanerkirche

von Palma genannt, von der Kathedral die Rede. Endlich

trifft die Aehnlichkeit zwischen den Anlagen von Barcelona und Palma

nur fiir das Langhaus zu. Der Chor von Barcelona dagegen, d. 1, der

Teil, der allein mit Sicherheit Jayme in .-\Ln:apl“m.‘.h genommen

als er dem von

werden kann, ist dem von Palma ebenso unihnli

vor ] I\!HLH

Gerona #hnlich ist. Dieser aber war schon
Ankunft in Barcelona entworfen! Eine sichere 5’1T'~{ heidung ist in

« nicht zu faillen, als wir 1:'11' die

dieser verwickelten Frage so lang

Zeitstellung der

Kathedrale von Palma keinen Anhalt haben. Einst-

cheinlichkeit fiir Entstehung

weilen spricht die fiberwiegende Wal

ot kann es aber nur in

Systems in Gerona, Vollstind

Barcelona werden weil es nur hier
j

wollen,

Der Grundriss erinnert, wenn wir ihn

an die | vhre 1232

in der allgemeinen Ko guration am mej

einer E'.'.'1'1-:;'=:

o die

begonnene Kathedrale von Alby; el

qus chronologischen Griinden

iiber den Langseitskapellen, ohschon 1

1 5 1 1 1 168
sedacht werden kani. Verschieden ist

an cinc

dagegen die Anlage der Alby ist der 18 m breite Raum
mit einem einzigen Gewolbe uberspannt, in Barcelona ist bei 26 m

We

e dreischiffige Teilung und Ueberhohung des

: ; S ek ,. a : . o T att
‘_','L"Ll'r.'h.'l'l. Aber es ware €in inhaltsloset Name, wenn man dic Adating
drale von Barcelona deshalb als Basilika klas reren wollte. Ol Vel-
folet eine Raumidee, die vOn derjeni der 1| lika sich weit ab-

wendet

ht kontrastierende \u»q.;.L. derlegung des Raumes, sondern

mit unerhorter Kiihnheit

I‘:'\':%L:”:_j"’ o alles Trennen len
Mittel verfolgte Ziel. Die Pfeiler sind so diinn,

kaum n

Arkadenspannungen

sonderte empfindet;

so weit, dass man die Sch

wirkt in der Ver-

10¢ Ueberhohung des N

die an sich ¢

der Selten-

eit der Teilungen entl

kiirzung noch geringer; die Vie
wand bringt die Einheit und Grosse des Hauptraumes um S0 stiarker

1

su Bewusstsein. Der t}-L:_n':ur,l:_-'11ui‘.'uc!: ist iiberraschend neu, besont

1ers

mit

der Ausblick auf den Chor, dessen Umg

den Abseiten des Langhauses hat, llm da c'.L l mporen fehlen, volleres
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jetaucht 1st, war so tiel vom baumeister nicht beabsichtigt, sie ist

Licht einfallen lasst. Die Finsternis, in welche jetzt d:

Schuld des Glasmalers,

Von der Kathedrale von GErona sagten wir schon, dass uns ihre

Ostpartie eher eine Vorstufe als eine Nachahmung der barcelon

zi sein scheint.

it 1st die Idee in
Das Haupt

ergefiihrt in etwas abstrakter Grossarti

La&F
hitt noch

\. Maria per Mar in Barcelona (Taf. o8, 518)

setzt, -:Iﬂlc‘. l -.,!h;_']'-

und die Achsenabstinde di Breite glei

p—

Emporer den

Kapellen in Weg ge-

- v o
bracht. Baubeginn 1328, Im ichen Jahr die Kollegiata von Man

508, 517). Das Hauptschiff wiederum verbreitert, die Abseiten

ganz untergeordnet, die W es einsch

irkung der ei

cen Saales schon

sehr nahe. Manresa lisst mit seinen 18,30 m Achsenweite alle Kirchen

des spanischen Festlandes hinter sich, wird aber von der Kat
von PALMA noch iibertroffen.

- .
e ZU den

Die Geschichte dieser Kirche, ¢ umigsten des

ehellt. Im Werke

erst wenig

iiber die Balearen finden wir die

her im Jahre 1375 bis zur zweiten

nde Teil der Hochschiffs-

rden, Der Grundri

kombiniert das Langhaus der

Kathedrale von Barcelona mit dem einfacheren Chor

ind S, Vince

von 5. Jean

t in Cacassonne, der Querschnitt aber wiec

der Kapellen, mit einer Genau

t, die jeden Ge-

danken an

t, die Hauptmasse des Domes von

Florenz! Lichte Weite insgesamt Palma 20,5 m, in Florenz
=] B o]

in Palma 19,5, in Florenz

?
39,5 m; Achsenweite des Mittelse
Mittelscl

21 m; desgleichen in den Seit

19,5; Gewidlbeschl 2z m, In Florenz

nschiffen 28 m, in Florenz

26,5. Die analogen Bauteile in Florenz w

i |

Ganz folgerichtig endet die Glanzzeit der katalanischen Baukunst

mit einer einschiffi

n Anlage von reinem Typus. Es ist s Lang-

haus der Kathedrale von Grrona (Taf. 508, 516).
Der vom Kapitel berufene Architekt hatte Aenderung des alten

Planes in diesem Sinne vorgeschlagen, eine Kommission von zwolf

hatte im

ausfithrlich, motivierten Voten hs:

angesehenen Jahre 1416 dariiber zu beraten. TIhre

en sich erhalten, Siehen Stimmen

sprachen sich fiir Fortfithrung mit drei Schiffen aus, wesentlich um




- } 2 | e, | AT . M | 7y
Sishentes Kapitel: opanien und _lr.%

mit dem Chor im Emkla su bleiben: die anderen fiinf verlangten

in ein einziges Schiff, indem sie versicherten, dass

Zusammenziehung

§

ein solches nicht nur wenizer Zeit und Kosten beanspruchen, sondern

auch solemnius, notabilius et proportionat capiti dictac ecclesiae jam

werde. Das Kapitel gab dieser Minoritit nach und so

bestehende Scl ff

der grissten Gewdlbespannung, die das Mittelalter irgendwo hervor-

nd das he _ mit seinen 22,25 M Im Besitz

gebracht hat?). Proportionabilis st die Verbindune mit dem Chor
-] { o

amkeit doch auch nicht so unversohn-

sewiss nicht, aber bei aller Sel

als man meinen mochte. Fiir sich betrachtet macht

im Gegensatz

der Plan des Langhauses €s wohl begreiflich, dass er die grossten

Erwartungen hervorrief, Denn mit den gigantischen ADbmessungen

Gesamtein

, eine gliickliche Raumproportion zil eine

i

Vil naer-5

druck von hoher Wiirde. Aber gleichwohl muss man cestehen, dass
! 4

» Sustemn, Wenn s auch die materielle Bewdlgung der Auf-
4 1 g E

das gotisc

zu 1ht

4
L

‘mal nich

sabe leichter machte als irgend ein anderes,

wenigstens das spitgotische mit seiner schwichlichen K orperlichkeit.

die friib otischen

Die romanischen Losungen der provengalis
ler vinischen Schule haben unleugbar ein Mehr an innerer Grossheit.

aelt

Mit der in Gerona besiegelten Parteinahme fiir den einschiffigen

Saal waren inzwischen die Kirchen sekunddren Ranges schon voraus

Die Stadt Barcelona [

esitzt mehrere dieser Art. Die fritheste

w} 4 2
lcnsic

blich beg. 132 die Klosterkirche Pedralbas; die stal

die Pfarrkirche S. Maria del Pi (Taf. 507), Anf: 15 nocl

sehr dhnlich S. Justo y Pastor; S. Jayme mit Emporen.

im Bau;
Bauwerke araeonischen und katalanischen Stils finden sich ot

auf Sizilien, ja bis in die Levante; doch 1st von ihnen, da es Pal

sind, nicht Kirchen, hier nicht weiter zu reden.

3 Die f"\]niil;‘.l;i‘..

Anders als in allen anderen Landern erreicht die Entwicklung

in Spanien ihre Hohe im letzten Abschnitt ihrer Bahn.

(38}

der Got
Vor allem kommt vom Anfang des 1 5. Jahrhunderts wieder ein spezifisch
spanischer Willensinhalt zum Vorschein. Nicht mehr Katalonien nimmt
en und Andalusien. Fremder Hilfs-

den ersten Platz ein, sondern kastill

krafte, wie des Juan Frank, des Hans von Ksln mit Schn und Enkel,

! ! =
Die Constantinsba
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aus Briissel, des Burgunders Philipp

anderer, flandrischer, lothringischer und

Kiinstler, deren Namen grosstenteils vergessen sind, konnte man

auch jetzt nicht en aber diese mussten sich in ganz anderem

panisieren, als die franzosischen Meister des 13. Jahr-

hunderts. Die Baulust ist in stetigem Wachsen, bis sie unter den

nand und Isabe nerhérten

os, Fer getragen von einem

Aufschwung des Gliickes und Selbstoefithls der Nation in ih Zenith

tritt. Sonst allenthalben in dieser Zeit in kraftlosem Siechtum oder

hon tot ist d

ie Gotik im Spanien Karls V. als Kirchenstil noch un-

gebrochen. Man sieht es deutlich, wie teuer sie der Nation geworden

war. Sie noti ihrem kon-

das eindringende Renaissancedetail, si

struktiven Geiste und ihrem Raumorganismus so und unter

zuordnen, wie es ihr bein ichen Zusammentre anderen

Lande mehr gelungen ist. Erinnerung an sie

h sogar

die Eiszeit des Klassicismus unter

ipp lI. Noch im Anfang des

18. Jahrhunderts sich Spit: und Rococo die Hand, um

Hallenkirchen mit Biindelpfei

] Jer

d Sternge

=n zu komponieren.

anische Gotik des 13. Jahr-

hunderts

nie ganz verstehen gelernt — so wenie als

3

die echte Re aber die desorganisierte Gotik der S

war ihm

: 3 3k
hohem Grade kongenial,

e zZu voller

Zwei Interessen, verschiedenen Ursy

Harmonie verschmolzen, gehen in die nebeneinander her,

Das eine richtet sich auf Gewinnung sehr

iume von 1 '!'.Z!i.'iii’_:'.l

eintachem Gliederunssp siidlichen Lindern
[l i

filhrt aber in Spanien zu e tiimlichen Raumschépfu

dere ist eine sehr starke, aber unsystemat 1 ]_Jx:];m':L‘-\i..[1,—;]1!{. an

elne Teile erfassend,

grosseren (Gebduden immer nur eing

einem alten Kern »prachtvolle Auswiic entquellen liess;

mit dem sog

. eslibo jflovido, emner besonders tppigen Spielart de

lindisch-fra letzten Manier; fortgesetzt und

s{zoldschmiedstil

'eo, in dem alles, was die sich auflésende
||i'. 1"]"‘[”]

die arabische Kunst triumerisch

 plate

Gotik handwerk]

1 Virtuoses und naturalistisch Verwildertes

renaissance orazios |_'L-:n::':r1ilti‘-,

ides besitzt, in das abenteuerlichste Gemence

Pl

die europiische Stilg

gebracht ist, das

schichte je gesehen hat: daneben noch immer

fortdauernd der Mudéjarstil, »Die Formensprache dieser drei Stile,

di¢ tibrigens auch vermischt wurden, ist so verschieden wie moglich ;
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moglichst

mit

.|.'| e

&

lic

eint

ndispositionen

das Prinzip,

gassel

n

.

Schmuck

feinem
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dass die Spanier sich der franzosischen

n, um auf ihre Ueberlieferung zuriick-

GOFEO  QOCY CFHLErD

der ¢z

[

irhunderts steht das b

ithmte

L

von VALENCIA (oft abgebildet, 1. a. bet

nz in Mass- und Stabwerk

Liibke), von Juan Frank als ein hohes,

aufeeldstes Okto erbatit; in noch franzosischem Formengewand die

eines alts ischen (Gedankens, — Ebenfalls ein zwel-

ives Oktoron bildete der im Jahre 1466 im Bau begriffene
g g : | !

1o der kath

von Burcos. Hans von Kdéln hatte zum

so lu Formen

in Werk 1n

Staunen der

erechneten Vierungs-

zu kiihn

pfeilern zu schweben, nicht zu

vesen: nach zwel Menschena

1539

Der Neubau, nunmehr auf vers en Pfeilern, wihrte bis 1560, Er
;“l :1”\‘1|'. ‘\"--;"-L:}. ]
L7

ywunder pnantastis

ein vielgepriesenes

ch kecker plateresken

Aehnliches, d. Tinstirz, erlebte man 1in

SevinLa, worauf ebenfalls Erneuerunge

Kath von BarceLoNa war nach der Gewohnheit des 14. Jahr-

hunderts ohne Ci im Anfang des 15. holte man ihn

(1) Ende der

lung am westlic

Joirsss R
mit der unge

zip und somit vom

Die Abke

vom basilikalen Gestaltungs

isch-gotischen System iiberhaupt, womit im 14. Jahrhundert Kata-

PO
LS BE AN et

en war, wurde im 15. und 16. fiir ganz Spanien

e

die l,c-ﬁ]l:};_:', Das -im_-'.iliu'q_' ]':I'_‘-';t."imih' war aber e anderes, als in der

katalanischen Schule. Wenn in dieser die Abweichung auf den ein-

schifficen Saal hinzielte, so hier auf die Hallenanlage. Die absolute
4

Form der letzteren wurde zwar nur in Nordspanien erreicht. Die

und siidlichen Provinzen fanden Wohlgefallen an einer

ischenform, die es in keinem anderen Lande gibt, und fiir die es

an einem e n, in fiinf oder

enen Terminus fehlt: sehr breiter Grundpl:

sicben Schiffe geteilt, davon die &dusseren durch Zwischenwinde in
Kapellen zerlegt, das mittlere nur wenig breiter als die iibrigen und

auch nur iberhéht. Dieser Typus steht, wie man sieht, zwischen

Basilika und Hallenkirche in der Mitte. Er fithrte zu einer betri
lichen Verdginfachung des vertikalen Aufbaus wie des Gliederapparates

':li'lﬂ_ UnNC man muss .'lI'|I]L_'.i]‘|]'ll'.'1‘.1 l

dies Ergebnis ein gewolltes







moglich, die im klassischen

war, denn es machte eine Grossraumigkeit

vande von Material

System nur mit einem unvergleichlich grossen At

und Arbeit erreichbar gewesen wiare. Ebenfalls vereinfacht ist die

he Flucht-

iiber die

Grundrissbewegung. Das Querhaus

linte nicht vor. Der konzentrische Ch des franzosischen Schemas,

den die katalanische Schule noch beibehalten hatte, verschwindet, und

die Ostseite wird mit einer Reihe paralleler kleiner Apsiden oder

cher mit einer geraden Mauer abgeschlossen. Diese Ver-

noch einfa

andse he-

nd. Nach der von den Spanie
L.anchaus war die franzi

o

rung  hat ren guten Gn

liebten Verleg des Chors in das

Fassung zwecklos geworden. Fiir die Aufstellung einer Vi

Altdren gaben aber die jetzt allgemein gebrduchlichen Nel

reichlichsten Ersatz. Weiterhin war d in Rede stehende
disposition auch bei der Querschnittgestaltung in

Bei normal basilikaler Hohentei

ane
ung

hohen Chorschranken ganz isoliert worden: dank dem nunmel

in welchem Seitenschiffe

dhlter

-

A I T B 1- ] - N | s 3 iy PP i
MITLIEren KONNLC mdan uber |_|Ef.' ocharanken w

schiff zu Seitenschiff hiniibersehen, wo nicht in Bodenl

die Gewolbe hin, Damit er

elten diese eine el

deutung: erst in der Wiederspieglung auf der Decke kam der

Grundplan zusammenhingend zur Erscheinung. Die Decke ist es auch,

die jetzt der bevorzugte Schan

Spanier nahmen die nordischen Stern d Netzgewdlbe mit eir

leuropiischen Kunstgebiet fremd war.

iiher We

dter und am starksten wirl

geisterung auf, die sonst dem sii

rankreich von

: Anrem kkonnte auf dem Woe

Die erste

F I 1 ety
ten jedentalls

England h kommen sein, 5]

Ii Endlich bemerke man

lie niederlindischen Vorbil

( iICT.

die Summe der architektonischen F ke oewiss nichts (Gleic

lenkung des Blickes in transversaler Ri

5

Trascoro und der hallendhnliche Cluerschnitt motn

DiE KATHEDRALE voN Sevinpa, Taf g1z, Sie wurde: im Jahre
mit Bei-
h der Au

ein volles Jahrhundert beanspruchte, ist die Einheit des Planes und

1403 begonnen, an Stelle d alten Hauptmoschee

behaltung eini

des Vorhofes derselben. Obgle

:_[LZ-_"|I1'IC,.'L'11. Der Vorsatz

im wesentlichen auch d

des Damkapitels, eine Kirche zu bauen — wna fal y tan buena, que

non haye ofra su igwal —, ist, was die Grosse betrifft, erfiillt, indem




lie Kathed:

von oevilia mit

dem von 1hr u

i 3
dachnen-

halb Spa-

s den gross-

crotise
noch etwas
Der

Grundriss gibt

ohne d

lavr R amagioer =1
der Renalssance

den Por-

en der West-
front, von Ka-
pellenumgeben.
Die ]'!I'EI‘I','\-_"H.\__'_I:M'

derung vermei-

liestdrkeren

dene und gleich-
sioe Auf-
sbewegung.

] las f,]ll Yer-

schoss, durch

l.;iL"' }If'*.';||
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zu 1hrer Bel bleibt d

€5 misst nur amthéhe, und

Zwischen ges (Gesims mit

Briistung

Fiir unser Ge
der Breite noch werden sollen: doch war es
icher aus einer dass es nicht gescl

Wirkung

vollendeten, 1511 tiirzten, dann

benac Gewdlben erneuerten und in unseren Tagen

Y oaAdaittasm i
O Dedentenda

oslaterne kann ni

=

yanischen Kirchen., Was

ZEWESEN :CL'iI|, W an wvielen anderen 5[

wir vom all
stellten Zust

Feierlichkeit und einer erh

gemeinen Eindruck im jetzigen, d

ande aufnehmen konnten,

enen Ruhe, wie wir sie 11

uch durch

Gebidude der Welt gefunden haben: swerten Abl

te und dltnismi he Bildung des Details. Der

sehr 1individuelle drale von Sevilla macht es nicht

gen

Was

welche sonst

es

der Nutzungswert der alten Fund

rere Last berechnet ge izige Moment der Achns

liegt 1m Oblon und dieses kommt, zumal

2I'SWO VOT. __\j;[l' .']u,__

he par excellence, die Kathedrale von Po

grinde

nten inneren Bewe

oben gena

scoro und Streben nach Einfachheit iberhaupt eine

Wenn wir aucn eme gewl

in Abre

meine Nach-

le stellen woll Das System

von Toledo au:

Reyes catolicos begonnen, gehért sie mit dem gréssten

fiihir V. Der Entwurf wurde 1zog den Dombau

a

von

a, Anton Egas und Alfonso Rodn

gemeinsam in gegeben; die Ausfilhrung leitete, nac

eine Architektenkommission alles ins einzelne durchbe

Gil de O

endet wurde der Bau erst 1733. Er liegt Mauer an

1nenst genalten, o

anon; 1560 wurde der erste Got

neben




rale. in der Grundfliche fast sechsmal so gross als diese. D

Kathe

KiEr

Detail hat unvermeidlicherweise el sehr gemischten Chs
genommen, doch mit hinreichendem Uebergewicht der gotischen Grund-
farbe. Auf die eigentliche Architektur hat der Renaissancestil keinen

o)
und das Fenster

Einfluss gewonnen, ausgenommen die Vierungskuppel

iffs, Au

su verkennen unmogli

ohne d

des Mittels hrte Nachricht wire

h, dass Toledo und Ses illa bel

cliesem

gestanden haben, und es 1ist

Paten den Zeitgeschmack t EZE

h viel n

1 berufen wurden und nicht die rdumli

len von Leon und Burgos, Toledo

liegenden Kathedra

ren Unter

_ mit dem einzi

sum dreistufigen Querschnitt g

dass die Aussenschiffe in Kapellen aufgelost sind, Nach Sevilla

-.1'|'llli,|l

Grundriss kopiert, in allen H:
jadurch bewirkte heit g Stimmung 1st

]%Clui
Zug d

Die KATHEDRALE VON SEGO!

itung und die d

[ I Werk des-

1 == -
Qer acl VOIS

selben Gil de On

wiederholt dessen in wenig verinderter Reda

ist sie sogar, dank

Vorbild, Der ei

noch emmal auf das konzentrische Schema zuriickgreift.

eren Vollendung, rei

LB =22 te b
1m Osthcnen

ige Unterschi

fiir die Innenperspektive ist freilich nicht gross, da die

sten Winden bis mnach ob

nach der jetzt allgemeinen Satt

1\|L|]._'|'-I1. L

umschlossen werden muss 1igenmerk

15t die

e X
e <

diesmal ausnahmswei

sen Platz
L

vien besitzt, {ibersichtlich an e

schonste, die 9]

noch ganz cotisch, dekoriert, Das Innere

gelegen und rel

VT

hauses cibt vermoge leichter Vv der i‘:'.r|=.::'1:.n1'.u‘: N

manca; auch sind die Pfeil

freiere und schonere Durchblicke, als Sal

ftvoller de

: il 2 i aziiVisle :
lehend die Gewdlbe k

Die Entstehungszeit der Kathe

s merkwiirdige 5

— man vergl die Baudaten des

I:H_l_ —_ .-::>‘.'!\']L'TI'| .:'.'.L‘I'. n L""'L"ilii.i-i{'i1L'|‘: AT hite

tire Bekenntnis

ne '.|.'|’,'\l sl

umwin

15t das letzte grossc u

der Spiit-

rotischen Formenwelt, Den berithmtesten nordischer

gotik, dem Ulmer Minste: und der Kathedrale von Antwerpen, 1st s1€

ebenso wie ihre Schwester in Salamanca Kk

tionsthema in den Kathedr

sie formal zur Renaissanc




ZWar gieicn

r Hochrenaiss
Die i

antiken Formen an 1thnen nur wie ein

GCT AllFemeinen

Gewand, mehr eine

Notwen! ifen, wiirde man das

50 trate cder gotische ostammescnar:

DiE KATHEDRALE VON GRANAI

Jahrhunderts gepriesen

Tempel nach S. Peter in Rom. Wir werden heute

3 LS

1

diesen Massstab des Vergleiches tiberhaupt nicht anlegen wollen, Was

: 3 -
i'.\!'..!t"i_‘ll 1

unter

beherrschende Kompromis

Bau wurde nach im Jahre 1521 begonnen.

Sein

des Anreguin von

Plan der Kathedra

Briissel und

Salamanca mitg r ithm war auch Gil de Ontanon

von Salamanca

refordert worden, scheint aber nicht

eingetreten zu aus, die dann

g seinen P

Architekten aus

10rt und

L

cetastet blieb gentiimliche Gestaltune des Altarhauses m

schon im ersten Plane var:
Rethe der Versue
[talien, im Momente

1

peg
£

hen geWesen sein. Sie riickt das Ge

n denen wir auch anderswo, namentlich in

Zusammentreffens von Gotik und Ren

b

1s5ance

elzuny caler und zentr:

i

isthetische Problem,

gkeit des spanischen

vovon Eeoas a rmbediirf

Brauches in der Chordisposition, deren M jedem selbstindig denken-

1

den Architekten schwer auf der Seele

mussten. Der T

d5COro von

il

rans

1. 1T t+ han - P . | PR R ) P = 1 - 2
la mmmt heute zwar die gewohnte Stellung ein, aber er ist eine

i o TG I e Q |
Einscl lepung des Ia. ass nach dem

Wi

msche des Schon wihrend

der \1::'\L--l"n.s:u.il'-.lli;_:-i_-u war davon den Altar an

den westlichen Rand de: um die Chor-

stithle Minter ihm aufstellen nahm diesen Ge

danken auf erweiterte ihn vor nicht




Siebentes Kapitel: Spanien und Portugal il
: . g 473

als halbes sondern als volles Polygon gestaltete, nach vorn in emem
hohen Triumphbogen gedffnet, den Altar in der Mitte; der erste Um-
gang ein Zehneck, das vom Transept geradlinig abgeschnitten wird,
so dass nur sieben Seiten iibrig bleiben; der zw eite Umgang endlich
ein normales Halb

1.

bpolygon von doppelter Seitenzahl und mit -;n'-
sprechendem Kapellenkranz; die herkommliche Vierungslaterne dur

die Kuppel iiber dem Altarhause ersetzt. Ueberdenkt man diese ganze
Anlage, so springt ihre hohe Zweckmissigkeit in die Augen. Dem
Gottesdienst ging nichts von dem verloren, worauf die Spanier so

grosses Gewicht legten, von der Weihe der Abgeschiedenheit, dem
Zauber des Geheimnisvollen, zugleich empfing sein eximierter Raum
eine gesteigerte architektonische Wiirde: auf der anderen Seite aber
war endlich das grosse Hemmnis der kiinstlerischen Wirkung, der
Trascoro, weggeschafft. Ein Hauch des freieren Geistes der Renais-
sance hat hier, freilich nur voriibergehend, das span iische Kirchenwesen
berithrt. Nach der kiinstlerischen Seite interessiert uns besonders der
Zusammenhang von Enr ique de 1~,::1~. Schopfung mi it dlteren Formen. Die
.-'m::r-.upn'nf.- an die Kathedrale von Toledo, an der schon Enriques
Vater gearbeitet ;mLLL, liegt im &#usseren Umgang klar vor Augen.
k'aiu—r]o geht aber wieder auf Lemans zur riick und an diesem Bau haben
Wir se:i.u;r Zeit die innere Verwandtschaft mit dem Ze ntralbau schon her

o

vorgehoben (3. 121). Die Formensprache, in der Egas seine Gedanken
aussprechen wollte, war sicher die gotische und die von Siloe vor
genommene Uebersetzung in den Renaissancestil kein Gewinn; man
sieht ihr an, dass sie zu etwas gezwungen wird, wozu ihr die natir-
lichen Ausdrucksmittel fehlen. Dasselbe gilt, wenn wuch der Konflikt
hier um einiges weniger hart ist, vom Langhaus. Es ist grossenteils erst
im 17. Jahrhundert, indessen wohl sehr tren nach dem von Siloe

umgearbeiteten Entwurf des Egas, ausgefiihrt, Der Querschnitt ist der
von Toledo, der Grundriss durch die Gleichheit in der Zahl der trans-
versalen mit den longitudinalen Abteilungen in nichster Ueberein
stimmung mit Sevilla. In der mittleren der fiinf Traveen erhalten
— dieses ganz eigentiir mlich — alle fiinf Schiffe gleiche Hohe, so dass
hier gewissermassen ein zweites Querschiff angelegt ist, Die formale
Losune. wenn sie auch nach der Natur der Aufgabe eine befriedigende

niem

\\'C'l"f]-.l:_‘,']l konnte, wird man immer mit Interesse betrachten.
Erlisst man den Gliedern die genaue tektonische Rechtfertigung im
einzelnen und betrachtet sie mehr nach der dekorativen Ensemble
wirkung, so wird man finden, dass sie den ;frr:ﬁu-artiﬂun Rhythmus des
Raumes mit einem majestitischen Pomp in eine Verbindung bringen,
die so weder an rein gotischen noch an rein renaissancemissigen

Kirchen moglich ist.
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der Kathedr:

von Malaga, seit 1538, und

Unter sichtlichem Einflu vou Granada entstanden

lie von 2n, seit 1532, Sie redu-

zieren den Plan auf drei Schiffe von gleicher Hoéhe, Also ist am Ende

reithe das Ferment, das ihr von Anfane an zu-

ser Entwicklung

P e
LIS

gemischt war — wir glauben schon in Bourges (vgl. «

vermuteten Einfluss von Poitiers auf Bourges)

gedrungen, ist die reine Hallenform verwirklicht,

Ob Nordspanien in frithgotischer Zeit eine so bedeutende Hallen-
kf 1

in der Kirche wvon Alcobaga,

anlage besessen habe, wie Portugal

ist aus dem verminderten Denkmilerbestande nicht zu entnehmen: un-

bekannt war dieser Typus hier

ni (vel. 5. 451 ff.) und
Nach-

enl), Wihrend aber in Siid-

hatte es in Betracht der Abhing von den franzosische

barlandschaften auch

frankreich die Hallenform von der entwickelten Gotik beiseite ge-

schoben wurde, blieb sie in Spanien wenigstens sekundidr in Geltung,

ja es ist hier einmal sogar eine Kathedrale in ihr erbaut worden, ¢

nichts geringeres als die grésste Hallenkirche der Welt reprasentiert

T
KMATHEDRAI

E zu Ziracoza (Taf s21), Die Aussenwand des Ost
Ueb

der 1129 an Stelle und mit Beniitzung der alten Moschee eingerichteten

‘ormen als

ge romanische und Mud rbleibsel

baues zeigt eini

ersten Kirche, Die gegenwirtige wurde 1318 begonnen und erst im

folgenden Jahrhundert vollendet. Der Grundplan zeict nihe

ein Quadrat mit drei Apsiden im Osten und fortlau

gebauten?) Kapellen an den drei iibrigen Seiten, auch der westlichen.
eilt, das Mit

dazu e Querschiff mit einem

Das Quadrat ist in fiinf Schiffe und fii

if Traveen

schiff etwas breiter als die iibri

Cimborio®), Dass der Hallenanlage eine natiirliche Tendenz inne

wohnt, die Lingsrichtung mit der Querrichtung in Gleichgewi

setzen, haben wir schon aus Anlass der deutschen Hallenkircher
merkt; selbstverstindlich aber tritt die isthetische Eigentiimlichkeit
dieses Prinzips bei einer Grundrissteilung von = < 5 (mit Querschiff i

Die noch won Liibke vertretene Ableitung der spanischen Hallenkire
Deutsct

and ist natiirlich ganz hinfi

Bei unserem Bes

die

Anspruch, so dass zu einer

Zeichnen und Messen mehrere

des 1m . einzelpen ziemlich un en Grundrisses keine Zeit

nebensteh

e Hrundriss

e ]1:['.11.-L||.:|5a:-_ ohne auf Ge

im einzelnen Anspruch zu erheben.
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land allein

:1len 7 =) noch stirker hervor als bei der in Deutsc
An der Vorliebe der Spanier fiir Raumbilder

gebriuchlichen von 3 >< 3.
dieser Art (auch die Kathedrale von Sevilla zei
. Erinnerung an die so oft und lange dem christlichen

sie pur um weni

=

schwicher) mag

Alte Kathedrale (La

BT
Lo o
1

Kultus zu eigen gemachten Moscl

af

Von vorn herein versteht sich, dass eine fiinfschiffige Anl
stindig beleuchtetes Mittelschiff und von so
nicht hell sein kann. In Zaragoza hat man dies aber so
Mangel empfunden, dass man nicht einmal die

einen ziemlichen Anteil haben.
re ohne selb-
bedeutenden Abmessungen
wenig als einen

ie Seitenschiffswinde mit
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grosseren Fenstern durehbrach, vielmehr nur kleine Oculi unter den
Schildbdgen anlegte. Dem an nordische Hallenkirchen Gewdhnten er-

scheint das Ganze hdchst fremdarti

1 vielleicht hilft der Vergleich mit

unseren Krypten, die man sich ins Rie:

ge vergrossert denke, am

ehesten zu einem nidherungsweise richtigen Bil

e. Der weite, fast

richtunglose, in tiefe Dimmerung getauchte Raum hat etwas geheimnis-
voll Unbestimmtes; nur {iber die vergoldeten Rippen der Sterngewélbe
und die reich skulpierten hochliegenden Pfeilerkapitelle spielen einige

schirfere Lichtstreifen hin, Wir mdchten sagen, die Architektur anti

cipiere hier schon die Lieblingsvorstellung der spiteren spanischen

Malerei: einer dunkeln Zelle, deren Gewdlbe sich éffnen, um goldnen

Wolken mit str:
K ATHEI

DRALE von Huesca (Taf. 513); soweit die nicht ganz kla

thlenden Engelkindern Einlass zu gel

JETL.

Beschreibu n emn Urteil gestatten, eine Wiederholung der Kathedrale

von Zaragoza, erbaut seit Anfang des 15, Jahrhunderts,

S. Avtaouiy in Mepina peEL Camro (Taf 50Q), W teder rein quadra-

tisch, aber dreitei Ganz spiit (1743—1764) S. MARIA IN SAN SEBASTIAN

Sodann kommen Mischformen vor; das Mittelschiff zwar iiberhéht,
!

aber ohne Lichtéffnungen. Ein bedeutender Bau dieser Art ist S, Bexn

in VaLrapormn: ( 521). Aehnhicher Querschnitt, die Oberlichter

kaum urspriinglich in S, Jaco pE VILLENA, Grossraumige Hallen-
anlagen weltlicher Bestimmung sind die Lonjas (Bérsen) von Valencia

und Palma.

Die verbreitetste Form der Ordenskirchen wurde in der Sy
der einschiffige Saal (Eine kleine Auswahl von Grundrissen
Taf. 509.) Die Aechnlichkeit mit den languedoquisch-katalanischen
Bauten dieser Art, die immerhin den ersten Anstoss gegeben haben
werden, beschrinkt sich auf das allgemeinste. Das auszeichnende
Merkmal ist das kriftic ausgebildete Querschiff, iiber dessen Vierung
eine Laterne fchwebt: halb oder ganz bewusst die Wiederbelebung
eines altspanischen Gedankens (vgl. alte Kathedrale von Salamanca,
5. Vicente in Avila u. s. w.). Der Chor ist klein und einfach: de:
I'rascoro fehlt; dafiir aber haben die Mdnche an der Eingangsseite
eine Empore, welche oft bis zur Mitte des Schiffs vordringt, in anderer
Weife alfo zu einer nicht weniger empfindlichen Stérung des Raum
eindrucks wird. Die schonsten Denkmiler dieser Klasse fallen in die
Zeit der Reyes Catolicos. Ihre in einem neuen Sinn aufgefassten Ver
haltnisse und die nach spanischem Mass ungewohnt reichliche Beleuch-

tung verrated die Nihe der Renaissance, welche denn auch den Raum

typus unverdndert heriibernahm.
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X = b A )

An der Spitze steht S. JuaN DE 10s REVES in ToLEDO, erbaut von
Ferdinand und Isabella seit 1476 als Denkmal des Sieges iiber Portugal
und in der Absicht, in der Kirche einst beigesetzt zu werden; das
on hochster romantischer Pracht und einer in der nordischen
die Fassade, erst unter Philipp 1L

[nnere v

Spitgotik nie erreichten Gravitit;

versuchtnoch, wenn auch mithsam, sich cotisch auszudriicken.

ausgefiihrt,

Achnlich, zwar weniger reich in der architektonischen Dekoration,
aber wohl von Anfang an zu Aufpahme wvon Grabdenkmilern be-
stimmt, 5. TOMAS in AviLA (1482) and die Klosterkirche EL PARRAL
bei SEcovia (14904), ferner bei S. PaBLO In Valladolid u. a. m,

Noch unentwickelt, d. h. ohne Querschiff und Cimborio, die Kirche
it 1454); der Dekorationseffekt

der Kartause MIRAFLORES bel B

URGOS (¢

ganz in die Gewdlbe verlegt,




o1, ESTEB

doch noch

wesentlich

prachtvollsten prachtvollen,

gang, einer
ebenso die Fassade,

Zwel sehr weitrdumige einschiffize Kirchen, die eine angeblich

18,3 m breit, besitzt Zamora, S. Pedro und S. Juan,

Zum Schluss eine Frage. Es kann nicht wohl iibersehen werden,
dass ein dem oben besprochenen Raumtypus ganz und gar ihnlicher

ein einziges Schiff mit Seitenkapellen, Querschiff und Ze

Barockzeit grosste Verbreitung in der kath gehabt

hat. Sein Ausgangspunkt war die erste Jesuitenkirche Roms. Wie
stark aber auch nach dem Tode des Stifters noch das spanische Ele

1

ment im Jesuitenorden vertreten war, ist bekannt

diese Spanier gewefen, die auf ihre heimatlichen Erinnerungen zuriick

griffen, um das Ideal einer katholischen Ordenskirche zu finde

steht ein solcher Zufammenhang, dann wire Spanien, das so lange

L war, mit einem Baugedanken

ster Fruchtbarkeit auch einmal gebend geworden.

6. Portugal

1sche Baukunst empfing ihre ¢

Die portu

e Nahrung noch

ausschliesslicher, als die spanische, vom Auslande., Die Zufuhr der

selben erfolgte aber nicht regelm: sondern in langen Intervallen,

weshalb die Stiltypen sich hier ganz scharf geceneinander absetzen!

=

Das Hauptwerk der ersten Epoche ist die S¢ Vell

Kathedrale von Commera (Taf, 528=). Sie diirfte, nachdem die
1ie Mitte des

che Kirchen dieser

im Jahre 1093 den Mauren abgewonnen

war, um
den Jahrhunderts errichtet sein, Dass altkast
Zeit (Salamanca, A

ist ohne weiteres einlet

Segovia) fiir den Grundriss das Vorbi

htend. Das System des Aufbaues ist das nach

dem Vorgang von S. Jago de Compostella im Nordosten der iberischen

i

Halbinsel ofters wiederholte auvergnatisch - tolosanische (vel,

cie

Skizze 5. 479). Die Seitenschiffe haben Kreuzgewilbe, die Emporen

iiber ithnen nicht halbe Tonnen. wie es das gewdhnliche ist, sondern

Ueber der Vierung ein vierseitiger Kuppelturm mit Rippen. Die

Wir

kennen das Land und seine Denkmiler nicht aus

Die Litteratur j*l.li'.;rl";;_—'\_ Um sa werlvoller waren uns die Rei

die Dr, A Haupt in Hannover uns mitzuteilen die Giite cehalbt
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iiber, aus dem 17. Jahr-

Halbsiulen des Oherschiffs, wie das Ges
i die schweren Konsolen urspriinglich sein
von robuster Simplicitit, nach sitdfranzdsischem, n
sur Verteidigung vorgerichtet.

ims da

hundert, wihrend kdnnten,

Der Aussenbau,
Portugal vielfach aufgenommenem Brauch

a (A. Haupt),

Einen Zentralbau aus dieser Zeit besitzt Portugal in der Kir he
THOMAR, dem Hauptkastell des
ist eine feststehent

Templerordens. Inschriftlich
erbaut. Die Zentralanlage

imlich aber ist hier, tige Umg

eigenti dass der sechzehnsel

Zl

je Gewohnheit des Ordens;

des acht




4 o) Dirittes Buch:

Kathedrale »u Coimbra (A, Hau

eckigen, eweigeschossigen Mittelbaues mit diesem zu gleicher Héhe

hinaufgefiihrt ist. Den oberen Abschluss bildet eine Plattform mit




Siebentes Kapitel: Spanien und Portugal.
Zinnen, der Altar steht — und stand wohl von jeher — in der Mitte;
der Eingang war vom Kastell her. In allen diesen Einrichtungen
mmt zum Ausdruck, wie denn auch

kommt der Befestigungszweck bes

Bauerscheinung eine ausnehmend trotzige und kriegerische 1st.

Das Langhaus ist spitgotisch hinzugefiigt.

Nun folgt eine Zeit, in der die Cluniacenser und Cistercienser

die Fithrung hatten, noch linger und ausschliesslicher als in Spanien.

e

Damit tritt ein starker burgundischer Einfluss neben den siidfranzosischen.

Die KATHEDRALE von EVORA. Obgleich erst im I5. Jahrhund
auscefiihrt, hat sie das System von Cluny und Autun unverindert bel
itzes Tonnengewilbe,

behalten: im engen und hohen Mittelschiff ein s
Triforien, spitzbogige Arkaden, in den Seitenschifien Kreuzgewolbe. An
der Fassade eine Vorhalle mit swei flankierenden Tiirmen; flache
Steindidcher mit Zinnen
aternenturm, der mit seiner
den kiinstlerisch wertvollsten Leistungen dieser Zeit gehort, Der Chor
ist im 18. Tahrhundert -ganz erneuert.

g : ist Sta. Maria in Arcosaga (Taf, 5289,

wewehrt: iber der Vierung ein achteckiger

Lithn und fest gezeichneten Silhouette zu

Die erste Cistercienserkirche
528b), Das Kloster, das in der Zeit seiner Bliite der Sage nacl
Monche hatte, wurde von Affonso Henriquez, dem ersten Kénige

Ik

9ag




Buch: Der :_:IJ:i-l,::l'.! ot

Landes, gegriindet. Die gegenwirtige Kirche kann erst

des _];Ihl".lﬂ[ll]t.'J'l:\ begonnen sein: geweiht wurde sie 1222.

Chor folgt dem Schema von Clairvaux, mit speziellen Ankling

die uns durch Heisterbach und Dommartin bekannte Fassung.

Hallenanlage des Langhau

e Einfliisse voraus, Auffallend ist die

dichte Stellung und enorme Miic

cedeckt ist, setzt westfranzésisch

htigkeit der Pfeiler, wahrsch

emlich

gstliche Riicksichtnahme auf das unmittelbar auf den Gewdlben

1

Leichter konstruiert und mit Strebebigen versehen ist der Chor; er

cine an

lagernde schwere Steir

wch, Die Strebepfeiler dagegen unbedeutend.

diirfte der jiingste Bauteil sein.
Ungéfihr dieselbe Bauzeit hatte die Kathedrale von LissasoN

(Taf. 5282). Nach der schweren Schidigung durch das Erdbeben von
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= dem schon ein

‘es 1344 VOTaus-
ganren war, 1dsst
sich vom urspriing-

lichen Bau '\‘.'l.‘l’:li_'_:

mehr als der Grund-
riss erkennen, Dieser

ht sichtlich unter

isterciensischem

Einfluss (vgl. Pon
' Die Pfeiler

benso massig

wie in Alcob

doch -war der
basilikal.
]_}u'! i‘! S1

durch die Kathedra-

anien

len von Burgos, L.eon
und Toledo wver-
tretene franzdsisch
klassische Stil
scheint nach Portu-
ral nicht vorgedrun
gen zu sein. Im
Kreuzgang und Ka-
pitelsaal von Alco-
baca, die nach zu-
verlissiger Nachricht

1

oCOnnen wur-

. herrschen Kon
struktionsformen des
friihen 13. Jahrhun-
lerts mmit :1:1;1.-\'L:'|i-
schen Anklingen bei
noch altertiimliche-
rem Ausschen des
Zierwerks, und 1in

dem gegen Ende des

13. Jahrhunderts ent-
standenen Kreuz-
cang der Kathedrale
von Evora wurde

T w_.' 3 —m

- i
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= ¥

selbst ein starker moresker Einschlag nicht verschmiht, widhrend am

Portal der Konventskirche in Santarem (von 1380) sogar norméinni

Ornamente wieder auftauchen, wahrscheinlich irgend einem

nicht mel nden romani

bestehe hen Bauwerk abgesehen. De

Archalsmen sich regelmiissig einzustellen man sehe z. B.

den Abschnitt iiber Cypern — wenn abgelegene Gebiete mit s

eicenem Kunstleben die Fiihlung mit der allgemeinen Bewegung ver

loren haben.

Wiedergefunden, mit einem grossen Sprunge iiber weite Stre

der Stilgeschichte hinweg, ist diese Fithlung in der beriihmten Kloster-
kirche BaTaLua (Taf, 528=, 528%). Der Name deutet auf die Ent-

stehung, Diese »Schlachtenkirche« sollte ein Denkmal sein, wie seiner

Zeit die Stiftung Alcobaca, wert des die Unabhingigkeit Portug

m schw entscheidenden l‘:iL':ﬁ('h‘. den K(mfg .T‘-'” [, 1m

rer  Stun

Jahre 138g iiber die Kastillaner erfochten. Auch die im Siidwesten an-

stossende Grabkapelle des Stifters wurde noch von diesem sell
hen Ve

ist unvollendet geblieben, soll aber schon 1400 im Bau gewe

Ein zweites Mausoleum in der 6stl lingerung der

Gescl

Ein ménchis

sbmemhrarhor 3 T ahehi11 1 R | -
|L:-.:—.|.::.’L‘||-L‘| ‘:lL"] L= |.'L|I'|:'!.:|'!T.L’||.:'\ Wikl WI1S5EI,

Konieg Architekten und Steinmetzen aus den

Lidnderne herbei

erifen habe. Eine dltere Quelle fiir

inden, a

]

an der Sache ist nicht zu zweifeln:

ne der Bauten von Batalha 1st nach

sischen Architektur ohne fremde 1

o= |

maligén stande der por

s I
) dieselbe aus

nkbar, Nach der gangbaren Annahme

gekommen. Man beruft sich darauf, dass Konig Joao eine Prinzessin

aus dem Hause Lanca zur Gemahlin hatte, In den Bauformen

findet

Hypothese keine hinreichende Unterstiitzung, Z. B. der

der Stellung des Mausoleums zum Chor mit der Kapelle

Heinrichs VII. bei der Westminsterabtei bedeutet nichts, da die letztere

ioo Jahre jiinger ist. Ebensowenig kdnnen wir zugel

Masswerk »durchaus englischen S sei (Schnaase); es sind

l. z. B. die Oberfenster mit denen der Kathed:

nationale Formen; v
von Siena. Alle Ha

Die Disposition des Chors erklirt sich ohne weite

o

pthestimmungen dagegen sind unbedingt ni

L‘Ll_L]i:i.'

den Bettelordenskirchen Italiens: denn Batalha war mit Dominmikanern

besetzt. Ebenso entschieden siideuropiisch sind die Hohenverhiltnisse

des Querschnitts, Was ‘die Detailbildung von nordischen Elementen

hat, ist kaum mehr, als auch die gleichzeitigen spanischen Bauten auf-
weisen. Uns scheint der Meister von Batalha, wo immer seine Wiege

sestanded haben ms: einer jener international gebildeten Eklektiker

i
1

e fiir das 14.

gewesen zu sein,

Jahrhundert charakteristisch sind.
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-u bedauern ist die Nichtvollendung des grossen ostlichen Mauso

leums: in ihm sollte das System der Kirche in zentraler Dispo

21T

sich wiederholen; unter den wenig zahlreichen Anliufen der Gotik

Zentralbau ist dieser neben der Liebfrauenkirche in Trier der kiinst

lerisch bedeutendste, entschieden geistvoller als z. B. die Kirche Ludwigs
des Bayern in Ettal.
Thr originellstes brachte die portugisische Gotik, gleich der spa

nischen, zum Schluss, kurz vor dem Uebergang zu der ihren Schatten
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schon vorauswerfenden Renaissance. Es ist der Emanuelstil, so ge-

nannt nach dem grossen Konige des Zeitalters der transoceaniscl

ntdeckungen, Unter den Dekorationsstilen, in die sich die Spatg

aufloste, in jedem Lande Europas in anderer Farbenmischung, ist dieser

der extremst-malerische in der Gesamterscheinung und der abenteuer-

lichste in der Einzelbildung. Er deutet auf einen Rauscl

Phantasielebens unter dem Eindruck der tiber dem bisl

Horizonte des Landes plotzlich mit blendendem Glanz aufi

Gliickssonne. Thn eingehender zu beschreiben g

Erer

) s MR
CSCIICNEE

Aufgabe. Wir wollen nur bemerken, dass in der ganzen Stil:

keine andere Mischung bekannt ist, zu der die Ingredienzien aus so

en wiren: Niederliandisches, Ita

3

viel Enden der Welt zusammenge

lienisches, Maurisches, sogar Indisches spielt hier ineinander und in

jedem einzelnen Fall in einer besonderen Nuance.

Unter den neun Klostern, die Konig Emanuel stiftet

prachtvollste das zu BeLem, einer Vorstadt Lissabons, das Denkmal

.ZI ]!"

lenkirche mit breitem Querschiff,

des Dankes f

die Entdeckung des Seeweges

let Taf, 528¢, Hal
iir

Abgebile Westen

eine Empore f den Monchschor, der Ostchor Renaissance. Die

wwenden Pfeiler von hochphantastischer

Schlankheit der das Netzgewdlbe tr:

Wirkung. Das Aeussere, in den architektonischen Linien ganz einfach

o1ebt einen wohlerwo

zenen Wechsel ruhiger Flichen mit konzentrierter

Pracht. Eine #hnliche, doch kleinere Hallenanlage ist die Christ

KIrche zu SETUBAL, begonnen 1495, 1n den Formen etwas gotischer als

Belem, Die gebriuchlichste Form war indessen, wie in der spanischen

Y

gotik, die einschiffige Kirche mit Seitenkapellen; wir geben als

Beispiel S. Francisco in Evora (S. 485).

Beschreibung der Tafeln zu Kapitel VI u. VIIL

GRUNDRISSE.
Tafel s5o7.

1. Pamplona, S, Saturnin; saec. 14 (Street). 1. Saint Bertrand
de Comminges; A. saec, 14 (Bulletin monumental), 3. Alby,
Kathedrale; E. sacc. 13 (King). — 4. Barcilona, S. Maria del Pi:
saec. 14 (Street). — 5. Moissac, Abteikirche; saec. 12 u. 14 (Taylor et

Nodier), & 6. Zoulouse (Cordeliers): saec. 14 (Ki ng). — 7. Berpionan,

S, Jean;saec. 14 (Graus), — 8.*Carcassonne, S. Vincent: saec. 14 (Bezold)
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Tafel 508.
1. Gerona, Kathedrale; beg. 1312 (Street). 2. Toulouse, Jacobins
saec. 14 (King). — 3. Barcelona, S. Maria del Mar; beg. 1328 (Street).

. * Manresa, Collegiata; beg. 1320 (I )ehio). — 5. Barcelona, Kathedr

beg. 1298 (Street). — . Mezin, Klosterkirche; saec. Iz U. 13

(Thelin, I'Agenais). — 7. * 4oen, Jacobins; M. saec, 13 (Be zold

Tafel 500.
1. Medina del Campo, S. Antholin; saec. 15 (Street). — 2.

S. Jago; saec. 15 (Monumentos Esp.). 3. Awvila, S. Tomds;

saec. 15 (Street). — 5. Salamanca, 3. Etéban; A. saec. 16 (Graus)

6. Valencia, S. Catalina; saec, 15 (Graus), — 7. Granada, 5. Domingo;

el Parral; saec. Ij5

saec, 16 (Graus). — 8. Segovia, Klosterki

(Graus).

Tafel 510.

1. Avila, Kathedrale; saec. 13 (Street). — 2. S za, Kathedrale;

(Street) — 3 Leon, Kathedrale ; saec, 13 (Monumentos
Esp.). — 4. Famplona, Kathedrale; saec. 14 (Street).

saec, I3

Tafel 511.

1, Burgos, Kathedrale; saec. 13 (schraffiert), saec. 14 U, 15 (8

hwarz);

Monumentos Esp. — 3. Zoledo, Kathedrale: saec. 13 (Monumentos
Esp.). — 4. Segovia, Kathedrale: A. saec, 16 (Monumentos Esp.).
| 4. g ; ( I

Tafel 512.
[ Salamanca, neue Kathedrale (daneben schraffiert die alte); A.
sacc. 16 (Monumentos Esp.). — 2. *Sevilla, Kathedrale; saec. 15
(Architekt Casanova in Madrid).

Tafel 513.
1. Huesca, Kathedrale; saec. 15 (Street). — 2. Palencia, Kathe-
drale: saec. 14 (Graus), — 3. Granade, Kathedrale; saec. 16

(Grau s).

Tafel 514.

1. 2. * Bordeaux, Kathedrale, Lan us: E. saec. 12 (Bezold)

3. 4. ¥Carcassonne, 5, Vincent; A. saec. 14 (Bezold).

Tafel 515.

1. 2. 3. Alby, Kathedrale; E, saec. 13 U, 5aec. 14 (King).
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Tafel s516.
1. ¥Gerona. Kathedrale: A, saec, 14 (Bezold). — 2. Zowlouse,

Cordeliers; saec. 14 (King).

b} Erweiterte einschiffige Anlagen.
Tafel 517.
1. 2. ¥Perpionan, S. Jean; saec. 14 (Bezold). — 2. 3. "Maunresa,

Collegiata; saec. 14 (Dehio).

Tafel 518.
1. 2, *Barcelona, Kathedrale; saec. 14 (Bezold 3, 4. ¥ Barcelona,

S. Maria del Mar; saec, 14 (Bezold).

Tafel 510.

1. Toledo, S. Juan de los Reyes;

FE. saec. 15 u, A, saec. 10
Monumentos Esp.). — 2. 3. *Salamanca. S. Estéban: A. saec, 16
(Bezold).

Hallenanlagen.
Tafel s5:zo0.
1. 2. *Angers, S. Serges; E. saec. 12 (Phot. und Archives des

Mon. hist.)., — 3. Gannes; E. saec, 12 (Mon. hist.). — 4. Cunault;
2, H. saec, 12 (Mon. hist) — 5. Mézin; M. saec. 13 (Tholin).

Tafel s521.
1. #*Zaragoza, alte Kathedrale; saec. 14 (Bezold). — 2.* Valladolid,
S. Benito; saec. 15 (Bezold). — 3. Appeville; saec. 15 (Mon. hist.). -
4. *¥Apen, Jacobins; 2. H, saec. 13 (Bezold). — 5. 6. 7. Toulouse,
Jacobins; saec, 14 (King)

Tafel 522.
1.2, Tarragona, Kathedrale; E. saec. 1z u. A saec. 13 (Bezold).

3. 4. *Sigitensa, Kathedrale; E, saec. 12 u, A. saec, 13 (Bezold).

Tafel 523.

1. 2. 3. Leon, Kathedrale; M. saec. 13 (Monumentos Esp.).
Tafel 524.

1. 2. Joledp, Kathedrale; saec. 13 (Monumentos Esp.).
Tafel 525.

1. 2, *Salemanca, Neue Kathedrale; 1. H, saec. 16 (Bezold).
Tafel 526.

1. *Salamanca, Neue Kathedrale (Bezold). 2. 3. 0. Segovia,
Kathedrale; 1. H. saec. 16 (Mon. Esp. und Graus).




Siebentes Kapitel: Spanien und Portugal 130

Tafel 527.

2. #Granada, Kathedrale; saec. 16 (Bezold).

e) Die Balearen,
Tafel 528.
. Palma, Kathedrale; 2. H. saec. 14 (Erzherzog Ludwig

Salvator: Die Balearen).
) Portugal,
Tafel 5282.
. #7jcsabon, Kathedrale, Grundriss; saec. 13 (Haupt). — 2.
istercienser-

# Coimbra, Kathedrale; saec. 12 (Haupt). — 3. * Alcobaga, C
kitche: saec. 13 (Architekt Lino in Lissabon). — 4. *Batalha,

Klosterkirche: E. saec, 14—15 (Haupt).

Tafel 528°.
t. 2. ®Alcobara, Schnitt und System (Liino). 3. 4. ¥ Bataiha,
Schnitt und System (Haupt).

Tafel 528°.

t. 2. 3. ¥Belem, Klosterkirche, Grundriss, Schnitt, Ansicht; A.

saec, 16 (Haupt).

oy A ceamiansichte
g} Aussepansichten.

Tafel 520.
t. 2. *Alby, Kathedrale, Ansichten des Chors und des siidlichen

Seitenportals (Phot.).

Tafel 530.
1. * Burgos, Kathedrale, Fassade des siidlichen Querschiffs (
> ¥ Barcelona, S. Maria del Mar, Westfassade (Phot.).

Phot.). —

Tafel 531.
1, Segovia, Kathedrale, A
Westfassade und Mausoleum (Phot.).

nsicht von Nordost (P hot.). 2, Batalha,
Klosterkirche,

h) Cypern.

Tafel 532.
1. 5. Famagusta, Kathedrale der
4. Nicosia, Kathedrale, Grundriss und
lar

A. saec. 14 (Enlart), — 2.
Schnitt; 1. H. saec. 13 (E nlart), — 3. famagusia, Kathedrale der

Griechen; 2. H. saec. 14 (Enlart).

Lateiner, Grundriss und Schnitt,
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