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1. Einleitung.

Unter den nationalen Varianten des gotischen Stils findet die
italienische durchgehends die am wenigsten giinstige Beurteilung.
o} t=} o3 o o=

rentiimlicherweise aber bewegen sich die beiden Hauptanklagen
gegen sie in entgegengesetzter Richtung. Die eine lautet: sie sei gar
keine wahrg Gotik, sie habe die Gesetze der Mutterkunst nicht ver-

standen oder willkiirlich gebeugt. Die andere: sie habe die nationale
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Kunst in ihrer natiirlichen und schon begonnenen Entwicklung zur
Renaissance gestort, woraus zu folgern wiire, dass es fur [talien gliick-
licher gewesen wire, es hatte dies bedenkliche Geschenk des Nordens
zuriickgewiesen.

Wir lassen diese Behauptungen vorerst auf sich beruhen. Ohne
weiteres Kklar ist es, dass die [taliener sich mit dem gotischen Stil,
<o wie er in Frankreich ausgebildet war, niemals so inm;.r befreundet
haben, wie die Englinder, Niederlinder und Deutschen; sie haben ihn
nur unter Beschrinkungen angenommen und dann wieder frither, als
die anderen \'-'\H{-:r sich von ihm losgesagt. Fir Mittel- und Nord-
europa war er r befriedigendste Ausgleich und \L]]‘-\l:lllLl“-H der voran-
gegangenen ‘.%".1‘c'a,mt1;;'um weshalb in ihm die Stilbewegung auf lange
7eit zur Ruhe kam. Fiir Italien dagegen war die gotische Epoche
nur Durchgang zur Renaissance. Wire die Welt der Kunst mm
historischen Leben eine isolierte, so kinnte man der gotischen Epoche
innerhalb der italienischen Gesamtkunst somit nur untergeordnete Be-
deutung zuerkennen. Etwas anderes doch ist sie fir die italienische
Geschichte im ganzen. Sie callt mit den schonsten Jugendtagen der
‘talienischen Nation zusammen, einer Epoche zugleich des hochsten
Ehrgeizes im Bauwesen. Ihre Denkmiler nehmen neben allem, was
vorher und nachher in diesem an Denkmilern reichsten Lande ent
standen ist, eine imponierende Stellung ein. Unser Geschmack mag
sie loben oder tadeln, vor Geringschatzung sind sie sicher.

Wie es kam, dass in dieser 7eit stolzester Erhebung des natio-
nalen Genius eine fremde Bauweise obsiegte, kann nur aus der all-
oemeinen gescl hichtlichen Lage begreiflich werden.

Die Bewohner Italiens haben sich. wie man weiss, von der tiefen
]’1~L11&':p1'mx in welcher der Untergang der Antike sie zuriickgelassen

1atte, sehr langsam nur erholt. Was wir ]{ultur des Mittelalters nennen,
war ohne ihr Zuthun, wesentlich als ein Erzeugnis der nordischen
Nationen, zur Reife gelangt. Sie fanden in der Stunde ihres Erwachens
dies System als en fertiges vor: sie mussten sich ihm anschliessen.
Zugleich aber drangte ihr eigener Genius, verbunden mit den immer
deuntlicher werdenden Erinnerungen an das Altertum, aus dem kaum
erst betretenen mittelalterlichen Ideenkreise heraus auf neue Ziele
hin. Dante ist die typische Verkorperung dieser Doppelstellung des
Zeitalters.
Denselben geistigen Voraussetzungen unterstand auch die Bau-

kunst. Sie konnte sich dem gotischen 5til so wenig entziehen
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als Dante der Scholastik; ebenso gewiss aber musste sie etwas anderes
werden als die Gotik des Nordens.

Vergegenwirticen wir uns noch einmal den Zustand des Bau-
wesens am Ende der romanischen Epoche. Die ganze Zerrissenheit
und Unfertigkeit der Nation blickt uns daraus entgegen. Kann etwas
Disparateres gedacht werden, als auf der einen Seite der Backstein-
und Gewdlbebau der Lombardei, auf der anderen die auf die Antike
zuriickblickende Kunst Toscanas und Roms? So weit entfernt jener,
trotz der Analogie des konstruktiven Grundgedankens, von den
asthetischen Zielen der Gotik war, ebensowenig ahnte diese etwas
von den Aufgaben, die nachher fiir die Renaissance die wichtigsten
wurden. Demgegeniiber sind die Dienste, welche die Gotik der
italienischen Entwicklung geleistet hat, offenbar. Sie zuerst fiihrte
die zersplitterten Krifte zu einheitlichem Streben zusammen und stellte
demselben bisher unbekannte, vollkommenere Hilfsmittel zur Verfiigung.

Mit diesen ausgeriistet, konnte sie an Aufgaben herantreten, durch
die sie wahrhaft eine Vorschule zur Renaissance wurde: es sind wesent-
lich Aufgaben der Raumgestaltung,

Dass die Gotik in Italien etwas anderes wurde als im Norden,
ist indes nicht allein Folge eines anders gerichteten kiinstlerischen
Grundgefiihls,. Man wird es fiir die ganze Entwicklung nicht gering
anschlagen diirfen, dass das Wissen der Italiener vom neuen Stil ein
sehr einseitiges geblieben ist. Von italienischen Bauhandwerkern, die
dhnlich den deutschen, in Masse nach Frankreich gestromt wiren, ist

nichts bekannt: die Vermittler waren vielmehr, wie in 513;{11]'&]:, die

ins Land kommenden franzésischen Monche, in erster Li die
Cistercienser, {pater Karl von Anjou mit seinen Rittern und Beamten
So haben die Italiener die Gotik nur in der Gestalt kennen gelernt,
wie sie sich in der primitiven burgundischen und in der schon wieder
reduzierenden provencalischen Schule ihnen zeigte. Zwar konnen mit
der Zeit Berithrungen mit dem nordfranzisischen Stil nicht wohl ganz
ausgeblieben sein, aber sie machten keinen tieferen Eindruck mehr.
Iis scheint nicht, dass die Italiener je den Wunsch gehabt haben, die
Kathedralen des Nordens in ihrer Totalitiit zu reproduzieren. Sie
blieben zur Gotik dauernd in dem Verhiltnis, das wir in Deutschland
nur in der ersten Periode der Rezeption kennen, d. h. sie fuhlten sich
berechtigt, aus dem Vorrat gotischer Motive auszuwihlen und in
wechselnden jKombinationen zu benutzen, was ihnen fiir ihre beson-

deren Zwecke tauglich zu sein schien, das iibrige aber preiszugeben
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7u einem eigentlichen System hat die italienische Gotik es nicht
gebracht, wenn auch ein einheitliches Grundgefiihl ihr gewiss nicht
mangelt. Dasselbe ist in seinen allcemeinsten Bestimmungen — Weit-
raumigkeit, Flichenhaftigkeit, Lichtbeschrankung — ein siidliches iiber-
haupt, aber formenreicher als das siidfranzésische und selbstindiger
als das spanische.

Betrachten wir zundchst das Verhiltnis der Form zum Material.
Die italienische Gotik ist hierin weit weniger streng als die nordische.
Bestimmend bis in die Zierformen hinein war der Backstein nur in
der Poebene; als Hilfsmaterial zur Herstellung formal indifferenter Bau-
teile wurde er iiberall gern gebraucht. Es ist etwas ganz Gewohnliches,
dass an einem und demselben Gebaude die Langseiten in Backstein-
rohbau ausgefiihrt sind, die Schauseite in Marmor. Und so hat die

sotische Epoche auch die alte Vorliebe fiir Verkleidung der Ober-

o

3
v

mit vielfarbigem Gestein nicht im mindesten eingeschrankt,
Ein jedenfalls bedenklicher Zug ist aber die Weitherzigkeit in der
Anwendung eiserner oder holzerner Zugstangen in Fillen, wo die
Leistungsfahigkeit des
einer gewollten Raumform nicht ausreichte.

in- oder Ziegelmaterials zur Hervorbringung

Den Aussenbau nach allen Seiten gleichmiissig durchzubilden,
wie es sich im Norden seit langem von selbst verstand, fanden die

so wenig notwendig wie frither. Der Dom von Florenz

[taliener jets

will in dieser Hinsicht durchaus als Ausnahme, als Triumph eines
hichsten monumentalen Ehrgeizes uber bequeme Gewohnheiten ge-
wiirdigt sein. Worauf man -1 erster Linie und hiufig allein ausging,

die Gewinnung eines auf einen bestimmten Standpunkt berech-

neten, moglichst wirkungsvollen Bildes, mit Unterordnung, oft auch
Verbergung der iibrigen Ansichten. Ganz abgelehnt wurde die von
der nordischen Kunst dem Turmbau zugewiesene herrschende Rolle;
selbst die romanische Epoche hatte in diesem Punkte manchmal schon

nordischer gefiihlt. Die gotischen Campanilen sind immer entweder

isoliert oder hochstens susserlich dem Kirchenkorper angegliedert.

Ebenso find die Fassaden selbstindige Schaustiicke fiilr sich. Dass

i

sie in der architektonischen Konsequenz und dem hohen poetischen
Schwung hinter den nordischen suriickbleiben, ist unbestreitbar; iiber-
legen doch sind sie diesen in der taktvollen Zusammenstimmung mit
der jeweiligen Umgebung, wozu Farbe und Licht noch das ihre thun:
sie miissen nach der wirklichen Erscheinung beurteilt werden, nicht

nach der abstrakten ceometrischen Zeichnung, wihrend bekanntlich
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fiir nordisch-gotische Fassaden hiufig das umgekehrte Verhiltnis das

o ioore 1ot
gunstigere 1st.

Alles in allem also bleibt die dussere Erscheinung in konserva-

tiven Bahnen, nur im Zierwerk dem neuen Stil oberflichlich ange-

olichen. Fragen wir nach dem Fortschritt, zu dem die Gotik die

italienische Baukunst befihigte und dem ernstesten Sinn ihres Strebens,

so liegen sie in der Innenarchitektur, lhre Anliegen waren In

erster Linie neuer Aufbau der Proportionen in einem von dem nor-

dischen Ideal ganz abweichenden Geiste, in zweiter Linie Vereinfachung

des Konstruktionswesens. Nehmen wir als Paradigma ein Gebiude,
in dem diese Ziele zu voller Klarheit gefithrt sind, den Dom wvon
Florenz, und stellen ihm den franzdsischen Musterbau, die Kathedrale
von Amiens, gegeniiber, ein Vergleich, der durch den zufilligen
Umstand, dass auf beiden Seiten drei wichtige Masse nahezu gleich

.

sind, besonders lehrreich wi Diese eichen Masse sind: die lichte

o

Linge des ganzen Gebdudes, die lichte Hohe des Mittelschiffes, die

Kampferhohe der Mittelschiffspfeiler. Ihnen stehen folgende Ab
weichungen gegeniiber. Die lichte Weite des Mittelschiffs (ohne die

Pfeilervorlagen gerechnet) betrigt in Amiens 13,6 m, in Florenz 18 m;

die Jochweite nach den Achsen in Amiens 7,4 m, in Florenz 19,3 m;

d. h. es

richst in Florenz der erste Faktor wie 3:4, der zweite um
mehr als das Zweieinhalbfache. Das Langhaus von Florenz hat die
selbe Ausdehnung, wie in Amiens Langhaus plus Querhaus, aber doch
nur vier Oeffnungen, wihrend es dort zehn sind. Da nun aber, wie
bemerkt, die Kampferhchen der Pfeiler in absoluter Zahl ¢

ch sind,
so wird die Figur der Arkadendffnung eine véllic andere; der Bogen:
abschnitt steigt von 13 der Pfeilerhohe, die er in Amiens hat, in Florenz
auf beinahe das Doppelte, und hiermit wichst entsprechend die Hohe
der Seitenschiffe, wihrend diejenige des Mittelschiffs wieder gleich

ist. — Die geschilderte Verschiebung der Proportionen ist in der all-

gemeinen Tendenz typisch fiir die italienische Gotik; das quadratische
Mittelschiffsjoch (ohne Zwischenstiitzen) ist ihr primir wichtigstes, von
allen anderen Schulen sie unterscheidendes Attribut und kehrt wenigstens
an al

en H;lLlpI.*.\'..::'kl_:n des entwickelten Stiles wieder: S. Maria Novella

in Florenz, S. Maria sopra Minerva in Rom, projektiert

s Langhaus
tiir den Dom von Siena, S. Petronio in Bologna, Dom und S. Anastasia

in Verona, S. Giovanni e Paolo in Venedig, Certosa bei Pavia u. a.
Mit der!Erweiterung der Arkaden kontrastiert die Verengerung

der Fenster; nicht selten werden sie auf blosse Oculi reduziert.
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Die daraus folgende Gewinnung ' grosser zusammenhéangender
Wandfldchen ist ein zweites Hauptmerkmal.

Und ein drittes die grossere relative Hohe der Seitenschiffe. Sie
ist mit der Vergrosserung der Arkadensfinungen gegeben und wird

ihrerseits wieder Ausgangspunkt fiir Vereinfachung der Konstruktion,

indem sie gestattet, den ganzen Apparat der Widerlager unter die
Dicher zu verlegen. Reichte hier der Raum nicht aus, so scheute
man sich nicht vor massiger Ueberhohung in Form  einer geschlossenen
Strebemauer nach altlombardischer Weise; nur gegen den offenen
Strebebogen, der die gewollte ruhige Haltung der Aussenansicht ge
stort hitte, hegte man eine selten iiberwundene Abneigung. Aus
demselben Grunde erhielten die Strebepfeiler geringe Ausladung und
keine Riickspriinge, mithin einfachen, senkrechten Verlauf. Man sollte
glauben, dass unter diesen Umstinden die 1n Frankreich schon vom
Ende des 13. Jahrhunderts ab beliebte Anlage fortlaufender Seiten-
kapellen besonderen Anklang gefunden hatte. Indessen finden sie sich
allgemeiner verbreitet nur in der Lombardei, wo schon die romanische
Epoche Reihen von Apsidiolen in dieser Stellung angewandt hatte
(Dom von Verona) und nicht einmal in der konstruktiv wirksamsten
Fassung, d. h. in voller Seitenschiffshohe. Die grossen venetianischen
Kirchen entschlagen sich ibrer, chenso die florentinischen, damit die
Einheit des Raumes nicht gemindert werde. Es herrscht hier gegen-
iiber statischen Bedenken eine grandiose Sorglosigkeit, die zu der nor
dischen Spitgotik, in der die Kiithnheit der Konstruktion immer noch
orpsser erscheinen will als sie ist, in hezeichnendem Gegensatz steht.
Der Dom von Florenz hat fur <ein Mittelschiffsgewdlbe nur zehn Stiitz-
und Widerlagerungspunkte notie, wihrend die Kathedrale von Amiens
fiir einen uberwolbten Raum von gleicher Hohe und Linge und ge-
ringerer Breite ihrer zwanzig braucht, ungerechnet den grossen Umfang
jedes einzelnen Strebesystems. Freilich sind in Florenz die eisernen
Zugstangen e€ine odibse Zugabe; man nahm sie um des erreichten
Raumeindruckes willen In den Kauf. — Dass auch im Innern die
konstruktiven Glieder anders gestaltet verden mussten, als im Norden,
verstand sich von vornherein. Aber wie? In betreff der Pfeiler ist

man zu einer ganz befriedigenden Antwort nie gelangt; man war sich

wohl dariiber klar geworden, dass anstatt der Viel- und Feinglie
keit des Nordens eine kompaktere, von einfacheren Flachen um-
schlossene Form einzutreten habe: die speziellen L.osungen sind aber

von Fall zu Fall verschieden, vel. z. B. den Dom von Siena (Taf. 557)
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mit dem von Florenz (Taf. 544) und wieder die Umformung der letz-

teren in Bologna (Taf. 545). Ganz entgegen der nordischen Entwick-
lung ist die nachdriickliche Betonung der Kapitelle, zuweilen noch

1

verstirkt durch einen Kampferaufsatz. — Die Scheidebtgen geben sich

in der Hauptsache als rechtwinklice Mauereinschnitte mit leichter Ab-
schrigung und Profilierung oder Umrahmung der Kanten. Von gleich-
wertiger Behandlung der transversalen und diagonalen Rippen kann

nicht die Rede sein: die ersteren miissen schon w

gen ihirer grosseren
konstruktiven Inanspruchnahme, ebenso aber auch aus dem formalen
Bedirfnis nach entschiedener Abgrenzung der Joche, einen michtigeren
Durchmesser erhalten; ihr Profil ist analog den Scheidebigen aus-

gebildet; nur die Kreuzrippen nihern sich dem nordischen Profil, wenn

sie auch immer derber bleiben: meistens wurde wohl auf Detai ung

durch Malerei gerechnet, Figurierte Gewdlbe finden keinen Eingang.

, [P
C1E]

Eine an sich schwerlich gewollte Folge der Ver

konstruktiven Formen war die Ver:

rmung an dekorativen. Die im

Prinzip der Gotik liegende Identifizierung der einen mit den anderen
machte dies unvermeidlich. Wollte man dennoch einmal reich in der
Wirkung sein, wie z. B. an den Fassaden, so geriet man auf willkiir

liche und schwerfillige Haufungen oder nahm seine Zuflucht zu dem

sehr rotischen Mittel der Inkrustation, Im Innern rechnete die

1mste

Architektur auf umfingliche Mitwirkung der Schwesterl

liess 1thnen dabel eine Freiheit, von der sie im Norden nichts

und fur die ihr die Gesamtkunst ewig dankbar sein muss: frei

einem so gewaltig in die Breite gehenden Programm, dass erst die
Renaissance es erfilllen konnte. Was wire aus der Plastik des Quattro-
cento geworden, hatten ihr nicht solche Schauplitze bereit gestanden,
wie 5. Croce in Florenz, die Frari in Venedig u. s. w.

Zu einer genaueren Beschreibung des ornamentalen Details ist
hier nicht der Ort. Wie die Italiener es sich zurechtlegten, stimmt es
durchschnittlich mit der profanen Architektur besser zusammen, als
mit der Kkirchlichen. Ein Blick auf unsere Tafeln zeigt, wie wenio

Raum dem Masswerk gegeben wird; auch ist dessen Behandlung eine

andere, flichenhaftere; vgl. das beistehende Muster. Fiir Saulen- und

Pfeilerkapitelle wurde das nordisch-gotische Prinzip, den Blitterschmuck
als einen dusserlich angehefteten vom tektonischen Kern scharf zu

trennen, niemals acceptiert; die Einzelbildung schwankt zwischen Er

aesetzter N:

=

und einem wunentschiedenen Naturalismus. Fiur Thii- und Fenster

innerungen #n das Romanische, for

Fii A M TSI AT [
AllIMung acr AntlKe
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umrahmung, Gesimse u. dergl. werden Spiralwindungen, Zahnschnitte,
Fierstibe zusammengestellt; gut wirken sie nur bei kleinem Massstabe.

Fassen wir die in der obigen Uebersicht gewonnenen Walir-
nehmungen zusammen, soO erhellt, dass die italienische Gotik auf den
Hauptruhm der nordischen, die konsequente Entfaltung einer zentralen

Idee, keinen Anspruch hat. Sie ist ein Stil der Kompromisse, Zwel

Widerstinde lagen vor, die nicht iiberwunden werden konnten:

auf dem alten Kulturboden besonders starke Anhénglichkeit an das
Hergebrachte, und die Wiederbelebung emes Prinzips, das schon ein

2

mal in der Weltgeschichte der Baukunst, in der hellenistisch-rémischen

Epoche, hervorgetreten war und damals zu einem analogen Gegensatz
i . . i i 1 I, B - S o PO 15 = 4 " 1
gegen die griechische [empelarchitektur gelihrt hatte, wic

Gotik. Es ist, nach der von Jakob Burckhardt gebrauchten

oft wiederholten Ausdruckswelse, der Gegensatz von organisc

S¢i]l und Raumstil. Wir wollen in Kiirze erliutern, was wir unter
diesen Begriffen verstehen miissen, wenn siec auf den vorliegenden

Fall Anwendung finden sollen.




Raumstil im allgemeinen Sinne ist selbstverstindlich ein jeder

Stil, in welchem die Gestaltung des Innenraumes ein wesentlicher Teil
der Aufgabe ist. Daran zu zweifeln, dass die gotischen Baumeister

des Nordens, zumal in der Bliitezeit, nicht sehr ernstlich an die zu

erzeugende Raumwirkung gedacht und nicht ein ganz klares Ideal
hierin verfolgt hiitten, wire widersinnig; ja, wir mochten annehmen
(im Gegensatz zu Viollet-le-Duc und seiner Schule), dass bei der ersten
Ausbildung des Systems in Nordfrankreich das Problem wesentlich
selautet hat: wie lassen sich Steingewdélbe mit Hochraumigkeit ver-

binden? Kime es auf nichts anderes an, so wiirden wir die italienische

Gotik keinesweos als einen Raumstil in engerem Sinne bezeichnen
diirfen, vielmehr nur als einen Stil der Weitraumigkeit im Gegensatz

zur nordischen Hochraumigkeit.

Allein es hat noch eine andere Erwigung einzutreten.
architektonisch behandelte Raum wirkt niemals als Raum an sich, als

leerer Raum, sondern nur im Zusammenhang mit den ihn umschliessenden

Flichen und Korpern. Diese modifizieren das Raumbild erstens da-

rch, dass ihre Gliederung in unserer Vorstellung in den Raum hinein
projiziert wird; fiir die engen Intervalle und die vorwaltende Hohen-

r der Pfeiler und Dienste in der nordischen Gotik war sicher

ahrung mitbestimmend, dass dadurch der Raum scheinbar erhoht
wird; und dieselbe Erfahrung in umgekehrter Richtung bestimmend
fiir das italienische System. Wir erinnern noch einmal an die That
sache,

s der Dom wvon Florenz und die Kathedrale von Amiens

ich hoch sind, und wieviel hoher fiithlt sich die letztere?l)

Zweitens kommt in Betracht, dass die umschliessenden Fliachen, je
mehr sie durch Einschnitte, Vorspringe u. s. w. eine korperhafte
Bildung annehmen, um so mehr ein selbstindiges, mit dem Raum-
gefithl in Konkurrenz tretendes Interesse in Anspruch nehmen. Ein
vollkommenes Gleichgewicht zwischen diesen Kategorien herbeizufiithren,
ist so wenig moglich oder wunschbar, als vergleichsweise in der Malerei
swischen den Kategorien Farbe und Form: notwendig muss der Schwer-
punkt nach der einen oder der anderen Seite hinneigen. Wohin er
in der nordischen Gotilt fillt, brauchen wir nicht zu wiederholen.

Alles was diese geflissentlich aufsucht: Auflosung der Flachen und
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somit Unbestimmtheit in der Raumabgrenzung, oehiaufte Menge selb-
stindiger, korperhafter Formen, reichliche Association von Bewegungs-
yorstellungen — das vermeidet ebenso geflissentlich die italienische

Gotik. indem sie das Raumganze méglichst iibersichtlich gestaltet,

moglichst wenig Freistiitzen in ihn hineinstellt und moglichst wenig

Durchbrechung in die Mauerflichen bringt, kurz iiberall auf das klar
Begrenzte, IFeste, Beharrliche ausgeht. Wenn wir also den Stil der
italienischen Gotik Raumstil nennen, so ist das zwar nur etwas Rela-
+

gur bt

tives, aber- deshalb nicht weniger Bezeichnendes; es ist so
griindet, wie wenn wir den Stil Rembrandts in besonderem Sinne
einen malerischen innerhalb der alleemeinen Gattung der Malerei
nennen

Der Unterschied des Raumstils vom organischen Stil geht aber
keineswegs auf in der quantitativen Beschrinkung der aus der Bau-
masse korperlich frei heraustretenden Glieder; es miissen diese auch
hre besondere formale Charakteristik erhalten. Aus dieser Forderung
stammt der innere Zwiespalt der italienischen Gotik. Mit Hilfe der
dem Norden entlehnten Konstruktionsmittel hatte sie sich zum Raum-
stil entfaltet, — die nordische Formenwelt diesem angemessen umzu-

bilden gel ihr nicht. Daher kam es zZum Bruch. Die Hiille der

gotischen Formen wurde weggeworfen, die Raumkunst lebte unter dem

Namen der Renaissance weiter. Einen gleichen Wechsel der Hiille

. wurde dadurch

=

nahm iter auch die nordische Baukunst vor, aber si

doch nicht wahre Renaissance, denn sie wurde nicht Raumstil, — so0

wenig als sie es vorher gewesen war.

5. Die Cistercienser.

Frither Anschluss an den gotischen Stil war in Deutschland

den andern nordischen Iindern jedesmal ein Zeichen fortgeschrit

fanap
LENECI

Bildung und regsamer Initiative: umgekehrt in Italier cedieh
der neue Stil nur, wenn €r auf Schwiche und Riickstindigkeit im ort-

licl

Boden lange bevor €s eine italienische Gotik gab. Sie sind von

oab gotische Gebaude auf italienischem

Kunstleben stiess. Es

Fremden erbaut, hier und da zerstreut als architekturgeschichtliche
[nseln
Die ilteste und wichtigste Gruppe derselben befindet sich siid

lich von Rom in den Volsker- und Sabinerbergen. Es sind Kirchen des
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Cistercienserordens, an ihrer Spitze Fossanova, halbwegs zwischen
Rom und Neapel am Rande der pontinischen Siimpfe, errichtet in
den Jahren 1187—1208. Daneben eine schon 1196 vollendete
kleine Kirche desselben Ordens in Ceccano. Von 1203—1217
Casamari im oberen Saccothal. Von 1208 Sta. Maria d'Arbona
in den Abruzzen. Diese Bauten sind in Plan und Stil fast identisch

(Taf. 192, 196, 346). Der in der Cistercienserarchitektur aller Lander

wirkende burgundische Einfluss tritt hier in héchster Reinheit hervor.

Nicht das kleinste Detail, fiir das nicht ¢ Seitenstiicke in Burgund

nachgewiesen wiren, wogegen mit der Kunstweise des Bodens, auf

dem diese Bauten stehen, keine Fiihlung besteht, Allein schon die
Ausfithrung rein in Haustein ist
licl

Nicht nur die Baufiihrer,

an mehr oder minder reich

e Heranziehung des Backsteins gewdhnten Gegenden etwas Neues.

sondern auch zum grossten Teil die Werk-

leute miissen unmittelbar aus Burgund eingewandert sein; ein nach

o
den Gepflogenheiten des Ordens (Bd. I, S. 520, 524) keineswegs iiber-
raschender Vorgang,

Sie fanden auch ausserhalb des Ordens Beschiftigung. Die statt-

liche Vorhalle der Kathedrale von Piperno zeigt ordsste Aehnlich
i b F ]

KEeIL mit der]

von S. Philibert in Dijon, die Kollegiatkirche
sSta. Maria in Ferentino wiederholt etwas einfacher und mit charakte-
ristischer Verschiebung der Proportionen in die Breite das System
von Casamari u. s. w., so dass man wohl von einer Schule von

1
|

Fossanova sprechen darf. Ihr Einfluss kann bis in die Dorfkir

'chen

u TOSSEN

herab beobachtet werden. Als jedoch die Bauten in den

Klostern beendet waren, horte der Zuzug von Werkleuten aus Fr

ank-
reich auf und die von ihnen hinterlassenen Muster blieben das einzige,
woran sich die Lokalarchitelten zu halten wussten. So bewahrt die
Gotik dieser abgelegenen Gegenden bis ans Ende einen primitiven,

zur Dirftigkeit abfallenden Charakter, man nehme selbst Kathed:
kirchen wie die zu Sezze (1362) und Anagni (1350).

Gleich nach Vollendung der Kirche von Casamari (geweiht 1217)
ging eine Abteilung der Arbeiter im Dienste dieses Ordens nach Sizi-
lien; um 5. Nicola in Girgenti, eine andre in die toscanischen Maremmen,
um S. Galgano zu erbauen.

S. Nicola in GirGENTI ist in der Anlage altertiimlicher als die
Mutterkirche, wiewohl ganz burgundisch, nach dem Konstru

1

schema von Fontenay (Bd. I, S, 529), die Seitenschiffe noch niedrige

die Profile von grosser Kraft und Schénheit unter sichtlichem Ein
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der antiken Ruinen. — Sax Garcaxo (Taf. 538, 54) wurde 1218 be-
gonnen, schritt aber langsam vorwirts, Der Plan folgt genau dem
Muster von Casamari, ebenso der Aufbau des ersten Geschosses; bis
sur Hohenlinie des Triforiums ist das Material und der Mauerverband
franzosisch: weiter aufwirts herrscht der Backstein vor; das Laubwerk
wird freier und iippiger behandelt, wihrend die Gesimse den burgun-
dischen Mustern treu bleiben; die Fenster sind in den westlichen
Jochen vergrossert, mit einem Teilungspfosten und Masswerk versehen;
cenug, man erkennt, dass auch in dieser zweiten, iiber die Mitte des
Jahrhunderts hinausrel chenden Bauepoche die Leitung mit Frankreich
in Fithlung geblieben war, die Ausfithrenden aber Italiener sind.

San MarTiNO bei Viterbo ist eine Tochter von Pontigny, schliesst sich

aber im Grundriss (Taf. der Schule von Fossanova anm. (Die

polygonale, also nichtcisterciensische Apsis im folgenden Jahrhundert
hinzugefiigt.) Bauzeit von 1215 bis gegen die Mitte des Jahrhunderts.
Die Details sind ganz burgundisch, teils der Zeit entsprechend, teils
etwas altertiimlich, die Fenster rundbogig. Die urspriinglich fiir den
canzen Bau beabsichtigt gewesenen sechsteiligen Gewdélbe (eine in

urgund erst im Anfang des 13. Jahrhu nderts in (:Ll:.mn h kommende

I-:)rm;. ist ausgeftihrt nur im Ir.mt-u pt, noch a wedeutet im ersten Joch

des Langhauses; geblieben sind die qué urumlu‘ Gewodlbe und der
Wechsel von kantonierten, viereckigen Pfeilern mit - Rundpfeilern,
Material durchgehend Stein, Verband franzosisch. — Die kleineren
gotischen Kirchen von Viterbo und Umgegend verhalten sich zu
S Martino dhnlich wie die der Sabina zu Fossanova und Casamari
franzosische Formen vom Ende des 12. _]ahrlmmlcr:.-: wurden bis zum
Anfang des 15. reproduziert, ohne eine andere Verinderung, als dass
sie mehr und mehr barbarisch und ungeschickt werden.

Von geringerer Bedeutung fir die gotische Propaganda waren die

Cistercienser Oberitaliens. Anders als in Latium un d Toscana fanden
sie hier eine leistungst: dhige Lan desarchitektur schon vor un d hatten es
deshalb nicht notig, ihre Werkleute aus Burgund zu berufen, wozu noch
kam, dass das Zieg elmaterial, auf das die Natur des Landes sie anwies,
len Burgundern fremd war. Die oberitalienischen C istercienserkirchen
-ehu n deshalb {iber Hlu_ Stufe eines reservierten Uebergangsstils nicht
hinaus, Genaueres Bd. I, S. 531—532
Ausserhalb des f“]\""1't"&"l*~:|4fl'.'.'ul Baukreises finden sich in Ober-
italien franzésische Baueinfliisse nur noch einmal: in St. Andrea zu
VErcELLI (Taf §33. 540). Diese statt liche Kirche war mit regulierten
& ]m.l.f:n{*ﬂ aus S, Yi{:tor ‘o Paris besetzt. Grundsteinlegung 1219, Weihe

eren

(doch gewiss aicht die abschliessende) 1224. Der Grundriss ist aus ilt

:].11.;‘“9_1.?:“}1.;1_ Einfliilssen hervorgegangen, Am Aeussern la
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einzelne Motive auf die Kathedrale von Laon zuriickfiihren:

im Innern die mit acht Diensten lose besetzten Rundpfeiler,

selbst die Methode des Verbandes der Dienste mit dem Kern
Vorbilde {ibereinstimmt; die offenen Strebebigen gehéren unter die

in Italien ganz seltenen Beispiele dieser Konstrul

ionsform. Im ganzen
genommen sieht indes die Kirche von Vercelli lange nicht so fran-

zosisch aus, wie die mittelitalienischen Cistercienserkirchen: das Back

steinmaterial fiihrte unwillkiirlich zu lombardischem Habitus zuriick.

Die volle Bedeutung der Cistercienser fur die Entwicklung der

italienischen Baukunst wird sich erst herausstellen, wenn wir in einem
spateren Abschnitt die Bettelorden als ihre Schiiler und Erben zu
schildern haben werden. Hier wollen wir, nachdem sie an so vielen

und verschiedenen Punkten unserer Darstellung uns entg

gengetreten

sind, noch einmal ihre europiische Gesamtleistung iiberschlagen. In

der That, ihre Bauten verdienen im bevorzugten Sinne den Namen

historischer Denkmiler. Sie sind in ihrer iiberall gleichartigen Er-

scheinung Zeugen einer wunderbaren Organisationskraft im Dienste eines

welteeschichtlichen Berufes. Denn die Zeit der Bliite des Ordens im

12, und 13. Jahrhundert war zugleich die Zeit, in welcher der Kern

J

1

der alten karolingischen Monarchie, der Herd der im besonderen Sinne

so zu nennenden mittelalterlichen Kultur, die um ihn herum liecenden

Lander des Siidens, Ostens und Nordens enger an sich heranzo

Wo immer dies neue grossere Europa sich bildete, da waren die
Cistercienser mit am Werk, in Italien, Spanien, Portugal, wie in
Ungarn, Bohmen, den ostelbischen Wendenlindern, Preussen und

Skandinavien; und wo sie erschienen, dahin folgte ihnen der Baustil

rer Heimat, die primitive Gotik Burgunds.

3. Die Kreuzziigel)

Derselbe Trieb der Kernvilker nach Ausbreitung ihres Kultur-
systems loste auch die grosse Bewegung aus, die von den Kreuzziigen
" Fiir das folgende sind zwei umfingliche franzosische Publikationen in Bilde
zu erwarten: von £ Herdawx (in der Bibliothéque des Ecoles frangaises d’Athénes et de

Rome 1go1) =L'art dans I'Ttalie méridionale de la fin de 'Empire romain & l'ap

la Renaissances Mand von Fowi-Lambert und Chaussemiche: sLes Chiteaux de

Frédéric I en Apulie et en Sicile,« Ein vorldufiger Bericht von Bertaux erschien in
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ihren Namen hat, In Wahrheit aber weit mehr bedeutete: ein all-

gemeines Vorwirtsdrangen des Abendlandes gegen das Morgenland

auf der ganzen Linie des Mittelmeers. Dass es ein Vorwartsdrangen
zugleich auch der abendlindischen Kunst war - ein Zuriickstreben
der stark und gross gewordenen Tochterkunst in das entfremdete
Mutterland — dies haben wir auf swei Punkten, in Spanien und der
Levante, bereits geschildert. Einen dritten Schauplatz haben wir
nunmehr in Unteritalien kennen zu lernen.

Unteritalien hatte den Glanz se iner romanischen Bauepoche nicht
der eigenen Kraft verdankt. Ueber der altchristlich lateinischen Grund-
lage hatte sich eine star ke byzantinische Sc hicht abgelagert; dann
kamen aus dem Siiden arabische und norménnische, aus dem Norden
toscanische und lombardische und nun in der zweiten Halfte des
12. Jahrhunderts die ersten franzosischen Einflisse.

Sie sind nach ihrem Stilcharakter noch vorgotisch, burgundisch-

cluniacensisch. Das ilteste der hierher gehorigen Denkmiler ist die
apulische Benediktinerkirche S. Trinitd in VENOSA. Sie muss nach 11509,
doch auch ziemlich lange noch vor 1200 begonnen sein. Nur das
Erdgeschoss kam zur Ausfithrung, Der (lrm'-d:'i.n.»' der stlichen Teile
folgt genau dem Typus von Paray-le-Monial, Beaune U. s. W. Er wurde
nachgeahmt in swei Kathedralkirchen, ACERRENZA (Taf. 68) und A
Eine einschiffige Anlage mit burgundischer l)n_tnmul ng, dhnlich der

Cistercienserkirche S. Nicola in Girgenti, liegt am MoNTE GARGANO.

Das Kloster S. CLEMENTE A {.'A:-:.-\L":u..x besitzt ein prachtvolles Portal
von 1186, das nur als ein Werk burgundischer Kiinstler de i

und das Fortleben dieses Stiles bezeugt moch 1225 ein Portal an

S, Grovaxxi 18 VENERE, Die Schiffe derselben Kirche, obgleich sie dem
Benediktinerorden gehort, nihern sich mehr der cisterciensischen
Nuance.

Srarken Einfluss von derselben Seite zeigen die Kathedralen von
Cosenza (geweiht 1220} und Laxciaxo (begonnen 1227).

Historisch das merkw firdigste ist aber die dritte Gruppe.~ lhr nicht
weniger als in den beiden vorl igen ents schieden burg pundisch-champag-

nisches Stilgeprige ist nicht die Frucht nuwml.m -er Beziehungen

su Frankreich, sondern entstand durch Riickwa inderung dieser Einfliisse
aus dem lateinischen Orient. Und noch iiberr ‘aschender zeigt sich® die
historische Konstellation, wenn wir sehen,
der Hohenstaufe Friedrich II,, war, der diese Einstromung nach Apu

ss es ein deutscher Kaiser,

Ausserdem verdanker

den Comptes rendus der Pariser £

wir ihm wertvolle briefliche Mitteilungen,




Seine Versuche, Jerusalem und Cypern seinen Reichen

dern, waren gescheitert. Er gab seinen dortigen Anhingern,

unter denen ausser dem deutschen Or auch viel franzisische Ritter

waren, neue Sitze in seinem unteritalienischen Kénigreich. Aus diesen
Kreisen scheinen die Baumeister hervorgegangen zu sein, die dem
Kaiser seine prachtvollen, nicht bloss fortifikatorisch, sondern auch
durch eine hohe kiinstlerische Intention merkwiirdigen Schldsser in

Apulien und Sizilien errichteten. Das gotische Element derselben ent-

spricht genau den Stilformen, die s0—6o0 Jahre frither in Burgund und

der Champagne im Gebrauch gewesen und von dort in der Levante
pag g

eingefiihrt waren, Auch einige kirchliche Bauten sind, wie es scheint,

von derselben Schule ausgefiihrt: die Klosterkirche S. GuUGLIELMo Al
GorLeTo (vollendet gegen 1250), die Kathedrale von Rarorra (rz53)
und der Campanile bel der Basilika von MoONTE SANT' ANGELO. KEin

vor die staufi

“he Zeit fallender, aus denselben Quellen herstammender

Bau ist die Kirche der Kanoniker vom hetlicen Grabe in BARLETTA
r Annenkirche in Jeru-

salem und die Kirche der Augustinerménche von 5. Jean d'Acre in

(Taf. 533, 538), im System sehr dhnlich?)
.
|

MATERA.

Im Riickblick auf die Geschichte der Anfinge des pgotischen
Stils in den Lindern des Siidens wird uns die innere Gleichartig-
keit der iiber eine so weite Strecke hingestreuten Bauten nicht
mehr iiberraschen: seien sie spanisch, apulisch, paldstinensisch, sie
wurzeln alle in einer einzigen Schule, und diese ist nicht die franzo-
sische, sondern die burgundische. Die rasch voraneilende Entwick

im Heimatlande entzog der letzteren sehr bald einen Teil ihres

Sondercharakters; im Auslande aber lebte er noch lange fort; viele
Zuge, die zu dauernden Attributen der siidlichen Architektur des spa
teren Mittelalters wurden, sind nicht siidliches Originalprodukt,
sondern burgundisch vorgebildet, und erst dariiber hinaus mag
die Erwiagung eintreten, dass eben doch auch ihrerseits die burgun-

dische Schule in ihrer ersten gotischen Phase noch immer etwas

Fithlung mit der Antike hatte und dadurch fur die sidlichen Vélker
leichter verstindlich war, als die franzosische

Auf upserer Zeichnung die Pfeilervorl cegen das Mittelschiff irrtiimlich als

sig Pilas
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4. Die Angevinen,

Nicht erst, wie bisher geglaubt wurde, der franzosische Eroberer,
Karl von Anjou und Provence, hat den gotischen Stil nach Siuiditalien
gebracht; derselbe war seit mehr als einem halben Jahrhundert dort
bekannt. Aber allerdings ist die besondere Nuance der angevinischen
Bauten eine neue, an den Stil der hohenstaufischen Epoche nirgends
ankniipfende. Die zahlreichen Bauleute, die Karl I. und Karl VL. be-
schiftigten, fiir Festungs- und Nutzanlagen, doch auch fiir kirchliche,
kamen aus der Provence. So folgte auf die altertiimlich-hohenstaufische

Frithgotik unmittelbar eine zersetzte und reduzierte Spatgotik.

Drei Kirchenbauten setzte sich der Griinder der neuen Dynastie
s personliche Denkméler: die Abtei REALVALLE, die ein Abbild des
von seinem Vater, Konig Ludwig VIIL errichteten Klosters Royaumont
bei Paris sein sollte; eine zweite auf dem Schlachtfelde von BENEVENT,
wo Manfred gefallen, und als dritte die beriihmte Madonna della Vittoria
bei ScurcoLa, wo Konradin besiegt war, Es ist anzunchmen, dass seine
Baumeister in ihnen ihr Bestes geleistet haben werden; aber sie be-
stehen nicht mehr. Die zahlreichen gotischen Kirchen der Hauptstadt,
Griindungen aus dem letzten Drittel des 13. und dem Anfang des
14. Jahrhunderts, sind von durchaus mittelmissigem Kunstwert und
heute mehr oder minder stark verunstaltet, S. Lorenzo hat emen
Chor mit Umgang und fiinf ausstrahlenden Kapellen; er ist der einzige
seiner Art. Sonst sind die Choranlagen die einfachsten: eine polygonale

Ansis mit Nebenapsiden, S. CHIARA ist einschiffig mit Seitenkapellen

swischen den Strebepfeilern; das siidfranzosische Muster springt in die

Augen; die Gewolbe des Schiffes sind nach einem Erdbeben durch

gine holzerne Decke ersetzt. Der vollstindig verbaute Dom S. GENARO

=

war vielleicht von Anfang an auf Flachdecke berechnet. An S, Evicio

ist ein Portal iibrig, das die magere und glatte Eleganz dieser wenigst
schonen Epoche der franzosischen Gotik gut zur Anschauung bringt.

Ausserhalb der Hauptstadt fasste die :Ln-:\-u‘.'inir-'c“n-: Gotik nur
sporadisch Fuss und in noch weiter reduzierten Formen., Das offene

sarrendach ist durchaus die Regel, so selbst in der den relativ

héchsten Platz einnehmenden Kathedrale von I, UCERA ; ferner in der
Kathedrale von FOXDI und der von ATRI, sowie wohl in allen Bettel-

ordenskirchen dieser Region.

Der vielbeneidete Glanz der siiditalischen Kultur und Kunst war
mit dem Untergang der Hohenstaufen plotzlich und fur immer er-

-
AN
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loschen. Er hatte sein Bestes der Verbindung mit dem Morgenlande,
dem byzantinischen, arabischen und zuletzt noch dem lateinischen, zu
danken gehabt. Die franzosische Eroberung zerschnitt diese Wurzeln,

aber was sie an ihre Stelle pflanzte, hatte keine Lebenskraft. Dieser

seit langem an die Aufnahme fremden Gewdachses gewdhnte und ihrer
Akklimatisation so giinstice Boden, hier versagte er auf einmal. Die
o [=] ? b

Bauthitigkeit der ersten Konige war lebhaft, wenn auch nicht schon.

Sobald aber die unmittelbare Unterstiitzung durch franzosische Bau-

kriifte aufhorte, bald nach Beginn des 14. Jahrhunderts, trat unheil-

o
ooLIsCcne

Nirgends in Europa fristete sich der

bare Erschlaffung ein.
Stil in solcher Verkiimmerung, wie hier, und es ist kein Ruhm fir
ihn, dass er sich gegeniiber der Renaissance hier linger gehalten hat,

als in irgend einem anderen Teile Italiens.

5. Die Bettelorden und die Italisierung des gotischen Stils.

Unsere bisherige Betrachtung zeigte ein frilhes und weite Ge-
biete umfassendes Eindringen des gotischen Stils auf der Apenninen

halbinsel, aber keine wahre Einbiirgerung. Was die Cluniacenser und

B

Cistercienser, die Hohenstaufen und Angevinen in ihm stattliches ge
schaffen hatten, verkiimmerte im Nachwuchs, Schwerer als die kurz-
lebigen Erfolge wog in der anderen Wagschale die Teilnahmlosigkeit
Roms und der Pipste. Keiner anderen grossen Stadt der Halbinsel
war der neue Stil so friihzeitic nahegeriickt; man sah ihn in Fossa-
nova, Anagni, Subiaco, San Martino — fast vor den Thoren Roms;
aber einzudringen vermochte er nicht, Die Pipste der ersten Halfte
des 13. Jahrhunderts, zumal Innocenz VII. und Honorius III., ent-
wickelten eine lebhaftere Bauthitigkeit, als sie seit langem hier ge-
sehen war; sie weilten haufig als Gaste in Fossanova, Casamari,
San Martino und erwiesen den Kulturbestrebungen der franzosischen
Monche volle Gunst; die von diesen eingefiihrte neue Baukunst liess
sie gleichgiiltic. Bei ihren eigenen Bauunternehmungen — den Kreuz-
gingen am Lateran und 5. Paolo fuori, der Vorderkirche von 5. Lo-
renzo fuori, der Vorhalle an der Kathedrale von Civita Castellana
u, 8. w. — war ihr Blick unverwandt nach riickwirts gerichtet, auf
die Zeit Kaiser Konstantins: die Kunst nach ihrem Herzen war die
anmutig '|<1'cinri: Pracht der Cosmaten.

Dass nicht in Rom und nicht in Neapel {iber das Schicksal der
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italienischen Kunst entschieden werden konnte, war ohnedies durch
den ganzen Gang der Geschichte vorgezeichnet: das wahre [talien lag
in den Stadtrepubliken Toscanas und des Nordens. Wenn aus der
Gotik in Italien eine wirklich italienische Gotik werden sollte, so
musste es hier geschehen. Der Umschwung ging aber nicht von den
| aiengenossenschaften aus, in deren Hinden bis dahin die italienische
Baukunst gelegen hatte, sondern von dem neugegriindeten Orden der
Franziskaner. Wie dieser, eine ganz italienische Schopfung, dazu
lkam. fiir den fremden Baustil Partei zu ergreifen, scheint schwer ver
<tindlich. Der Schliissel liegt in den Beziehungen zu den Cistercien-

sern. Dies ist also die Verkettung der Ursachen: ohne die Franzis

Lkaner hitte der gotische Stil in Italien nicht Biirgerrecht erlangt, und

wiederum ohne die Cistercienser hiitten ihn die Franziskaner nicht,

oder doch nicht zur rechten Zeit fir die Entscheidung, kennen g

Im Christentum des Mittelalters war die Askese ein so wichtiger
Bestandteil, dass eine jede Wandlung des religiosen Geistes in einer
Reform des Moénchwesens ihren Ausdruck finden musste. So folgten
einander Cluniacenser, Cistercienser, Franziskaner mit den Neben-
bildungen der Hirsauer, Pramonstratenser, Dominikaner; eine jede

dieser drei Stufen zugleich einem bestimmten sozialen Typus ent

sprechend und einen bestimmten Bautypus hervorrufend. Die Clunia-
censerkirchen Pflegstitten der Reliquienverehrung und des Pilger-
wesens: die Cistercienserkirchen Mittelpunkte grosser Ackerbaukolonien;
die Bettelordenskirchen Predigthallen, Versammlungshiuser fiir das
Volk, Ausdruck des demokratischen Zuges der Zeit. Diese Unter-
<chiede hinderten nicht, dass die jiingere Form gewisse Eigentiimlich-
keiten der dlteren beibehielt. Go war der Cisterciensergrundriss aus
dem cluniacensischen hervorgegangen, SO wurden die Franziskaner jetzt
Schiiler der Cistercienser.

Der Idealismus des Ordensstifters hatte sich die seelsorgerische
Thatig]

feste Niederlassungen, ohne eigenc Kirchen. Aber indem der Orden

der Briider als eine ganz freie und formlose gedacht, ohne

in reissend schnellem Wachstum eine grosse Erdenmacht wurde — 80
dass er schon funf Jahre nach seiner Anerkennung durch den Papst
3000 Briider auf dem ersten Generalkapitel versammeln konnte, und
ein Menschenalter spiter ihrer 200,000 zihlte — bedurfte er einer
Verfassung und bedurfte er Lirchlicher Gebiude zu eigenem Besitz.
Wie die erstere in mancher Hinsicht derjenigen der Cistercienser, als

des den Franziskanern innerlich am néachsten stehenden unter den alten
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Orden, nachgebildet ist, so ist es vollends begreiflich, dass deren

Baukunst durch ihre ostentative Einfachheit das Vertrauen der Sohne

des heiligen Franziskus fand. Wie dieser Anschluss sich im einzelnen
vollzog, ist leider nicht mehr nachzuweisen, denn wir besitzen, mit

wenicen Ausnahmen, die Bettelordenskirchen nicht mehr in ihrer ersten

Gestalt. sondern nur als zweiten oder dritten Neubau. Nun zeigt sich
ioe Wiederkehr der

aber auch in diesen spiteren Bauten eine so hau
spezifisch cisterciensischen Fassung des Chors und seiner Nebenkapellen,
dass notwendig auf eine frithzeitige Begriindung dieser Gewohnheit
zuriickgeschlossen werden muss. Ein den cisterciensischen Conversen
dhnliches Institut, d. h. im Bauhandwerk geschulte Laienbrider,

sie in der

kannten die Bettelorden nicht; um so glaublicher,

ersten Zeit bei jenen sich Hilfe und Rat geholt haben, wenn auch

cenauere Beweise dafiir nicht vorhanden sind. Zur Beantwortung der

Frage, ob ausserdem noch direkte Beziehungen zu Frankreich auf
oesucht worden sind, liegt nur spirliches Material vor.

Vor 1225 kann es grossere Ordenskirchen nicht gegeben haben.

Vielleicht hat ein Menschenalter geniigt, das spezifisch Italienische in
der Bettelordensarchitektur zur Entwicklung zu bringen. Die Verein-
fachung der Formen lag in der cisterciensischen Tradition, in der

italienischen di

e Tendenz zur Weitriumigkeit:; beides durfte sich jetzt
dank den Mitteln, die die gotische Konstruktion an die Hand gab,
aufs freieste entfalten und kam dem sachlichen Programm der Predigt-
kirche aufs beste entgegen. Nimmt man hinzu, dass in der starken
Bauthiitigkeit des Jahrhunderts von 1250—1350 auf die Bettelorden
die numerisch grosste Quote trifft, so darf man wohl dem Worte bel-
stimmen, dass das Studium ihrer Kirchen fast gleichbedeutend mit
einem Studium der gotischen Architektur in Italien sei. Indem die
Gunst des Volkes den Monchen diese gewaltigen Hallen erbauen hali,
wollte das Volk selbst darin zu Worte kommen; wir horen aus diesen
Denkmailern der Armut und Entsagung noch eine zweite Stimme her

aus. die uns oft die stirkere diinkt: den kithnen und hohen Sinn des

heroischen Zeitalters der italienischen Stadtrepubliken. Bevor in Florenz
der Dom erstand, waren S. Croce und S. Maria Novella da, und in
Venedig erhoben sich neben S. Marco, nicht prachtiger aber macht
voller, S. Maria gloriosa dei Frari und S. Giovanni e Paolo.

Wir haben in der Einleitung unter die Verdienste der Gotik ge-
rechnet, daks sie die Baukriifte Italiens aus &dusserster Zersplitterung
zu gleichartigem Streben zusammenfihrte. Genauer betrachtet war
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es nicht der gotische Stil als solcher, der dies vollbrachte, sondern
das fir ihn Partei ergreifende Bettelmonchtum. Zu einem so abge-
schlossenen Baucharakter, wie in der Cistercienserarchitektur, kam es in-

dessen nicht. Es blieb Spielraum fiir provinzielle Differenzierung.

e 11{:1’1'1:2

UMBRIEN UND TOSCANA. Die erste (Scla:‘uenlluii, di
Vorschrift des Stifters, der seinen Orden in vollem Sinne besitzlos,
also auch kirchenlos wissen wollte. zu durchbrechen, bot seine alsbald

nach seinem Tode erfolgte Heiligsprechung, Seinen Anhidngern er-

schien es doch ganz unmoglich, ihm die Ehre ciner auf seinen Namen

geweihten Kirche in der Stadt seiner Geburt vorzuenthalten. FPe

Gregor 1X. legte am Tage nach der Canonisation (16. Juli 1228) den

ersten Stein zu ihr; gr:wcihl. wurde sie I und war im wesentlichen

ut et materc aller Kirchen

damals auch vollendet, Obgleich als »(

des Ordens gefeiert, bewahrte S, FRANCESCO IN AssIisI unter ihnen eine

Ausnahmestellung hins ntlich der baulichen Anlage. Dieselbe (Taf. 534,
B D3

nadraten Kreuzgewolben im Langhaus,

einem Querhaus und ginfacher Apsis; die gerdumige Unterkirche

538) ist einschiffig, mit vier

1 Erweiterung

mit jlingere

n) eine Folge der Lage am lergeshang,

niir an ganz kleinen

Das einschiffi Raumschema war bis d:

Anwendt

Kirchen zur

gekommen, [n einer solchen, der S. Maria

in Portiuncula, dicht bei Assisi, hatte der heilige Franz oft gebetet

und endlich seine Todesstunde erwartet. In ihr diirfte, natiirlich nur

im allgemeinsten, das Vorbild zu suchen sein. Die Durchfihrung
<etzt Meister und Gehilfen mit ausgebildet gotischen Kenntnissen vOraus,
wie sie in Italien nicht erworben ein konnten, auch nicht an den
(Cistercienserbauten, Die korrekte Behandlung der geblindelten Wand-
dienste, die Anlage des Laufganges in der Fensterregion (offen im

Langhaus, als Triforium im ijm_-r::rhii't' und Chor), die Zeichnung des

Fenstermasswerks und des itwerks der Kapitelle, alles das weist

auf Frankreich?),

.ziell auf die jlingere burgundische Schule (gleich

zeitice Bauten in AUxerre, Semur, Dijon u. s. W.); doch muss auch eine

nzosischen und westfranzosischen Anlagen
£=]

ungefahre Kenntnis von siidf

vorausgesetzt werden. Die prismatische Form der Rippen ist im fran-

zosischen Stil ungewohnlich, wenn auch nicht unerhort; sie mag sich

aus von Anfang an beabsichtigter Bemalung erkldren. Fiir

ist 1etzt d h ' le und Enlart

ten Manuskript ein Monch Filippus de

technische

genannt; Qass er auct
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tiimliche turmartige Ausbildung der Strebepfeiler wissen wir nur die

Analogie der Kathedrale von Alby, welche jedoch jiinger ist, anzufiihren;

es muss also dergleichen doch wohl schon frither gegeben haben. Ers

die Fassade mit reichem, zweiteiligem Portal und einem an die

innernden Rosenfenster, iibrigens

romanischen Kirchen von Toscanella e

glattem Mauerwerk, lenkt in italisierende Formen ein.

Diesem ersten Hauptbau des Ordens schliessen sich nur we:

in genauer Nachahmung an: S. Chiara in Assisi, 5. Francesco 1n

sicht auch die barockisierte Kirche S. Francesco in Viterbo,

Perugia, viel

Wohl aber geschah es, wie man glauben muss, in Erinnerung an ihn,

=

dass die einschiffige Anlage, _iC{l{'Il"i[ ungewdlbt, mit offenem Dachstuhl

fiir die Ordenskirchen in Umbrien und Toscana typisch wurde. Die
grosseren von ihnen haben regelmissig ein stark ausladendes Quer-
schiff, im Osten mit Kapellen nach Cistercienserart besetzt. Beispiele:

S. Domenico in SiENa (Taf. 534, 550), 1293 vergrissert; S. Francesco

[

ebenda, in gleicher Anlage und Grosse, nur mit je einer Kapelle mehr

an den Kreuzarmen; ein wenig kleiner 5. Francesco mm Pisa und
S. Francesco in Pistoja, mit gewdlbtem Querschiff; ohne Querschiff
S. Francesco in CortoNa und S. Caterina in Pisa, beide aus der

Mitte des

irhunderts. Das Aeussere {iberall Ziegelrohbau mit Bogen-

fries und flachen Lisenen. Man thut diesen Gebiuden kein grosses
Unrecht, wenn man sie »Riesenscheunen« genannt hat. Dass aber ein

echter Kiinstler auch diesem Stil der Armut hohe monumentale Wir-

kung verleihen konnte, dafiir ist S. Croce in FLoreNzZ Beweis (Taf. 534,

gs1, s52), Erbaut an Stelle einer ilteren, 1252 errichteten Kirche,

chen Teile 13

seit 12g4 von Arnolfo di Cambio, die st

Die sehr prossen Abmessungen — das Langhaus ist 6 m breiter

l.].'.l_‘-f_il.:'['jil'.'l_‘ der Kathedrale von Amiens und nur 6 m schmiler als die
ftinf Schiffe des Koélner Domes zusammengenommen — ndotigten zur

Teilung in drei Schiffe. Unter keinem Gewolbezwang stehend, sind die
Proportionen des Raumes und der Flichen hier zum erstenmal mi

klarem

Bewusstsein zur Dominante der Gesamtstimmung gemacht, Dieselbe

yrdischer Goti

gleich weit von mystischer Gefiihlserregung im Sinne n

wie von der weichen Harmonie der Renaissance entfernt, sie ist eminent

kalt und streng, aber auch eminent grossartig. Die Begleitung der relatiy

-

schmalen und hohen Seitenschiffe mit weiten Arkadenéfinungen

ausserordentlich dazu bei, den Eindruck des Mittelschiffs zu I
Wichtig ist auch die grosse Horizontale der unter den Fenstern hin-
laufenden Schwebegalerie, Die Kreuzfliigel sind niedri
Die durch steinerne Bogen mit den Mittelschiffspfeilern verbundenen
Sel

er als die Vierung.

enmaudrn zeigen nach aussen iber jedem Compartiment einen

Giebel und ihnen entsprechend eine Reihe quergestellter Satteldicher.
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Das wenige Detail des Innern <t von Husserster Sparsamkeit und bei-
“ahe Roheit. Inkrustation der Fassade war beabsichtigt, aber es ist

fraglich, ob schon von Arnolfo und nicht erst am Ende des 14. Jahr-

hunderts, Die seit 1857 ausgefiibrte ist gewiss hinlinglich trocken
ausgefallen, aber ohne den Zusatz von herber Grosse, den Arnolfo
und seine Zeit auch den schlichtesten Werken zu geben verstanden.

Die Zahl der Gewolbebauten unter den mittelitalienischen Bettel-
ordenskirchen ist klein. Bei weitem die wichtigste unter ihnen ist
g Maria Novella in FLOREXZ.
Die Vorstufen fithren auf die
Cistercienser zuriick. Dieselben
hatten 1237 die Badia von

S¥ vo vor den Thoren von

Florenz als die erste gotische
Kirche dieser Gegend erbaut.
Die erste in Florenz selbst soll
S, TriniTh sein (seit 1250).
Der Grundriss (Taf. 534) ist
Beweis der Herkunft; aus
Griinden der Oertlichkeit kir-
zer als sonst in dieser Familie
iiblich, dafiir die Seitenschiffe
verdoppelt; die dusseren erst
spiter 1n Kapellen verwandelt.
Die schlanken viereckigen Pfei-
ler und die luftige Raumbehand-
lung (Taf. 539), eine bemerkens-

wert frithe Vorahnung, die Rich-

iwkeit der Datierung voraus- ||| |
cesetzt, der Richtung des il |

Arnolfo di Cambio. S. Maria & Haria ey

NoveLLa (Taf. 534, 539); erster

Bau 1221; Vergrosserung 1244—56; neue Grundsteinlegung 1278;
vollendet um 1350. Dem Plan von 1278 entsprechen wohl nur der
Chor, das Quersc Jiff und die zwei ersten, im Mittelschiff oblongen ] oche
des Langhauses; die folgenden, mehr dem Quadrat sich nihernden '),
sind eine Abiinderung des 14. Jahrhunderts. Die Form der Pfeiler
geht in letater Instanz auf die Cistercienser zuriick doch ist der
-!_'u’..Ll:.‘:':Llir;{ZI!'.L‘.. an den Ecken leicht abgefaste Kern so schlank ge-

1y Die Pfeilerabstinde sind auffallen leich: sie betragen, vom

-

10,57
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worden, dass Halbsdulen nahe aneinander riicken. Die Kon-

struktion ist durch das iusserst geringe Volumen des Mauerwerks be-
o5 o ]

wundertungswiirdi;

bei kommt sie ohne die entstellenden Ver-

ankerungen aus. (Der Architekt, dem wir die Taf, 3539

er die Widerlager vergessen; wir geben

Aufnahme anvertrauten, hat le
sie beistehend nach C. H. Moore). Michelangelo nannte S. Maria
Novella sseine Braut,« womit er wohl auf die hier ungewdshnlich schén
gelungene Verbindung von Ernst und Anmut hinzielte.

DIE VIA EMILIA UND LOMBARDEIL In diesem Gebi

sich schon in der romani

bebau ent-

hen Epoche fiir den Gewdl

schieden hatte, griffen die Franziskaner

ings, wahrsch

i haufig,
auf die flachgedeckte Basilika zuriick, Ein Beispiel davon hat sich in
S, Francesco Bal
derbe Rundpfeiler mit einfachem Kiampfergesims; weit und hoch ce-
spannte Spitzbog

in Parma erhalten: d

1t soll 1230 begonnen sein;

enarkaden, — Die erste bedeutende Gewdlbekirche

war 5. Francesco in Borogna (Taf, =

erbaut seit 1236. Ganz in
Backstein, Das landesiibliche ;C‘|r'l|}!aa-}1-_' S_\'.-ilt]_'l mit franzdsischen
Elementen verjiingt, Die Anlage des Chors nach dem Schema von

s

vier-

Clairvaux und Pontigny, nur dass der Zwischenraum zwischen d

nicht mit Pfeil
en Ecken durch flache Bigen verbunden. Die acht-

im Chor mit Biin

ermassen a . anstatt dessen

gefiillt 1st

deln von Runddiensten, im L.anghaus

teil

schilfartig, wie es bei den Cisterciensern iiblich war, zum Teil auch

hen Pilastern besetzt. Das Blattwerk der Kapitelle

Knospen in der Art der in Assisi beniitzten. Die Gewélbe sechstei

(vgl. oben 5. so1 S. Martino), die Strebebogen spiter hinzugefii

S. Francesco in Bologna ist die erste Kirche des Ordens

unter

weisbarem cisterciensischem Einfluss; merkwiirdig dabei, dass ders

Momente enthilt, die den Cistercienserkirchen Italiens fremd eeblieben

waren, also nur direkt aus der burgundischen Quelle geschopft sein

kédnnen,
Sechsteil Gewdélbe finden sich noch in dem enorm in die Linge

L red

gezogenen Schiff (7 Doppeljoche) von 8. Francesco in Cremoxi und
in S, Francesco in Papua und diirften tiberhaupt in der mittleren Zeit
des Jahrhunderts ziemlich verbreitet gewesen sein, Sie gaben dem in
der Poebene traditionellen gebundenen System mit quadratischen
Mittelschiff:

zu d

ochen eine neue Daseinsberechtigung, Spiter kehrte man

1 viertel

n Gewdolben zuriick, — Das kiinstlerisch bedeutendste

Gebdude dieser Klasse ist S, Maria del Carmine?!) in Pavia, Der

Grundriss 1st der Kirche S. Francesco in derselben Stadt nachgebildet,

1) Die Karm sind ein Orden dlterer Grindung, dem 1247 die

unag  aer

in seinen Bauten
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welche wieder denjenigen von Chiaravalle reproduziert; neu hinzu-
gekommen die tiefen Seitenkapellen, Der Aufbau (vgl. diejumstehende

F
Skizze) der altlombardische; gotisch, ausser der Spitzbogenform ¢
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Gewolbe und Arkaden, nur die Streckung der Proportionen i die

r Eindruck nach

Hohe. Trotz des Baubeginns im Jahre 1373 ") ist d

gotischem Massstabe ein ganz primitiver, noch mehr an deuts

Cistercienserkirchen (frappant die Aehnlichkeit mit Riddagshau
Taf, ische erinnernd. Das Material ist durchgehend

¥ -
Backstein;

109) als an ital
in den formierten Teilen nackt und in vorziiglichstem Fabrikat,

=

#

auf den Flicl

m

VENEZIEN. Zu den iltesten und grossten Franziskanerkirchen

Italiens gehért S. Antonio 3z2—1307). Der Heilige, der

ung des Volkes seinen Platz

ner begraben lag, nahm
oleich nach Franciscus ein; etwas Ausserordentliches sollte geleistet
werden und ist es auch, wennschon nicht in giinstigem Sinne. Welche
Auffassung vom gotischen Stil damals in Italien noch mdglich war,
beweist der bizarre Gedanke, seine Konstruktionsformen mit den Kuppeln

von S. Marco zu verschmelzen; genaueres Bd. I S. 353 und Taf. 100,

(und wohl danach im Cicerone) diirfts
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103. Der Chor, begonnen 1267, eine Nachahmung desjenigen von
S. Francesco in Bologna. — Die Mehrzahl der ersten Bettelordens-
kirchen wird auch in dieser Gegend ungewdlbt gewesen sein, Dieser Art
noch, sehr gross und stattlich, S. Niccolo in TrEvIso, begonnen 1303,
and S. Francesco ebenda, begonnen 1306 (Taf. 533, 559). Aehnlich
jetzt umgebaut) S. Maria del Carmine in VENEDIG, seit 1348. — Ein-
schiffige Kirchen mit offenem Dachstuhl oder holzernen Gewdlben:
in Venedig S. Stefano und S. Giacomo in Orio; in Padua die
Eremitanenkirche, seit 1319; in Verona S, Fermo (1313), S. Eufemia

und 8. Bernardino.

Fiir Gewdlbekirchen entwickelte sich seit dem Ende des 13. Jahr-
hunderts ein eigentiimlicher und wertvoller Typus: Beseitigung des
Stittzenwechsels, schlanke Rundpfeiler mit achteckigen Deckplatten,
hohe Seitenschiffe; die Oberlichter kreisrund ; die Pfeilerabstinde von
Bau zu Bau wachsend, bis quadratischer Grundriss der Mittelschifts-
gewolbe erreicht ist; die Anordnung der Kapellen neben dem Chor
die iibliche. aber mit der Abweichung, dass ihnen eine polygonale
Apsis vorgelegt ist. Die Verwandtschaft mit dem durch S. Maria

-0ss, als dass nicht an

Novella in Florenz inaugurierten System st zu g

Einfluss von dort her gedacht werden miisste. (Fiir irrig halten wir
die B i

mag sich auf die Frari in Venedig und S. Anastasia in Verona griinden,

wptung deutschen Einflusses bei Thode und im Cicerone; sie

wo in den Apsiden nicht eine Oeffnung, sondern ein Pfeiler auf die

Mittelachse fillt; diese Anordnung ist in Deutschland aber jlinger und

keineswegs auf Deutschland beschrinkt, vgl. Taf, 509, 513.) — Unter
den erhaltenen Bauten dieser Klasse hat das ilteste Datum (1280) und
den am wenigsten entwickelten Charakter S. Lorenzo in VICENZA, —
Die nichstfolgende Stufe gibt die Kirche de'Frari in VENEDIG; der
Gliederbau wie in der Kirche von Vicenza, die Stiitzen weiter aus-
cinandergeriickt und {iberhaupt alle Proportionen auf Weitriiumigkeit

; :
umgestimmt; begonnen 1330 (der jltere Bau von 1250 war unbedeutend

und hatte auf den gegenwirtigen keinen Einfluss). — Die dritte und

vollkommenste Kombination derselben Elemente in der Dominikaner-
kirche S. Giovanni e Paolo (1333- 1300); die Pfeilerabstinde noch
einmal vergrossert, so dass quadratischer Gewolbegrundriss erreicht

wird (Taf, g33); zugleich die Hohen vermehrt, (Das ungefihre Ver-

hiltnis von Mittelschiffsbreite zu Pfailerabstand zu Pfeilerhohe ist 1n

de'Frari 1:0,8:0,8, in 8. Giovanni ¢ Paolo 1:1:1

D Ein gleiches
Mass von Freiriumigkeit bei noch grosserer Schl i
in VE

bereits nach dem gegenwirtigen Plan; 1307 wieder !

oNa (Taf. 533, 549); begonnen 1201,

erst 1422 vollendet; unter diesen Umstinden nicht sicher zt
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ob Verona oder Venedig die Prioritit hat; wahrscheinlicher doch
wohl Verona. (In diese Gruppe gehort auch der Dom von VERONA,

fiihrter Umbau der romanischen Kirche, von welcher

um 1400 al

Chor, Seitenschiffswinde und’ Fassade heriibergenommen wurde; der

S. Giovanni ¢ Paclo in Ven

aus dem Norden kommende Reisende empfingt hier den ersten und

gleich sehr schénen Eindruck von italienischer Weitrdumigkeit.)
An diesen vier grossen Kirchen machte die oberitalienische Archi-
tektur ihre Séhule im »Raumstile durch. Die Allgemeinheiten des

Grundrisses und des Gliederbaues sind bald fixiert, der Schwerpunkt
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des kiinstlerischen Interesses liegt ganz in den Proportionen; massige
Verschiebungen derselben genugen, die Charakteristik bedeutsam zu

variieren. Wichtigen Anteil an der erstrebten Wirkung hat die Ver-

einfachung der Lichtfihrung: Seitenschiffsmauern bleiben trotz

‘hrer Hohe ohne Fenster; nur die Obermauern des Mittelschiffs er
halten deren und auch diese, iiberall in Oculusform '), haben keinen
orossen Durchmesser; es 1st also das I%ichtquantum ein geflissentlich
beschrinktes, aber wirkungsvoll konzentriert und zu der Ruhe und

Geschlossenheit des Raumbildes vorziiglich stimmend.

. Die Kathedralen.

Die zahlreichen gotischen Kirchen, die vom Ende des 12. bis
;um Ende des 13. Jahrhunderts in Italien erbaut waren, bedeuteten
noch immer keine volle Einbiirgerung des neuen Stils, denn sie waren
mit wenigen Ausnahmen auf den Kreis der Cistercienser, Franziskaner
und Dominikaner beschrinkt., Noch fehlte der Anschluss des Welt-
klerus, noch fehlten Aufgaben ersten Ranges, wie sie nur Kathedral-
Lirchen darbieten konnten.

Der Dom von Siena ist in seinen alteren von ¢. 1250 ab aus-
gefiihrten Teilen cher ein Denkmal des Misstrauens gegen den neuen
Gtil als der Befreundung mit ihm. Der erste wirklich gotisch ge-
meinte Dom ist der von Arezzo, seit 1277; es folgen Orvieto 1290,
Florenz 1294, Perugia 1300, Prato 1317, Lucca nach 1320; noch
jlinger die oheritalienischen Kathedralen.

Vergleicht man mit diesen Bauzeiten diejenigen der ausgezeich
neteren Ordenskirchen, so erhellt. dass die italienische Baukunst nicht
cher als zum Schluss des 13. Jahrhunderts aus dem passiven Verhaltnis
zum gotischen Stil heraustrat. Nicht ein vertieftes Verstindnis der
nordischen Kunst, sondern freies Schalten mit den Elementen der
selben ist das neue Ziel. Was an den Bauten des 14. Jahrhunderts
gotisch ist. beruht allein auf dem von den Cistercienser- und Franzis
kanerbauten dargebotenen, also hochst unvollstindigem Material ; ver-
cinzelte Anregungen seitens der nordischen Gotik kamen auch neuer-
dings wohl noch hinzu; umfassendere Anschauung von derselben hat

von den fithrenden Meistern des Trecento wohl keiner besessen. Aber

renoviert.

1} Auch fiir die Frari in Venedig z2u vermuten, jetzt mod
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auch untereinander haben sie keinen schulmassigen Zusammenschluss

gesucht. Der italienische Baugeist entfaltet sich in hochstem Masse
individualistisch.

durchgreifenden Unterschied

Schon dies allein bedeutet einei
vom nordischen genossenschaftlich wirkenden Bauwesen und einen
Schritt iiber die geistigen Grenzen des Mittelalters hinaus,

deshalb

Die Frage nach der Personlichkeit der Baumeister kann
mehr Wichtigkeit erlangen als im Norden. Bezeichnenderweise sind
die namhaftesten derselben gar nicht Baumeister von Haus aus, son-

dern auf Grund des Vertrauens, das sie sich aufl anderen Kunstgebieten

erworben haben, werden sie zu architektonischen Aufgaben berufen.

Vasaris Angaben iiber die ausgedehnte bauliche Thitigkeit des Niccolo

Pisano, die ihn als den eigentlichen Apostel der Gotik in Italien er-

scheinen lassen, sind zwar eine entweder ginzlich unbegriindete oder

doch ungeheuer iibertreibende Legende; aber eine gewisse typische
Wahrheit liegt doch darin. Die Bildhaver Giovanni Pisano und
Arnolfo di Cambio, die Maler Giotto, Orcagna, Agnolo Gaddi, selbst
Dilettanten, wie der Servitengeneral Andrea Manfredi, haben die
italienische Stilentwicklung aufs starkste beeinflusst. Kommissionen
von Sachverstindigen zur Vorberatung wichtiger baulicher Entschei-
dungen kannte auch der Norden; wahrend sie dort aber mmmer aus
Facharchitekten zusammengesetzt wurden, berief man in sie in Italien
Kiinstler aller Art und auch Laien. Die Baudeputation fiir den Mai-

linder Dom hatte 8o Mitelieder.

Die beiden Hauptrichtungen der toscanischen Gotik sind an die
Namen Giovanni Pisanos und Arnolfos di Cambio zu knupfen.

Giovanni hatte als Jiingling an der seinem Vater in Auftrag gegel

Kanzel im Dom von Siena mitgearbeitet (1266—68). Das ornamentale
Detail derselben =zeigt die grosste Aehnlichkeit mit den jungeren
Teilen der Cistercienserkirche in San Galgano. Mag es nun von den
Pisani unmittelbar ausgefihrt sein oder nicht, der Weg, auf dem die-
selben ihre Kenntnis der gotischen Formen sich erworben, ist damit
angezeigt. Als Architekt bethiitigte er sich zum erstenmal am Campo-
santo seiner Vaterstadt, das er laut Inschrift in den Jahren 1278
bis 1283 ausgefithrt hat. Im Jahre 1284 lieferte er den Entwurf zur
Domfassade in ,Siena und 1317 iibernahm er, den Dom von Prato

durch Anbauten und eine neue Bekleidung des Aeusseren zu ver-
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«chénern. Diese Werke pragen die Gotik, mit souveraner Nicht-
achtung ihres organischen Gehaltes, zu einem reinen Dekorationsstil
um und wurden als solche Vorbilder von grosser, oft verhiangnisvoller
Wirkung. — Arnolfo di Cambio hatte in seiner Jugend mit Giovanni
Pisano zusammen an der Sieneser Kanzel gearbeitet. Aber er war ein
ganz anderer Geist. Im Zierwerk trocken und sprdde, ohne Interesse
fir die konstruktive Systematik, kehrte er zuerst di

hervor. die an der italienischen Gotik das Grosste und zugleich das

jenige Tendenz

[talienischste ist: er machte sie zum Raumftil in dem in unserer

leitung definierten Sinne, In seiner auf das Strenge und Erhabene

gerichteten Kunst zeigt er sich als Geistes-, nicht bloss Zeitgenosse

Dichters der Divina Comedia. Wann und wo er zuerst als
meister aufgetreten ist, ist nicht festgestellt; jedenfalls wussten die
Florentiner was sie thaten, als sie ihm am Schluss des 13. Jahr-
hunderts rasch nacheinander den Dom, S. Croce, den Palazzo Vecchio

zu bauen gaben.

Dez Dom von Siexa (Taf 535, 549, 555» 557 593). Reich-
liche Urkunden zur Baugeschichte sind er ‘halten, lassen aber mehrere
Hauptfragen derselben gleichwohl ungelést, Dass die Bauabsichten
rrung im

schon die Verwi

mehr als einmal gewechselt haben, verrdt
Grundriss. Die Dokumente zeigen sehr lehrreich die Art des Betriebes
solcher grossen, nicht vom Domkapitel, sondern von der Kommune
geleiteten Bauten in den italienischen Republiken, »die grosse Vor
sicht . mit der man in der Regel ver fuhr, und dann wieder die grosse
Erregbarkeit durch neue Entwiirfe und die Kiihnheit plotzlicher Ent-

schliisse, zu denen man sich hinreissen liessz. Wir konnen hier nu

einen Auszug des wichtigsten geben, — Die Vergrisserung der alten
Kathedrale war in der ersten Hilfte des Jahrhu nderts begonnen und

259 bis zum H“n gediehen; 1264 wurde die Kuppel vollendet, 1284
der Entwurf fiir die Fassade in Auftrag gegeben, im 14, Jahrhundert
der Chor »-.[mnnut In den Jahren 1259—88 nm‘ wieder '
achtziger Jahren waren Minche aus S. Galgano Operarii, d. LV
leiter des Dombaus, Zahlreiche F.1|1.¢le|_>.mu‘| sind indes beweisend
auch fiir technisch-artistische Beziehungen zu jenem Cistercienserkloster,
Die Grundformen der Komposition sind aber italienisch. So vor
allem " die Zentralkuppel. Sie ist nachtriglich hineingestellt, und um

jumig zu gestalten, wie man sie haben wollte, scheute man

erwaltur

sie 50 ge
nicht die grossen U IHL"‘_L.|1l]¢1‘15‘L|r\LlT.LH in der Verteilung der Stiitzen.

Der .we'_-h.t-udqlﬁu Kuppelgrundriss (im Tambour in ein Verzogenes
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Zwolfeck iibe

_ d) geht auf den Dom von Pisa zuriick, Aus der
Picaner Schule kommt auch die Inkrustation des Inneren mit gl

nzend

poliertem Marmor in abwechselnd schwarz und weissen Schichten. Um

neben diesen Kontrasten einigermassen zur Wirkung zu kommen,

musste das Gurtgesims stark ausladend gebildet werden; die zwischen
den Konsolen angeordneten Papstkopfe ein Zusatz um oder nach 1400.
In die Zeit der Oberleitung der Ménche von 5, Galgano wird das
Hochschiff und die Umarbeitung der Seitenschiffsmauern fallen, Erst

k-

rdt riihmt mit Recht an den Aussenwinden der Seitenschiffe die

if diese Teile kann der Name gotisch angewandt werden. J. Bur

Missigung in der Inkrustation und das wohlthuende Massenverhiltnis

der Fenster zu den Mauern (ein Begriff, welchen die konsequente
nordische Gotik gar nicht anerkennt). Die Ueberhohung dieser Winde

hat zum Zweck. den Anblick der Strebemauern zu verdecken. Das
L)

ihmte Fassade ist keineswegs

Dachgesims rein burgundisch. — Die beri
aus einem Gusse. Nur die unteren, den spitromanischen Bauten von
Pisa und Luceca noch nahe verwandten Teile kénnen unmittelbar von

Giovanni Pisano herriihren. Die oberen wurden erst 137z begonnen.

Wie weit sie den Entwurf Giovanni’'s wiedergeben, ist fraglich; genau

thun sie es gewiss nicht; sehr verdichtig u, a. die (auf unserer Ab-

sstellung gemilderte) Abweichung der

ildung Taf, 555 durch die Schr
Seitengiebel aus der Achse der unter ihnen befindlichen Portale, welches
wieder eine Folge der im Verhiltnis zum Unterbau zu breiten Anlage
des Mittelgiebels ist. Das deutet doch auf Abinderung des ersten Ent-

wurfs. Auch sonst gibe es mancherlei auszusetzen. Klassisch ist die

Domias

ade von Siena, das Werk einer jugendlich gidrenden Zeit, ge-

wiss in keinem Sinne. Aber es lebt in ihrer Pracht eine iiberstrdmende
Energie, die auch uns Unnaive und Verfeinerte mit sich fortreisst,
Die ersten Decennien des 14. Jahrhunderts zeigen die Sienesen in
einem wahren Baufieber, Ihr in der Fassade noch nicht einmal voll-
endeter Dom geniigte ihnen keineswegs mehr; Vergrosserungsprojekte
einschneidender Art tauchten auf und verschwanden wieder. Zur
Ausfiihrung kam seit 1317 die unter dem o6stlichen Abhang des Dom-
berges liegende Taufkirche S, Giovanni, die dem zu verlingernden
Chor als Unterbau dienen sollte, Die (nicht ganz vollendete) Fassade
oeht in der Anniherung an nordisches Formenwesen weiter, als irgend

toscanischer Bau sonst. Doch war das nur ein voriibergehendes

Zugestindnis, In dem 1340 begonnenen stidlichen Anbau tritt das
Lic] Er war

italienische Raumgefiihl in gereifter Schonheit ans Li

aus gedacht, zu dem

(vgl, den Grundriss) als ein gewaltiges') Langh

Indessed doch nicht 25 m Mittelschiffsbreite, wie die 7. Auf des Cicerone

sondern 25 m Gesamtbreite,




L5 5}
[3%)

cich die bestehende Kirche als Querschiff verhalten hitte, Nach dem
kob Burckh i

1348 blieb er liegen. Jake

or 0S5EN Pestjahr




Rundbog

ein Fehl

: verfallen sollte:

mmer nur in Einzel-

technischen Fehl
heiten der Bere

Der Dowm

alten Domes :J-.':_'_l;J:‘THI.'I] VOTI

503). Als L

e, dann mit w:

-hsendem E

L

Im Jahre 1310 erhielt Lorenzo Mait

Er war schon vorher

am pbau thatig
gewesen [venit . ad 7 dam ipsam fabricam); wir mochten die

ieterung des Mittel

als sem Werk

hah, ist fiir die Bat

ei Rom, glaubte

faue decus), errichten und

mit offenem Dachstuhl

anlegen zu kiénn unentbehrlich hielt

der Raumverhiltnisse ins Weite und Hohe;

sreenz mit den Acl
plan beibehaltenen Seite

eintretende Dhive

nschi L.‘-_(;I!'-._'“'._"l'l ;. fl1e

schen ihnen ister wurden erst jetzt dur

5 Eafatiy Pt e
||..'T'|\,'.|‘.'|II1LI_'

(Der Verschluss Alabasterplatten,) Die Scheid

im all

im Bau, aber idusserst zierlich

cemeairnan iihlhich
remeinen iiblich

er die Fluchtlinie der Seitenschiffe nicht hinaus,

: \ ’ -
es 1st ebenso wie der

ganz einfache Cl

gewdlbt; der platte Chor-

schluss eine Nachwirkung der Cisterciens ur, Die Fassade

Siena aufmehmen, als dem Hdéchsten,

sollte den Wettkampf mit der vor
was man sich in dieser Gegend zu denken vermochte. Maitani hat
indes nur die Hauptlin '

ien der Komposition wiederholt 1), «

flichenhaften umgesetzt: eine

i ischen

Charakter des (i

mit feinem Takt gezogene Konser aus dem andersartizen Habitus

der Innenarchitektur. Im
als in Siena ein !

| 1Ll

Fassade noch unbekiimmerter

it und

£1

Vorsatzstiick, In Bezug auf Klarl

Schonheit der planimetrischen Proportionen hat sie unbedingt den




e Portale und die durchlaufende Zwischen-

flir das plastische Detail ist in grossem Umfange

gezogen, Sie begleitet mit zierlichsten viel-
i ler. Die Flich

hoss mit historiierten Reliefs, in den hoheren Tei

3

i der a

rchitektonischen Gli

stern den Lan

1 ]
> Und

'+ Mosaikeemilden auf Goldgrund bedeckt. »Das gros

d damit der

:_-i_.\l_\':'hr:‘.'u_]:‘l' -he Denkmal aul Erdens

_'i\‘il_‘!_'.

Gegensatz sgotischen« Fassade

Nachklang des Domes von Si in verkleinertem

Ein anmu

Massstabe derjenige von GrosseETo, begonnen 1294.

Der Dom von Prato. Der Umbau durch Giovanni Pisano liess

» romanische Lan Apostoll In

das flachgedeck

Florenz) bestehen, g ein gew Kapellen 1m

Schema der Bettelordenskirchen hinzu
schwarzem und weissem Marmor,

In P
ihm erbaut) am besten die kleine, frei am Arnoufer celegene , un-

ina. (Teil der Seiten-

reprisentiert den Stil Giovannis (wenn auch nicht von

nein schmuckreiche Kirche S, Maria della

qusserlicher, jedoch an sich von edler Anmut,

System an den

sicht Taf, 557.) Noch

die Adaptierung gotischer Formen an das libe
Fassaden von S. Paolo a Ripa und S. Caterina, sowie an der Bekrinung
des Baptisteriums (Abb. Bd. I, Taf. 547).

ss der Schule von Pisa der nach einem Brande

Unter dem Einfl

von 1317 fast vollstindice Umbau des Domes von Gexua, noch flach-

aus Frankreich importi

gedeckt (Taf. 70); an der Fassade direkt

Schichtenwechsels;

Motive, jedoch mit Beibehaltung des zweifar

ynttiirme waren beabsi

htigt.

sogar zwel F1

=]

Zusammenhingende und auf ein bestimmtes Ziel gerichtete Ent-
wicklung findet sich nur in Florenz. Sie erreicht ihren Hohepunkt 1m
Dom. nachdem in den Bettelordenskirchen der Stadt eine wichtige Vor

schule durchgemacht worden war,

In diese Gruppe gehort auch der Dom von Arezzo (Neubau 1277

dasjenige von S. Maria Novella

iratische Mittelschiffsgewolbe vor

beschlossen), Das System wiederhe

in Florenz, auch sind schon qua

een im Verhiltnis zur Hohe

handen: da aber die Breitenabme
llgemeine Eindruck einigermassen not-

geringer sind, nihert sich der a
dischen Kirchen, Die Fassade Rohbau,

6

544, 546,

Don S, Maria pEL FioRe zU FLorENz (Taf. 535,

Die D

hte sind im Hauptumriss diese: r2g6 Begin

iten der Baugesch
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von Westen her, 1421 Vollendung der Ostteile, 1434 Vollendung der
Kuppel. In diesem zeitlichen Rahmen hat sich ein grosses Drama
pielt, Deuthel
und warum aus der italie-
ste. Die

ngeselzten Grund, wie 1m _;j‘l.l."i.i:h';'l.'l Fall

kiinstlerischer Ideen und personlicher Kampfe abg

s irgendwo sonst erkennen wir hier, wi

ge Bau

nischen Gotik die Renaissance herausspringen m

Ib einen entg

im Norden: nicht Erschlaffung des Interesses und Versiegen der

Mittel. sondern den immer wachsenden Ehry Kiinstler und

lielerte
]_a_,_
cl

lingere Zeit kaum Fortschritte gemacht. Giotto, der 1t grossen

rschaft. Den er

der ganzen von Eifer erglithten Biirg

Arnolfo di Cambio. Er starb

Erwartungen zum Leiter berufen wurde, lebte nur

brachten Parteiwirren, Bankerotte, Pest und Krie

iiber das Gemeinwesen. Erst nach
u. Die Ge

demokratischen Gepflogenheiten der Staatsverwaltung

a

‘hte der Konkurrenzen und Kommissionen,

an den Domt
i

. 1
In deEncen e

ht eben derlicher Weise auf
ist hier nicht im einzelnen zu erzihlen. Endlich im
der Entschluss zur Reife, das Begonnene zum Teil

~h grisserem Mas

sstabe von neuem zu beginnen.

des Langhan hat den meisten, wenn auch lange nicht

iven Einfluss Francesco Talenti gehabt, 2oef

T4 1 14 e T o 1T " | Bt r " o1 I T nrIco
n und die drei Kreuzarme (zhier verdunkelt sich das Bewusst-

Kuppelra

Baumeisters t Burckhardt) ist nicht er, sondern eine acht

zur Hilfte aus Malen: resetzte Kommission ver-

Nmen;

antwortlich. So ist also der Dom von Florenz nicht das Erzeugnis

s einzelnen (was auch die nordischen Kathedralen nicht sind),

aber auch nicht das einer gleichart geschulten Bauhiitte, sondern

das Extrakt aus den Wiinschen einer ganzen Kiinstlerschaft. Immerhin

SCNEl

nen die allgemeinen Umrisse von Arnolfos Idee massgebend

blicben zu sein. Die frilher fiir eine genaue Nachbildu

Modells ¢

=

‘haltene Ansicht auf einem Gems

der Cape

bei S, Ma

scheinlich

ia Novella ist irrtiimlich zu diesem Ruf gekommen; wahr

bt s1e einen der mehrerer

1 Entwiirfe wieder, die dem Defini-

tivum Talentis \-'lJ1';1|15\:_'in_:;._}|:" . Teilweise Auskunft tiber die Absichten

IMe Person des Malers ist

Vasari nennt, unter Wid

nenesten Kritik, den Simon Martini aus Siena. Unverkennbar indessen 1st die vom

Maler angenom

on Siena und Orvieto, wie auch

ne Fassade eine Wie

Fenster des Sch

seine elgene Meinung.




[talien.

der ersten Bauperiode geben indes die Seitenschiffsmauern der beiden

ersten westlichen Joche; sie sind (vgl den Grundriss) mit flachen
Wandpfeilern besetzt, welche mit der inneren Einteilung nicht korre-
ben die von Arnolfo bestimmte

spondieren. Zwei dieser Pfeiler
der Mittelschiffsbreite, Talenti

oa

ot rund

B

Jochweite. Dieselbe betrs

aber legte die vorgefundenen Arkadenpfeiler nieder und riickte die
im  Grundri

ss ein Quadrat

seinigen so weit auseinander, dass sie
bilden. Die damit erreichte Proportion, d. h. die grosste tiberhaupt
mogliche Weite der Joche — denn selbstverstindlich durfte dieses
Mass in keinem Fall die Mittelschiffsbreite iibertreffen — entsprach

les Jahrhunderts allgemein werdenden Ueber-

iner gegen die Mitte

=

ren west-

zely (vgl. den Unterschied der dlteren ostlichen und jing

den Unterschied zwischen dem

lichen Toche in 5. Marnia
zu Siena, den Unterschied zwischen Frarn

alten und neuen Dom
§ QGiovanni Paolo in Venedig). Notwendig folgte daraus Er-

nnd

ch deren Aussenwand das Haupt-

héhung der Seitenschiffe, wie denn a

und dariiber eine Art Attika zeigt (anf

LHLEEL

inserem Quer-

gesims neer

schnitt, da derselbe durch es der ostlichen Joche genommen 1st,

Schiff 1st zw nichts

nicht zu erkennen). Die Form der Pfeiler mm

jen Verhiltnissen die

weniger als sgotische, doch unter den gegel

beste: den herrschenden grossen Flichen angepasst, dabei hinreichend

Dekoration

iedert, um nicht unlebendig zu sein; unerfreul

Qy

. aber in de:

langen Kommi

des Kapitells. Ein Fehler st

lung iiber den Gewolbekimpfern

debatten gegen den willen Talentis tzte Anbringung des auf

el




leichzeitic in Orsanmichele und etwas

'Lanzi: len

s ] : ‘areanstan LA s
diese Wahl mag '-1:.‘_'.[&..=.‘-i.t.|t| V1E FewWesen
5

fahrungsmaéssig wirkt auf moderne Betrachte

oI, -

Dom mei abstossend. Wer

ein

hohe dsthetische hier. Fiir die Florentiner jener

»che bleibt es ein gewa

. Dass

5 e ey
ss gcebracnter b

wahrscheinlich sch

Capella Spagn

von Arnolfo, TeEWo
Mit den Gedanl
er ?\.“:I-,_' '.!L.'?- l

und .\|:.l'i'l'..‘IiIH_;_'L']'.I.* Peterskirche fiihrte,

lam T R e L
den rlorentiner i red

von dem

das hier gewollt w

men gliickliche Ve

naive Ratlosi 1 Kuppelraum, In

schlimmste, a von dem wverungliickten Ansch

haus, das einzli

ey - | A 1
der hergebrachten

vor der Die florentinische

neten

nen. Nux

geben, hat in Fl

am Dom wurce

reizte. (1588







Kupferstich von 1592t




|}

tische oLl

nch

auffallend unbedeutende Fortale, rte Fldchen

1stische

und kleine Nischen fiir

Langseiten

und der Chor erhielten eine vollstindige Verkle acksteinernen

Kernes in mehrfarbigem Marmor: nicht in einfachem Schichtenwechsel,

fluss Siena d Orvieto,

und unter deren Ei
S. Mun

ung in hohen und schmalen Feldern. Der

wie die Schule von Pi

nach der den Florentinern s

als Muster

S011C

to und dem Baptisterium

vertrauten We

Abschnitt ist der an den zwel ersten Jochen der

dlteste und

Seitenschift sondern

teh). Er wird

Talent Bauurkunden

clich zu dieser ‘alenti diese Strecke noch

bekleidet imden, so 1 leichtes gewesen, das

-he Hauptgesimse und die miissigen Pfeilerstreifen zu beseitigen.

re Schonheit dieser idlteren Teile damit zusammen,

dass der Turm und die ander stehen;

] 2%
jetzt bh

auf die grosseren Flichen der wirkt das

Muster einigermassen kleinlich

Der GLOCKENTURM des Doms

Leben ei

den er herkémmlich fithrt, hat er ungefi
der Dom, Arnolfes Dom zu heissen, d. h.

die alleemeine Idee her, aber sie 1st nach

wiederholt modifiziert w

nur noch

rlied und das er:

lose Stockwerk ist Andrea Pis sten Fenster

mm Schlt

dem aus-

geschoss vollzieht sich ein

zeschoss, dessen Urheber Fr: lenti war., — Neben

csefithrten Werk verdient alle Aufmerksamkeit eine Zeichnung

27), =1e stimmt mit

Pergament im Domarchiv von Siena (Abb. 5. 527

rein, auf welcher Giottos Werkle

gerade bis zu der Linie i

. il 'l = | Vo i) . - 1 . [P 11 - — 1 ahhar
salle i'J::!_{L;Ill_:,":‘. Geschosse weichen von der Ausfiihru abDer

immt als diese. sind Momente,

t]r.".i' f\|r1|

aft macht uns aber wieder

welche

an (Gilofto giinstig ins
Lweifel 1

vier Ecktiirmchen; denn di

Gewicht falle

d rei1oer
-.riL_LI_:L.".

Wir

inze Zeichnung fiir eine Kopie und die Krénung

sind schlecht vorbereit

aen

go

4

an den Streben au

lend nordisches und kleinliches
méichten eher die g

- . . 1.1 et R laece 11 1 anech die
fiir Zusatzprojekt eines Unbekannten halten, Denn dass u. a. auch die

'h eder flaches Dach? zur Erdrterung kam, ist an sich

‘radition

M E'i;:_'] ichkeiten war eine




wr
wa

vorhanden. Als jedoch Talenti sein Kreuzgesimse schuf, hat er sicher

an Spitzdach 1 mehr gedacht. Giotto hatte, nach Vasari, ein

einfaches vierseitiges Dach im Auge gehabt: Doveva questo campanile,

secondo 1l mo

:.|l-|' LI I;].l_' ""-
Von

stene Kom-

jello di Giotto, avere pe

vede, una punta OvVvero piramide quadra alta brac

der Bekronung abgesehen, ist die durch die Zeichn!

» Art der Stock-

lie altertitmlichere, iiber die romani

position sicher

werkbildung kaum hinaus
B

- Dosm von Lua so stattlich er ist, kommt Ilr « ie

kteristik des Tre ‘n Betracht, Er ist nicht die freie

Schipfung dieses Tahrhunderts, als welche ihn Liibke und Schnaase

childerten, sond ein Kompromissbau, in dem direkt oder 11

en iiber den

Empo

romanische Stil noch stark mitspricht.

Saitenschiffen, ein dieser Zeit fremdes Motiv, sind mit den Seiten-

schiffsmauern aus der dlteren Kirche tibernommen, ebenso wohl

sind denen des Florentiner Domes

ganze innere Einteilung. Die Pfeil

ntitmlich schwiilstigem Blattwerk an. den Kapi

ebildet, mit

tellen: das Masswerk der Galerietffnungen erinnert an den Camposanto

4y ist als Hallenkirche el

Raum ansehnlich, die Former

en, er seit 1447

entbehrend. Nach 130

tem erst

fast vollstindig erneuert; vielleicht das

sndwie Zusammenhang

dann wohl irg

Zenommern

.1 Dom von Pienza, der friihesten

J'Ll'l

bietes

sondern die Titelkircl und Schutzpatrons
der Stadt., Der Neul

general A ndrea Manfredi

Der bauerfahrene Serviten

di Vice

z0 stellten

den Plan gemeinsch

Gips in Yia der wirklichen Grésse, d. 1.

Anfa

ft die verlangte Anschauun

Er war damals

1440 zum Stillst

;oekommen und ist es auch spiter nicht mehr, Unsere
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26) veranschaulicht das Verhiltnis ds

Darstellung (' au

1 Projekt, Das letztere nimmt eine Grundfliche an, die

IJ'\_‘%.JL-
doppelt so gross ist, als die des Florentiner Doms und etwa dreimal
50 11

gross als die der grossen franzosischen Kathedralen. Der Grosssinn

des italienischen Republikanertums ist hier nicht mehr sehr weit davon,

in Grossenwahnsinn umzuschlagen, — Die Planbildung gibt eine Re-

kapitulation der bisherigen italienischen Entwick

n ¢ fiir seine alleemel

A

satze, alles zu priifen und das Beste zu beh

Konfiguration sind von dlteren Bauten namentlich die Dome von Pisa,

und Cremona, von jiingeren der mit Bramante zusammen-

Dom von Pavia zu vergleichen; der Chor nach de

S, Francesco

z13). Die Abmessungen der inneren Eintei

n mit merkwiirdiger Genauigkeit im Quer

im Lédngenschnitt dem Dom von Florenz; die Anordnung von je

zwel Seitenkapellen auf ein Schiffsjoch ist lombardisch, der Ku

wieder florentinisch, Der le

mit einer Verdnderung der

die dsthetisch eine grosse Verbesserung bedeutet, Ob sie tech-

nisch ausfiithr gewesen wire, ist eine andere Frage. Die Schwierig

nicht etwa einf;

h 1gnonert, vielmehr wird durch

den Winkeln der Kreuzung ein

lieselben sollten wvermutlich

uktionen mit der Masse der Ku
als Wide

dieser Kombination wvermégen wir uns keine 1

1en, um

ager zu dienen. Von der formal

1 S
ere V.or-

zU machen !

Wenden wir uns nun zu den ausgefiihrten Teilen., Das System

des Mittelschiffs ist eine fast juate Kopie s Florentiner Doms

(mit leichten Verinderungen an der stalt). Eine wesentlich

tritt durch die Kapellenreihen hinzu; sie b

neue Wirkune

grossen, dden Flichen des Vorbildes und helfen den Grosseneindruck

des Hauptraumes igern, Die Hochteil s Mittelschiffs

n den Florentiner Dom)

jetzige Gestalt (offenbar wieder
b

ger Streit iiber sie setzte ganz Bol

erst am Ende des 16. ] minderts durch Francesco Terribilia er-

1 ft
halten.

Bewegung. Ausser Zweifel steht, dass der urspriingl

]

igenommen hatte. Ein im Jahre 1592 aus;

Kupferstich, den wir beiliegend reproduzieren, vergleicht das Projekt

Terribilias (zweites Joch) t

it dem urspriinglichen (erstes Joch). Das

erstere wirklich zur Aus-

mit missiger Héherl

1ig der Gewdlbe
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Achte [talien. 333
fithrung, Dasandere, um 7 m hoher, gibt Raum fiir weite Fensteroffnungen
von gleicher Gestalt wie die Kapellenfenster, ordnet eine schwebende
Galerie an wie in Florenz, nur besser, und fordert als Widerlager offene
Strebebogen, welche in Bologna kein so ungewohnter Anblick waren (vel.

{ S Francesco) wie in Mittelitalien!). — Hiermit tritt das in S. Petronio

hon Jakob Burckhardt fiihlte
einen Kompromiss zwischen nordischer und siidlicher Gotik heraus.

Gewollte in ein ganz neues Licht. 5

Das Zugestindnis an die er

ere 1st, wie wir nun sehen, urspring

noch weiter gegangen, Und doch liegt nichts Zwitterhaftes in d

Komposition, Ist S, Petronio selbst in der heutigen abgeschwichten

Gestalt der vollkommenste Binnenraum der italienischen Gotik, um

wie viel mehr wire er es durch Erfiillung des Willens der ersten Er-
bauer geworden?).
Die in S. Petronio erstrebte Anndherung von Nord und Siid muss

um die Wende des 14. zum 15. Jahrhundert in Oberitalien ein weit-

verbreitetes Anliegen gewesen sein. Es ist auch das Grundproblem im

Doum von Mainanp (Taf, Den politischen Hintergrund

bildet die Gewaltherrschaft welche den monumen

€n

Beweis erbringen wollte, dass ihre Machtfiille noch weiter reiche, als

die der stolzesten Republiken, Auf Vollendung des Riesenbaues zu

en, blieb auch fiir die Nachfolger eine psychologische Notwendig-

1+ 1 & ~
die SelbDsl noch

Napoleon Bonaparte empfand. Die Haupt

masse des Gebiudes .n ist in der unerhdrt kurzen Zeit eines

1alters |-l.'|!.‘l‘£,!. n

igen Mensche

']

estellt (1387 Baubeginm, 1418 Weihe

durch Papst Martin V., 1431 Ausfithrung der Bedachung des Mittel-

nde Absicht der Bolognesen

)

-h ‘.\",_'il‘._'!' o :
stische Dom der Welt, von der

schiffs), Es ist, da die

‘ht blieb,

blosse Absi

chenrat er nicht im k

Sevilla zwar noch ein wenig im Fl
[nhalt iiberboten. Und doch ist wohl an keinem g« hen

so wenig innerer Freude

worden, wie an

2arbe

Man méchte seine Geschichte eine kiinstlerische

nennen: sie ist eine einzige Kette von Hader, Ratlosigkeit, Kompro-

§ 1y Da der Stich in den Massen der

it vollkommen besteht, so dari

Terribilia hatte mit der Herabsetz

ganz unrecht, als

1 1 Ep,
perechnet _E_:l,"\-\'('.‘cr.'l war,

16. JTahrhunderts um S. Petronio

| gatz »Der gotische Schneid

schaft 1895 S. 108,




an cecebenen nord-sidhichen
1

versonnen _;;g"_;'lu!_'_', ".\'il.‘ 1n E'hl
mehr immer wieder zur

Es scheinen viel Ueberlegungen und Vorbereitungen vorausgegange:

E1

zil sein, als im Jahre 1386 der

Campionesen, d, i. lokaler

ione am Luganersee nannten und einen

ausmachten, wie fr

wen Jahren, in

Mailinder von der Angst

1 v & i 2445 =1
;h_'.‘l_'l.']l.;'.". akgfal

erfahrenen

Im 13, wundert war mit den von
brachten fremden Bauleuten der
\5*\\

und den Anjous mi
i der fremde Stil die fremde:
Man
e dentsche
Kathedralen gesehen hatten und an der Kompetenz der
“-‘t‘ £5 :-'ﬁ':‘u.'l"

wort. So fi

ands

leute fiir das t, hat

| . D s
Herzog se len wi

Franzosen, Nic

ginen

de Bonneaventure, mit der Anferti

_]l:-i1:'l'|1:\'.= Teutonicus, der,

Zeichnungen L t; dann 1301 ein

o
ana s

als .-'L.:il'l'._‘. l'if_[g_‘]'ll']‘: \-'.:-]'_ic'}'liii"": ;'I.i.i'i. W Ilc sen, nach l‘\.L_!._“‘: I‘._':.-'.L!

n Bauhiitte; g

zur Einholung eines Supe

itriums der dortige

wurde emn selches von dem Geometer Gabriele Stor

t und abgegeben. Damals muss die Hilflosigkei

eine 1n deutschen Hiitten vielbesprochene

T
]

Iben Jahr 1391 bot der zur Zeit 1

1ich von Ei

singen (S, 335 eigenem Antrieb seine Dic

an, _"le‘. : ]I-;,'-‘.'I I:]II:'H;;, iig;n -:L-i|‘,.:_‘ Ten 1”;"'\'”“_!{1.' ‘.\".':f!1:"

Ruf an das Ulmer Miinster den Es wurde nt

Deutscher eingeladen, ebenf:

Schwabe, Heinrich

(Henrico parl da Gamodia).

ie

SEINEN

istuneen, der sich zu der Forderung

scharfen Tadel der bisherig

steigerte, es miisse zum zweitenmal alles abgerissen werden, mit den

eingeborenen Meistern sofort in unversthnlichen Zwist, Der Hauj

unkt 1st bezeichnenderwei

die Gestaltung des Strebewerks.

zusammentretender Kongress unter dem Vo eines Fe

erklarte sich gegen Heinrich von Gmiind, der hierauf sei

die Aufsichtsbeho6rde noch einmal nach

nahm. Trotzdem wandte s

Ulrich von E

Deutsch

-

d, noch einmal singen, und diesmal mit




besserem Erfole. Ulrich stellte sich im Herbste
Zeit jedoch

ginger; er kehrt

war er auf demselben Punkte angelangt, wie sein Vor

= 1m Né Friithjahr Mailand den Riicken e

wert

dass durch solche Erfahrungen die Partel

(Gotik noch immer nicht ab hreckt waren:

rufung eines Franzosen durch, des Jean Migi

holte sich nur das alte Spiel: hocl ahrende Kritik von der einen,

I anderen oeile, sSCNIESs-

bittere Krinkungen und Quertreiberel

Gnade unheilbarer Bru

ich ein trotz der herz

die Italiener gesiegt. Nach den letzten Kommissionsbescl

Yo e

der Bau unter Leitung

gefiilhrt und diirfte im Jahr der Weihe 1418 in den Hauptteilen

Was noch fehlte, w

Innenbaus vollendet gewesen s 1

Ausstattung und die Kuppe 20 bemiihte man sich

Brunelleschi fiir sie zu gewinnen. Als endlich nach

stande

in den achtziger Jahren der Hera

fatalen Erbschaft zu Ende zu kommen trachtete, war

der italienischen Kiinstlerschaft g Gotik schon lauter Ver-

achtung und Hass.
Dennoch beschloss der Herzog — €s ist das ein ganz moderner
Gedanke, der im Mittel:

stilistischen Harmonie willen an den gotischen Formen festzuhalten,

lter unmdglich gewesen wire — um

Aber er fand unter den Ttalienern niemanden, der sich dazu

hitte. Man bedenke, dass ein Bramante und Lionarde da Vinci d:

zu seiner Verfii standen. So wurden wieder Deutsche zu

ufen. Das stindige Haupt der deutschen Bauhiittenvereinigung

r
=

aber anscheine

Strassb dreimal wandte sich der Herzog d erfolglos,

mit Bitten an den dortigen Rat, ihm einen bewihrten Meister zu

-heinander ein Alexander von Marbach, ein

lethen: es kamen dann 1

[ohann von Graz, ein Andreas Mair, alles Midnner von untergeordneter
icht zu erfiillen

tzten Hoffnungen n

Bedeutung, welche die auf sie g

vermochten, Nach langem Suchen endlich fand sich in der Pe

des beriihmten toscanischen [ngenieurs Francesco di Giorgio der

Mann. der bereit war, nach dem Sinn des Herzogs die Kuppel

und die noch fehlende d&dussere Dekoration in gotische Gestalt zu

e k Ul }

bringen; was er und seine Nachfolger zu stande brachten, hat

Burckhardt mit den Worten gekennzeichnet: ein Weihgeschenk des

Renaissancehumors am Grabe der verblichenen Gotik.« Dies witzig

tiert worden und trifft das, was wir heute

Epigramm ist seither oft ¢

ein historischer Irrtum dabe

sehen, mit gerechtem Spott; nur lau

unter: den Architekten Ludovico Moros gehort allem das Oktogon

Bekronung

it den Fenstern, dagegen die Gesimse und die




Drittes Buch: Der g

wurden erst in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts ausgefiihrt
und schwerlich nach ilterer Vorschrift,
Vom Stil des Mailinder Doms — wobel wir von den in der

Renaissance ausgefiithrten Teilen natiirlich absehen — hat Camillo Boito

-esagt, er sei ohne Vaterland; und Na lini: er sei weder nordisch

i

noch italienisch, er sei etwas Neues: »lo stilo del duomo di Milanoe.

Dieser Charakter ist nun aber nicht erst das Ergebnis des Dreinredens

der Deutschen und Franzosen, die zwischen 1389 und 1394 um ihren

Rat gefragt wurden; er gehorte schon dem ersten Entwurf, Hierin

iect das noch ungeloste Riitsel der Baugeschichte. Kein Zweifel: die

=

Debatten der oben genannten Jahre bezogen sich nur auf den Aufbau,

auf die Fragen, welche Hohe den Schiffen zu geben sei, wie die
zh die

allcemeine Idee des Querschnitts waren schon vor der Dazwischen]

Widerlager zu gestalten u.s. w. Dage der Grundriss und at

der Fremden so concipiert, wie wir sie jetzt vor uns haben, Keir
Fweifel auch am Wesen dieses Grundrisses: er ist nicht lombardisch,
iguration des Chors,

nicht it ellung der Pfeiler, die Konf

11 gl PR R
cie welte Henster 1o

| T | . Ly e 1c M .
i1 dem nordischen Typus. Ferne:

wir aus einer noch ins Jahr 13g0 gehorenden Skizze mit ein-

die Schiffe héher werden sollten, als die

gseschriebenen Massen,

=

segenwirligen, was ohne entwickeltes Strebewerk kaum denkbar
Nun kennen wir aus den Akten weit iiber 1oo Namen der nach und

ten Meister, aber wir kennen nicht den Schépfer

nach am Bau bet .
des ersten, trotz alledem und alledem 1n den l‘!’:ll'.l,-?lhuﬁ’l'-iIH'.H'.H;‘L']'J fiir

Es kann hier nur an zwel

immer massgebend gebliebenen Entwu

voneinander nicht sehr sich unt Eventualititen gedacht

werden: entweder hat einer der Campionesen lange Zeit im Norden

gearbeitet und sich in nordische Denkweise eingelebt, oder der durch

verwandtschaftliche Beziehungen und Reisen sowohl mit Deutschland

als mit Frankreich vertraute Herzog hat sich den Plan gerade

ienseits der Alpen kommen lassen. Camillo Boito fasste deshall
| I

Geschichte des Mailinder Doms in folgende Sitze zusammen:

1nnel

Der erste Entwurf, ultramontanen Ursprungs, wurde unseren Bauleuten

cung der Fundame:

anvertraut, welche ithn schon vor der Le

- wiahrend der Ausfithrung

modifizierten und nach und nach noch m

bis sie, verwickelt in einen den Gewohnh n und dem Kunstgeiste
der Heimat durchaus entgegengesetzten baulichen Organismus, die Hilfe

man sich so schnell dazu ent-

der Fremden anrufen mussten.« Ds

uns ein Indicium mehr fiir den nordischen U

schloss, scl

Der, Querschnitt steht in der Mitte zwischen Basilika und Halle,
Es ist der: zuerst in Bourges, wohl nicht ohne Einfluss von Poitiers,

gefundene Typus, der spiter in Spanien eine hochinteressante Weiter-




fand und von d wir schon unsere Uebe goaus
gesprochen haben, dass er uber fiinfschif Grundriss dem remn

der Mailinder Dom

basilikalen Querschn

vorzuziehen ist. Knii]

an die franzosisch-spanische Gruppe h an? Die Belege

fehlen. Wohl aber konnen wir uns denken, dass die lombs:

mit eihen an den Langs

In dem Protokell iiber die ents

ob die

J:l.l.

Zwischenwidnde

es 1392 lautet die 7. F

in Kapellen zu zetlegen

t nitig, denn sie sind stark

raut.

W

schen Konstruktionsgewohnheiten b
miissen, wie wir es unter sehr dhnlichen Ver-

haben (vgl. Ts Fig. 15 mit Taf, 6oo,

dort sind dafiir

aber war dem Mailinder Dom s

angen,

Abweichung vom urspriinglichen Plan war die

sune der Gewolbekdmpfer und

gung
schwerlich die Meinung der Tramontanen zum Ausdn

Die wichti;

hierin kam
Wir ver-

anschaulichen sie in der folgenden Tabelle, wobei unter I die anno

|

sticcessive Erniec

von Antonio di Vicenzo genommene Skizze, unter II das Dia-

gramm des Stornaloco von 1391, unter 111 die Kommissionsbeschliisse
o

rekommenen Verhiltnisse ver-

von 1392, unter IV die zur Au
1

linder Ellen; vgl.

en werden; die arabischen Zahlen geben die Héhen nach Mai-

stan

en Seite,

Schema auf der

-
]
i

3 2 2 3
50 42 1 10
63 g 52 51!

Gegeniiber der vagen Bewunderung von seiten des grossen Pub

n komn

kums sind die Fachkritiker, wenigstens die aus dem No1

den kiinstlerischen Wert d

ler Domes

den, heute darin einig

in umeekehrtem V eit steh

15 diesem zu ner Schule

z1 finden: UNSse

.res Erachtens ein Urte

thut. Man muss doch

gehorenden Gebdude




l e

1en Geschmack

zwischen den emzelne

ist der Vorwurf des unrei

kraftiosem Prunk nur fir die At

int durchweg iiberseher 5 das Iy

i ] - > - .y 17 Ham
schrinkt verantwortlich ist. Ein grosser und offenbai

1 - i 1« . Y1 A le
ch vom Jahr 1735 (Boito tav. 43) beweist, dass damals

shiffe ihre Marmorbekleidung empfangen hatten;

Seitens

Kra

sims derselben, die garstigen Strebeb

"
| \

G |

1 » 2 |

* A §obio ' i 4 '}

F: [; ¥ R, i |

4 1
" e n & g * ek

I

uerschni

t erst ein Werk
s Wollen des 14.

Innere in Be

siKronung ., -alles

:
irhunderts,

und 1%, Jahrhunderts kommt unmittelbar

nnten Ausstellu

racht. iiber den bel

an der ]'i.l,'i'l-.T.||Z!I;=5'.]‘|‘:I-_J‘
wollen wir nur bemerken, dass auch i '
analoren Fillen (Bourges, Lemans) zu

1'|1'. unge

mit eingm Kranz von Statuen unter Baldachinen sen

gekommen v

nicht

L.

doch ein nchtiges, dem Norden &
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Die F

erhalten nach wie

der oberitalienis Kir

durch die Sichtbarmachung des Backsteinmaterial

linder Dom

einigen Ausnahmen, unter denen der Mai
te ist). Ihr Verhiltnis zum gotischen Stil, nach dem sie her
annt werden,

kémmlich Im wesentlichen bleiben

romanischen Motive bis in die Frithrenaissance

die erer

hinein. Der frontale Aufbau beharrt dabei, vor den b:

gestuften Schiffsraum einen en Giebel

einzigen, und

zu setzen, der iiber den Seitenschiffen Nur wenn

tlicher K: die Grundlinie sehr aus-

die Mittelpartie eine leichte Ueberhéhung, Das

llungen schwankt, Der auf

S. g4a1 aby
t senkrechter Gliederung, aber ohne

ildete Fall gibt

mit

pPr

gepray
en Binnenraumes, und dann ein Obergeschoss

o des drei

als breite, unbewegte Masse; Fig. 1 auf Taf. 558 fingiert ein einziges

Geschoss mit starker Betonu

g der Dreiteiligkeit der Schiffe,

als ob sie nmissigen Querschnitt hitten; Fig. 2 dersel

lisst wieder die

['ellungen vorw:

In der Detailbehandlung lassen sich zwei Stilrichtung wiewohl

mit m hen Uebergidngen, unterscheiden. Die eine hat durch

die Bettelordenskirchen ihr Geprige erhalten. Sie operiert mit einfach

kra durch Wandpfeiler und Nischen bei Sparsamkeit

-
s DEIsp

s und schones

in den kleinen Zierformen. Ein friil

5. Lorenzo

1 VICENZA (5. 541); einen eigentiimlichen Schmuck

die zu seiten des Portals auf Konsolen:

geordneten Sarkoph:

dhnliches am S. Fermo in V

RONA und sonst. Sarkophs: iiber dem

Por waren schon In romanischer Zeit vorgekommen. Bei S. Maria
Novella in F

Ordensverwandt

lorenz wohl eine Entlehnung von beritalienischen

Aehnlich wie die Fassade von 8. Lorenzo in

1.

Vicenza v

5

die von S, Giovanni e Paolo in Venedig gedacht. Der

ntlich venetianische Typus, an der Frarikirche und mehreren

kleinerem, gibt ganz ruhige Backsteinflichen mit

portal und Radfenster. Das letztere Motiv
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auskommen. Wex

504 U. 505

einzel technische Per-

das Grundiibel ¢ Gebunden-

aufheben. Die an grossen Fass

unvermeidliche Hiufl

] . g 1 1 7 = . i (N
1o des Vielen und Kleinen wirkt

an kriftigen architektor Accenten um so schwerf:

reriihmte in PAVIA mac

rselien

von keine Ausnahme. ertosa sind die

Apsiden mnoch aus der

Motiv

T ! . - - T
Epoche: das romam

mmen und zu

s51ch «die ober

Glockentiirmen., Dieselben ei

keit des Aufstrebens den Tiirmen der nordischen Go

in eine luftigce Galerie sich

12¢C

streien,

Backsteinmaterial

tende Rot des

md das durchschimmernde Himme

ten Grazie der Formen zu ewnem hicl

1T Lesc

r italienisch

Wir hal !

Irénailssance,




[talien. 54 3

Deutschland.  In Italien waren wichtice Grundsitze der Renais
sance schon im Mittelalter vorbereitet, in den qusseritalienischen
Tiandern umgekehrt ragte eine Masse ungebrochenen Mittelalters in

Reform der Raumgestaltung

die Renaissance hiniiber, Dort ging die
und Konstruktion voraus, zu denen als res erst das antike Detail

hinzutrat: hier blieben unter der Hiille R enaissancedetails die

heiden anderen Faktoren noch lange in Abhingigkeit von der mittel-

lichen Ueberlieferung.
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z. H. saec, 13 (Jens Weile).
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