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442 Drittes Buch: Der gotische Stil.

wir nicht, Dafiir unverhohlene Sympathie fiir die Kunstweise der wver-

r

hassten Mauren, offene Thiiren fiir die verschiedenartigsten Schul-

richtungen im Norden der Pyrenden und als Ergebnis eine Geschichte
der Kunst voll von Spriingen und Verwicklungen. Wir werden aber

auch nicht vergessen diirfen, dass eine Zeit kommen sollte, in der

Spanien einen Velasquez und Murillo hervorgebracht hat. Ein Volk,

das sich einmal so schépferisch in der Kunst gezeigt hat, muss den

Keim dazu von jeher in sich getragen haben. Auch im Mittelalter

wird er sich finden lassen miissen, miogen auch allerlei Hemmungen

v
t=1

Hiillen seine Erkennung erschweren.

und fremdartige g

Die Reconquista war zum grossten Tell im Jahre 1250 vollendet.

Trotzdem ist die Zahl der gotischen Kirchen Spaniens, verglichen mit

anderen christlichen Liandern von gleicher Ausdehnung, ausserordentlich

klein. Allerdings sind unter ihnen verhialtnismass viel solche, die

durch Pracht und Grosse in die Augen fallen, und es darin mit allem
aufnehmen konnen, was den Ruhm anderer Linder bildet. Dies sind
die Kathedralkirchen. Dann gibt es einige Klosterkirchen, meistens

die mit ithnen wetteifern. Aber die den breiten

Stiftungen der Konige,
Massen des Volkes dienenden Gotteshéduser sind diinn gesiet. Dabei
' stidtearm.

war ien nicht

Noch am dichtesten stehen die Denkmaler in Katalonien und

Aragon; demndchst in Altkastilien. Die neuen Kénigreiche gleichen

baugeschichtlich einer Wiiste mit wenigen, aber um so {lppig

Oasen. Es ist lehrreich, die spanische Reconquista des 12. und 13,

hunderts mit den in derselben Zeit sich vollziehenden Eroberunge

und Kolonisationen in der deutsch

n Ostmark in Bezug auf il

Leistungen fiir den Kirchenbau zu wvergleichen. Bei den Deutschen

grosse Fruchtbarkeit und Tiichtigkeit, wenn auch kein Glanz. Dage;

in den Eroberungen des heiligen Ferdinand wvon Kastilien

Jaimes von Aragon je eine riasentative Kathedrale (Toledo und

Valencia) und um sie herum vollendete Nichts. Intimere Kenner

der spanischen Geschichte werden diese Thatsache vielleicht erk
konnen; wir haben sie nur festzustellen und werden uns somit den

Zustand nicht nur wahrend der Epoche der Wiedereroberung, die

o s : 1 . - " . - I |
bemerkt, in der Hauptsache schon um 1250 abgeschlossen war, sondern

auch mindestens ein Jahrhundert dariiber hinaus so vorstellen miissen,

dass sich die Spanier mit dem vorgefundenen Bestande gottesdienst-

licher Gebjude begnii d. h. den den Mauren a

FEWONNENCH

Moscheen und den bescheidenen Kirchen der mozarabischen Christen,
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Das ist es also, was sich bei der Betrachtung der spanischen
Kirchenbaukunst zuerst aufdringt: einen breiten, volkstiimlichen Boden

hatte sie nicht, sie gedich nur im Schatten der hochsten Spitzen.

Sodann: sie gedieh auch nur unter stetiger Hilfe fremder Krifte. Die

des Spaniers allein wiirdigen Beschiftigung waren Ackerbau und

.
Viehzucht, Kriegs- und Kirchendienst; gewerbliche Arbeit verachtete

er. Zumal in den neuen Konigreichen blieb sie ganz den Juden und
Morisken iiberlassen. Die stirkste Unterstiitzung mit Bauleuten lieferte
naturgemiss Frankreich, und zwar aus den verschiedensten Schulen;
auch vereinzelte deutsche und englische Einfliisse machen sich be-
merklich, jene in Nordspanien, diese in Portugal, und am Schluss des
15, und Anfang des 16. Jahrhunderts waren Niederlander und Bur-
gunder hoch geschitzt. [taliener haben nur in der Bildnerei und

Malerei, nicht in der Baukunst eine Rolle pielt.

Wie sollte unter allen diesen mit fertigen Formen und iiberleg

technischer Kraft auf den Plan tretenden fremden [.ehrmeistern der
spanische Geist iiber sich selbst zur Klarheit kommen? wie vollends,

da gleichzeitig eine andere durc

aus entgegengesetzte Macht auf ihn

eindrang, die arabische Kunst? Téuschen wir uns nicht, so haben sich

die Spanier, rein kiinstler: genommen, mehr zu ihren Feinden als
su ihren Glaubensgenossen hingezogen gefiihlt. [hre Begabung, als sie

sum ersten- wie zum letztenmale originell in der Kunst wurden, d. i.

in der Zeit der Velasquez, Zurbaran, Mus . war eine wesentlich

icchen und tektonischen Gebiet. Schwer-

malerische, auch auf dem pla

lich wird ihre Natur im Mittelalter eine andere gewesen sein, wohl aber

-n.  Sie haben deshalb das

waren es — zum Ungluck ithr

c

Untektanische der arabischen Kunst nicht als Mangel empfunden,

oeistreich glinzendes Spiel mit ornamentalen Effekten

wiahrend deren

eine starke Ve rungskraft iiber sie gewann. Auf dem neutralen Boden

sserkirchlichen Architektur haben sie denn auch dieser Hinneigung

=
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jf_'-.'.';[!l:_:',uq den l‘;“[i_ :_;_.‘_-'l;;_-_-'.g_-g'_, Wir denken IHL']il i'.|l.:'ii1 all den '11'\-1

ungestorten Besitz, in dem Andalusien und Neukastilien dem Mudejar-

stil so nennt man die christlich-maurische Bauweise — verblieben ;

noch bedeutsamer scheint uns das Emporkommen einer kryptoarabischen

eichen des Nordens!). Selbst noch so

Bauweise in den alten Kon

spite Erzeugnisse, wie die hinter fast fensterlosen Fassaden liegenden

filr Spamien,
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des Mudejarstils auf kirchlichem Gebiete keine Zeitorenze anzugeben;
;

in der Profanarchit i fliesst er noch mit der Renaissance zusammen,

Ll
Yo i trikn =111
edralarchitek

Die Fernhaltung der Mudejar- von der vornehmen Kath

ist teils den leitenden nordischen Meistern, teils dem lkirchlichen An-

stands ihl. vor allem aber der exklusiven Natur des gotischen Stils

su danken. der fiir arabische Flachdekoration keinen Raum bot.
Wir sehen also vor uns eine doppelseitige Abhéngigkeit der
spanischen Kunst. Dariiber in Verwunderung geraten, wie sie mit

dem berufenen spanischen Stolz sich habe vertragen kénnen, hiesse
moderne Motive unterschieben. Denn den Kunststil als Symbol des

Volkstums mit Bewusstsein aufzufassen, lag dem Mittelalter sehr fern.

Was aber allerdings aus dieser beinahe beispiellosen Toleranz gefol

kiinst-

ler

erden darf. das ist, dass das Lebensgefiihl der Spanier
lerischem Gebiete schwach war. Den vornehmen Bestellern cefiel «

Glanz. die monumentale Grosse der von den fremden Dienern fiir sie

ersonnenen Werke: 3 die feinere Bedeutsam

ceit der Form gingen
sie nicht ein. Dafiir gab es etwas anderes, worin ihr eigener Sinn
mit Entschiedenheit sich kund gab und worin auch die fremden Werk-
N Vors i

sanismen in der dusseren Einrichtung des Gottesdienstes. Wil

\riften filcen mussten: das waren g

meister sich il

es durch das oben geschilderte Durcheinander von Einfliissen schwer

gemacht wird, der

n Punkt zu finden, auf dem die spanische Phantasie

baukiinstlerisch produktiv wurde: hier haben wir eine greifbare Ursache

fiir eine ganze Reihe von Verdnderungen an den iibernommenen Bau-

typen. Wir wollen diese rituellen Momente sogleich ins Auge fassen.

Das erste, was dem nordischen Besucl spanischer Kathedral-

und Stiftskirchen auffallt, ist die von der gemeinen abendlandischen

Sitte abweichende Stellung des Priesterchors. Wir kennen die im

[aufe der Zeit sich immer steigernden Forderung in Bezug auf ge-

e und vornehme Ausbildung des Presbj teriums als einen Haupt-

ar su den historischen Wandlungen 1m Grundriss des Kirchen-
oebidudes, bis schliesslich im franzosischen Haohe-
ounkt erreicht war. Die spanischen Grt

der Ostpartie auffallend schwankend:
]

Chorquadrat mit Apsis, bald ein Umgang




spanische Geistlichkeit in diesem Punkte anspruchsloser oder mindestens

5-",'1'f15l"]|,i‘.|.iilifui"-"" EZL-'-"‘mlil gewesen Sei. Aber dieser Schluss wire ein
grosser Irrtum. Die spanische Geistlichkeit hat fiir sich mehr gefordert
als irgend eine nordische. In welche spanische Kathedrale man treten

mag, immer sicht man dasselbe Bild: die Chorstithle im Langhaus
cellt, unter dem westlichen \'iu.'ll|];;:~":_)c:-3_{¢:|1 von einem durch
sichtigen Gitter, an den iibrigen drei Seiten von festen, hohen Winden

umgeben (vgl. die Grundrisse Taf. 511). Von den Wirkungen dieser

Einrichtung ist die Verkirzung der dem Volke zukommenden Grund-

fliche noch die kleinste: die Hauptsache ist, dass der Anblick des

Allerheiligsten der Gemeinde entzogen und zu einem Privilegium der

Geistlichkeit gemacht wird.

Der zweite Hispanismus ist die

la mayor. So heisst der
Altarraum. Er ist mit dem Coro durch einen quer durch die Vierung

gehenden vergitterten Weg verbunden, ihn selbst umgeben seitlings

wiederum hohe Schranken, und im Osten schli er mit einem ins

I|\:.l.-".'||:l~4'=it: ::-:_:!.‘.L'I'u:_-;'n, oft bis zum (e ,'.'rn”):_‘ :llﬂ:;'.ui?’t:n:i:':[L .‘".|I.Ll:'.’].L.".-:~'.'11.;a’.
- L=

Drittens die Langseiten der Schiffe mit einer fortlaufenden

Flucht von Ka en umsaumt, und bei ganz konsequenten Anlag

auf die Westseite aus.

dehnen sich diese so
Es ist klar, dass durch diese Einrichtungen der alte Grund-
gedanke der rdumlichen Gestaltung des christlichen Gottesdienstes

die Gegeniiberstellung von Altar und Gemeinde

[

s starkste wver

dunkelt, ja eigentlich verleugnet wird. Coro und Capilla mayor
bilden zusammen, wie man es oft genannt hat und nicht anders
nennen kann, eine Kirche in der Kirche, zu der sich die fiit die
Gemeinde bestimmten Riume als blosser Umgang verhalten. Die
Uebersicht iiber das Raumganze hort auf. Die Einheit der Gemeinde
st zerrissen. Nur den wenigen, die zufillic de Vierung zunichst
stehen, ist ein halber Blick auf den Altar gestattet, die Masse des an
didchtigcen Volks vernimmt vom Mysterium des Gottesdienstes nichts
als gedampfte Worte und Gesinge, die aus einem unsichtbaren Aller-
heiligsten heriiberhallen. Es ist praktisch der schroffste Ausdruck,
den der Gedanke der Subordination der Laien unter den Klerus
irgendwo gefunden hat.

Betrachten wir nun die Folgen fiir das Bauwerk. Unmittelbar

ist an ihm Michts geiindert, aber der Zweck der ganzen Anlz

durchbrochen. Von dem grossen perspektivischen Zug, der vom Ein-
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ist nichts geblieben,

gang durch das Hauptschiff auf den Altar hinleitet,
[alften,

irche ist der Linge nach in zwei unzusammenhingende 1

die K

Chorschranken in der

an die sich die Querrdume lose anschliessen, zerspalten. Welcher Art
Durchschnittsgeschmack gewesen sein, dass er die
"""" tzwecks so ruhig sich aefallen

Vernichtung des architektonischen Haup

muss der .~'1'J:al‘|is<_:‘|1t:




an die dekorativen Einzelschonheiten des

liess und, ganz hing

in unendlicher Pracht an den Chorschranken und Altaraufsitzen sich

g 'y 1 | B |~ - . ‘ 1 ~ 9 ~ r IR S ..- :\- ); I- M F
haufenden Bildwerks, dies unst Zerstorungsmittel des Raumkunst-

werks nur immer vergrossertel).

Es wire von grossem Interesse, zu wissen, wann die geschilderte

]

schlimme Sitte aufgekommen ist. Schwache Entwicklung der Ostpartie

fallt schon an den Kirchen des 12. Jahrhunderts auf: wvielleicht also

bestand im Grundriss die Anordnung schon damals. Nur werden die

Schranken noch nicht so hoch gewesen sein?®. Von der spiter Regel

gewordenen Ausdehnung auf mehrfache Mannshéhe sind uns keine

winderts bekannt. Nunmehr

ang des 14. Jahr

Beispiele vor dem Ar

beginnen auch die Bestrebungen, die Disposition des Bauwerks selbst

dem immer anspruchsvoller auftretenden Chor anzupassen, ihn mit-

jie

samt seiner Bilderpracht in da Licht zu setzen, fiir die von

ihm auscehende Raumbeschrinkung einigen Ersatz zu schaffen: die

Seitenschiffe verdoppeln ihre Oeffnungen gegen das Mittelschiff

-y = ] - e a by e~ L e Y bl s = | -] A - ey .
werden sehr hoch, der ostliche (durch das Retablo verdeckte) Abschluss

8 T P o | | TAT::1- . 1 A g
>hit es wird auf erhdhte Wirkung der quer gerichteten

hingearbeitet, anderen europiischen

nterscheidender, ein wirklich spanischer Typus ist entstanden.
Zu den Eigentiimlichkeiten desselben gehort ferner die Licht-
fiithrung. 5ie ist von einer ganz ungotischen Spirlichkeit. Nur die

Zelt des stark

nd weite Fensteroffnungen, wenn auch niemals so welte wie die Vor-

en franzosischen Einflusses im 13. Jahrhundert gab hohe

u

bilder; das 14. und 15. Jahrhundert kehrten wieder zu der dunkeln

Sti

imung des 12. zuriick. Da es wesentlich die .ungemein hohen,
durch Kapellenanbauten des direkten Lichtes beraubten Seitenschiffe
sind, die die Lichtarmut bewirkten, so hingt also auch diese mit der

¥

Choreinrichtung mittelbar zusammen. Das spanisch-gotische Kirchen-

gebiude, so gotisch es konstruiert ist, ist damit dem nordfi hen

dllZ0515C

:do vom Anfang des
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Grosse der Licht-

undhnlich geworden.

Glashaus

6ffnungen ist allen siidlichen Landern gemein; in Spanien konnte sie

soch weiter verringert werden, da die Glasmalerei — das notwendi

Korrelat zu der franzosischen Wandauflosung — erst sehr spat in

Uebung kam. Beispiele von Glasmalerei aus dem 13. Jahrhundert

erinnern wir uns gar nicht, aus dem I4. nur selten gesehen zu haben.

ahrhundert der farbige Fensterschmuck

Als aber dann im 15.und 16.

. Fenster vergrossert hatte,

doch allgemein wurde, ohne dass man d

vermehrte er selbstverstindlich noch die Dunkelheit. Indes mit voller
Gutheissung durch den spanischen Geschmack. Denn was derselbe
forderte. das war nicht klare Einsicht in den Gliederbau und die Raum-

skonomie, sondern vor allem »Stimmunge. Und in der That, solche zu

erwecken, sind die spanischen Binnenarchitekturen mit dem Kontrast

bres schwimmenden Halbdunkels gegen die grelle Deutlichkeit der

1 Grade angethan; sie machen

sonnenbeschienenen Aussenwelt in hoh

uns beim Eintritt geheimnisvoll erschauern, enthiillen uns langsam die
Folge malerischer Bilder, fiihren uns leise zu traumerischer Ruhe
hintiber.

FEcht spanisch und eines der vielen Momente der Uebereinstim-
mung mit der orientalischen Gefiihlsweise ist die Vernachldssigung der
Tirme,

Aussenansicht. Im ersten Entwurf waren zwar regelmassi
Fassaden. Portale und was sonst die nordischen Vorbilder forderten,

vorgesehen. Ausgefithrt sind sie immer nur fragmentarisch. Mit der
ler Ki elloser An

per det Kirche in re
steien, Kapitelsile, Hofe, Wohnungen

7eit setzten sich dann an den Ki

haufung Kapellen, Sakri

als Aussenarchitektur ganz unansel
her Wirkung, Dass die organische V

nissige Belebung des [nneren und

Geistlichkeit, meist auch sle

S

und nicht einmal von maleri

kommenheit eines Gebdudes gleicl

sstesein gekommen.

\eyseren verlange, 18t den Spaniern nie zu

A

1ichh niemals

Bezeichnenderweise haben die -;-;lui.—-r]u:'.\. Kathedralen a

gel 2 Lt le die

3 » 1 | P TP,
von den Kreuzgangen lassen wollen, deren Besetti

Hochgotik Frankreichs, Deutschlands, Italiens als etwas fiir die Wiirde

. o od 1 11" ST it sclhbhare gl b 1 1 Hen ler
einer I\..1!‘.'{-.'.":[_-]{I':'C.I'-t_' hochst wunschbares ansan S1e S5ind, nebeil Ul

stlichen Bau-

Capilla mayor und dem Trascoro, die Lieblinge der g
wolbt,

redehntem Grundriss, weit und hoch

herren:; meist von sehr ausg

“ille mit Grabdenkmillern und sonst

igem Schmuck, voll poetischen

dllre

Reizes, sicher eine I igentiimlichkert und en

sind: aus de

inisch-gotischen Stils. wichtig

bei den Kathedralen von Tarragona, Jurgos, Salamanca, leon; aus
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dem 14. bel den Kathedralen von Toledo, Avila und Barcelona: vom
und Anfang des 16. bei den Kathedralen von Segovia,

S. Esteban in Salamanca und S. Juan in Toledo.

Ganz schwankend sind die Gewohnheiten in Bezug auf die T

‘me,
Finzelstehende Kampanilen, oft michtig grosse, sind in allen Land-
schaften und allen Jahrhunderten das Gebriuchlichste. Das Motiv der

Fassadentiirme kam mit der franzosischen Hochgotik und mit ihr

es wieder. Vollstindig durcheefiihrt ist es nur zweimal: in schwerer

fast an den Fest

ngsbau erinnernden Formen an der Kathedrale von

Sigiienza und in den nach einer langen Pause durch einen dazu herbei-

gerufenen deutschen Meister aufoesetzten Helmen von Burgos, einer

prunkenden, aber schwunglosen Leistung, die nur in Spanien zu Ruhm

gelangen konnte. Das spez h spanische Paradestiick fiir die Aussen-

architektur ist der Vierungsturm (Ciméorio). Er hat in erster Linie einem

Bediirfnis der Binnenarchitektur, als Laterne, zu geniigen. Aber es
gefiel auch, ihn in phantastischer Pracht iiber der breiten Masse der

Diacher schweben zu sehen. Ausgezeichnete Beispicle der Ueber-

gangsepoche finden sich in Salamanca, Zamora, Toro. T: rona, Die

k

assischen Kathedralen des 13. Jahrhunderts kennen ihn nicht. Aber

seit dem 14. Jahrhundert darf er wieder nicht fehlen. Die Cimborios
1

von Valencia und Burgos, letzterer schon mit Renaissancebeimischung,

sind mit Recht, be nt.

Mit den Fassaden ging es dhnlich wie mit den Tiirmen Nur

bet hinreichend starker Einwirkung des Auslandes kamen sie zu stande.

An den Kathedralen von Burgos und Leon niihetn sie sich am meisten
dem, was man jenseits der Pyrenien zu sehen gewohnt war. Die von

Avila und Sigiienza sind nicht bloss schlicht, sondern auch gedanker

arm. In Toledo und Sevilla ka

n man, was gewollt war, nicht mehr

erraten. Zaragoza und Barcelona haben blosse Rohmauern; Tarragona,

sehr schon durch die LLage am Ende einer breiten und hohen [reppe,

gibt als Vorsatzstiick der sonst ungegliederten Giebelwand ein

;:nl'!;lf und l|dl"::.||t.'|' eine i\il-'.‘;'-_'_ Erst der l‘,l;';i-,:|'|;,-<!\'i' Stil dt_-« ;1|_|_--':_|'1'-i|k-:‘_-

den 15. Jahrhunderts — S. Pablo in Valladolid, Sta. Cruz in

Segovia, Kathedrale von Salamanca, S. Juan de los Reyes in Toledo

brachte eine Fassadenbehandlung von spezifisch-spanischer Art: be
taubend reich 1m E.lli'l.‘-'li_‘-\.t'ii-’._'ll Hi'll!!'_-ll['“-!;. aber 1L.|||1.:\1.:|.|1||l.}'l im Massstab
und giinzlich ohne héheres Liniengefiihl; es ist der an einen falschen

wtend Retablostil,
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