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des kiinstlerischen Interesses liegt ganz in den Proportionen; massige
Verschiebungen derselben genugen, die Charakteristik bedeutsam zu

variieren. Wichtigen Anteil an der erstrebten Wirkung hat die Ver-

einfachung der Lichtfihrung: Seitenschiffsmauern bleiben trotz

‘hrer Hohe ohne Fenster; nur die Obermauern des Mittelschiffs er
halten deren und auch diese, iiberall in Oculusform '), haben keinen
orossen Durchmesser; es 1st also das I%ichtquantum ein geflissentlich
beschrinktes, aber wirkungsvoll konzentriert und zu der Ruhe und

Geschlossenheit des Raumbildes vorziiglich stimmend.

. Die Kathedralen.

Die zahlreichen gotischen Kirchen, die vom Ende des 12. bis
;um Ende des 13. Jahrhunderts in Italien erbaut waren, bedeuteten
noch immer keine volle Einbiirgerung des neuen Stils, denn sie waren
mit wenigen Ausnahmen auf den Kreis der Cistercienser, Franziskaner
und Dominikaner beschrinkt., Noch fehlte der Anschluss des Welt-
klerus, noch fehlten Aufgaben ersten Ranges, wie sie nur Kathedral-
Lirchen darbieten konnten.

Der Dom von Siena ist in seinen alteren von ¢. 1250 ab aus-
gefiihrten Teilen cher ein Denkmal des Misstrauens gegen den neuen
Gtil als der Befreundung mit ihm. Der erste wirklich gotisch ge-
meinte Dom ist der von Arezzo, seit 1277; es folgen Orvieto 1290,
Florenz 1294, Perugia 1300, Prato 1317, Lucca nach 1320; noch
jlinger die oheritalienischen Kathedralen.

Vergleicht man mit diesen Bauzeiten diejenigen der ausgezeich
neteren Ordenskirchen, so erhellt. dass die italienische Baukunst nicht
cher als zum Schluss des 13. Jahrhunderts aus dem passiven Verhaltnis
zum gotischen Stil heraustrat. Nicht ein vertieftes Verstindnis der
nordischen Kunst, sondern freies Schalten mit den Elementen der
selben ist das neue Ziel. Was an den Bauten des 14. Jahrhunderts
gotisch ist. beruht allein auf dem von den Cistercienser- und Franzis
kanerbauten dargebotenen, also hochst unvollstindigem Material ; ver-
cinzelte Anregungen seitens der nordischen Gotik kamen auch neuer-
dings wohl noch hinzu; umfassendere Anschauung von derselben hat

von den fithrenden Meistern des Trecento wohl keiner besessen. Aber

renoviert.

1} Auch fiir die Frari in Venedig z2u vermuten, jetzt mod
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auch untereinander haben sie keinen schulmassigen Zusammenschluss

gesucht. Der italienische Baugeist entfaltet sich in hochstem Masse
individualistisch.

durchgreifenden Unterschied

Schon dies allein bedeutet einei
vom nordischen genossenschaftlich wirkenden Bauwesen und einen
Schritt iiber die geistigen Grenzen des Mittelalters hinaus,

deshalb

Die Frage nach der Personlichkeit der Baumeister kann
mehr Wichtigkeit erlangen als im Norden. Bezeichnenderweise sind
die namhaftesten derselben gar nicht Baumeister von Haus aus, son-

dern auf Grund des Vertrauens, das sie sich aufl anderen Kunstgebieten

erworben haben, werden sie zu architektonischen Aufgaben berufen.

Vasaris Angaben iiber die ausgedehnte bauliche Thitigkeit des Niccolo

Pisano, die ihn als den eigentlichen Apostel der Gotik in Italien er-

scheinen lassen, sind zwar eine entweder ginzlich unbegriindete oder

doch ungeheuer iibertreibende Legende; aber eine gewisse typische
Wahrheit liegt doch darin. Die Bildhaver Giovanni Pisano und
Arnolfo di Cambio, die Maler Giotto, Orcagna, Agnolo Gaddi, selbst
Dilettanten, wie der Servitengeneral Andrea Manfredi, haben die
italienische Stilentwicklung aufs starkste beeinflusst. Kommissionen
von Sachverstindigen zur Vorberatung wichtiger baulicher Entschei-
dungen kannte auch der Norden; wahrend sie dort aber mmmer aus
Facharchitekten zusammengesetzt wurden, berief man in sie in Italien
Kiinstler aller Art und auch Laien. Die Baudeputation fiir den Mai-

linder Dom hatte 8o Mitelieder.

Die beiden Hauptrichtungen der toscanischen Gotik sind an die
Namen Giovanni Pisanos und Arnolfos di Cambio zu knupfen.

Giovanni hatte als Jiingling an der seinem Vater in Auftrag gegel

Kanzel im Dom von Siena mitgearbeitet (1266—68). Das ornamentale
Detail derselben =zeigt die grosste Aehnlichkeit mit den jungeren
Teilen der Cistercienserkirche in San Galgano. Mag es nun von den
Pisani unmittelbar ausgefihrt sein oder nicht, der Weg, auf dem die-
selben ihre Kenntnis der gotischen Formen sich erworben, ist damit
angezeigt. Als Architekt bethiitigte er sich zum erstenmal am Campo-
santo seiner Vaterstadt, das er laut Inschrift in den Jahren 1278
bis 1283 ausgefithrt hat. Im Jahre 1284 lieferte er den Entwurf zur
Domfassade in ,Siena und 1317 iibernahm er, den Dom von Prato

durch Anbauten und eine neue Bekleidung des Aeusseren zu ver-
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«chénern. Diese Werke pragen die Gotik, mit souveraner Nicht-
achtung ihres organischen Gehaltes, zu einem reinen Dekorationsstil
um und wurden als solche Vorbilder von grosser, oft verhiangnisvoller
Wirkung. — Arnolfo di Cambio hatte in seiner Jugend mit Giovanni
Pisano zusammen an der Sieneser Kanzel gearbeitet. Aber er war ein
ganz anderer Geist. Im Zierwerk trocken und sprdde, ohne Interesse
fir die konstruktive Systematik, kehrte er zuerst di

hervor. die an der italienischen Gotik das Grosste und zugleich das

jenige Tendenz

[talienischste ist: er machte sie zum Raumftil in dem in unserer

leitung definierten Sinne, In seiner auf das Strenge und Erhabene

gerichteten Kunst zeigt er sich als Geistes-, nicht bloss Zeitgenosse

Dichters der Divina Comedia. Wann und wo er zuerst als
meister aufgetreten ist, ist nicht festgestellt; jedenfalls wussten die
Florentiner was sie thaten, als sie ihm am Schluss des 13. Jahr-
hunderts rasch nacheinander den Dom, S. Croce, den Palazzo Vecchio

zu bauen gaben.

Dez Dom von Siexa (Taf 535, 549, 555» 557 593). Reich-
liche Urkunden zur Baugeschichte sind er ‘halten, lassen aber mehrere
Hauptfragen derselben gleichwohl ungelést, Dass die Bauabsichten
rrung im

schon die Verwi

mehr als einmal gewechselt haben, verrdt
Grundriss. Die Dokumente zeigen sehr lehrreich die Art des Betriebes
solcher grossen, nicht vom Domkapitel, sondern von der Kommune
geleiteten Bauten in den italienischen Republiken, »die grosse Vor
sicht . mit der man in der Regel ver fuhr, und dann wieder die grosse
Erregbarkeit durch neue Entwiirfe und die Kiihnheit plotzlicher Ent-

schliisse, zu denen man sich hinreissen liessz. Wir konnen hier nu

einen Auszug des wichtigsten geben, — Die Vergrisserung der alten
Kathedrale war in der ersten Hilfte des Jahrhu nderts begonnen und

259 bis zum H“n gediehen; 1264 wurde die Kuppel vollendet, 1284
der Entwurf fiir die Fassade in Auftrag gegeben, im 14, Jahrhundert
der Chor »-.[mnnut In den Jahren 1259—88 nm‘ wieder '
achtziger Jahren waren Minche aus S. Galgano Operarii, d. LV
leiter des Dombaus, Zahlreiche F.1|1.¢le|_>.mu‘| sind indes beweisend
auch fiir technisch-artistische Beziehungen zu jenem Cistercienserkloster,
Die Grundformen der Komposition sind aber italienisch. So vor
allem " die Zentralkuppel. Sie ist nachtriglich hineingestellt, und um

jumig zu gestalten, wie man sie haben wollte, scheute man

erwaltur

sie 50 ge
nicht die grossen U IHL"‘_L.|1l]¢1‘15‘L|r\LlT.LH in der Verteilung der Stiitzen.

Der .we'_-h.t-udqlﬁu Kuppelgrundriss (im Tambour in ein Verzogenes
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Zwolfeck iibe

_ d) geht auf den Dom von Pisa zuriick, Aus der
Picaner Schule kommt auch die Inkrustation des Inneren mit gl

nzend

poliertem Marmor in abwechselnd schwarz und weissen Schichten. Um

neben diesen Kontrasten einigermassen zur Wirkung zu kommen,

musste das Gurtgesims stark ausladend gebildet werden; die zwischen
den Konsolen angeordneten Papstkopfe ein Zusatz um oder nach 1400.
In die Zeit der Oberleitung der Ménche von 5, Galgano wird das
Hochschiff und die Umarbeitung der Seitenschiffsmauern fallen, Erst

k-

rdt riihmt mit Recht an den Aussenwinden der Seitenschiffe die

if diese Teile kann der Name gotisch angewandt werden. J. Bur

Missigung in der Inkrustation und das wohlthuende Massenverhiltnis

der Fenster zu den Mauern (ein Begriff, welchen die konsequente
nordische Gotik gar nicht anerkennt). Die Ueberhohung dieser Winde

hat zum Zweck. den Anblick der Strebemauern zu verdecken. Das
L)

ihmte Fassade ist keineswegs

Dachgesims rein burgundisch. — Die beri
aus einem Gusse. Nur die unteren, den spitromanischen Bauten von
Pisa und Luceca noch nahe verwandten Teile kénnen unmittelbar von

Giovanni Pisano herriihren. Die oberen wurden erst 137z begonnen.

Wie weit sie den Entwurf Giovanni’'s wiedergeben, ist fraglich; genau

thun sie es gewiss nicht; sehr verdichtig u, a. die (auf unserer Ab-

sstellung gemilderte) Abweichung der

ildung Taf, 555 durch die Schr
Seitengiebel aus der Achse der unter ihnen befindlichen Portale, welches
wieder eine Folge der im Verhiltnis zum Unterbau zu breiten Anlage
des Mittelgiebels ist. Das deutet doch auf Abinderung des ersten Ent-

wurfs. Auch sonst gibe es mancherlei auszusetzen. Klassisch ist die

Domias

ade von Siena, das Werk einer jugendlich gidrenden Zeit, ge-

wiss in keinem Sinne. Aber es lebt in ihrer Pracht eine iiberstrdmende
Energie, die auch uns Unnaive und Verfeinerte mit sich fortreisst,
Die ersten Decennien des 14. Jahrhunderts zeigen die Sienesen in
einem wahren Baufieber, Ihr in der Fassade noch nicht einmal voll-
endeter Dom geniigte ihnen keineswegs mehr; Vergrosserungsprojekte
einschneidender Art tauchten auf und verschwanden wieder. Zur
Ausfiihrung kam seit 1317 die unter dem o6stlichen Abhang des Dom-
berges liegende Taufkirche S, Giovanni, die dem zu verlingernden
Chor als Unterbau dienen sollte, Die (nicht ganz vollendete) Fassade
oeht in der Anniherung an nordisches Formenwesen weiter, als irgend

toscanischer Bau sonst. Doch war das nur ein voriibergehendes

Zugestindnis, In dem 1340 begonnenen stidlichen Anbau tritt das
Lic] Er war

italienische Raumgefiihl in gereifter Schonheit ans Li

aus gedacht, zu dem

(vgl, den Grundriss) als ein gewaltiges') Langh

Indessed doch nicht 25 m Mittelschiffsbreite, wie die 7. Auf des Cicerone

sondern 25 m Gesamtbreite,
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cich die bestehende Kirche als Querschiff verhalten hitte, Nach dem
kob Burckh i

1348 blieb er liegen. Jake

or 0S5EN Pestjahr
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Im Jahre 1310 erhielt Lorenzo Mait

Er war schon vorher

am pbau thatig
gewesen [venit . ad 7 dam ipsam fabricam); wir mochten die
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als sem Werk

hah, ist fiir die Bat
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(Der Verschluss Alabasterplatten,) Die Scheid

im all

im Bau, aber idusserst zierlich
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remeinen iiblich

er die Fluchtlinie der Seitenschiffe nicht hinaus,

: \ ’ -
es 1st ebenso wie der

ganz einfache Cl

gewdlbt; der platte Chor-

schluss eine Nachwirkung der Cisterciens ur, Die Fassade

Siena aufmehmen, als dem Hdéchsten,

sollte den Wettkampf mit der vor
was man sich in dieser Gegend zu denken vermochte. Maitani hat
indes nur die Hauptlin '

ien der Komposition wiederholt 1), «

flichenhaften umgesetzt: eine

i ischen

Charakter des (i

mit feinem Takt gezogene Konser aus dem andersartizen Habitus

der Innenarchitektur. Im
als in Siena ein !

| 1Ll

Fassade noch unbekiimmerter

it und
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Vorsatzstiick, In Bezug auf Klarl

Schonheit der planimetrischen Proportionen hat sie unbedingt den




e Portale und die durchlaufende Zwischen-

flir das plastische Detail ist in grossem Umfange

gezogen, Sie begleitet mit zierlichsten viel-
i ler. Die Flich

hoss mit historiierten Reliefs, in den hoheren Tei

3

i der a

rchitektonischen Gli

stern den Lan

1 ]
> Und

'+ Mosaikeemilden auf Goldgrund bedeckt. »Das gros

d damit der

:_-i_.\l_\':'hr:‘.'u_]:‘l' -he Denkmal aul Erdens
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Gegensatz sgotischen« Fassade

Nachklang des Domes von Si in verkleinertem

Ein anmu

Massstabe derjenige von GrosseETo, begonnen 1294.

Der Dom von Prato. Der Umbau durch Giovanni Pisano liess

» romanische Lan Apostoll In

das flachgedeck

Florenz) bestehen, g ein gew Kapellen 1m

Schema der Bettelordenskirchen hinzu
schwarzem und weissem Marmor,

In P
ihm erbaut) am besten die kleine, frei am Arnoufer celegene , un-

ina. (Teil der Seiten-

reprisentiert den Stil Giovannis (wenn auch nicht von

nein schmuckreiche Kirche S, Maria della

qusserlicher, jedoch an sich von edler Anmut,

System an den

sicht Taf, 557.) Noch

die Adaptierung gotischer Formen an das libe
Fassaden von S. Paolo a Ripa und S. Caterina, sowie an der Bekrinung
des Baptisteriums (Abb. Bd. I, Taf. 547).

ss der Schule von Pisa der nach einem Brande

Unter dem Einfl

von 1317 fast vollstindice Umbau des Domes von Gexua, noch flach-

aus Frankreich importi

gedeckt (Taf. 70); an der Fassade direkt

Schichtenwechsels;

Motive, jedoch mit Beibehaltung des zweifar

ynttiirme waren beabsi

htigt.

sogar zwel F1

=]

Zusammenhingende und auf ein bestimmtes Ziel gerichtete Ent-
wicklung findet sich nur in Florenz. Sie erreicht ihren Hohepunkt 1m
Dom. nachdem in den Bettelordenskirchen der Stadt eine wichtige Vor

schule durchgemacht worden war,

In diese Gruppe gehort auch der Dom von Arezzo (Neubau 1277

dasjenige von S. Maria Novella

iratische Mittelschiffsgewolbe vor

beschlossen), Das System wiederhe

in Florenz, auch sind schon qua

een im Verhiltnis zur Hohe

handen: da aber die Breitenabme
llgemeine Eindruck einigermassen not-

geringer sind, nihert sich der a
dischen Kirchen, Die Fassade Rohbau,

6

544, 546,

Don S, Maria pEL FioRe zU FLorENz (Taf. 535,

Die D

hte sind im Hauptumriss diese: r2g6 Begin

iten der Baugesch
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von Westen her, 1421 Vollendung der Ostteile, 1434 Vollendung der
Kuppel. In diesem zeitlichen Rahmen hat sich ein grosses Drama
pielt, Deuthel
und warum aus der italie-
ste. Die

ngeselzten Grund, wie 1m _;j‘l.l."i.i:h';'l.'l Fall

kiinstlerischer Ideen und personlicher Kampfe abg

s irgendwo sonst erkennen wir hier, wi

ge Bau

nischen Gotik die Renaissance herausspringen m

Ib einen entg

im Norden: nicht Erschlaffung des Interesses und Versiegen der

Mittel. sondern den immer wachsenden Ehry Kiinstler und

lielerte
]_a_,_
cl

lingere Zeit kaum Fortschritte gemacht. Giotto, der 1t grossen

rschaft. Den er

der ganzen von Eifer erglithten Biirg

Arnolfo di Cambio. Er starb

Erwartungen zum Leiter berufen wurde, lebte nur

brachten Parteiwirren, Bankerotte, Pest und Krie

iiber das Gemeinwesen. Erst nach
u. Die Ge

demokratischen Gepflogenheiten der Staatsverwaltung

a

‘hte der Konkurrenzen und Kommissionen,

an den Domt
i

. 1
In deEncen e

ht eben derlicher Weise auf
ist hier nicht im einzelnen zu erzihlen. Endlich im
der Entschluss zur Reife, das Begonnene zum Teil

~h grisserem Mas

sstabe von neuem zu beginnen.

des Langhan hat den meisten, wenn auch lange nicht

iven Einfluss Francesco Talenti gehabt, 2oef

T4 1 14 e T o 1T " | Bt r " o1 I T nrIco
n und die drei Kreuzarme (zhier verdunkelt sich das Bewusst-

Kuppelra

Baumeisters t Burckhardt) ist nicht er, sondern eine acht

zur Hilfte aus Malen: resetzte Kommission ver-

Nmen;

antwortlich. So ist also der Dom von Florenz nicht das Erzeugnis

s einzelnen (was auch die nordischen Kathedralen nicht sind),

aber auch nicht das einer gleichart geschulten Bauhiitte, sondern

das Extrakt aus den Wiinschen einer ganzen Kiinstlerschaft. Immerhin

SCNEl

nen die allgemeinen Umrisse von Arnolfos Idee massgebend

blicben zu sein. Die frilher fiir eine genaue Nachbildu

Modells ¢

=

‘haltene Ansicht auf einem Gems

der Cape

bei S, Ma

scheinlich

ia Novella ist irrtiimlich zu diesem Ruf gekommen; wahr

bt s1e einen der mehrerer

1 Entwiirfe wieder, die dem Defini-

tivum Talentis \-'lJ1';1|15\:_'in_:;._}|:" . Teilweise Auskunft tiber die Absichten

IMe Person des Malers ist

Vasari nennt, unter Wid

nenesten Kritik, den Simon Martini aus Siena. Unverkennbar indessen 1st die vom

Maler angenom

on Siena und Orvieto, wie auch

ne Fassade eine Wie

Fenster des Sch

seine elgene Meinung.
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der ersten Bauperiode geben indes die Seitenschiffsmauern der beiden

ersten westlichen Joche; sie sind (vgl den Grundriss) mit flachen
Wandpfeilern besetzt, welche mit der inneren Einteilung nicht korre-
ben die von Arnolfo bestimmte

spondieren. Zwei dieser Pfeiler
der Mittelschiffsbreite, Talenti

oa

ot rund

B

Jochweite. Dieselbe betrs

aber legte die vorgefundenen Arkadenpfeiler nieder und riickte die
im  Grundri

ss ein Quadrat

seinigen so weit auseinander, dass sie
bilden. Die damit erreichte Proportion, d. h. die grosste tiberhaupt
mogliche Weite der Joche — denn selbstverstindlich durfte dieses
Mass in keinem Fall die Mittelschiffsbreite iibertreffen — entsprach

les Jahrhunderts allgemein werdenden Ueber-

iner gegen die Mitte

=

ren west-

zely (vgl. den Unterschied der dlteren ostlichen und jing

den Unterschied zwischen dem

lichen Toche in 5. Marnia
zu Siena, den Unterschied zwischen Frarn

alten und neuen Dom
§ QGiovanni Paolo in Venedig). Notwendig folgte daraus Er-

nnd

ch deren Aussenwand das Haupt-

héhung der Seitenschiffe, wie denn a

und dariiber eine Art Attika zeigt (anf

LHLEEL

inserem Quer-
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Schiff 1st zw nichts

nicht zu erkennen). Die Form der Pfeiler mm

jen Verhiltnissen die

weniger als sgotische, doch unter den gegel

beste: den herrschenden grossen Flichen angepasst, dabei hinreichend

Dekoration

iedert, um nicht unlebendig zu sein; unerfreul

Qy

. aber in de:

langen Kommi

des Kapitells. Ein Fehler st

lung iiber den Gewolbekimpfern

debatten gegen den willen Talentis tzte Anbringung des auf

el
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nch

auffallend unbedeutende Fortale, rte Fldchen
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und kleine Nischen fiir

Langseiten

und der Chor erhielten eine vollstindige Verkle acksteinernen

Kernes in mehrfarbigem Marmor: nicht in einfachem Schichtenwechsel,

fluss Siena d Orvieto,

und unter deren Ei
S. Mun

ung in hohen und schmalen Feldern. Der

wie die Schule von Pi

nach der den Florentinern s

als Muster
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Seitenschift sondern

teh). Er wird
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clich zu dieser ‘alenti diese Strecke noch
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Der GLOCKENTURM des Doms
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fiir Zusatzprojekt eines Unbekannten halten, Denn dass u. a. auch die

'h eder flaches Dach? zur Erdrterung kam, ist an sich

‘radition

M E'i;:_'] ichkeiten war eine




wr
wa

vorhanden. Als jedoch Talenti sein Kreuzgesimse schuf, hat er sicher

an Spitzdach 1 mehr gedacht. Giotto hatte, nach Vasari, ein

einfaches vierseitiges Dach im Auge gehabt: Doveva questo campanile,

secondo 1l mo

:.|l-|' LI I;].l_' ""-
Von

stene Kom-

jello di Giotto, avere pe

vede, una punta OvVvero piramide quadra alta brac

der Bekronung abgesehen, ist die durch die Zeichn!

» Art der Stock-

lie altertitmlichere, iiber die romani

position sicher

werkbildung kaum hinaus
B

- Dosm von Lua so stattlich er ist, kommt Ilr « ie

kteristik des Tre ‘n Betracht, Er ist nicht die freie

Schipfung dieses Tahrhunderts, als welche ihn Liibke und Schnaase

childerten, sond ein Kompromissbau, in dem direkt oder 11

en iiber den

Empo

romanische Stil noch stark mitspricht.

Saitenschiffen, ein dieser Zeit fremdes Motiv, sind mit den Seiten-

schiffsmauern aus der dlteren Kirche tibernommen, ebenso wohl

sind denen des Florentiner Domes

ganze innere Einteilung. Die Pfeil

ntitmlich schwiilstigem Blattwerk an. den Kapi

ebildet, mit

tellen: das Masswerk der Galerietffnungen erinnert an den Camposanto

4y ist als Hallenkirche el

Raum ansehnlich, die Former

en, er seit 1447

entbehrend. Nach 130

tem erst

fast vollstindig erneuert; vielleicht das

sndwie Zusammenhang

dann wohl irg

Zenommern

.1 Dom von Pienza, der friihesten

J'Ll'l

bietes

sondern die Titelkircl und Schutzpatrons
der Stadt., Der Neul

general A ndrea Manfredi

Der bauerfahrene Serviten

di Vice

z0 stellten

den Plan gemeinsch

Gips in Yia der wirklichen Grésse, d. 1.

Anfa

ft die verlangte Anschauun

Er war damals

1440 zum Stillst

;oekommen und ist es auch spiter nicht mehr, Unsere
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26) veranschaulicht das Verhiltnis ds

Darstellung (' au

1 Projekt, Das letztere nimmt eine Grundfliche an, die

IJ'\_‘%.JL-
doppelt so gross ist, als die des Florentiner Doms und etwa dreimal
50 11

gross als die der grossen franzosischen Kathedralen. Der Grosssinn

des italienischen Republikanertums ist hier nicht mehr sehr weit davon,

in Grossenwahnsinn umzuschlagen, — Die Planbildung gibt eine Re-

kapitulation der bisherigen italienischen Entwick

n ¢ fiir seine alleemel

A

satze, alles zu priifen und das Beste zu beh

Konfiguration sind von dlteren Bauten namentlich die Dome von Pisa,

und Cremona, von jiingeren der mit Bramante zusammen-

Dom von Pavia zu vergleichen; der Chor nach de

S, Francesco

z13). Die Abmessungen der inneren Eintei

n mit merkwiirdiger Genauigkeit im Quer

im Lédngenschnitt dem Dom von Florenz; die Anordnung von je

zwel Seitenkapellen auf ein Schiffsjoch ist lombardisch, der Ku

wieder florentinisch, Der le

mit einer Verdnderung der

die dsthetisch eine grosse Verbesserung bedeutet, Ob sie tech-

nisch ausfiithr gewesen wire, ist eine andere Frage. Die Schwierig

nicht etwa einf;

h 1gnonert, vielmehr wird durch

den Winkeln der Kreuzung ein

lieselben sollten wvermutlich

uktionen mit der Masse der Ku
als Wide

dieser Kombination wvermégen wir uns keine 1

1en, um

ager zu dienen. Von der formal

1 S
ere V.or-

zU machen !

Wenden wir uns nun zu den ausgefiihrten Teilen., Das System

des Mittelschiffs ist eine fast juate Kopie s Florentiner Doms

(mit leichten Verinderungen an der stalt). Eine wesentlich

tritt durch die Kapellenreihen hinzu; sie b

neue Wirkune

grossen, dden Flichen des Vorbildes und helfen den Grosseneindruck

des Hauptraumes igern, Die Hochteil s Mittelschiffs

n den Florentiner Dom)

jetzige Gestalt (offenbar wieder
b

ger Streit iiber sie setzte ganz Bol

erst am Ende des 16. ] minderts durch Francesco Terribilia er-

1 ft
halten.

Bewegung. Ausser Zweifel steht, dass der urspriingl

]

igenommen hatte. Ein im Jahre 1592 aus;

Kupferstich, den wir beiliegend reproduzieren, vergleicht das Projekt

Terribilias (zweites Joch) t

it dem urspriinglichen (erstes Joch). Das

erstere wirklich zur Aus-

mit missiger Héherl

1ig der Gewdlbe
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fithrung, Dasandere, um 7 m hoher, gibt Raum fiir weite Fensteroffnungen
von gleicher Gestalt wie die Kapellenfenster, ordnet eine schwebende
Galerie an wie in Florenz, nur besser, und fordert als Widerlager offene
Strebebogen, welche in Bologna kein so ungewohnter Anblick waren (vel.

{ S Francesco) wie in Mittelitalien!). — Hiermit tritt das in S. Petronio

hon Jakob Burckhardt fiihlte
einen Kompromiss zwischen nordischer und siidlicher Gotik heraus.

Gewollte in ein ganz neues Licht. 5

Das Zugestindnis an die er

ere 1st, wie wir nun sehen, urspring

noch weiter gegangen, Und doch liegt nichts Zwitterhaftes in d

Komposition, Ist S, Petronio selbst in der heutigen abgeschwichten

Gestalt der vollkommenste Binnenraum der italienischen Gotik, um

wie viel mehr wire er es durch Erfiillung des Willens der ersten Er-
bauer geworden?).
Die in S. Petronio erstrebte Anndherung von Nord und Siid muss

um die Wende des 14. zum 15. Jahrhundert in Oberitalien ein weit-

verbreitetes Anliegen gewesen sein. Es ist auch das Grundproblem im

Doum von Mainanp (Taf, Den politischen Hintergrund

bildet die Gewaltherrschaft welche den monumen

€n

Beweis erbringen wollte, dass ihre Machtfiille noch weiter reiche, als

die der stolzesten Republiken, Auf Vollendung des Riesenbaues zu

en, blieb auch fiir die Nachfolger eine psychologische Notwendig-

1+ 1 & ~
die SelbDsl noch

Napoleon Bonaparte empfand. Die Haupt

masse des Gebiudes .n ist in der unerhdrt kurzen Zeit eines

1alters |-l.'|!.‘l‘£,!. n

igen Mensche

']

estellt (1387 Baubeginm, 1418 Weihe

durch Papst Martin V., 1431 Ausfithrung der Bedachung des Mittel-

nde Absicht der Bolognesen

)

-h ‘.\",_'il‘._'!' o :
stische Dom der Welt, von der

schiffs), Es ist, da die

‘ht blieb,

blosse Absi

chenrat er nicht im k

Sevilla zwar noch ein wenig im Fl
[nhalt iiberboten. Und doch ist wohl an keinem g« hen

so wenig innerer Freude

worden, wie an

2arbe

Man méchte seine Geschichte eine kiinstlerische

nennen: sie ist eine einzige Kette von Hader, Ratlosigkeit, Kompro-

§ 1y Da der Stich in den Massen der

it vollkommen besteht, so dari

Terribilia hatte mit der Herabsetz

ganz unrecht, als

1 1 Ep,
perechnet _E_:l,"\-\'('.‘cr.'l war,

16. JTahrhunderts um S. Petronio

| gatz »Der gotische Schneid

schaft 1895 S. 108,




an cecebenen nord-sidhichen
1

versonnen _;;g"_;'lu!_'_', ".\'il.‘ 1n E'hl
mehr immer wieder zur

Es scheinen viel Ueberlegungen und Vorbereitungen vorausgegange:

E1

zil sein, als im Jahre 1386 der

Campionesen, d, i. lokaler

ione am Luganersee nannten und einen

ausmachten, wie fr

wen Jahren, in

Mailinder von der Angst

1 v & i 2445 =1
;h_'.‘l_'l.']l.;'.". akgfal

erfahrenen

Im 13, wundert war mit den von
brachten fremden Bauleuten der
\5*\\

und den Anjous mi
i der fremde Stil die fremde:
Man
e dentsche
Kathedralen gesehen hatten und an der Kompetenz der
“-‘t‘ £5 :-'ﬁ':‘u.'l"

wort. So fi

ands

leute fiir das t, hat

| . D s
Herzog se len wi

Franzosen, Nic

ginen

de Bonneaventure, mit der Anferti

_]l:-i1:'l'|1:\'.= Teutonicus, der,

Zeichnungen L t; dann 1301 ein

o
ana s

als .-'L.:il'l'._‘. l'if_[g_‘]'ll']‘: \-'.:-]'_ic'}'liii"": ;'I.i.i'i. W Ilc sen, nach l‘\.L_!._“‘: I‘._':.-'.L!

n Bauhiitte; g

zur Einholung eines Supe

itriums der dortige

wurde emn selches von dem Geometer Gabriele Stor

t und abgegeben. Damals muss die Hilflosigkei

eine 1n deutschen Hiitten vielbesprochene

T
]

Iben Jahr 1391 bot der zur Zeit 1

1ich von Ei

singen (S, 335 eigenem Antrieb seine Dic

an, _"le‘. : ]I-;,'-‘.'I I:]II:'H;;, iig;n -:L-i|‘,.:_‘ Ten 1”;"'\'”“_!{1.' ‘.\".':f!1:"

Ruf an das Ulmer Miinster den Es wurde nt

Deutscher eingeladen, ebenf:

Schwabe, Heinrich

(Henrico parl da Gamodia).

ie

SEINEN

istuneen, der sich zu der Forderung

scharfen Tadel der bisherig

steigerte, es miisse zum zweitenmal alles abgerissen werden, mit den

eingeborenen Meistern sofort in unversthnlichen Zwist, Der Hauj

unkt 1st bezeichnenderwei

die Gestaltung des Strebewerks.

zusammentretender Kongress unter dem Vo eines Fe

erklarte sich gegen Heinrich von Gmiind, der hierauf sei

die Aufsichtsbeho6rde noch einmal nach

nahm. Trotzdem wandte s

Ulrich von E

Deutsch

-

d, noch einmal singen, und diesmal mit




besserem Erfole. Ulrich stellte sich im Herbste
Zeit jedoch

ginger; er kehrt

war er auf demselben Punkte angelangt, wie sein Vor

= 1m Né Friithjahr Mailand den Riicken e

wert

dass durch solche Erfahrungen die Partel

(Gotik noch immer nicht ab hreckt waren:

rufung eines Franzosen durch, des Jean Migi

holte sich nur das alte Spiel: hocl ahrende Kritik von der einen,

I anderen oeile, sSCNIESs-

bittere Krinkungen und Quertreiberel

Gnade unheilbarer Bru

ich ein trotz der herz

die Italiener gesiegt. Nach den letzten Kommissionsbescl

Yo e

der Bau unter Leitung

gefiilhrt und diirfte im Jahr der Weihe 1418 in den Hauptteilen

Was noch fehlte, w

Innenbaus vollendet gewesen s 1

Ausstattung und die Kuppe 20 bemiihte man sich

Brunelleschi fiir sie zu gewinnen. Als endlich nach

stande

in den achtziger Jahren der Hera

fatalen Erbschaft zu Ende zu kommen trachtete, war

der italienischen Kiinstlerschaft g Gotik schon lauter Ver-

achtung und Hass.
Dennoch beschloss der Herzog — €s ist das ein ganz moderner
Gedanke, der im Mittel:

stilistischen Harmonie willen an den gotischen Formen festzuhalten,

lter unmdglich gewesen wire — um

Aber er fand unter den Ttalienern niemanden, der sich dazu

hitte. Man bedenke, dass ein Bramante und Lionarde da Vinci d:

zu seiner Verfii standen. So wurden wieder Deutsche zu

ufen. Das stindige Haupt der deutschen Bauhiittenvereinigung

r
=

aber anscheine

Strassb dreimal wandte sich der Herzog d erfolglos,

mit Bitten an den dortigen Rat, ihm einen bewihrten Meister zu

-heinander ein Alexander von Marbach, ein

lethen: es kamen dann 1

[ohann von Graz, ein Andreas Mair, alles Midnner von untergeordneter
icht zu erfiillen

tzten Hoffnungen n

Bedeutung, welche die auf sie g

vermochten, Nach langem Suchen endlich fand sich in der Pe

des beriihmten toscanischen [ngenieurs Francesco di Giorgio der

Mann. der bereit war, nach dem Sinn des Herzogs die Kuppel

und die noch fehlende d&dussere Dekoration in gotische Gestalt zu

e k Ul }

bringen; was er und seine Nachfolger zu stande brachten, hat

Burckhardt mit den Worten gekennzeichnet: ein Weihgeschenk des

Renaissancehumors am Grabe der verblichenen Gotik.« Dies witzig

tiert worden und trifft das, was wir heute

Epigramm ist seither oft ¢

ein historischer Irrtum dabe

sehen, mit gerechtem Spott; nur lau

unter: den Architekten Ludovico Moros gehort allem das Oktogon

Bekronung

it den Fenstern, dagegen die Gesimse und die
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wurden erst in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts ausgefiihrt
und schwerlich nach ilterer Vorschrift,
Vom Stil des Mailinder Doms — wobel wir von den in der

Renaissance ausgefiithrten Teilen natiirlich absehen — hat Camillo Boito

-esagt, er sei ohne Vaterland; und Na lini: er sei weder nordisch

i

noch italienisch, er sei etwas Neues: »lo stilo del duomo di Milanoe.

Dieser Charakter ist nun aber nicht erst das Ergebnis des Dreinredens

der Deutschen und Franzosen, die zwischen 1389 und 1394 um ihren

Rat gefragt wurden; er gehorte schon dem ersten Entwurf, Hierin

iect das noch ungeloste Riitsel der Baugeschichte. Kein Zweifel: die

=

Debatten der oben genannten Jahre bezogen sich nur auf den Aufbau,

auf die Fragen, welche Hohe den Schiffen zu geben sei, wie die
zh die

allcemeine Idee des Querschnitts waren schon vor der Dazwischen]

Widerlager zu gestalten u.s. w. Dage der Grundriss und at

der Fremden so concipiert, wie wir sie jetzt vor uns haben, Keir
Fweifel auch am Wesen dieses Grundrisses: er ist nicht lombardisch,
iguration des Chors,

nicht it ellung der Pfeiler, die Konf

11 gl PR R
cie welte Henster 1o

| T | . Ly e 1c M .
i1 dem nordischen Typus. Ferne:

wir aus einer noch ins Jahr 13g0 gehorenden Skizze mit ein-

die Schiffe héher werden sollten, als die

gseschriebenen Massen,

=

segenwirligen, was ohne entwickeltes Strebewerk kaum denkbar
Nun kennen wir aus den Akten weit iiber 1oo Namen der nach und

ten Meister, aber wir kennen nicht den Schépfer

nach am Bau bet .
des ersten, trotz alledem und alledem 1n den l‘!’:ll'.l,-?lhuﬁ’l'-iIH'.H'.H;‘L']'J fiir

Es kann hier nur an zwel

immer massgebend gebliebenen Entwu

voneinander nicht sehr sich unt Eventualititen gedacht

werden: entweder hat einer der Campionesen lange Zeit im Norden

gearbeitet und sich in nordische Denkweise eingelebt, oder der durch

verwandtschaftliche Beziehungen und Reisen sowohl mit Deutschland

als mit Frankreich vertraute Herzog hat sich den Plan gerade

ienseits der Alpen kommen lassen. Camillo Boito fasste deshall
| I

Geschichte des Mailinder Doms in folgende Sitze zusammen:

1nnel

Der erste Entwurf, ultramontanen Ursprungs, wurde unseren Bauleuten

cung der Fundame:

anvertraut, welche ithn schon vor der Le

- wiahrend der Ausfithrung

modifizierten und nach und nach noch m

bis sie, verwickelt in einen den Gewohnh n und dem Kunstgeiste
der Heimat durchaus entgegengesetzten baulichen Organismus, die Hilfe

man sich so schnell dazu ent-

der Fremden anrufen mussten.« Ds

uns ein Indicium mehr fiir den nordischen U

schloss, scl

Der, Querschnitt steht in der Mitte zwischen Basilika und Halle,
Es ist der: zuerst in Bourges, wohl nicht ohne Einfluss von Poitiers,

gefundene Typus, der spiter in Spanien eine hochinteressante Weiter-




fand und von d wir schon unsere Uebe goaus
gesprochen haben, dass er uber fiinfschif Grundriss dem remn

der Mailinder Dom

basilikalen Querschn

vorzuziehen ist. Knii]

an die franzosisch-spanische Gruppe h an? Die Belege

fehlen. Wohl aber konnen wir uns denken, dass die lombs:

mit eihen an den Langs

In dem Protokell iiber die ents

ob die

J:l.l.

Zwischenwidnde

es 1392 lautet die 7. F

in Kapellen zu zetlegen

t nitig, denn sie sind stark

raut.

W

schen Konstruktionsgewohnheiten b
miissen, wie wir es unter sehr dhnlichen Ver-

haben (vgl. Ts Fig. 15 mit Taf, 6oo,

dort sind dafiir

aber war dem Mailinder Dom s

angen,

Abweichung vom urspriinglichen Plan war die

sune der Gewolbekdmpfer und

gung
schwerlich die Meinung der Tramontanen zum Ausdn

Die wichti;

hierin kam
Wir ver-

anschaulichen sie in der folgenden Tabelle, wobei unter I die anno

|

sticcessive Erniec

von Antonio di Vicenzo genommene Skizze, unter II das Dia-

gramm des Stornaloco von 1391, unter 111 die Kommissionsbeschliisse
o

rekommenen Verhiltnisse ver-

von 1392, unter IV die zur Au
1

linder Ellen; vgl.

en werden; die arabischen Zahlen geben die Héhen nach Mai-

stan

en Seite,

Schema auf der

-
]
i

3 2 2 3
50 42 1 10
63 g 52 51!

Gegeniiber der vagen Bewunderung von seiten des grossen Pub

n komn

kums sind die Fachkritiker, wenigstens die aus dem No1

den kiinstlerischen Wert d

ler Domes

den, heute darin einig

in umeekehrtem V eit steh

15 diesem zu ner Schule

z1 finden: UNSse

.res Erachtens ein Urte

thut. Man muss doch

gehorenden Gebdude




l e

1en Geschmack

zwischen den emzelne

ist der Vorwurf des unrei

kraftiosem Prunk nur fir die At

int durchweg iiberseher 5 das Iy

i ] - > - .y 17 Ham
schrinkt verantwortlich ist. Ein grosser und offenbai

1 - i 1« . Y1 A le
ch vom Jahr 1735 (Boito tav. 43) beweist, dass damals

shiffe ihre Marmorbekleidung empfangen hatten;

Seitens

Kra

sims derselben, die garstigen Strebeb

"
| \

G |

1 » 2 |

* A §obio ' i 4 '}

F: [; ¥ R, i |

4 1
" e n & g * ek

I

uerschni

t erst ein Werk
s Wollen des 14.

Innere in Be

siKronung ., -alles

:
irhunderts,

und 1%, Jahrhunderts kommt unmittelbar

nnten Ausstellu

racht. iiber den bel

an der ]'i.l,'i'l-.T.||Z!I;=5'.]‘|‘:I-_J‘
wollen wir nur bemerken, dass auch i '
analoren Fillen (Bourges, Lemans) zu

1'|1'. unge

mit eingm Kranz von Statuen unter Baldachinen sen

gekommen v

nicht

L.

doch ein nchtiges, dem Norden &




Chors | -.:-!".1
LNoT: DEZLO

1 allen gotischel

i 1 e
E englos
o HCICI R L

empfand. In

Gotik




Die F

erhalten nach wie

der oberitalienis Kir

durch die Sichtbarmachung des Backsteinmaterial

linder Dom

einigen Ausnahmen, unter denen der Mai
te ist). Ihr Verhiltnis zum gotischen Stil, nach dem sie her
annt werden,

kémmlich Im wesentlichen bleiben

romanischen Motive bis in die Frithrenaissance

die erer

hinein. Der frontale Aufbau beharrt dabei, vor den b:

gestuften Schiffsraum einen en Giebel

einzigen, und

zu setzen, der iiber den Seitenschiffen Nur wenn

tlicher K: die Grundlinie sehr aus-

die Mittelpartie eine leichte Ueberhéhung, Das

llungen schwankt, Der auf

S. g4a1 aby
t senkrechter Gliederung, aber ohne

ildete Fall gibt

mit

pPr

gepray
en Binnenraumes, und dann ein Obergeschoss

o des drei

als breite, unbewegte Masse; Fig. 1 auf Taf. 558 fingiert ein einziges

Geschoss mit starker Betonu

g der Dreiteiligkeit der Schiffe,

als ob sie nmissigen Querschnitt hitten; Fig. 2 dersel

lisst wieder die

['ellungen vorw:

In der Detailbehandlung lassen sich zwei Stilrichtung wiewohl

mit m hen Uebergidngen, unterscheiden. Die eine hat durch

die Bettelordenskirchen ihr Geprige erhalten. Sie operiert mit einfach

kra durch Wandpfeiler und Nischen bei Sparsamkeit

-
s DEIsp

s und schones

in den kleinen Zierformen. Ein friil

5. Lorenzo

1 VICENZA (5. 541); einen eigentiimlichen Schmuck

die zu seiten des Portals auf Konsolen:

geordneten Sarkoph:

dhnliches am S. Fermo in V

RONA und sonst. Sarkophs: iiber dem

Por waren schon In romanischer Zeit vorgekommen. Bei S. Maria
Novella in F

Ordensverwandt

lorenz wohl eine Entlehnung von beritalienischen

Aehnlich wie die Fassade von 8. Lorenzo in

1.

Vicenza v

5

die von S, Giovanni e Paolo in Venedig gedacht. Der

ntlich venetianische Typus, an der Frarikirche und mehreren

kleinerem, gibt ganz ruhige Backsteinflichen mit

portal und Radfenster. Das letztere Motiv
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f( chneteren I

auskommen. Wex

504 U. 505

einzel technische Per-

das Grundiibel ¢ Gebunden-

aufheben. Die an grossen Fass

unvermeidliche Hiufl

] . g 1 1 7 = . i (N
1o des Vielen und Kleinen wirkt

an kriftigen architektor Accenten um so schwerf:

reriihmte in PAVIA mac

rselien

von keine Ausnahme. ertosa sind die

Apsiden mnoch aus der

Motiv

T ! . - - T
Epoche: das romam

mmen und zu

s51ch «die ober

Glockentiirmen., Dieselben ei

keit des Aufstrebens den Tiirmen der nordischen Go

in eine luftigce Galerie sich

12¢C

streien,

Backsteinmaterial

tende Rot des

md das durchschimmernde Himme

ten Grazie der Formen zu ewnem hicl

1T Lesc

r italienisch

Wir hal !

Irénailssance,
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Deutschland.  In Italien waren wichtice Grundsitze der Renais
sance schon im Mittelalter vorbereitet, in den qusseritalienischen
Tiandern umgekehrt ragte eine Masse ungebrochenen Mittelalters in

Reform der Raumgestaltung

die Renaissance hiniiber, Dort ging die
und Konstruktion voraus, zu denen als res erst das antike Detail

hinzutrat: hier blieben unter der Hiille R enaissancedetails die

heiden anderen Faktoren noch lange in Abhingigkeit von der mittel-

lichen Ueberlieferung.

Beschreibung der Tafeln.

r i -
Tafel 533.
. Belluno, S. Stefano; saec. 13 (Graus, Kirchenschmuck). —

2. Barletla, 5. Sepolcro; E. saec. 12. (Enlart), — 7. Venedie, S. Gio-

vanni e Paolo; A, saec. 14 (Cicognara). 4. Verona, 5. Anastas

14 (Mitteilungen d. itr.-Comm. V). — 5. San Martino,

13 (Enlart). — 0./

e Messina, S. Andrea; A. saec. 14 |

E. saec. 13 (Graus).
B

Tafel 534.
1. ¥Siena, S. Domenico: A. saec. 14 (Jens Weile). — 2.
S. Francesco] 2. Viertel saec. 13 Gailhabaud). - I
g Maria Novella; E. saec. 13 U. A, s 14 (Dehio). —
» saec. 13 (C. Wittmann). 5. Or Dom: (Benois,

S Croce: h.

Resanoff u, Kraka u).

Tafel 535.

Florenz, Dom; M. saec, 14 (Sorilli), — 2. *Florens,
Wittmann), — 3. *Siena, Dom; M. saec. 13 und

saec. I4 U, I§ Bezold). =

del Duomo).
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Tafel 538.
2. Assisi, S, Francesco: M. saec, 13 (Gailhabaud), — 2. bar
letta, S. Sepolcro; E, saec. 12 (Enlart). 3. San Galgane, erste H.

bEs

saec, 17 (Enlart).

Tafel 530.

. 2 S. Maria Novella; E. saec. 13, A. sac (G

5, Trinita: E, H. sa

tmann).

Wittmann). — 3.°

Tafel 540.
1. Vercelli, S. Andrea; 1. H. saec, 13 (Osten). — 2. *Siena, Dom;

z. H. saec, 13 (Jens Weile).

Tafel 541.

1. *8. Galeano (Phot)). — 2. *Lucca, Dom

N

Tafel s542.
Bellune, S. Stefano;

cesco; 2. H, saec, 13 (Rubbiano). — 4.

Tafel 543.
Florenz, Dom:; Schnitt durch die Kuppel und das Querschiff

(Sgrilli, Stegmann).

Tafel 544.

* Florenz, Dom; Innenperspektive (Phot.).

Tafel 545.

Bologna, S. Petronio; Querschnitt (Bezold).

Tafel s546.
t, Florens, Dom; System (Sgrilli). — 2. *Bologna, S. Petronio;

System (Bezold).

Tafel s547.

1, 2. ®*Come, Dom (Bezold)

Tafel 548.
1—3. *Mailand, Dom (Fabbrica del Duomo).
Tafel 540.

1. 24 Verona, S, Anastasia (Mitt, Centr.-Comm. V). — 3, 4. Favia,

Certosa (Durell1).




Tafel 550.
" 1. *Perugia, Dom (Jens Weile). 2. #Siema, S. Domenico
Jens Weile), — 3. *Zreviso, S. Niccolo (Graus).

LL

Tafel s551.

1. 2. ®*Florenz, S. Croce; Schnitt und System (C, Wittmann)

Tafel" 552.

* Florenz, S. Croce; Innenperspektive (Phot,

Tafel 553.

Orwvieto, Dom (Benois, Resanoff u. Krakau).

AEUSSERES.
Tafel 554.

Gr;:;}"f.rlr Dom ._".\':iK' oben),

Tafel 555.

“#Sienag, Dom (Phot.).

Tafel 556.

# flarenz, Dom; Siidseite, erstes Joch (Phot.).

q

Tafel 557.
1, *Pisa, S. Maria della Spina; Teil der Seitenansicht (Phot.

2. *Sieng. Dom: Innenansicht (Phot.).

Tafel 558.
1. Crema, Dom; 2. H. saec. 13 (Gruner). 2. Monzz, S. Marnia

in Strata; E. saec, 14 (Gruner).

Tafel 550.

1. Crema, Dom (Gruner). — 2. Fiorens, Dom (Gatlha baud)

3. FPavia, S. Maria del Carmine (Gruner).
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