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24 ROMANTIK

I. ROMANTIK

1. Begriffsbestimmung

Merklich grenzt sich die deutsche Romantik vom Klassizismus ab, der ihr vorangeht,
und vom Jungen Deutschland, das ihr nachfolgt. Sehr frith schon wurde sie als eine einheit-
liche Erscheinung gefaBt, trotz der Uberfiille gegensitzlicher Ziige, die in ihr sich zusammen-
finden. Dieser Reichtum an einander widersprechenden Merkmalen macht es nicht leicht,
das Wesen der deutschen Romantik mit voller begrifflicher Schirfe auszusprechen. Wer das
z11 tun versucht, verfillt leicht in den Fehler, die deutsche Romantik nur von einer einzigen
Seite zu sehen. Das war einst um so selbstverstindlicher, als man sie bekimpfte und sie zum
Trager dessen machte, was dem eigenen Glaubensbekenntnis widersprach. Heine, einer der
ersten, die sie als Ganzes darzustellen versichten, hat, obwohl er neben vielem Bosen der
deutschen Romantik auch Cutes nachsagte, gerade das an ihr iibersehen, was ihn mit ihr
verbindet. Noch einseitiger wurde ihr Bild in der Hand Arnold Ruges. Doch auch neuere
wissenschaftliche Forschung, die nur nach Kriften verstehen, ja rechtfertigen wollte, ent-
ging nicht der Gefahr, den Akzent zu stark auf diese oder jene Eigenheit der Romantik zu
legen und andere von ihren Ziigen auszuschalten.

Dem Gefithl erschlieBt sich leichter das Eigentliche und Entscheidende der deutschen
Romantik, eben weil sie etwas so Vielfaches und Zusammengesetztes ist, daB jeder Versuch,
sie begrifflich zu umschreiben, fast aussichtslos erscheint. Das Gefithl kann immer noch recht
behalten, wenn es den oder jenen zu der deutschen Romantik rechnet, den eine logisch son-
dernde Wissenschaft auts der Romantik ausschlieBen will. Sogar wer sonst dem Irrationalismus
im Unikreis wissenschaftlicher Forschung nicht die Fiihrerrolle tiberlassen mdchte, fithlt sich
hier geneigt, das Brfassen des Wesens deutscher Romantik einem irrationalen Vorgang anzi-
vertrauen. FEr darf sich bewuBt bleiben, daB, was er als Wesen der Romantik empfindet,
ihm ebenso entgegentritt, wenn er das fiberspitzt Gedankliche der Athendum-Fragmente vor
sich hat, wie wenn er die schlichte Klarheit von Uhlands Balladen oder das ahnungsreiche
Dunkel von Justinus Kerners Schopfungen auf sich wirken 148t. Aus gesichtereicher Wald-
einsamkeit entwirkt sich dies Gefiihl ebenso wie aus dem tollen Spiel mit der Bithnentduschung,
das seit Tiecks ,,Gestiefeltem Kater den deutschen Romantikern unentbehrlich wird. Scharf
hebt sich dies Romantische von dem deutschen Klassizismus ab, vom Jungen Deutschland
und vom deutschen Realismus des 19. Jahrhunderts. Vorklinge gibt es freilich im Klassizismus,
Nachklénge in der spiteren Dichtungswelt. Doch das Gefiihl bleibt in seinem Recht, wenn es
auch da wie dort den Ausdruck ,romantisch gebraucht und sich dabei bewuBt ist, dal3
Romantisches an diesen Stellen in eine wesentlich unromantische Welt eingesprengt ist. Der
Sturm und Drang nimmt Romantisches vorweg und steht doch als Ganzes der Romantik
fern. Heine nutzt romantisches Wesen mit Vorliebe; als ganze kiinstlerische und menschliche
Personlichkeit bleibt er von Herzen unromantisch.

Verwandte Vor- und Nachklinge sind jeder umfangreichen kiinstlerischen Gesamterscheinung er-
standen. Das war immer der Weg der Kunst, da8 sich eines Tages vereinzelt schon ankiindigte, was spéter
von einem ganz anderen Standpunkt aus zum Wesen einer nenen Kunst wurde. Umgekehrt besteht, noch
wenn auf eine Kunstrichtung etwas vollig Entgegengesetztes folgte, in diesem Entgegengesetzten manches
weiter, das kurz vorher im Schwange gewesen war. Sogar der Expressionismus verwertet kiinstlerische
Ziige, die dem von ihm verketzerten Impressionismus nicht nur eigen waren, auch als Schépfung des Im-
pressionismus gelten diirfen.

Geht man dem Wort ,,romantisch’’ nach, so trifft man freilich gleich auf eine grofle
Schwierigkeit. Die deutschen Romantiker haben von Anfang an das Wort ,,romantisch”
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gebraucht, um Erscheinungen zu kennzeichnen, die weit auBerhalb der Grenzen deutscher
Romantik liegen. Das Romantische lingst vergangener Zeiten sollte durch sie zu neuem
Recht gelangen. Wenn sie sich selbst Romantiker nannten, meinten sie Wiedererweckung
der alten Romantik, empfanden sie sich von vornherein als Romantiker zweiten Grades. Es
bleibt das Wesen der Romantik, daB sie nicht unmittelbar, sondern auf U mwegen fiihlt. Sie
machte werden, wie eine schone Vergangenheit gewesen ist, diese Vergangenheit ist ihr wert-
voll, weil sie Vergangenheit ist. Der Sturm und Drang schiitzt gleichfalls die Vergangenheit,
aber eigentlich nur soweit sie dem Leben unmittelbar etwas bedeuten kann. Das romantische
Gefiihl halt viel unbedingter den Blickpunkt des Historismus fest, es wird aufgewiihlt durch
die Tatsache, daB etwas eine lange verkannte Vergangenheit darstellt. Solche historische
Betrachtung nimmt die schéne Ferne wie etwas Asthetisches, will sie nicht in das Leben des
Tages neu eingliedern, weil es diesem T,eben taugt, sondern weil es das Leben verklirt.

Widerspricht es dieser Feststellung, daB gelegentlich ein Romantiker auch unmittelbar aus altem
Leben neues Ieben schaffen will, etwa Arnim, wenn er in ,,Des Knaben Wunderhorn** alte heimische Dich-
tung dem Deutschen seiner Zeit wieder zufithrt ? Die deutsche Romantik ist ja so reich, weil sie das Recht
beansprucht, im Einzelfall ihren wichtigsten Gesichtspunkten zu widersprechen.

Die Lust deutscher Romantiker, dem Glaubensbekenntnis ihres Kreises Schnippchen zu
schlagen, legt manchem Forscher nahe, im Kreis deutscher Romantik nur einen Uberreichtum
eigenwilliger persénlicher Taten zu sehen und auf den Versuch einer Vereinheitlichung durch-
aus individualistischer Leistungen zu verzichten. Keinem sei das verwehrt, dem es nicht
liegt, den Reichtum des Lebens auf groBe Linien zuriickzufithren und in grofle Gruppen aufzu-
teilen. Nur darf er dann nicht fibersehen, daB er angesichts der deutschen Romantik in ge-
steigertem MaBe etwas tut, das mehr oder minder auch anderswo sich einstellt, sobald von
dem Persénlich-Einzelnen weitergegangen werden soll zu irgendwelcher Zusammenfassung und
Gruppenbildung. Gegensdtze der Weltanschauung stehen im Hintergrund: Der eine sieht
relativistisch und impressionistisch nur Vereinzeltes, dem andern ist es selbstverstindlich
und vor allem die einzig richtige Art wissenschaftlicher Betrachtung, von dem einzeltien zu
groBeren Einheiten emporzusteigen. FEr will nicht bloB Ordnung schaffen, er meint auch an-
nehmen zu diirfen, daB etwas Wesenhaftes in diesen grofleren Einheiten liegt, daB der Sinn
der Einzelerscheinung sich nur ergibt, wenn der Blick sich auf die grofere Einheit richtet.

Den Verzicht auf den Sammelbegriff , Deutsche Romantik soll der Nachweis begriinden,
daf die deutschen Romantiker sich selbst nicht als eine Einheit empfunden, ja sich selbst
durchaus nicht immer Romantiker genannt haben. Mit groBem FleiB wurde vor kurzem ge-
zeigt, von wem in der Zeit der deutschen Romantilk beansprucht worden ist, zur deutschen
Romantik zu zdhlen. Das selbstverstindliche Ergebnis war, daB nur langsam das Wort
Romantik den Sinn gewonnen hat, den die Betitelung ciner geschlossenen Vereinigung von
Menschen in sich trigt. Spit gewShnte man sich daran, mit diesem Wort die Dichter, iiber-
haupt die Vertreter deutschen Geisteslebens aus der Zeit zwischen Klassizismus und Jungem
Deutschland zu bezeichnen. Bewiesen wird mit solchen Feststellungen so gut wie nichts. Ein
weit griferes Bereich von verwandten Erscheinungen miifite durchforscht werden, soll hier
etwas ErsprieBliches sich ergeben. TFast niemals hat eine grofere Anzahl von Kiinstlern
sich unbedingt in ein Ganzes eingeordnet, das mit einem Wort wie Romantik oder Sturm und
Drang oder Naturalismus, Impressionismus, Expressionismus bezeichnet wird. Nicht wer in
einer Bewegung selbst sich befindet und selbst das eigentlich Neue leistet, eher wer sie organi-
siert und vollends wer sie als AuBenstehender priift, arbeitet gern mit solchen Worten. Der
schaffende Kiinstler will zunichst das Recht seiner Persénlichkeit wahren. Dem Betrachter
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ergibt sich nachtraglich weit leichter und iiberzetigender, wieviel Gemeinsames in den
Schopfungen gleichzeitig tatiger Einzelpersonlichkeiten besteht. So hatte die Nachwelt ein
gutes Recht, Zusammengehoriges, das ihr widersprach, zusammenzufassen und es Romantik
su nennen, (leiches Recht besteht auch heute. Wer auf dieses Recht verzichtet, beraubt
uns der Hinsicht, daB zwischen Klassizismus und Jungem Deutschland eine Bewegung von
ausgeprigten Figenheiten, anders als das Voranliegende und das Nachfolgende, sich fest-
stellen 146t.

Kein vorsichtiger Forscher wird auBler acht lassen, was irgendein Kimstler iiber sein
Verhiltnis zu einem Sammelbegriff sagt, wie es Romantik oder Naturalismus oder Expressio-
nismus ist. Methodisch falsch wiire nur, solchen personlichen AuBerungen die Entscheidung
711 iiberlassen. Wenig fruchtet es ja, die , kiinstlerische Absicht® zu ergriinden, wo das Wesen
cines Kunstwerks erfaBt werden soll. Der Kiinstler ist starken Selbsttauschungen ausgesetzt,
wenn er sein Schaffen sich zu voller BewuBtheit erheben, also auch wenn er die kiinstlerischen
Absichten einer seiner Ieistungen bestimmen mochte.

In anderem Sinne ist es anfechtbar, irgendeiner Leistung des Geistes, also auch der Kunst,
Voraussetztingen zuzuschreiben, die zwanghaft die Leistung bedingen. Hermann Friedmann
nennt solches Vorgehen , Haptik™ und fordert nicht nur fiir Geistes-, auch fiir Naturwissen-
schaft einen minder strengen Gesetzesbegriff im Sinne morphologischer Betrachtungsweise, die
er ,,optisch nennt. Eine junge Vergangenheit liebte es, die Natur haptisch zu sehen, und
iibertrug solche Schau auch auf das Geistige. Tmmerhin ist strenge Gesetzlichkeit der Wirkung
im Gebiet der Natur noch eher anzuerkennen als in dem des Geistes. Um so gefihrlicher wird
ein Verfahren, das die Voraussetzung geistiger Leistung in naturhafter Bedingtheit eines Men-
schen erblickt, diese geistige Teistung also zum Ergebnis solcher naturhaften Bedingtheit
herabdriicken mochte.

Dem Einwand, statt optischer Betrachtungsweise eine haptische zu vertreten, setzt sich
der Verstich aus, den Begriff der Romantik aufs engste mit den Figentiimlichkeiten einzelner
deutscher Stimme zu verkniipfen. Josef Nadler will dem Wort Romantik einen ganz neuen
Sinn geben. Er geht von der unbestreitbaren Tatsache aus, daB das gesamte deutsche Sprach-
gebiet sich in zwei grofle Gruppen teilt. Frgebnis des VorstoBes der Volkerwanderung vom
Osten nach Westen sind die Altstimme. Nachdem im Riicken der Germanen schon Slaven
tief in Mitteleuropa eingedrungen waren, vollzog sich ein entgegengesetzter Vorstof der Deut-
schen, gerichtet von Westen nach Osten; Gebiet, das schon von Slaven besetzt worden war,
witrde ihnen von Deutschen wieder abgenommen. FEs war ein Besiedlungsvorgang, den die
Deutschen da durchfithrten, und der sie weite Teile im Osten FEuropas wiedergewinnen lieR3.
Deutsche Sprachgeschichtsforschung erweist seit langem, welche Bedeutung diese Neu-
besiedlung hat. Ebenso machten sich andere Unterschiede zwischen den Deutschen, die im
Tauf der Volkerwanderung sich im Siiden, Stidwesten und Westen deutschen Sprachgebiets
von heute festgesetzt haben, und den Deutschen, die spater sich des Nordostens wieder bemich-
tigten, lingst deutlich fithibar und wurden von wissenschaftlichen Ergriindern der Kultur er-
forscht. Von solchen unbestreitbaren Voraussetzungen aus wagt Nadler, die deutsche Romantik
auf das Siedlungsgebiet einzuschrinken, wihrend er alles, was im Bereich der Altstamme
deutsche Romantik genannt zu werden pilegte, als griindlich verschieden von dem Wesen der
netien Stimme bezeichnet, es sogar mit einem cigenen Namen belegt und , Restauration®
nennt. Restauration wire demnach die Romantik am Rhein, in Schwaben, in Bayern, in
Osterreich. 7
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Nach Nadler ist Romantik dem Sohn des ostdeutschen
Siedellandes eingeboren. Er ist fiir Nadler Romantiker,
lange ehe die ,,Deutsche Romantik® als Schépfung der
Schlegel, Tieck, Hardenberg, Schleiermacher ihren We 2 be-
ginnt. Das — mindestens im Vergleich mit den Altstim-
men — Wurzellose der deutschen Siedler bedingt das Wesen
des Romantikers, wie Nadler ihn faBt. Es macht sich schon
friih im Geistesleben und in der Dichtung des deutschen
Siedlungsgebiets bemerkbar.

Unlengbare Tatsache bleibt, daB die deutsche Romian-
tik, auch im alten Sinn des W orts, auf deutschem Sied-
lungsboden sich bildet, und daB dann eines Tages diese
uérdliche Romantik nach dem Westen, Siidwesten und Sii-
den des deutschen Sprachgebiets vorstd8t, hier eine Fiille
fruchtbarer Anregungen ausstreut und nene deutsche Kunst
zeitigt. Fast darf von einer organisatorischen Tat gesprochen
werden. Die Stifter der deutschen Romantik, voran die
Briider Schlegel und Tieck, kiinden auf dem Boden der
Altstdmme die neue Kunst der deutsche Romantik und
wecken in den Stchnen deutscher Gebicte, die durch die ! { s
Entwicklung der deutschen Dichtung, zumal wihrend des
18. Jahrhunderts, in ihrer kiinstlerischen Leistung gehemmt
worden waren, den frohen Willen, aus ihrer Sonderart neues
Leben der Dichtung erstehen zu lassen, Die Stifter der Ro-
mantil erwirken hier genau dasselbe wie in den nichtdentschen Vélkern, die zu Beginn des 19. Jahr-
hunderts sich ihrer Sonderart bewnBt werden und neue Bahnen kiinstlerischen Schaffens einschlagen; ro-
mantische Dichtung der Franzosen, Italiener, Slaven und anderer Volker entsteht da. Ganz ebenso hatte
man sich gewohnt, von der neuen romantischen Dichtung der Altstimme zu sprechen; fiir Nadler wire
das aber Restauration, auch im Ausland. So weit ist es ja auch Wiederherstellung, als dank den An-
regungen, die von den Schlegel oder von Tieck oder von anderen ausgegangen waren und die wesentlich
Wiedererweckung alten, fiberkommenen Besitzes an Kunst im Auge hatten, alle diese Stimme und Vélker
sich des kiinstlerischen Reichtums ihrer Vergangenheit bewuBt wurden und ihn gegen die strenge, all-
gemeiner menschlich geprigte Kunst des Klassizismus ausspielten,

13. Jugendbildnis Friedrich Schlegels,
Kreidezeichnung von Karoline Rehberg,
(Nach Neubert: Goethe und sein Kreis)

Nadler erblickt in denen, die er Romantiker nennt, Tinterbte, in den Tragern der Restauration reiche
Erben alten Guts, die sich dieses Reichtums nur bewuBt zu werden brauchten, um zu schaffen, was die
Enterbten aus dem deuntschen Siedlungsgebiet, gerade weil sie Enterbte waren, mit den kdrglichen Mitteln
ihrer engeren Heimat nicht schaffen konnten.

Letzte Voraussetzung Nadlers ist das vielgestaltige, allzu perstnliche Wesen des Deutschen. Keines
der abendlindischen Kulturvélker zerfillt in gleich viele, gleich stark voneinander gesonderte Einzel-
gruppen. Diese Gruppen verstehen in jedem Sinn des Worts einander kaum, zu einer einheitlichen Haltung
sind sie nie zu bringen gewesen, auch nicht unter Bismarcks kraftvoll einigender Hand, noch wenliger in
der unmittelbaren Gegenwart. Vor dem 19, Jahrhundert fiel in Geistesleben und Dichtung immer nur
einzelnen dieser Gruppen das Fiihreramt zu (dabei ist eine Verschiebung vom Stiden und Westen nach dem
Norden und Osten, also vom Gebiet der Altstéimue zu dem der newen Stimme, folgerichtig im Tauf der
Zeit zu beobachten). Erst im 19, Jahrhundert, und auch dann noch im Kampf mit starken Hemmnissen,
dringen die einzelnen deutschen Stimme zu kiinstlerischen Taten vor, die ihnen etwas wie eine Gleich-
berechtigung sichern. Dennoch fiihlen sich einzelne Stimme um 1900 immer noch nicht geniigend a
erkannt; das gilt vor allem von den Deutschésterreichern, die besonders nach der Scheidung zwischen Oster-
reich und dem Deutschen Reich das Gefithl nicht iiberwinden konnten, wie etwas Zweites und Minder-
wertiges zu gelten; manches Wort aus reichsdeutschen Munde muBte sie und mu8 sie noch heute in diesem
Gefiihl bestéirken,

Spricht vieles fiir Nadlers Ansicht, so widerstrebt ihr die Tatsache, daB auf dem Sied-
lungsboden um 1800 genug alte Kultur vorhanden war, im auch in seinen Grenzen eine Wieder-
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erweckung zu zeitigen, wie sie dem
Westen und Siiden durch die Roman-
tik zuteil geworden ist. Bedenklicher
ist noch anderes. Nadler zieht dem
Sohn eines einzelnen deutschen Stam-
mes engste Grenzen und gewahrt ihm
nur ganz geringe Schwingungsweite.
GewiB wurde im 19. Jahrhundert je-
dem deutschen Stamm das Recht
gewihrt, sein Personlichstes auszu-
sprechen. Doch der eigentliche grofie
Frfolg wurde nur denen zuteil, die
dies Personlichste im Rahmen einer
Kunst von allgemeindeutscher Pri-
gung ausdriickten. FEs geht nicht an,
den Eindruck zu wecken, als ob die
ganz wenigen, die mit letzter Ein-
seitigkeit das Allerpersonlichste ihres
Stammes oder gar ihres Geburts-
bezirks vorbrachten, in der Gesamt-
entwicklung eine entscheidende Be-
deutung gewonnenhitten. Die Grollen
des 19. Jahrhunderts, Grillparzer,
Stifter, Keller und Conrad Ferdinand
Meyer, Hebbel, auch Otto Ludwig,
sogar Gerhart Hauptmann, strebten, mochten sie noch so sehr in ihrer Heimaterde wur-
zeln, eine allgemeindeutsche Kunst an. Das ist Leistung des Geistes. Sie wird beeintrich-
tigt, wenn der Ton iiberstark auf die nmaturhafte Verkniipfung eines Menschen mit seiner
Scholle gelegt wird. Haptisch wire das, nicht optisch.

Unbeeintrichtigt bleibt durch diese Erwdgungen das grofe Verdienst der Stifter deutscher
Romantik um die Altstimme. Betraten sie deren Boden, so fanden sie in reicher Fiille altes
Gut vor, das ihrem Wunsch diente, altheimisches Wesen zu neuem Leben aufzurufen. Sie
hatten aber auch die Kraft, solche Wiedererweckung zu leisten, Ohne ihre Hilfe hitten die
cingeborenen Sohne des alten Gebiets die Aufgabe nicht losen konnen. Friedrich Schlegel
traf, erfiillt von dem Wunsch, im Sinne Wackenroders alte deutsche bildende Kunst wieder
zu erwecken, mit den Briidern Boisserée zusammen. Sie hatten langst andichtig Denkmiler
alter rheinischer Kunst gesammelt. Sie wéren indes nie fiber die bescheidene Bedeutung ort-
lich begrenzter Altertiimler hinausgekommen, hétte Friedrich Schlegel ihre Schitze nicht der
grofen romantischen Bewegung zugefithrt, ihr Wirken erfolgreich eingegliedert in die Fr-
ziehungstat deutscher Romantik. Auf dem Boden Schwabens war zuletzt, auch noch durch
Holderlin, antikisierender Klassizismus zur Herrschaft gelangt. Nur die Stifter der deutschen
Romantik schenkten den Uhland und Kerner und deren Genossen die Mittel und die Kraft,
deutscher Dichtung altheimisches schwabisches Gut dienstbar zu machen. In der Schweiz
wehrten sich viele gegen das Wesen der Romantik; eigentliche Romantik im strengen Sinn
des Worts ist hier so gut wie nicht zustande gekommen. Trotzdem durfte Wilhelm Schlegel,

14. August Willelm von Schlegel. Bildnis von Hoheneck
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als er zur Zeit seines Aufenthalts in Coppet
bei Frau von Staél die Schweizer Alpen durch-
wanderte, den Schweizern zubilligen, daB auch
bei ihnen noch Altheimisches lebendig sei.
Im Berner Oberland, namentlich im Haslital,
tonte ihm eine Sprache entgegen, die ihn an
deutschen Minnesang erinnerte. Ir pries das
Oberdeutsche nicht nur als Quelle des Sprach-
forschers, auch weil es dem Bediirfnis des
Dichters nach Bereicherung der Sprache ent-
gegenkommt. So hatten es ja schon im Zeit-
alter der Aufklirung die Haller, Bodmer und
Breitinger gemeint. Wie viel durch sie die
Sprache der deutschen Dichtung gewonnen
hatte, war inzwischen vergessen worden. Wil-
helm Schlegel gewihrte dem Schweizer Dichter
des 19. Jahrhunderts das Recht, die deutsche
Dichtersprache aus dem Quell seiner Heimat
zu nihren. Es wurde reichlich gewahrt.

Es ist wertvolle Leistung der deutschen
Romantik, daB sie den Séhnen der Altstimme
abgewchnt hat, sich so duBerlich der Schrift-
stellerbrauche des Aufklirungszeitalters zu be-  16. Sulpiz Boisserée. Zeichnung v. Joseph Schmeller.
dienen, wie das in Wien zur Zeit Josefs II. ge- Weimar, Goethe-Nationalmuseum
schah. Sonnenfels war einer der ausgesprochensten Vertreter dieser Richtung. Wenn dann
Schreyvogel sich gegen die Stifter der Romantik wendet, die wm 1810 in Wien Anhéanger wer-
ben, so beharrt er trotz aller Neigung zur Aufklirung nicht ganz auf dem Standpunkt von
Sonnenfels, kommt vielmehr der eigentlichen Absicht dieser Romantiker entgegen, indem er
dem Osterreicher Zuversicht zu seinen Eigenheiten schenken méochte, und bildet in Grillparzer
einen Dichter, der an wichtigsten Stellen das Programm der Romantik erfiillt,

Zerspaltung der deutschen Romantik in Romantik und Restauration iibertreibt den
Tatbestand. Im Kern ist etwas Richtiges enthalten. Das Vielgestaltige und in sich Wider-
spruchsvolle der Romantik legt iiberhaupt nahe, in ihr verschiedene Richtungen festzustellen.
Der Schnitt, der die Stifter der Romantik von den Romantikern der Altstimme trennt, ist
zum Teil lingst gefiihrt worden. Man stellte iltere Romantik einer jiingeren gegeniiber. Frei-
lich trat dann in den Kreis der jiingeren Romantik auch der deutsche Osten, das Gebiet der
Zacharias Werner und E. T. A. Hoffmann, das von Nadler zur eigentlichen Romantik gerech-
net und der Restauration ganz so entgegengestellt wird wie die Romantik der Schlegel und
Tieck. Altere Romantik fithrte zeitweilig auch den Namen ,, Romantische Schule'. Da nach etwa
1804 von einer geschlossenen romantischen Schule nicht mehr geredet werden kann, bleibt
die Frage offen, unter welchem Sammelnamen die Vertreter der romantischen Schule in ihrer
Spétzeit zu begreifen wiren; zu den jiingeren Romantikern kbnnte man sie in dieser Spitzeit
schwerlich zahlen. Wer Frithromantik von Spitromantik trennt, sieht sich abermals gezwin-
gen, das Wirken derer, die einst Frithromantiker gewesen sind, in zwei Teile aufzulosen. Gliick-
lich ist also alle diese Terminologie nicht. Eher bergen die Worte Trivialromantik und Pseudo-
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romantik etwas Brauchbares; sie deuten aut die VeriuBerlichung der Romantik, die sich in
ihrem spiteren Verlauf beobachten 1a8t, seelenarme Nachbildung echterer romantischer Brauche
von einst. Auch sic reichen aber nicht an Wichtiges und Entscheidendes heran. Sprach man
um 1830, ja noch gegen das Ende des, Jahrhunderts von Romantik, so sah man in ihr vor
allem eine Hochburg des Riickschritts, des politischen wie des religidsen, die Wiederherstellerin
strengkonservativer Herrschaft und des Katholizismus. Als erste wagten W. Dilthey und
R.Haym eine Gruppe der Romantik von dieser Vorstellung loszulosen, die Stifter der Romantik
in ihrer Jugend. Beide waren durchaus nicht gewillt, das — bei Haym recht geringe — Gute,
das sie diesen Romantikern nachsagten, auf die katholische Romantik auszudehnen. Das
entsprach protestantischer Auffassung, zugleich auch der Unterschitzung des Katholizismus
in materialistischer Zeit. Wihrend nach Dilthey und Haym strenge Wissenschaft um 1900
die Romantik auch im weiteren Sinne vorurteilslos ergriinden wollte, trat Ricarda Huch wie
mit einer Entdeckung hervor, als sie nachwies, wie nahe verwandt mit der ganzen Haltung
des Menschen vom atsgehenden 19. Jahrhundert der ¥ rithromantiker sei. Solche Uberein-
stimmung von 1800 und 1900 hatte sich schon erkennen lassen, als Dichtung des Symbolismus
(Maeterlinck ging da voran) Novalis zu ihrem Gesinnungsgenossen erhob.

Im Gegensatz zu Hayms zweifelfrohem Verhalten spricht Ricarda Huch von der Romantik
mit dem ganzen Enthusiasmus, den das BewuBtsein innerer Zusammengehorigkeit schenkt.
Ewig jung und herrlich seien sie, dank ihrem ,,Adler-Optimismus mit der Devise ascendam®,
stiirmende Eroberer gleich den Goten und den Vandalen, ein herrliches und zuversichtliches Be-
ginnen, das die Kraft rasch verschwelge. Doch nicht ganz ergebnislos hitten sie gewirkt; was sie
erstrebten, werde in reicherer Gestalt der Gegenwart zuteil. Mindergutes rithmt Ricarda Huch
den spiteren Romantikern nach. Die Frithromantiker seien klare, wissensdurstige, geistig-
energische Norddeutsche; sie mochten Vernunft und Phantasie, Geist und Trieb aussohnen,
BewuBtes und UnbewuBtes verbinden. Die jiingeren Romantiker nennt sie unklare Tritmer,
Halberwachte: es sei ihnen eine Wollust, sich zu verirren und in den Abgrund gleiten zu lassen,
den die Frithromantiker nur spihend ausmessen wollen. Nur wenige nimmt sie von diesem
Urteil aus, etwa Gorres; aber Gorres sei nicht eine romantische Natur, er wirke nur in roman-
tischem Geiste und denke romantisch. Das Vorurteil der Dilthey und Haym (wie ihrer Vor-
giinger zuriick bis zu Heine) gegen die katholische Romantik ist bei Ricarda Huch fast iiber-
wunden; dennoch lenkt sie alles verklirende Licht auf die Anfidnge der Romantik. Hatten
Dilthey und Haym diese Anfinge dem wissenschaftlichen Torscher wieder bedeutungsvoll
gemacht, durch Ricarda Huch erstand ihnen auch in der Wissenschaft alle warme Liebe, die
man einet urverwandten Erscheinung entgegenbringt. Soviel Wertvolles dank eindringlicher
Arbeit Ricarda Huch iiber die wissenschaftlichen Leistungen der spiten Romantik sagt, ihre
Votliebe gehért doch den Stiftern der Romantik; nicht nur gegen Clemens und Bettine Bren-
tano, auch gegen Fichendorff bleibt sie ungerecht. Das Endergebnis, vorbereitet durch Dilthey
und Haym, war, daf ein Bild der Romantik erstand, wie es den Vorstellungen der Mitte des
19. Jahrhunderts nicht stirker widersprechen konnte. Damals hatte man sich gewthnt, die
Romantik im Sinne ihrer letzten Ergebnisse zu fassen und zu befehden, man wollte sie nur
als eine Vorkdmpferin des Riickwirts nehmen. Nun aber sah man in ihr nur noch ein {iber-
kithnes Vorwartsdringen, das von der Gegenwart am besten wieder aufgenommen wiirde, wenn
anders auch hier Fortschritte sich ergeben sollten.

Fast war es notwendig, daB eines Tags der Einwand erwachte, das sei Fehlzeichnung
der Romantik, es habe keinen Zweck, eine geschichtliche Erscheinung retten zu wollen, indem
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man statt ihrer endgiiltigen Gestalt nur die Anfiange ins Auge fasse, in denen diese FErscheinung
noch nicht zu ihrem wahren Wesen sich entfaltet hatte. Das Wesentliche der Romantik habe
Heine an richtiger Stelle gesucht. War von Dilthey und Haym bis zu Ricarda Huch und ihrem
Gefolge der Akzent zuriickverlegt worden, so riickte er dank diesem Einwand um so leichter
wieder an die Stelle, wo er im fritheren 19. Jahrhundert gelegen hatte, als der Ceneration
Ricarda Huchs allmihlich eine andere folgte, die sich von den Menschen um 1900 deutlich
schied und das nicht mehr in sich zu tragen glaubte, was nach Ricarda Huch die Welt von
1900 mit der von 1800 verband. Hinzu kam, daB die Weltschau derer, die sich um 1900 Netw-
romantiker nannten, an bedeutsamen Stellen von der gesamten Romantik sich wesentlich
unterschied. Zuviel Materialistisches hing diesen Neuromantikern von 1900 an, als daB sie
mit den Romantikern von 1800 sich hitten vollig einstimmig fithlen diirfen.

Endlich kam einer Neuwertung der gesamten Romantik und einer héheren Bewertung
der spiten katholischen Romantik der Aufschwung entgegen, der im 20. Jahrhundert dem
Katholizismus auf deutscher Erde zuteil wurde. Zaghaft hatten frither selbst katholische
Forscher ein Fiirwort fiir ihre romantischen Glaubensgenossen von einst vorgebracht; sie
wuBten, daB sie ihre Schiitzlinge in den Augen der Wissenschaft wie weiter Kreise des Publi-
kums nur entwerteten, wenn sie selbstbewuBter auftraten. Das ist anders geworden. Nur
sollte heute, wer vorurteilslos die katholische Romantik wiirdigt, nicht vergessen, daB sie
weit mehr fiir Leben und Wissenschaft als fiir Dichtung geleistet hat. Katholische Romantik
ist zuerst ein Begriff der Politik; der Geschichtsforscher und nicht der Ergriinder deutscher
Dichtung hat sich vor allem mit ihm auseinanderzusetzen. Uberhaupt gehort ein groBer Teil
der gesamten Romantik weit mehr der nichtkiinstlerischen Geistesgeschichte als der Geschichte
deutscher Dichtung an. Wer sich mit deutscher Romantik beschiftigt, hat in weitem Ausmaf
Philosophisches zu erwigen. Ein Darsteller, dem die Kunst des Dichtens nach ihrem Gehalt
und nach ihrer Gestalt als eigentliches Ziel seiner Arbeit gilt, muB sich hiiten, auf dem Gebiet
der Romantik nur Geschichte der Philosophie zu treiben. Zwar ist die Denkarbeit der Romantik
zu nicht geringem Teil Voraussetzung ihrer Kunst, doch wo vor allem von Kunst die Rede ist.
hat diese Denkarbeit nur als Voraussetzung, nicht als eigentlicher Gegenstand zu erscheinen.
Die Kunstleistung der Romantik liegt zum weitaus iiberwiegenden Teil nicht auf katholischem
Boden, nicht einmal bei Brentano oder bei Eichendorff. Anders ist es mit der bildenden Kunst.

Wie wenig sich um romantische Dichtung zu kiimmern braucht, wer zielbewuBt die
katholische Romantik erforscht, beweist Carl Schmitts wegeweisende Arbeit iiber die Politik
der Romantik. Ganz anders gerichtet als Ricarda Huch und ihr Gefolge, will Schmitt das
Wesen der deutschen Romantik aussprechen, indem er die Romantik von der Seite nimmt,
von der aus Heine ebenso wie der griBte Teil des 19. Jahrhunderts sie gesehen hat. So kann
ihm der katholische Politiker Adam Miiller zum wahren Trager der Romantik werden, ein
unverkennbarer Anwalt des Riickschritts zur Vergangenheit, ein GegenfiiBler der Anfinge
deutscher Romantik. Schmitt denkt nicht daran, Adam Miiller zu verkliren. Die ganze
Romantik fihrt bei ihm schlecht; indem er den Akzent anders legt als die Forscher um 1900,
kehrt er auch zu der Wertung oder vielmehr Entwertung der Romantik zuriick, die einst
tiblich war. Er empfindet das Wesen der Romantik als etwas Zerstérendes; nicht durch Adam
Miiller gestalte sich das so, vielmehr kiindige sich schon frith in der Romantik, vor allem bei
Novalis, diese Gefahr an.

Schmitt nennt die Romantik ,subjektivierten Olkkasionalismus®. FEs ist gut, den ge-
laufigen Begriff des Worts ,,Okkasionalismus’ zu vergessen, wenn Schmitt richtig verstanden
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werden soll. Schreibt man sonst dem Okkasionalismus zu, er lehre, Gott wirke durch gelegent-
liche Ursachen, also von Fall zu Fall, so schaltet Schmitt Gott iiberhaupt aus, wo er von roman-
tischem Okkasionalismus spricht. Romantiker sind ihm Menschen, die nur aus der ,,occasio’
heraus handeln, von Fall zu Fall ihr Verhalten bestimmen. Mit dem alten Begriff setzt Carl
Schmitt seinen Begriff des Okkasionalismus in Beziehung, wenn er feststellt, daB in der
Romantik das Subjekt an die Stelle Gottes tritt und aus der Welt wie aus allem, was in ihr
geschicht, einen blofen AnlaB macht. Der alte Okkasionalismus, etwa Malebranches, arbeitet
atch mit dem auflssenden Begriff der ,,occasio’, findet aber in Gott Gesetz und Ordnung wieder.
Die Romantik setze an die Stelle Gottes nur das schopferische Ich, nicht etwa eine andere
objektive Instanz, wie es der Staat wiire, der immer noch eine gewisse Ob jektivitit und Bindung
moglich machen kénnte. Sie isoliert und emanzipiert das Individuum; so kann das Okkasionelle
,,die ganze Konsequenz seiner Ablehnung jeder Konsequenz' entfalten. Jetzt wird alles zum
AnlaB fiir alles, wird alles Kommende, alle Folge in einer abenteuerlichen Weise unberechenbar.
Von irgendeinem konkreten Punkt aus 148t sich ins Grenzenlose und UnfaBbare schweifen, zu
Rausch oder Traum, Mirchen oder zauberhaftem Spiel. Immer wieder von neuem schafft
(Gelegenheit eine immer nur okkasionelle Welt, eine Welt ohne Substanz und ohne die Ab-
hingigkeit des Funktionellen, ohne feste Fithrung, ohne Konklusion und ohne Definition, ohne
Entscheidung, ohne letztes Gericht, unendlich weitergehend, gefiihrt von der magischen Hand
des Zufalls. So wird dem Romantiker alles zum Triger seines romantischen Interesses. Das
zielt bei den Romantikern auf dsthetische Teistung. Eine neue, interessante, bunte Welt von
einem wunderbaren isthetischen Reiz entsteht; sittlich oder sachlich ernst ist sie micht zu
nehmen, Die fiberlieferten Kunstformen sind ihr auch nur bloRBer Anlall. Romantische Form-
losigkeit wurzelt hier, aber auch romantische Verklirung weit abwesender Dinge. Denn die
Ferne, das, was raumlich oder zeitlich weitab liegt, wird nicht leicht widerlegt durch die Tolge-
richtigkeit des aktuell Wirklichen oder durch eine Norm, die im entscheidenden Augenblick
befolgt sein will. Im Romantischen hirt alles auf, Sache und Gegenstand zu sein und wird
zum bloBen Ankniipfungspunkt, wird — wie Novalis nahelegt
lichen Roman.

Ganz neu sind diese Beobachtungen Schmitts nicht. Sie prigen nur neu, was langst
festgestellt worden war. Bisher sprach man von dem ,,Proteischen’ der deutschen Romantik;
aber man erblickte in ihm nur den einen Pol. Wenn der Romantiker auf der einen Seite sicher-
lich Okkasionalist im Sinne Schmitts ist, so sucht er auf der andern Seite emsig nach etwas
Festem. Zuletzt findet der katholische Romantiker dieses Feste in dem Gott des katholischen
Glaubens. Vorher schenkt ihm etwas Festes der Begriff des Organismus, also der inneren
organischen Notwendigkeit von Geist und Natur. Einseitig ist also Schmitts Begriffsbestimmung;
desto besser bezeichnet sie die eine Seite.

Ist es notwendig, ausdriicklich hervorzuheben, daB Schmitt seinen Okkasionalismus nicht nur der
romantischen Politik Adam Miillers, sondern der gesamten Romantik zubilligt 7 Unverkennbar haben die
Menschen um 1900 gerade in diesem Okkasionalismus ein Bindeglied zwischen sich und der Romantik
von 1800 erblickt. Schmitt kdmpft nicht bloB gegen die alte deutsche Romantik, wenn er die Schatten-
seiten des Okkasionalismus aufdeckt, er kimpft auch gegen eine unmittelbar hinter uns liegende Zeit. Da-
mit wird die Wandlung, die sich in der Betrachtung der Romantik vollzogen hat, ganz klar. Ricarda Huch
erfiihlte die deutsche Romantik und rechtfertigte sie aus der geistigen Haltung von 1900. Schmitt erblickt
in dieser geistigen Haltung etwas Verderbliches, gewiB nicht allein und nicht in Gegensatz zu seiner Um-
welt. Die michtige Wendung, die sich zu Beginn des 20. Jahrhunderts auf deutschem Boden vollzieht
und zu einer Abkehr vom 19. Jahrhundert fithrt, wirkt sich in ihm mit voller Schirfe aus. “Noch mehr:
der Okkasionalismus, den er befehdet, ist der Zeit um 1900 wegen ihrer gottfernen, materialistisch-positi-

alles Anlaf} zu einem unend-
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vistischen Weltauffassung noch viel unmittelbarer eigen
gewesen als der deutschen Romantik. Da war auch noch
das Letzte geopfert, was innerhalb romantischer Weltschau
dem Okkasionalismus zum Gegengewicht diente, ganz war
der Mensch zum Zufallsmenschen geworden, die innere
Gesetzlichkeit des Geistes, die Organismuslehre von
Klassizismus und Romantik, war aufgegeben. In diesem
einseitigen Okkasionalismus offenbarte sich einer der Zige
des Verfalls, der um 1900 nicht nur im Gange war, son-
dern als ,,décadence” von den Besten der Zeit wie ein
Ruhmestitel in Anspruch genommen wurde.

Ist Okkasionalismus eine Verfallerscheinung, so kiin-
det sich immerhin in der deutschen Romantik soweit
Verfall an, als dort Okkasionalismus schon besteht. Ein
Verfall, den nur noch die Uberzengung von der organi-
schen Gesetzlichkeit desMenschengeists damals zu hemmen
fahig ist.

2. Wesensziige der Romantik
Die Merkmale eines ,,nervisen Charakters®

wie die Psychiatrie das jetzt nennt — steigern
sich auf dem Wege von ,,\\-"c:_l_‘ther“ zur Romantik. 16. Adam Miiller,
Selbstbespiegelung, die auf UberbewuBtheit ruht,

gewinnt um 1800 Ziige, neben denen alles Verwandte im , Werther” nur wie eine Vor-
stufe erscheint. Das eigene Fiihlen, Denken und Handeln zu beschauen, wird der Gene-
ration dieser jiingeren Zeit liebe Gewohnheit in ihrem Verhalten zur Welt. In der romanti-
schen Weltanschauung nimmt die Zerteilung des Ichs in ein betrachtendes Subjekt und ein
betrachtetes Objekt einen breiten Raum ein. Hier wurzelt unter anderem die ,,yomantische
Tronie", eine treue Begleiterin des Proteischen der Romantik. Ricarda Huch stellt die Stiirmer
und Dringer als Unbewuflte den iiberbewuBten Romantikern entgegen. Das UnbewuBte ist
beiden Parteien heilig. Doch der Sturm und Drang meint immer noch, das Gliick unbewuBten
Verhaltens ungebrochen erleben zu kénnen. Gefithl ist ihm alles, mag (gleich den Menschen
um ihn) auch der Stiirmer und Drénger schon schwer wie Werther an dem Teid des iiber-
bewuBten Menschen kranken. Der Romantiker geht unbedenklicher an die Aufgabe heran,
cine Bewuftheit, die von ihm doch nicht mehr ausgeschaltet werden kann, mit dem Unbe-
wuliten enge zu verkniipfen. Nicht mochte er scheu das Gebiet des UnbewuBten von allen
Versuchen bewtiten Denkens trennen, er versenkt sich vielmehr mit scharfsinnigsten Denk-
mitteln in die Gefithlswelt. Gerade das hatte der Stiirmer und Dringer zu meiden gesucht,
ja eifervoll befehdet; ihm sollte sein Gefithl durch Denken nicht beengt werden. Umgekehrt
leuchtet der Romantiker mit der Lampe des Verstands in die letzten Tiefen des Gefiihlslebens,
Das unbewulite Genie war nach Hamanns Wunsch dem Sturm und Drang ein Hochstes und
Letztes. Novalis ging mit noch neugierigerem Spiirsinn als andere aus seiner Umgebung den
Quellen des UnbewuBten nach, meinte sie mit dem Verstand erfassen und dank dem Verstand
diese Quellen bereichern zu kinnen. Er trieb das bis zu der paradoxen Behauptung, Genie
lasse sich lernen. Das Athendum-Fragment 255 diberspitzt solches Verhalten zt dem Satz:
,.Je mehr die Poesie Wissenschaft wird, je mehr wird sie auch Kunst." Klingt das rationa-
listisch, so ruht es doch auf unbedingter Anerkennung des Werts des Irrationalen, aber atch
auf der frohen Zuversicht, das Irrationale dem Verstand deutlich machen zu kénnen. So
3]
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darf Ricarda Huch mit Recht sagen, das
BewuBtsein des Romantikers sei mit dem
Gehalt des Unbewuften erfiillt, das Ideal
der romantischen Asthetik sei Vereini-
gung von Fiihlen und Wissen. Das kann
sich auf Schillers Trias berufen: Natur,
Kultur, Wiedererweckung der Natur mit
Mitteln der Kultur. Thr entspriche der
Dreiklang: naturhafte UnbewuBtheit,
BewuBtheit als Ergebnis der Kultur, be-
wubBte Wiedererlangung naturhafter Hal-
tung, Noch tief im 19. Jahrhundert wird
die Aufgabe, die dem Menschen sich hier
stellt, den Kiinstlern zum Gegenstand
ihres Suchens. Wie Natur soll ihr Werk
wirken, sie erkennen indes, daB} sie selbst
nicht mehr auf dem Standpunkt der
Natur stehen und nur kraft ihres Ver-
stands naturhafte Ausdrucksform finden
17. Wackenroder. Medaillonbildnis von Friedrich Tieck konnen. Otto Ludwig und Hebbel, ganz

besonders Richard Wagner wissen das
gut. Fiir Wagner wird in solchem Zusammenhang der Dichter zum Wissenden des Unbe-
wulBten, zum absichtlichen Darsteller des Unwillkiirlichen. Ist aber das nicht von vorn-
herein der Brauch aller romantischen Dichtung, die das Naturhafte der Volkspoesie wieder-
gewinnen will? Am greifbarsten entwickelt sich Heine zum bewuBten Organisator einer Kunst,
die das volksmiifig Naturhafte mit vollem BewuBtsein gestaltet.

Die Romantik selbst besitzt in Tiecks Freund Wackenroder frith einen Triger irrationa-
listiccherer Weltschau, Ihm eignet etwas von der Scheu des Stiirmers und Dréngers, das
UnbewuBte mit unheiligen Hinden zu berithren. Irrationalistischer wird auch im Lauf der
Zeit das Denken der Romantiker, fithlbarer diirfte ihnen das Teid des unbewuften Menschen
geworden sein. Schellings Philosophie nimmt 1804 diese Wendung. Er selbst war dem Wachsen
des BewuBtseins auf dem Wege vom Reich der Natur zum Reich des Geistes nachgegangen,
hatte das Erwachen des BewuBtseins in der Natur ebenso wie das noch Naturhafte in den
ersten Ansitzen des Geisteslebens aufmerksam beobachtet. Da enthiillte sich volles Bewufit-
sein allerdings als Endziel der Entwicklung des Geistes. Doch da dies Ziel in unendlicher
Ferne legt, blieb auch in Schellings Hand den Menschen nur das Los, durch die wachsende
Entfernung vom Naturhaften auf lange hinaus immer wurzelloser zu werden. Organische Not-
wendigkeit seiner Geistestaten ging da dem Menschen verloren. Um so mehr Wert gewann
alles, was noch auf fritheren Stufen der Entwicklung des Menschen, dank unbewuBter Natur-
haftigkeit, dies organisch Notwendige in sich trug. Das wurde letzten Endes das Grundthema
der Romantik. Das Alte war ihr nicht nur historistisch heilig, weil es alt war, sondern weil
es mehr organische Notwendigkeit in sich barg. Fortschreitend hatte der Mensch in der Neu-
zeit und besonders im 18. Jahrhundert mehr und mehr von solcher inneren Notwendigkeit
aufgegeben; so ging ihm auf allen Gebieten geistiger Leistung die Kraft verloren, die einst
in einer irrationaleren Welt bestanden hatte. Damals konnte noch Naturpoesie frei wachsen,
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konnte auch ein Recht gedeilien, das fester
und tiefer gegriindet war als die verstandes-
mafig errechneten Rechtsbestimmungen des
18. Jahrhunderts und vor allem der Fran-
zOsischen Revolution. Jakob Grimm spielte
am unbedingtesten Naturpoesie gegen die Ver-
standespoesie spdterer Zeit aus, der Rechts-
historiker Savigny das alte Recht gegen das,
was sich auch im 18. Jahrhundert Naturrecht
nannte, tatsidchlich aber nur Verstandesrecht
war. Hinzu gesellte sich da wie dort die Vor-
stellung, in alter Zeit seien solche Geistestaten
von einem Kollektivum geleistet, in neuerer
Zeit nur von dem einzelnen versucht worden.
Die Wendung vom Individualismus des 18.
Jahrhunderts zum Kollektivismus des neun-
zehnten wirkt sich auch hier aus. Organischer
erweisen sich die Leistungen des Kollektivums
als die des einzelnen.

Die Lehre vom Organismus ging aus den
Handen der Klassiker in die der Romantiker 18. Schelling. Gemilde von Carl Begas
iber. Sie ist in romantischer Hand etwas
Uberkommenes, wird freilich eifrig ausgestaltet und zu neuen Folgerungen weitergetrieben.
Sie ist fiir die Romantik so wichtic und so bezeichnend, daB es das Wesen der Romantik
miBdeuten hieBe, wenn nur das, was von Schmitt Okkasionalismus genannt wird, als einziges
Kennzeichen der Romantik gelten sollte. Okkasionalismus und Organismuslehre halten ein-
ander das Gegengewicht. Der Begriff des Organismus ist das Feste, das atich noch dem
romantischen Okkasionalismus Riickhalt leiht, fdhig, die Romantiker vor den schlimmsten
Gefahren des Okkasionalismus zu schiitzen, Fr bot Gesetz und Ordnung, machte Objek-
tivitit und Bindung méglich. Indem man das organisch Gesetzliche in der Vergangenheit
anzutreffen meinte, war ein Pfad eréffnet, dem Katholizismus, als der organisch notwendigen
Religion, den Protestantismus wie eine bloBe Teistung bewuBten Verstandes entgegenzu-
stellen. So kamen die Romantiker zuletzt zu einem festen Glaubensbekenntnis zuriick und
gaben mit diesem Schritt die willkiirlich bestimmbare Schwingungsweite auf, die nach Schmitt
einen entgotteten Okkasionalismus bezeichnet.

Im deutschen Geistesleben ist um 1800 ein Gegensatz der Richtungen zu beobachten. Die eine Seite
steht durchaus anf dem Standpunkt des Geistes, die andere méchte Natur und Geist zu einer Einheit ver-
kniipfen. Dort Kant und Fichte, hier Herder und Goethe, aber anch Schelling (es sind zwei der Typen
Diltheys). Die unbedingten Vertreter des Geistes wenden sich gegen jeden Versuch, im Geist Naturhaftes,
in der Natur Geistiges feststellen zu wollen, Sie werden dadurch zu Gegnern der gesamten Organismus-
lehre. Indem die Romantik fast durchaus mit dem Begriff des Organismus arbeitet, tritt sie in Cegensatz
zu Kant und zu Fichte. Sie ist naturniher als die beiden, ja sie hat sogar etwas von Goethes Vertrauen
auf das Natnrhafte. Sie erblickt in den Tricben des Menschen nichi schlechthin etwas Gefihtliches, das
mit allen Mitteln iiberwunden werden soll,

Sie kehrt sich von Schiller ab, weil er ihr den Kant und Fichte von dieser Seite zu nahe zu stehen
scheint. Sie iibersieht dabei, daB Schiller schon durch scine T.chre von der schinen Seele sich dem Stand-
punkt Goethes niherte; sie ahnt nicht, wie verwandt seine Asthetik seit 1793 der organischen Asthetik

ik
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Goethes war. Williger freilich als Schiller versenkt sich die Romantik in Naturwissenschaft. Iine ganze
Reihe echtester Romantiker, zunichst Friedrich von Hardenberg, dann etwa auch Arnim, vollends Denker
wie Franz Baader oder J. W. Ritter treiben eifrig naturwissenschaftliche Studien. Schelling méchte gleich
ihnen allerjiingste Ergebnisse der Naturwissenschaft nutzen. GroBe Entdeckungen, wie die des Galvanis-
mus, waren kurz vorher in die Welt getreten. Sie dienen den Romantikern und Schelling, Natur und Geist
noch enger zu verkniipfen.

Wer freilich die letzten Folgerungen der deutschen Romantik ins Auge faBt, méchte meinen, sie opfere
die Natur dem Geist véllig auf. So sah Heine nicht nur die spite Romantik, er beschuldigte die ganze
Romantik eines einseitigen Spiritnalismus. Um so stirker ist zn betonen, wieviel Verwandtes zwischen der
Romantik, soweit sie Gleiches erstrebt wie Schelling, und Goethe besteht. Zuzugeben bleibt, daB auch
innerhalb der Romantik die beiden weit auseinanderfithrenden Wege sich eréffnen, die schon bei Plotin
71 erkennen sind. Plotins Lichtgleichnis bezeichnet am einfachsten und schnellsten, was hier gemeint ist.
Einer Iichtquelle gleich strahlt das Gottliche in die Welt hinein. Soweit dies Licht seine Strahlen sendet,
ist etwas gottlich Durchleuchtetes vorhanden. Was gemeinhin Materie heift, brancht noch nicht zum
Schlechten gezihlt zu werden, da ja immer noch ein Teil der Materie von dem Licht gottlichen Geistes er-
hellt bleibt. Nur da, wo wegen der grofen Entfernung von der Lichtquelle die Strahlen des gottlichen
Lichts ganz schwach werden und zuletzt alle Kraft verlieren, beginnt das Bose. Sittliche Aufgabe fiir den
Menschen wird nach diesem Lichtgleichnis, sich der gottlichen Lichtquelle zu nihern, sich dadurch immer
mehr von der Finsternis, vom Bésen, zu entfernen. Soweit diese sittliche Aufgabe in Frage steht, trifft auch
der Neuplatonismus mit der Gnostik zusammen und kiindet Abkehr yon der Natur, um des Gottlich-Geisti-
gen desto habhafter zu werden. Umgekehrt vertritt das Lichtgleichnis auch eine Adelung der Natur, weil
ja in ihr Strahlen des Gottlichen immer noch anzutreffen sind, Mithin zwei entgegengeselzte Richtungen
der Bewegung im Betrachten und Bewerten. Beide Richtungen bestchen auch in der Romantik. Anfangs
hilt sic sich mehr an den Plotin, der in der Natur etwas gottlich Durchgeistigtes erblickt, spater mehr an
Plotins Gebot einer Annaherung an die gottliche Lichtquelle anf Kosten der Materie. Schleiermacher kiindet
um 1800 den ersten Weg. Friedrich Schlegel ist damals mit Schleiermacher einig und, wie er das drastisch
nennt, , knollig verliebt in das Universum‘‘. Dann aber néhert er sich mehr und mehr dem zweiten Weg.

Noch in Schopenhauer, der mit Schelling und mit der Romantik viel verwandter ist, als er zugeben
méchte, besteht viel von Goethes Verstdndnis fiir die Natur. Echt romantisch vertritt dieser vorziigliche
Kenner der Naturwissenschaft seines Zeitalters zugleich Abkehr von der Wirklichkeit und spiritualistische
Weltflucht.
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Indem die deutsche Romantik mit Herder
und Goethe plotinisch die Natur als etwas Gott-
lich - Geistiges verehrt, scheint sie dem Stand-
punkt Kants und Fichtes sich vollig zu ent-
fremden, Es wire indes falsch, sie zum Wider-
part der beiden zu machen. Kant wirkt frith auf
die jungen Romantiker ein; was er in Friedrich
Schlegel wachruft, lebt kriftig genug weiter, um
auch noch spiteren Romantikern etwas zu be-
deuten, diesich innerlich Kant v6llig entfremdet
fithlen. Die deutsche Romantik iiberwindet, be-
lehrt von Kant, schon bei ihren ersten Schritten
das Unzureichende der Erkenntnislehre Herders
und des jungen Goethe. Ein Tropfen von Kants
Erkenntniskritik macht sich fortan im Blute
der Romantik kenntlich. Friedrich Schlegel be-
kehrt als junger Mann seinen Bruder Wilhelm
vom naiven Realismus. Mégen spiaterhin manche
Romantiker wieder naivrealistisch gedacht ha-
ben, auch sie ahnten, daB der Mensch die Welt
nicht dank seinen Sinnen ganz so in seinen Geist
eingehen ldBt, wie sie ist, sondern daB, was
Erkenntnis heit, mitbedingt bleibt durch den
Geist, daB sie eine Tat dieses Geistes bedeutet.
Besonders Fichte prigte das den Romantikern
ein. Er schied im Menschen etwas Beschauen-
des und etwas Beschautes, etwas Bedingendes
und etwas Bedingtes, das Ich und das Nicht-Ich ;
dort Tétigkeit, hier Empfangen. Tat zu lehren
ist Aufgabe der Sittlichkeit; Erkenntnis ruht auf
dem Empfangen., Wichtiger ist fiir Fichte die
Tat. Wie bei Kant besteht auch bei Fichte ein
Primat der praktischen Vernunft.

Wer dem Sittlichen solche fiberragende Be- 5 g =
deutung zuschreibt, scheint nicht zum Iehrer 21. Artur Schopenhauer. Photographie 1859
der Romantik zu tangen, mag sie iiber Fragen
der Sittlichkeit noch so viel vorgebracht haben. Wirklich gewinut Fichte fiir sie eine ungewGhn-
liche Bedeutung, woll weniger durch das, was sie in seinem Sinn von fhm iibernimmt als durch eine
mehr oder weniger kiihne Umdeutung seiner Ansichten. Die ILehre vom Ich und vom Nicht-Ich be-
stirkt die Romantik in ihrer Neigung, den Menschen in ein betrachtendes Subjekt und ein betrach-
tetes Objekt zu scheiden, FEtwas also, das tatsichlich schon beginnenden Verfall ankiindigt, das Uber-
bewuBte der Menschen des Zeitalters, die sich in ihrem Verhalten und Handeln dauernd selbst
betrachten, gewinnt durch Fichte den Anschein voller Berechtigung. Es wird zur Voraussetzung
der ,,romantischen Ironie*, dann einer ganzen Reihe weiterer Eigenheiten der Romantik, zuletzt
auch ihrer Neigung, Doppelginger zu erspiiren, die den Menschen narren oder auch zum Untergang
hintreiben, Im kithnen Weiterspinnen von Gedanken Fichtes leistet Novalis wohl das Stérkste,
Fichtes Tatgebot, seine Forderung, im Sinne Kants sich frei selbst zu bestimmen oder, wie er das
nannte, das Nicht-Ich durch das Ich bestimmen zu lassen, steigert sich in Novalis' Hand zu dem
Wunsch, in den Lauf der Natur einzugreifen und Wunder zu wirken, So wird Novalis in jedem Sinn
des Worts zum Magier. Wilhelm Schlegel konnte ihm nachsagen, daB er durch geistiges Handeln Tote
wieder erwecken wolle, wie Zauberer durch Zeichen und Gebédrde es zu tun sich anheischig machen.
Néchstes und merklichstes Frgebnis solcher Umdeutung von Fichtes Iehren war ein Verhalten im
Leben, das sich jeder Fessel entzog und unbegrenzte Beweglichkeit im Gegensatz zu allen iiber-
kommenen Geboten anmafBte. Die Loslosung von allem Festen und Bindenden, die von Carl Schmitt
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. Okkasionalismus‘* der deutschen Romantik genannt wird, berief sich tatsdchlich auf Fichte, diesen
iiberstrengen Anwalt der Sittlichkeit.

Mochte da auch Vergewaltigung von Fichtes Denken vorliegen, er selbst forderte solche Grundsatz-
losigkeit durch seine Dialektik. Dialektiker ist auch Schleiermacher. Thesis, Antithesis und Synthesis
folgen immer wieder aunfeinander. Jeder Leistung der Vernunft steht ein Widerstand gegeniiber, er wird
fiberwunden. Sofort aber ist ein neuer Widerstand da. Was geschieht, geschicht nur, damit wieder etwas
anderes geschehe, Widerspruch gewinnt in dialektischer Methode eine andere Bedeutung als in formaler
Logik. Er ist Voraussetzung alles Handelns der Vernunft und bleibt in Ewigkeit solche Voraussetzung.
War es noch Umdeutung Fichtes, wenn Friedrich Schlegel dem wahrhaft gebildeten Menschen vorschrieb,
sich jederzeit in jedem Sinn stimmen zu kbunen, also der ,occasio® die Entscheidung im Handeln und
im Werten zuschrieb ?

Mit Fichte stimmte auch die Grundanschauung der Romantiker iibetrein, daBl das Wesen des Men-
schen nicht in dieser Welt, sondern nur im Unendlichen zur Erfiillung kommen konne. Das hatte ja auch
Schiller gemeint, als er das Eigene des sentimentalischen Menschen bestimmte; Kant und Fichte waren
Schillers Stiitzen gewesen. Der naive Mensch bescheidet sich im Diesseits, er ist Realist. Der sentimen-
talische Mensch ist Tdealist. Nicht wie beim Realisten entscheidet das Tun den Wert des Menschen, sondern
das Wollen, vielmehr die Fihigkeit, sich Ziele zu stecken, die iiber alles Endliche hinaus liegen. Unendlich-
keitsmensch wie der Sentimentalische ist der Romantiker. Und wie der Sentimentalische angesichts der
unendlichen Anfgabe, die er sich stellt, leicht die Pflichten des Tages iibersieht, die im Endlichen zu er-
fiillen sind, so verliert auch der Romantiker das feste Verhéltnis zu den Aufgaben des Lebens. Stolz schilt
er den Realisten einen Philister. Gegen den Philister wehrt sich schon der junge Goethe. Schillers Abhand-
lung ,, Uber naive und sentimentalische Dichtung®, wie bereits die vorhergehenden ,,Briefe iiber dsthetische
Erziehung®, ist tatsichlich eine Anklageschrift, gerichtet gegen den deutschen Philister. Die ,,Xenjen*
spitzen solche Anklage noch schirfer zu. Mogen sie auch schon den jungen Friedrich Schlegel aufs Korn
nehmen, sie sind die Brutstitte romantischer Satire geworden und romantischen Kampfes gegen das
Philistertum in Leben und Kunst.

Ein Tieblingsgegenstand und zugleich eine Voraussetzung dieses Kampfes ist die Uberzengung, dal
das Schane um des Schénen willen da sei, die Kunst um der Kunst willen, Kant hatte sorglich das Schéne
vom Sittlich-Guten und vom Angenehmen losgeldst, nm es in voller Reinheit erfassen zu konnen. Solcher
Sonderung gerecht zu werden, vertrat er ein , uninteressiertes® Wohlgefallen am Schonen. Schon Schiller
bildete ans diesen Voraussetzungen seine Iehre von der Gipfelstellung des Schonen und der Kunst im
Leben. Die Kunst sollte nicht bloB Mittel, sondern letztes Ziel der Frziehung des Menschen sein, Astheti-
sches Verhalten des Menschen wurde dergestalt der héchste Zustand, den der Mensch iiberhaupt
erreichen kann, Die ganze Weltanschauung der Romantik ist auf gleichen Ton gestimmt. Dem Genie
fiel von solchem Standpunkt hichstes Recht zu, schon bei Schiller. Die Romantik nahm fiir das Genie
Gleiches in Anspruch.

So bedingen Kant und Fichte, die strengen Ethiker, in deutscher Romantik viel, was als Lockerung
im Verhiltnis zut Welt sich auslebt. Vielmehr ist der romantische Drang nach Lockerung so stark, daB er
sich sogar auf Kant und Fichte zu berufen wagt. Fs war tiberkithne Umdentung. Ihr Ergebnis aber ist,
daB die Organismuslehre, an sich weit eher geeignet, Festes, und vor allem sittlich Festes anfzulosen, den
Romantikern znum Halt werden konnte, ihnen als der wahre Halt zu erscheinen vermochte, zuverldssiger
als die kantisch-fichtischen Elemente ihres Weltbilds.

Den Organismusbegriff iibernimmt die Romantik vom Klassizismus Goethes. Auch ihre
Kunst steht mit Goethe in enger Fithlung, vor allem mit dem jungen Goethe. Es geht nicht
an, Goethe schlechthin als den Klassiker ihr entgegenzustellen. Sie ist vielgestaltig genug,
noch den strengsten Klassizismus Goethes zu wiirdigen und an ihn weiterschaffend anzu-
kniipfen. Wesentlich indes baut sie in ihrem Sinn aus, was Goethe geschaffen hatte, wenn er
deutschem Formwillen in sich Raum gab. Thm liegt deutsche Dynamik, das, was man barock-
haft oder ,,gotisch* nennen kann, weit ferner als schlicht unmittelbarer Ausdruck. Im Kampf
gegen barockhafte Uberspannung hatte sich sein Begriff organischen kiinstlerischen Schaffens
gebildet. Tnneres Leben sprach er, zumal in seiner Jugendlyrik, aus, ohne es in die strengen
Fesseln iiberindividueller Form zu legen. Lockerung der Form, nicht Verzicht auf vorgepriagte
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Umrisse zu Gunsten gigantischen Ausdrucks wie bei Klopstock, kennzeichnet auch den groBen
Teil romantischer Dichtung.

Nur vereinzelt weist der oder jener aus dem Zeitalter der Romantik stirkere Wucht.
Kleist vor allem, auch Zacharias Werner, dann E. 'T. A. Hoffmann. Die grofle Mehrzahl der
anderen verharrt bei den zarten Umrissen von Coethes Kunst, verzichtet nur, wo sie ins
Grotesk-Komische iibergeht, auf sie. Solche Komik lag der Romantik nahe; denn widerspruchs-
voller als Goethe sah sie, reich an Widerspriichen wie sie war, die Welt. Grotesk-komisch
nutzt sie, was in Zeiten einer wuchtigeren Kunst dem Ernst gedient hatte, Hiufung also und
Aufschwellung im Aneinanderreilen verwandter Begriffe. Ahnlich wandelt sich bei ihr das
Fthos romanischer Formgebilde.

Die groBe Vorliebe der Romantik fiir das Sonett und fiir verwandte Lieblingsformen
der Romanen scheint der Annahme zu widersprechen, die Romantik gehe wesentlich auf Iocke-
rung der Form aus. So sehr die Romantik echtes altes Deutschtum liebte und in ihrem Schaffen
wiedererwecken wollte, sie billigte doch auch nichtdentscher alter Kunst, im weiteren Verlauf
auch alter Kunst des Orients, die Rechte organischer innerer Notwendigkeit zu. Daher durfte
in den Kreis romantischen Dichtens einbezogen werden, was dem niiheren oder ferneren Aus-
land entstammt. Ausgeschaltet blicb nur die nichste Vergangenheit, vor allem der fran-
zosische Klassizismus. FEindeutschung des auslindischen Guts war die eigentliche Absicht,
sie bewihrte sich in der Lockerung, die den auslindischen, zunichst den romanischen Form-
gebilden erstand.

Dem Grundsatz organischen Gestaltens widersprach nicht eine Neigung, die den Roman-
tikern vollends den Vorwurf kunstwidriger Formlosigkeit eintrug. Es ist das Bediirfnis, bei
Nebendingen lange zu verweilen und ihnen auf Kosten des Ganzen einen fiberbreiten Raum
zuzugestehen. Uralter deutscher Brauch lebte da weiter. Er 1iBt sich gerade durch die
Organismuslehre rechtfertigen. Nach ihr soll das Kunstwerk wie ein freiwachsender Baum
sich entwickeln. Dabei kann dieser oder jener Zweig von der Natur besser bedacht und ihm
eine reichere Entfaltung ermoglicht werden als den andern Teilen des Baums. Deutsche
Dichtung des Mittelalters hatte es schon so gehalten. Diirer versenkte sich mit deutscher
Griindlichkeit in Nebendinge, auch wenn es dem Gesamteindruck nicht diente. Sogar Goethe
gab im ,,G6tz**, noch zuletzt in der , Mummenschanz® und in der ,,Klassischen Walpurgis-
nacht® des ,,Faust* solcher Neigung nach. Dichtung und Malerei der deutschen Romantik
bauten in gleichem Sinn. Arnim hielt es so in Erzihlung und Drama, Brentano in den ,,Ro-
manzen vomRosenkranz‘‘wie in den Mirchen, aber atuch schon Tieck, vor allemim ,,Oktavian.

3. Lyrik

In der Lyrik hat die deutsche Romantik ihr Higentliches und Hochstes geleistet, nur in
ihren Liedern ist sie dem deutschen Volk ganz geliufig geworden. Seit lingerer Zeit wendet
sich deutsche Lyrik bewuBt ab von den Sangesbriuchen der Romantik, Gern wird daher
unterschitzt, was Uhland und Eichendorff oder Chamisso und Wilhelm Miller dem deutschen
Volk geschenkt haben. Heine iiberholte sie noch; im Augenblick ist Heine uns ferner geriickt
als je. Was die Romantik der deutschen Lyrik zufiihrt, geht freilich hinaus iiber den Umkreis
einer immerhin betrichtlichen Reihe von Singen, die volkstiimlich geworden sind, oder von
Fpigrammen (Epigramme sind ja zum guten Teil die Tieder Heines), die jederzeit allen zur
Verfiigung standen, wenn die Welt ironisch gesehen werden sollte.

466
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mungen der einzelnen Augenblicke an, die im
Gedicht sich aussprechen,

Die freithythmischen Gedichte Klopstocks
und die Nachfolge, die sie bei Goethe fanden,
stehen solchem Reimsang nahe, verzichten noch
unbedingter auf fithlbare Form, indem sie auch
den Reim aufgeben. Die Romantik trieb das
eine wie das andere weiter. Tieck bewihrt sich
da wie dort. Schon Goethes Lied ,Auf dem
See konnte in drei kleine Gedichte zerteilt
werden. Die Lieder Tiecks, die er seiner Um-
gestaltung des Volksbuches von Magelone ein-
fiigt, geben den wechselnden Stimmungen einen
auch rhythmisch derart angepaBten Ausdruck,
daB auch sie in ihre Teile zu zerfallen scheinen.
Tieck schreitet weiter zu Reimdichtungen, die
nach Kriften alles GleichmiBige des Rhythmus
noch innerhalb des Absatzes meiden: freie ge-
reimte Verse treten damit neben die reimlosen
freien Rhythmen. Er gelangt endlich in seinen 25. Wilhelm Miiller. Zeichaung von
Gedichten aus Ttalien von 1805 zu unregel- Schnorr von Karolsfeld
mifigem Nacheinander von Rhythmen, das
auf den Reim verzichtet, sich aber nicht nur von Klopstocks, atich von Goethes freien Rhyth-
men meist durch eine gelindere Kraft des Takts unterscheidet. Der ungebundenen Rede
steht das unmittelbar nahe, ist auch in diesem Sinne parodiert worden. Formlockerung,
von Goethes Jugendlyrik angestrebt, setzt sich in all diesen VorstoBen Tiecks durch. T[Ther
das deutsche Volkslied ist der Sang ,,Auf dem See‘‘ schon zu groBerer Freiheit vorgeschritten.
Ebenso hilt es Tieck. Nur wie eine Vorstufe erscheint in diesem Zusammenhang das deutsche
Volkslied. Auf ihr blieb indes die Romantik um so lieber stehen, als ja Goethe, unmittelbar
nachdem er der Lyrik die strenge Gestalt der Antike zugemutet hatte, gleich nach 1800, in
Singen der Art von ,,Schifers Klagelied” fast unversehens zu deutsch-volksliedartiger
Ténung zuriickgekehrt war.

Hitte das , Klagelied”* auch nicht unzihlige Nachahmungen im Lager der Romantik ge-
funden, wire der Gedichteingang ,,Da droben auf . , * auch nicht immer wieder abgewandelt
worden, ein wesentlicher Zig romantischer, volksliedartiger Iyrik war doch durch das ., Klage-
lied" und durch Verwandtes in Goethes Dichtung gewonnen. Heine bezeichnete diesen Zug
mit voller Schirfe, als er Wilhelm Miiller fiir das dankte, was ihm an Miillers Dichtung auf-
gegangen war: Vermittlung zwischen ranhem volksmiBigem Ton und einer Welt, die ihr
eigenes Fiihlen in solchem Ton nicht ungebrochen wiederfinden konnte, Volkslieder, das
erkannte Heine sehr gut, wollte die Romantik schaffen, VolksliedmiBiges dabei verwerten,
trotzdem aber ausschalten, was im Wortausdrick dem Geist der Gegenwart widersprach,
Die Romantik mutete, wie im Sturm und Drang sogar Goethe, zuweilen viel Anpassungs-
féhigkeit an die alte Wortgebung des Volkslieds ihrer Umwelt zu. Vollends nahm der Dichter
gern eine Maske vor oder sprach aus einer Rolle. Fs bezeichnet Goethes , Klagelied*, dal} es
das Lied eines Schifers und nicht schlechthin ein Lied Goethes ist. Wilhelm Miiller verfiigt




42 IYRIK DER ROMANTIK

iiber eine Fiille solcher Masken und Rollen,
er ist bald ein wandernder Handwerksgeselle,
bald ein Miller. FEr trieb solchen Sang als
‘esellschaftsspiel im Salon; zuweilen prallt
schon bei ihm die Konvention zeitgemiBer
Geselligkeit zusammen mit der volksmifig
schlichten Ausdrucksweise des Lieds. Bei
Brentano ergaben sich lingst aus solchem
Zusammenprall ironieerfiilite Augenblicke.
Heines frithe Lieder kreisen mit Vorliebe um
den Gegensatz von Konvention der Gesell-
schaft und ungebrochenem oder gar dich-
terisch gesteigertem Ausdruck des Gefiihls.
Das findet seine drastischste Gestalt in Versen,
die nur im ersten Druck der ,,Heimkehr"
erschienen und dann aus Heines Gedichten
verschwanden:

0, mein genidiges Fréulein, erlaubt

Mir kranken Sohn der Musen,

Daf schlummernd tuhe mein Singerhaupt
Aunf Eurem Schwanenbusen!

Mein Herr! wie konnen Sie es wagen,
Mir so was in Gesellschaft zn sagen ?*

26. Justinus Kerner.
Zeichnung von Chr, Fr. Duttenhofer. Marbach,
Schiller-Nationalmuseum

Weniger grotesk ist Nr. 25 der ,,Heimkehr*:

Die Jahre kommen und gehen, Nur einmal noch mécht’ ich dich sehen
Geschlechter steigen ins Grab, Und sinken vor dir aufs Knie

Doch nimmer vergeht die Liebe, Und sterbend zu dir sprechen:

Die ich im Herzen hab’, Madame, ich liebe Sie!

Entscheidend neu ist hier nach der Lyrik der Romantiker die epigrammatische Zuspitzung, die
SchluBpointe. In ihr zerbricht Konvention den Gefiihlsgehalt der vorhergehenden Verse. (Auch das durfte
sich auf das Volkslied bernfen, auf die vierzeiligen Tanzlieder der Ostalpen, die G'stanzin oder Schnader-
hiipfeln.) Der Schluf wirkt auch auf den Anfang zuriick; ihm zuliebe gewinnt der Ausdruck des Gefiihls
gern etwas Ubersteigertes und gewollt Unechtes, wird also schon ironisch getont. Heine prigt Vierzeiler
so, aber auch die freien Rhythmen des Zyklus _Nordsee' halten gleichen Stimmungsablauf fest und ver-
werten zu solchem Zweck den Gegensatz schwungvoller, dréhnend einherschreitender starker Takte und
der schlichten Gangart von Tiecks Gedichten aus Italien, die wie ungebundene Rede wirken. Dort Pathetik,
die vor Uberschwang ins Komische geriit; hier Alltagsworte, die sich selbst in Ironie tauchen, doch auch
den vorangehenden Wortergu@. Mit unfehlbarer Sicherheit erzielt Heine dergleichen Wirkungen und
iiberfliigelt weit alle Stimmungsbrechung romantischer Ironiker,

In einer Besprechung von Goethes Werken stellte Friedrich Schlegel 1808 die Verwandt-
schaft von ,Schifers Klagelied”* mit der Ballade richtig fest; auch das verwandte , Berg-
schloB* zog er heran. Mit tiefer Eigenheit des Gefithls verbinde sich hier geheimnisvolle An-
deutung der Phantasie nach Art des Volkslieds und der alten Sage so innig, dafl die beiden
Flemente nicht mehr geschieden werden kinnten. Die deutschen Romantiker rfickten die
Ballade ganz nahe an das deutsche Volkslied heran. Nur Goethe, nicht einmal Biirger, ge-
schweige denn Schiller, bereitete das vor. Am reichsten entfaltete sich solche volksliedartige
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27. ,,Der gute Kamerad‘‘. 28, Ludwig Uhland. Gemélde von Morff,
Handschrift Uhlands, Marbach, Schiller-Nationalmusenm
Marbach, Schiller-Nationalmuseum

Balladik in Schwaben. Uhland und Justinus Kerner waren bei aller Verwandtschaft und
Vertrautheit zu gegensitzlich veranlagt, als daB sie nicht zwei deutlich geschiedene T'ypen
der Ballade vertreten hitten. Kerner ist unbedingter romantisch geartet als Uhland, dessen
strenge Selbstzucht im Leben wie in der Kunst den rationalistischen Neigungen des Schwaben
entsprach. Geister zu sehen, mit ihnen in vertrauten Verkehr zu treten, {iberlieB er Kerner.
Magischer witkt daher Kerners Ballade. Uhland erfiillte mit seinen Balladen vor allem den
einen Wunsch der Romantik, altheimisches Leben zu verkliren; keinem gliickte das vor ihm
besser, Die beiden Herausgeber der Sammlung , Des Knaben Wunderhorn® von 1806/08
(sie hatte auch Uhland, wie allen spiteren romantischen Liedersingern, viel zu geben) konnen
es da nicht mit ihm aufnehmen; erreichte doch selbst Brentano eine Leistung von den MaBen
seiner Lore Lay nur einmal. Chamisso oder Platen oder gar Schwab gestalteten nur mehr
oder minder gliicklich aus, was von Uhland ihnen vorgezeichnet worden war.

Die deutsche Romantik wiire nicht ,,progressive Universalpoesie” geworden, wenn sie,
so wichtig ihr das war, sich auf deutsch-volkstiimliche Lyyrik beschrinkt hitte. Der Orient
war ihr schon lange vor Goethes ,,Westéstlichem Divan* Gegenstand der Sehnsucht geworden,
Als Gorres 1805 in der Sprache Hardenbergs von dem geheimen Zug berichtete, der unser
Gemiit nach dem Morgenlande, an die Ufer des Ganges und des Indus hinziehe, vertrat er
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- nur, was Hardenberg selbst schon ausge-
(4 Dotk wlen m;ﬁg sprochen hatte. Auffilliger bleibt, daBl auch
e Mimeein bt England und Frankreich gleichzeitiy vom
e G “vﬁ}u‘ S | fernen Osten zu dichten begannen, SOlltt-iey,
2 ;_:K ki m} “* Byron, Victor Hugo. TIhnen war der Orient
\poe 5\'“’:“‘“‘1."““((""""’ gewill mehr wegen seines Farbenreichtums,
_' )\b\i?«n(s:‘_\k{.;wh@\ seiner Lebensfiille, seiner Naturnihe lieb, nicht
—| nurweil sie gleich den deutschen Romantikern
in ihm zu finden glaubten, was noch unbe-
dingter als die Antike vollen Gegensatz zu
der Zerspaltenheit des Menschen neuerer Kul-
tur bedeutete. Bald freilich fiihlten auch
deutsche Singer den Osten wie die englischen
und franzosischen Romantiker. Kiindigt sich
das nicht schon im ,,Westdstlichen Divan®
an? Riickert und Platen nehmen freilich den
Osten am liebsten zum AnlaB von vielgestal-
tigen Formspielen. Einem Reimfrohen von
Riickerts Art war in Tipos und Liyrik Wetteifer
mit sstlicher Reimkunst eingeboren. FEine
Sondergruppe unter den Dichtungen vom
Orient stellt die Poesie des Philhellenismus
dar; sogar Goethe nahm, fast gleichzeitig mit
Wilhelm Miiller, an ihr teil. Thm widerfuhr,

99 Holzschnitt von Ludwig Richter zu einem Gedicht { ¢ p i = 2
ans , Des Knaben Wunderhorn*' den jambischen siebenfiifligen ,;politischen

Vers der Griechen versehentlich durch vier-
hebige Trochiéien wiederzugeben. Er iiberlieB es Miiller, den politischen Vers in gerechterer
TForm den Deutschen vertraut zu machen.

Die Freude englischer und franzdsischer Romantik an exotischer Farbenpracht lebt sich
in deutscher Dichtung aus und greift ins Weite, wenn Chamisso von Korsen oder Basken oder
Indianern singt, Lenau die ungarische PuBta und dann Amerika hinzugewinnt; das gipfelt in
der fast iiberstarken T'6nung Freiligraths. Die Dichtung der Philhellenen hatte ebenso
wie die Singe, die zugunsten der Polen abgefaBt wurden, noch eine politische Voraussetzung.
Als der Kampf gegen Napoleon um die Freiheit Deutschlands den Romantikern zu einer hohen
Aufgabe wurde, hatten sie nur die Liebe zum Altheimischen in Kampfrufen zum Schutz der
Heimat erklingen zu lassen. Eine gleich machtvoll aufrufende Poesie hatte ihnen bis dahin
ferngelegen. So konnte es kommen, daB die Befreiungsdichtung Form und Ethos von Schillers
Lyrik wieder aufnahm; Theodor Komer tat das am unbedingtesten. Dem Formwillen der
Romantik entsprach es, dafl Befreiungsdichtung zuweilen einen geruhigeren Ton festhielt
und abermals nur ,,Schifers Klagelied“ wvon Goethe abwandelte; so macht Eichendorff es
gern. Das Wort Freiheit, das in den Kampfliedern immer wieder vorkam, gewann im Zeit-
alter der Reaktion einen gefahrlicheren Klang. Wirklich dachten die Stinger, die nach Freiheit
vom Druck des Auslands gerufen hatten, auch an Freiheit im Innern deutschen Tands. Aus
der Befreiungslyrik entwickelte sich ein zuweilen riickhaltlos umstiirzlerisch gemeinter Frei-
heitssang. Er wird von den Behorden unterdriickt. Fortan singen dic Deutschen von Griechen
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und Polen und andern Auslindern, die
nach Befreiung lechzen, und vertreten tat-
sdchlich nur unter schiitzender Maske ihre
eigenen Wiinsche.

Die ganze Menge von Motiven und von
Ausdrucksformen, die in der romantischen
Lyrik hier aufgezeigt worden sind, bezeich-
net noch lange nicht das wahre Wesen
romantischer Lyrik. Ganz andere und
tiefer greifende Absichten wirken sich in
ihr aus, so stark, daB alles, was bisher
ZU nennen war, nur wie AulBenseite roman-
tisch-lyrischer Kunst gefaBtwerdenkonnte.
Die eigentliche romantische I yrik hitte nie
Allgemeingut werden konnen, Alles, was
den Romantiker von det groBen Menge
trennt, lebt sich in ihr aus. Sie und nur
sie ist reinste Erfiilllung romantischer
Lebens- und Kunstauffassung. Harden-
bergs ,,Hymnen an die Nacht® stehen
der volksliedartigen I,yrik der Romantiker,
ihren Balladen, den Singen vom schénen
Ostenunsiglich fern ; sie sind echter roman-
tisch als alles das. Verklirter Sang von
dem Gliick, das den Christen im Jenseits
erwartet, Jubelruf eines , Nazarenismus®,
der die innere Vollendung des Menschen nur einer kiinftigen hohern Welt zubilligt, lassen
die ,,Hymnen* dennoch schon auf Frden den Menschen in ahnungsvoller Schau das Unend-
liche und Ewige etleben. Gerade dies ist im tiefsten Sinn frithromantisch,

Auflsung des Festen in Bewegung, des Seins in ein Werden ist Grundzug der deutschen
Romantik. Sie deutet ins Unendliche und bangt deshalb vor aller Endlichkeit des Wort-
ausdrucks. Wer dem Unendlichen nachhéngt, fithlt sich durch die Ferne gelockt. Um den
Eindruck der Ferne zu wecken, muB jeder Versuch aufgegeben werden, die Frscheinungen der
Welt genau zu bezeichnen. Unsagbares soll gesagt werden ; so ergibt sich bei den Romantikern
wie bei Klopstock das altgermanische BewuBtsein, kein Wort reiche aus, zu bezeichnen, was
bezeichnet werden soll. Doch noch unbedingter als Klopstock gesteht der Wortansdruck der
Romantiker von vornherein zu, daB nur unbestimmte Andeutung, nicht eine Wendung, die
das Rechte moglichst genau treffen soll, dem Unsagbaren gerecht wird. Das bestimmt schon
die Wortwahl. Geheimnis, Ritsel, Seltsamkeit, Wunder, sonderbar, unbeschreiblich, unbe-
greiflich, unabsehlich, unerschépflich: diese Worte kehren immer wieder bei Tieck und bei
Nowvalis. Die Zusammensetzungen von Wortern mit ,,\Wunder-** (Wunderanblick, Wunder-
baum, Wunderbewegung, Wunderbild, Wunderblume usw.) sind von den Romantikern wesent-
lich vermehrt worden. Oder sie steigern den Eindruck des Befremdenden durch Hiufung:
winderlich seltsam ; wunderseltsam unaussprechlich; seltsam bedettend, wundervoll und von
geheimem Zauber umweht; wunderlich fremd, unbekannt; fremd, schauerlich, halbverstind-

30. Adelbert von Chamisso. Bildnis von Robert Reinick
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81, Friedrich Riickert. Gemélde von
Bertha Froriep. Berlin, Nationalgalerie

32. Theodor Korner.
Zeichnung von Emma Kérner

lich. Doch auch wenn die Romantik nicht gleich unmittelbar das Versagen des Worts zugibt,
erweist das Unbestimmte und Unplastische der Wortwahl, welchen Wert fiir sie das bloBe An-
deuten hat. Frschiene sonst so hiufig das Beiwort ,,angenehm? Solch williges Verzichten
auf jeden Versuch genauer Bestimmung entwertet das beobachtende Auge. Der Gesichtssinn
gestattet genatiere Eindriicke als jedes andere Gebiet der Empfindung. Den Romantikern
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33, Handschrift Friedrich Riickerts.
Berlin, Staatsbibliothek

aber ist Blau die Lieblingsfarbe. Das Blau der
Atmosphiire weist ins Unendliche, Blau ist die
Ferne, die den Romantikern lieb ist. Daneben
hat Tieck Vorliebe fiir iiberstarke Farbenwir-
kung. Rosen und Granaten glithen und flam-
men bei ihm, selbst Wiesenfarben locken und
glithen. Beklemmende Nachtstimmung bezeich-
net in seinem ,,Abdallah* der Satz: ,,Die Lampe
im Zimmer brannte matt und blau und zuckte
sterbend um die rote Glut des Dochtes.” Gewill
ist solche Farbengebung Tiecks dynamischer als
Verwandtes bei Novalis, neigte Tieck zu stir-
keren Aufwiihlungen. Aber gerade wo er in der
Andeutung der Farben sein Bestes gibt, erweist
er gutromantisch, wie atich ihm sich Festes in



Bewegtes auflost. Wohl hat er lange
vor dem Impressionismus dimmernd
griine Schatten gesehen’; er vermochte
das, weil er nicht bei schlichter Fest-
stellung derI,okalfarben beharrte,son-
dern das wandelfrohe I.eben von Licht
und Farbe stark miterlebte. Sein Auge
,,ireutsich an den Lichtern, die durch
das funkelnde Buchenlaub spielen und
hin und wieder an den weiBen Stim-
men zittern“. Eine Burg brennt, und
alle Wilder und Berge wanken hin
und her im zitternden Flammenglanz.
Immer wieder macht sich Hauch-
artiges, Zitterndes, Flimmerndes,
Huschendes, Verklingendes in I'iecks
Farbengebung bemerklich, roman-
tisch ahnungsvoll das Geheimnis des
Lebens anzudeuten. Romantisch ge-
winnt die Farbe auch bei ihm Kraft
des Symbols; neben das helle, ferne
Blau des Himmels stellt sich als Farbe
der Iiebe das Rote, helles, goldenes
Gelb wirkt trostend und beruhigend,
frisches Griin gestattet unermiidetes
Entziicken.

Schon diese wenigen Belege ver-
raten, dall die Romantik die Welt
nicht vollig in Musik wandelt, sie
nicht nur durch das Ohr, auch durch
das Auge erfithlt. Nur freilich 1&st
sie im Sinn von Wolfflins Barock-
kategorien das UmriBhafte in Bewe-
gung auf. Wer in der Augenkunst der
Malerei zundchst das Ruhende sieht
(er darf sich auf Lessing berufen),
vermag schon dem Barock nachzusa-
gen, daB es der bildenden Kunst
etwas musikalisch Bewegtes einfl5Bt.
Die Romantiker glauben an einen
geheimnisvollen inneren Bezug von
Farbe und Ton; Farben héren und
Tone sehen sind ihnen selbstverstand-
liche Tatsachen. Tiecks ,,Zerbino"
vetficht ausdriicklich die Giiterge-
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meinschaft der Sinne. So hitte Tieck sagen diirfen,
daB er nur der Musik der Farben lausche, wenn er
das Spiel des Lichts in Worten festhilt.

Feinfithlige Empfanglichkeit der Sinne ist Vor-
aussetzung. Sie gibt dem Sinneseindruck des Worts
<o viel Rechte, daB neben dem Wortklang der Sinn
des Worts geringere Beachtung finden kann. Musik
leistet ja, was die Romantiker dem Wort vor allem
sumuten: sie deutet Geheimnisvolles an und spricht
es nicht aus. Darum kann Tiecks Freund Wacken-
roder vor allem in ihr die Kraft entdecken, den
geheimnisvollen Strom in den T iefen des mensch-
lichen Gemiits uns vorzustrbmen. Die Sprache der
Musik ist ihm und seinen Genossen im strengeren
Sinn des Worts Sprache der Kunst als die Sprache
der Dichtung. Folgerichtig darf Sprache der Dich-
tung dann am héchsten eingeschitzt werden, wenn
sie fast nur noch wie zarter Gesang lautet. Novalis

36. Ferdinand Freiligrath. Gemélde von durfte an Gedichte denken, die bloB wohlklingend
J. P. Hasenclever. Berlin, Nationalgalerie und voll schéner Worte wiren, aber auch ohne
allen Sinn und Zusammenhang. Damit wird der Dichtung zugemutet, was der Musik gehort.
Dichtung sollte auf die Kraft des Worts verzichten, begrifflich etwas Sinnvolles zu bezeichnen ;
nur noch ihre Wirkung auf das Gehor kam in Betracht.

Die Lyrik der Romantik erstrebt solche Musikalitit. Ihr ist es nicht darum zu tun, da man sie ver-
tone, sie will vielmehr auch unvertont wie Musik wirken. Romantiker haben gleichwohl ihre Verse gern
mit Musik verbunden. Der romantische Wanderer, der jederzeit die Gitarre zur Hand hat, seine Verse zu
begleiten, ist eine gewohnte Erscheinung romantischer Dichtung, sogat romantischen Lebens. Doch un-
beschrankt bleibt daneben das Bediirfnis, lyrische Verse nach den Briuchen des Musikers zu gestalten.
Tieck leistet da ein Ietztes, indem er im , Sternbald‘‘ Gedichte vorbringt, von denen eines klingen soll
wie eine Schalmei, ein anderes wie das Waldhorn, ein drittes wie das Posthorn, eines gar wie das Alphorn.
Tiecks Komédie , Die verkehrte Welt* wird erdffnet von einer Ouverture in Worten; auch Zwischenakt-
musik wird hergestellt aus Wortfolgen, die unmittelbar wie Musik tonen sollen. Die einzelnen Teile der
Ouverture sind iiberschrieben: Andante aus D-dur, Piano, Crescendo usw. Das Finale lautet: ,,Gebt acht!
denn das miiBt Thr, um nicht alles auf den Kopf zu stellen. — Gebt aber auch nicht zn sehr acht, um nicht
mehr zu sehn und zu horen, als man Euch hat zeigen wollen. — Gebt acht! gebt aber ja auf die rechte
Art acht! hért zul hort zul zul zull zulll* Das ist Spiel des Witzes. Ernster nimmt es Tieck sonst;
vielen seiner Lieder wird nur gerecht, wer dem Sinn der Worte geringere Beachtung schenkt als jhrem
Klingen. Noch vernehmlicher spricht aus Liedern Brentanos das Bediirinis, den Wortsinn zugunsten
der akustisch sinnlichen Wirkung einzuschrinken; darum gestaltet er gern ein Gedicht aus wenigen,
immer wiederkehrenden Wendungen; nicht was sie begrifflich sagen, fillt ins Gewicht, nur die Abwandlung
der Klinge, in der sie sich wechselnd aneinanderreihen.

Machtvoller als die andern Kiinste weckt Musik Stimmung. Wer das Wort derart zum
Triger eines Ténens macht, will vor allem Stimmung erzielen. Des Worts und des Begriffs
,,Stimmung® in dem hier gemeinten, jetzt allgemein geldufigen Sinn wurde sich erst das 18.
Jahrhundert bewuBt. Wirklich geht atch Lyrik frither weit weniger auf Stimmung aus. Als
Schopfung des 18, Jahrhunderts ist der Begriff ,,Stimmung von Sentimentalitit umwoben.
Fine seiner Voraussetzungen ist ein Naturgefiihl, verwandt dem des sentimentalischen Men-
schen. Thm offenbart sich Stimmung zunachst in der Landschaft; nicht nur auf deutscher










MUSIK. STIMMUNG

Frde, vor allem in England gedeiht ein Dichten,
das die Stimmung einer Iandschaft ausschopfen
will. Spit nur erkennt man, daB Stimmung weit
mehr in die Landschaft hineingesehen, als von
ihr erzeugt wird, weit mehr in der Secele des Be-
trachters als in dem Wesen des Betrachteten witr-
zelt. Entsprach solche Spontaneitit des Gefiihls
nicht durchaus dem Denken der Romantiker?
Sie waren, voran Tieck und Novalis, gewohnt,
Stimmungen freischépferisch aus sich selbst zu
erzeugen.

War sich Klopstock bewulBt, wieviel Stim-
mung er, ein Meister musikalischen Stimmungs-
ausdrucks, in die I,andschaft hineinzutragen
pflegte? Der junge Goethe mochte die starke
Steigerung, die in seiner I,yrik die Naturstimmung
erfuhr, auf die Empfinglichkeit seiner Sinne zu-
riickfithren. Je gegenstindlicher sein Dichten
wurde, desto williger gab es Stimmungsmalerei auf. . Meeresstille” und ,,Gliickliche Fahrt*
haben schon die scharfen Umrisse strenger Sachlichkeit und muten neben CGedichten
seiner Friihzeit begriffhaft an, fast rationalistisch. Ebenso wirken die Landschaftsbilder
des reifen Holderlin; soweit sie klassische MaBe nutzen, wird der Verzicht auf Aus-
schopfen der Stimmung noch bemerklicher., Tieck, der Schipfer des Worts ,, Waldein-
samkeit", gebietet herrscherhaft fiber die Mittel, Tandschaftsstimmung zt wecken, Sein
Gefiihl fiir bewegte Farbe und bewegliches Licht kommt ihm zuhilfe. Die Musik seiner
Verse aber leistet das Entscheidende. Eichendorff hirt vollends viel ausschlieBlicher die
Landschaft, als daf} er sie sihe, erlauscht ihre leisen Téne. Lenau ersteigt innerhalb der
Romantik die Héhe subjektiv getonter Landschaftsstimmung. Allein erst Ungarn, dann
Amerika bietet ihm Gegenstindliches von exotischem Reiz. Ungebrochener waltet Natur-
stimmung in seinen ,,Schilfliedern”. Wie leicht exotische Firbung die Stimmung verfehit,
bezeugt Freiligrath. Tenaus Verse treffen immer die Stimmung in ihrem Klingen. Freiligrath
iibertont das Besondere der Stimmung einer Tandschaft durch das immer gleiche Fortissimo
seiner Verse. Die gesuchten dréhnenden Reime Freiligraths vergewaltigen sie vollends,

Das Ténen des Worts meldet sich am greifbarsten im Reime an. Zugleich kann der Reim
Bindungen herstellen, die auf geheimnisvolle innere Zusammenhinge hinweisen. Auch roman-
tische Kunstlehre sagt dem Reim solche sinnbildliche Kraft nach. Die Assonanz kann Gleiches
um so leichter erzielen, weil sie auf weit langeren Strecken durchzufithren ist als der Reim;
lange Versreihen lassen sich nicht durch Reim, wohl aber durch Assonanz verkniipfen. Tieck
nimmt dies Recht in den 114 vierzeiligen Strophen seiner , Zeichen im Walde® schier unbe-
scheiden in Anspruch. Dem Reim unbeschrinkte Wirkung zu geben, schraubt er ein andermal
den Umfang des Verses zuriick, dichtet etwa: ., Errungen, Bezwungen Von Lieb ist das Gliick,
Verschwunden Die Stunden, Sie fliehen zuriick; Und selige Lust Sie stillet, Erfiillet Die
trunkene, wonneklopfende Brust ‘

Das Geheimnis, das die Romantiker im Reim ahnten, fiihrte sie zu romanischen iiber-
individuellen Formen, in denen der Reim mit strenger Gesetzlichkeit mehrfach wiederkehrt,

37. Wilhelm Waiblinger. Marmorrelief
im Schiller-Nationalmusenm

Walzel, Deutsche Dichtung [I. 4
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38, Holzschnitt von Neureuther zu einem Gedicht Eduard Morikes

An sich hatte dem romanti-
schen Formwillen nichts so
widersprochen wie iiberindi-
viduelle lyrische Gebilde von
der Art des Sonetts, der Kan-
zone, der Sestine und ver-
wandter Formen. Da3 Wilhelm
Schlegel als erster diese For-
men nachbildet, wurde als Be-
weis gefaBt fiir das Unroman-
tische, das sich hier auswirkt.
Alleingerade Wilhelm Schlegel
ist, lange ehe ihm das Wesen
romantischer Kunstlehre auf-
gegangen war, eifriger als die
meisten vor und nach ihm,
dem Sinn des Wortklangs in
der Dichtung nachgegangen.
Auf der Hohe romantischer
Kunstspekulation sagt er
neben Tiecks Schwager A. F.
Bernhardi das Treffendste
iiber die geistige Wirkung der
Batkunst des Sonetts und ver-
wandter Gebilde. Andere, und
vor allem die romanischen
Schopfer dieser iiberindivi-
duellen Formen, mogen immer
die streng geordnete Reihen-
folge nur als Behelf fiir sau-
bere Gliederung und iiber-
sichtliche Ordnung des Ge-
dichts gefaBt haben. Der deut-
schen Romantik ténte in der
Wiederkehr der Reime des

Sonetts entgegen, was ihr in Werken der Musik die Wiederkehr verwandter Tonfolgen bot.
Hier wecken sie das Gefiihl eines tiefen Zusammenhangs, der sich in Begriffe nicht umsetzen
1aBt, und mit diesem Gefithl den Eindruck kunstvoller Befriedigung des Bediirfnisses nach
Rinklang. Wenn ein Musikstiick an einer Stelle anlangt, die es schon einmal erreicht hatte,
fithlt sich dann der Horer nicht wie in seinem Wesen bestitigt? Und wurzelt hier nicht der
fefste Iinstlerische Sinn des Kehrreims? Ihn kann der Wunsch geschaffen haben, neben
der Einzelstimme eine Gesamtheit von Menschen zu Wort und Sang kommen zu lassen. Von
solchen geselligen Voraussetzungen war die Romantik schon langst abgeriickt. Hétte ihr der
Kehrreim nicht in gesteigertem Sinn bedeutet, was ihr schon der Reim verriet, so wiire einem
Sanger von der Musikalitit Brentanos der Kehrreim nicht gleich lieb und vertraut gewesen.




ROMANISCHE UND DEUTSCHE FORMEN b1

Die deutsche Romantik greift, scheinbar im Gegensatz zu ihrem eigentlichen Wesen, auch
zu iiberindividuellen lyrischen Gebilden, aber nur, wenn sie, romanischer Kunst entstammt,
dem Reim sein Recht lassen. DaB romantische Formlockerung den strengen Bau romanischer
Sonette gern einem freieren Gestalten preisgab, war nur selbstverstiandlich. Die Formen
antiker Oden und Elegien wurden von den Romantikern ganz selten genutzt; die freiere
Bewegung, die diese antiken Formen bei Klopstock gewinnen, hitten ihnen nicht geniigt.
Platen nimmt im Widerstreit zur Romantik die antike Odenform wieder auf, gelangt freilich
zu einer noch viel geringeren Wirkung als Klopstock. Wenn Wilhelm Waiblinger Gleiches
versucht, so erweist er sich hier wie in seinen Reimversen als rechter N achfahr und Nach-
bildner einer groferen Vergangenheit. Thm war ja Holderlin, sein Landsmann, ein geheiligtes
Vorbild. Hoch hinauf iiber Waiblinger stieg Eduard Morike. Thm dient, was von der Romantik
vorbereitet worden war, ebenso wie deutsche Nachbildung antiker Lyrik, seine eigenwiichsige
Kunst sich ausleben zu lassen. Reicher und weiter ist sie als die der Romantiker; selbst wenn
er volksliedartigen Sang erstaunlich echt wiedererweckt, 1iBt er gleichgedachtes romantisches
Streben hinter sich. So echt volksliedartig wie ,,Schoén-Rohtraut’ wirkt nur selten ein
Gedicht der deutschen Romantik. Das ist besonders durch die Wortwahl bedingt. Wihrend
aber seit ,,Schifers Klagelied* und seit dem ,» Wunderhorn‘* Bau und Umgrenzung des Iieds
innerhalb der Romantik immer mehr die Schirfe des Umrisses aufgeben, um den Eindruck
volksliedm#Biger »Zersungenheit zu wecken, ist der Gang, der Auf- und Abstieg, die Ver-
teilung des Nacheinanders auf Strophen in ,,Schén-Rohtraut®™ so kunstvoll geordnet, daf
strenge Geschlossenheit sich einstellt. Zugleich bleibt die Gestaltung ganz persoénlich und
einmalig.

4. Roman, Mirchen, Novelle

Der Roman der detitschen Romantik ist in seiner Gesamtheit ein unentbehrlicher Behelf,
das Wesen des deutschen Romantikers zu erkennen. Starke und daternde Leistungen hat er
kaum gezeitigt. Er kniipft an Goethe an: die ,,Lehrjahre”, die »» Wahlverwandtschaften®,
die ,,Wanderjahre™ leben in ihm fort. UbermiBige Abhiingigkeit von Goethe ist ihm oft vor-
geworfen worden, dennoch beharrt er nur selten bei Goethes Erzéhlerkunst. Anderes noch
bestimmt ihn vielleicht stirker. Jean Paul leistet viel, was von der Romantik nur abgewandelt
und kaum iiberholt werden konnte. Fr gibt dem romantischen Roman eine kiinstlerische
Haltung, die der strengern Formung Goethes widerspricht. Tst es doch wohl fiberhaupt
der Kern seines Schaffens, daf der Roman ernste Anliegen, die letzten und héchsten Fragen
des Menschentums, in einer Gestalt vorbringt, die bis dahin, mindestens auf deutschem Boden,
fast nur dem komischen Roman zugestanden worden war.

Auf dem Weg vom englischen komischen Roman zu Laturence Sterne lést sich das Er-
zdhlen auf. Voraussetzung ist williges Verzichten auf beengende Schablone, Gleiches betitigt
sich im Werten des Mitmenschen, Auch da gilt es Befreiung von alten Vorurteilen. Goethe
neigte wenig zu dem steten Stimmungswechsel der Sentimentalitiit Sternes, doch weil er, der
sich selbst einen Befreier nannte, das Befreiende von Sternes Verhalten erkannte, huldigte auch
er dem englischen Humoristen. FEr bezeugte die unerhért starke Nachwirkung, die sich fiir
Sterne in Deutschland ergab. Er selbst unterlag ihr am allerwenigsten, soweit kiinstlerische
Ausdrucksform in Betracht kam.

In Jean Paul erreicht deutsches ,, Sternisieren* eine Héhe, Im Gange ist es schon vor Jean
Paul. Wieland fithrt es in ungebundener wie in gebundener Rede bewuliter uind folgerichtiger
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durch als die Verfasser deutscher komischer
Romane, die gleich Wieland dem ,,Don
Quixote ihr Bestes dankten. Theodor Gott-
lieh von Hippel trieb mit seinen ,,Lebens-
laufen nach aufsteigender Linie® (1778—81)
Sternes Weise in Karikatur und ins Groteske
weiter und verharrte auch spéter an gleicher
Stelle. Moritz August von Thitmmel meinte
Sternes Ton zu treffen, indem er das unge-
bundene Nacheinander einer Reise vorfiithrte
und erotisch witzelte. Jean Paul blieb nicht
stehen bei dem ,,coupierten ankiindigenden
Erzihlen', das er mit Willen von Sterne
sbhernahm. Thm lag daran, im eigentlicheren
Sinne Romane zu schreiben als Sterne und
i1 ihnen zu tiefdringender Erfassung eigen-
tiimlicher Menschenseelen vorzudringen.

Sternes Schaffen wirkt neben Jean Paul
daher wie Zufallsarbeit, die von der Stim-
mung des Augenblicks bedingt ist und nur
diese Stimmung ausschdpft. Freilich taugt
ihr der lockere Bau besser als den umfang-
reichen Romanen Jean Pauls. Sie verzichten
gutdeutsch auf klare und fibersichtliche Glie-
derung. Ob indes Jean Paul iiberhaupt fahig
gewesen Wire, ein umfangreicheres Ganzes von vornherein sauber in Teile aufzulosen und aus
diesen Teilen einen ebenmiBigen Bau zu errichten, bleibt fraglich. Gern beganner seine Werke
auf gut Glick und in der Hoffnung, wihrend der Niederschrift zu Ordnungsgrundsitzen zu
gelangen. Noch mehr: Auch der spatere Verlauf und der AbschluB des Begonnenen blieb einem
giinstigen Zufall iberlassen. Aus diesen Griinden gediehen die . Flegeljahre” fiberhaupt zu
keinem Ende. Die Inhaltsverzeichnisse von Jean Pauls Romanen scheinen allerdings mit ihrer
umstandlichen Bezifferung sogar tiiftelnde Ordnungslust zu verraten. Tatsichlich bezeugen sie
nur, mit welcher Ironie Jean Paul die Aufgabe, ein groBes Werk in mehr oder minder gleiche
Abschnitte und Unterabschnitte zu teilen, und seine Fihigkeit, dieser Aufgabe nachzukommen,
selbst betrachtet hat. Der Stilunterschied swischen Jean Pauls umfangreichen Werken und
ceinen Kkleinen Tdyllen ruht zum Teil auch in det Méglichkeit, die sich ihm bot, in den engen

‘renzen der Idylle Ubersichtlicheres zu geben als in den Romanen.

Einheitlicher kann die Stimmung in Jean Pauls Idyllen bleiben. Der Gegensatz, der
durch Sternes Humor vorbestimmt war, das Neben- und Nacheinander von drastischer Komik
und sentimentalisch weichem Gefithlsausdruck, ist in den Romanen unbedingter durchgefiihrt.
Tn ihnen vor allem bewdhrt sich Jean Paul nach E. Th., Vischers Wort jetzt als | durchsicht’ger
Seraph’, dann als ,,breiter Erdenbengel, im Himmel Biirger und im Bayerland*, ,,in Bier und
Trinen michtiger Kneipant. Jean Paul selbst wuBte, daB er so gut ,,Fliigel fiir den Ather”
wie ,,Stiefel fiir das Pilaster' hatte, daB er seine Leser aus den ., Dampfbidern der Rithrung®
in die ,, Kithlbéder der Satire® zu schicken liebte. Er sah seine Seele im Kampi um das Gleich-

39. Jean Paul. Kupferstich von Pfenninger, 1797
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gewicht seiner negativen elektri-
schen Philosophie und seines posi-
tiven elektrischen Enthusiasmus;
aus dem Aufbrausen beider Spiritus
konne nichts werden als Humor.

Romantische Ironie arbeitet mit ver-
wandten Gegensiitzen, verliert sich nur
weniger als Jean Paul ins Sentimenta-
lische. Lieb war den Romantikern die
,.Ironie des aus dem Stiick Fallens®, wie
Brentano das nannte, eines der Mittel,
die kunstvoll erreichte Tduschung zu
zerstéren, So lassen auch Romantiker
in jhren Erzdhlungen den Dichter frither
oder spéter gern selber auftreten, und
wire es nur, indem er von den Néten
seinesSchriftstellergeschafts spricht. Jean
Paul tut das am auffallendsten im ,, Hes-
perns®. Nicht nur Sterne, schon Cer-
vantes nahm da manches vorweg, ebenso
komische erzihlende Dichtung in gebun-
dener wie in ungebundener Rede. Wie-
land bezeugt das. Drastisch-Komisches,
Grell-Groteskes prallt mit Seraphik auch
in Jean Pauls Bildlichkeit zusammen. Sie
erhebt starke Anforderungen an den T.e-
ser, weil sie meistens nicht Entferntes
mit Naheliegendem, sondern Gewchntes

EEURPE - AT TN

mit Ungewohntem vergleicht. Jean Paul
empfand es nicht als einen unbeschei- 40. Jean Paul. Gemilde von Friedrich Meyer,
denen Anspruch an den Ieser, wenn, Miinchen, Privatbesitz

was er zum Vergleich heranholte, allge-

mein wenig bekannt war. Auch das stimmt mit romantischer Neigung iiberein; genau so machte es
spiter Gorres. Wilhelm Schlegel nahm sich einer Metaphorik an, die das Gew6hnliche mit dem Fremden
und Wunderbaren verglich, das Nahe mit dem Weitentlegenen, und fand brauchbare Deutung fiir
den Sinn solchen Verhaltens. Jean Paul war sich vollends wie Hamann und Herder durchaus bewuBt,
daB die Metapher das Eigentliche und Wesentliche genauer trefie als die Sprache der wissenschaftlichen
Begriffe. Er warf der Philosophie vor, sic mache bloB die Silberhochzeit zwischen den Begriffen, die
Dichtkunst hingegen die erste Hochzeit. Der Unsinn spiele leichter Versteckens in den gerdumigen, abge-
zogenen Kunstwortern der Philosophen als in den engen, griinen Hiilsen der Dichter, Daneben will Jean
Pauls Metapher auch dem Witz dienen. Sie tut ja gern, was Jean Paul dem Witz nachsagte, wenn er
ihn mit einem Pfarrer verglich, der zwei entfernte Vorstellungen kopuliere, am liebsten solche, gegen deren
Vereinigung alle Verwandten seien.

Konkretes in der Metapher zu Abstraktem werden zu lassen, hatten schon Klopstocks , schimmernde‘
Gleichnisse erstrebt. Jean Paul tut Gleiches nicht durchaus. Aber er nennt etwa das Fcho das Mondlicht
des Klangs. Das wendet sich nicht an die Sinne, sondern an das Gefithl. Die deutsche Romantik kann sich
in solcher Bildlichkeit nicht genug tun, voran Tieck und Novalis. Noch Heine nennt die Augen der Ge-
liebten blane Ritsel oder redet von Hiusern, die wie dunkle Tréume in langer Reihe stehen. T.Gst sich in
solchen romantischen Vergleichen alles in Stimmung auf, so erstrebt Jean Pauls Metaphorik noch anderes
und mehr. Hermann Pongs sagt der Gleichnisrede Jean Pauls méglichste Breite eines magisch-mystischen
Kontakts mit der Welt nach. Wenn Werther ein erstes Bild Lottes zu geben hat, so nennt er sie ein Midchen
von schéner Gestalt, mittlerer GroBe, im simplen weiBen Kleid, das reizendste Schauspiel, das er je ge-
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gesehen habe. Ganz anders
anfert sich in verwandter
Lage Jean Pauls , Hespe-
rus‘‘: , Klotildens Angesicht
schwebte, wie durch Magie
vorgerufen aus der zweiten
Welt, dicht am Glase, und
er konnte unvertrieben seine
Schmetterlingfliigelumdiese
Blume schlagen; er konnte
frei in ihre groBen Augen
wie in zwei mit Tauglanz
gefiillte Blumenkelche sin-
ken. Er sah nie einen so
reinen Schnee des Augapfels
um die blaue Himmel-
offnung, die weit in die
schénere Seele ging; und
wenn sie das Auge in den
Garten niederschlug, stand
das groBe, verhiillende An-
genlid mit seinen zitternden
Wimpern ebenso schon dariiber wie eine Lilie itber einer Quelle.” Hier ist das Auge fiir den Eindruck
ebenso offen wie dic Seele vor dem magischen Wunder. An solchen Stellen weicht Jean Paul am weite-
sten ab von der oft niedrigkomischen Drastik seiner witzigen Vergleiche. Katachresen, Uberginge aus
einem Vergleichsgebiet in ein anderes, stellen sich wie bei den Romantikern da wie dort ein. Gewollte
Katachrese dient bei Jean Paul dem Witz. So kann er dem Diskantschliissel einer Stimme nachsagen, ihm
sei der Bart abgebrochen worden, da der Inhaber selbst einen Bart bekommen habe. Das ist witzige
Umkehrung des Wortsinns, wie Christian Morgenstern und seine Gesinnungsgenossen sie bieten.

41. Jean Pauls Arbeitszimmer im Rollwenzelschen Wirtshaus bei Baireuth

Den unvereinbaren Gegensitzen, die das Wesen von Jean Pauls Wortkunst bezeichnen,
entspricht die weite Kluft, die sich zwischen seinen Menschen auftut. In scharfen Umrissen
zeichnet er die Gestalten, die seinem sittlichen Gefithl widersprechen, ein strenger Richter
iiber Beengte, Selbstgerechte, Niedriggesinnte. Seine Lieblinge dem Leser vertraut zu ma.hen,
bedarf er des unermiidlichen Wiederholens und Wiederansetzens, das auch fiir Klopstock
unentbehrlich bleibt, wo er vom sittlichen Standpunkt aus zu bejahen oder vollends zu ver-
klaren hat. Vor Jean Paul hat nur Klopstock die Liebe von Mann und Weib gleich nahe
an religioses Gefithl herangeriickt. Goethes ,,Werther* verfillt gelegentlich solcher Gefiihls-
steigerung, Doch nie wieder sprach eine Dichtung Goethes so klopstockisch. Im , Hesperus"
geht das wesentlich weiter:

,.Jetzt legte er den schénen Weg schweigend und geheiligt zuriick — der Mond hing wie ein be-
tauter mit weiBen Bliiten iiberlegter Morgen vom Himmel herab — der Friihling bewegte seine Auen
und seine Blumen unter dem Schleier von Schnee — das Entziicken schlug in Viktors Herzen, schwoll
in seiner Brust, glinzt’ in seinem Auge — aber die Sprachlosigkeit der Ehrfurcht herrschte iiber das
Entziicken . .. Sie kamen an. Und als beide im Zimmer der Harmonika, wo er abends vor Schmerzen
ihre Hand ergriffen hatte, einander einsam gegeniiberstanden, so verdndert, so selig zum ersten Male,
zwei solche Herzen, sie wie ein Engel, der vom Himmel niedersank, er wie ein Seliger, der aus der Erde
anferstand, um dem bléden Engel an das Herz zu fallen und mit ihm sprachlos in den Himmel zuriick-
zugehen . . . welche Stunde! — O nur fiir Euch, Ihr schénen Seelen, die Ihr solche Stunde nie erlebt
und doch verdient, mal’ ich diese fort!... Wie zwei Selige vor Gott schauen sie einander in die Augen
und in die Seelen — wie ein Zephir, den zwei schwankende Rosen fortsetzen, wehet zwischen den zittern-
den Lippen der sprachlose Wonnesenfzer, von der Brust in schnellen Ziigen eingetrunken und freudig
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schauernd in langen ausgezittert — sie schweigen, um sich anzublicken, sie heben die Augen auf, um
durch den Freudentropfen durchzusehen, und senken sie nieder, wm ihn mit dem Augenlide abzntrock-
nen... Nein, es ist genug — o es ist eine andre Trine, die jetzo driickend in dem schénen Herzen
liegt, das schweigt und sagen will: ich war niemals gliicklich, und ich werd’ es auch niel*

Um solcher Stellen willen hat man in Jean Paul den Erfasser geheimster Seelenstimmungen
deutscher Jiinglinge und deutscher Midchen gefelert. Mit verwandten Mitteln gestaltet er
im ,,Hesperus" und sonst abgeklirte Greise. Wie stark auch das Gefiihl hier mitspricht, es
bleibt ein Rest von Aufklirungssittlichkeit bestehen. Das empfanden Caroline und Friedrich
Schlegel und sprachen es aus, als sie das Athendumfragment 421 miteinander ausheckten,
dieses Meisterstiick zeitgenossischer Frfassung eines ungewohnlichen neuen Dichters: ,,Je
moralischer seine poetischen Rembrandts sind, desto mittelmaBiger und gemeiner ; je komischer,
je niher dem Besseren ... Seine humoristische Poesie sondert sich immer mehr von seiner
sentimentalen Prosa.” Als Zeugnis fiir das Dithyrambische seines Humors nennen beide den
Adamsbrief Leibgebers im ,,Siebenkds”. FEr ersteigt eine Hohe optimistischer Weltschau,
wie sie damals wohl nur dem Humor zuginglich war.

Spitzer und schérfer wurde Jean Pauls Humor in seiner Spétzeit. Seine Idyllen nehmen
dann eine Wendung, die sie von den Stimmungen des ,, Quintus Fixlein®* abriickt. Von Klop-
stock ist in ,,Doktor Katzenbergers Badereise nichts mehr zu verspiiren. Groteskes
Abbild einer grotesken Personlichkeit, errichtet die Erzahlung Hemmnis auf Hemmnis einem
liebevollen Verstehen ; dennoch ist Jean Pauls Humor stark genug, auch Katzenberger begreif-
lich zu machen. Jean Paul schetit dabei vor dem Ekelhaften nicht zuriick. So stiftet Katzen-
berger einen mit Branntwein getrinkten Pfefferkuchen, den er als Magenschild zu besserem
Verdauen auf der Herzgrube getragen, munteren Kindern als Nihr- und Starkungsmittel.
Oder er liebt es, einen feinen Iltispinsel in den rechten Gehorgang bis nahe ans Paukenfell
zu stecken und ihn herumzuwirbeln; ihm ist, wie den Chinesen, ein solcher Ohrenkitzel und
Ohrenschmaus der Himmel auf Erden.

Neben und unmittelbar nach den ,,Lehrjahren verfaBt Jean Paul Erziehungsromane.
Wiren die ,,Flegeljahre® zu einem Abschlufl gediehen, sie hitten von héchstem Blickpunkt
aus ein Hochstes erreicht. Sie stellen den Gefiihls- und den Tatmenschen, den Introvertierten
und den Extravertierten, einander gegeniiber und erfassen den Wert beider. FEinseitigkeiten
sind hier ftberwunden, die in den &lteren Romanen Jean Pauls noch bestehen. FEr ist ganz reif
geworden. Unmittelbar vor den , Flegeljahren® erzieht der Roman ,, Titan‘* einen Prinzen.
Die Gestaltung gegensitzlicher Frauenseelen iiberholt hier Jean Pauls dlteres Schaffen, viel-
leicht auch den SchluB der ,ILehrjahre”. Das starkgei stige Uberweib tritt neben die leicht
Verfithrbare, die dem Untergang verfillt. Vorbereitet ist das durch Lessings ,,Miss Sara Samp-
son, durch die Titaninnen des Sturm und Drangs, durch Frauen aus den Romanen Heinses.
Wieland deutete im ,,Agathon” den Gegensatz schon an, in Danae und Psyche; in der Tais
des ,, Aristipp™ gab er um 1800 dem Abbild einer ddmonischen Frauennatur endlich noch greif-
barere Ziige. Hatte der ,, Titan" von Frauen Ungewohntes und Neues zu melden, den Gipfel
erreicht hier Jean Pauls Fihigkeit, {iberraschende Blicke in die Menschenseele zu tun, mit
der Zeichnung Roquairols. Den Verfallmenschen der Zeit hatte keiner damals gleich allseitig
erfaBt. Ein Hochbegabter, seiner Umwelt {iberlegen wie Hamlet, und zugleich eine problema-
tische Natur, aus miBbrauchter Gefiihlsschwelgerei nur noch geneigt, das Ieben wie ein Phanta-
siegebilde zu nehmen, ein Blasierter, der zu frith genossen und zu jung gedacht hat, ein ,,Ab-
gebrannter des Lebens”, sieht Roquairol eine vertrocknete Zukunft voll Hochmut, Lebensekel,
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Unglauben und Widerspruch vor sich.
Sein eigenes Leben spielt er wie eine
Rolle, in gleichem Sinn spielt er mit der
Iiebe von Frauen, die doch wieder ge-
rade durch das Krankhafte seiner Per-
sonlichkeit angelockt werden. Was er
mit ihnen erlebt, ist ihm nur Schein-
welt, wie die Welt auf der Bithne. Mit
sich selber verfihrt er nicht anders, und
wenn er freiwillig aus dem Leben geht,
verwebt er den Selbstmord mit Theater-
spiel. Da ist viel vorweggenommen, was
bald die Welt an Lord Byron entziicken
und sie zugleich sich iiber ihn entsetzen
lieB. Schon dieser Zusammenhang be-
stiatigt, wie gut Jean Paul einen Ent-
wicklungszustand der Menschheit er-
griindet hat, der bald den Menschen
mehr und mehr greifbar werden sollte.

Das Beste, was dem Roman ,,William
Lovell von Ludwig Tieck, der1795/96
zum erstenmal erschien, nachgesagt wer-
den kann, ist, daB Tieck vor Jean Paul
verwandte Seelenhaltung entdeckt hat.
Die romantische Generation fand wichtige Ziige ihres Wesens in William Lovell wieder. Lovell
ist abermals ein Mensch, dem das Ieben nur Schein und Spiel geworden ist. Ahnlich sind die
Voraussetzungen wie bei Roquairol. Deutlicher kennzeichnet sich, wieweit die Gewohnheit,
sich selbst zu beschauen, nicht dem Cefiihl sich hinzugeben, sondern das Gefiihl unter die
Tupe steter Beobachtung zu legen, sich in solchen Menschen auswirkt. Nennt man das mit
Fritz Briiggemann Ironie, so trifft es mit , romantischer Tronie' {iberein, soweit diese mit
Fichtes , intellektueller Anschauung'‘ verkniipft ist oder vielmehr aus Fichtes Begriff die
Pflicht ableitet, sich beim Handeln und Denken stets bewuBt zu bleiben, daf und wie man
handelt und denkt. Wire im 18. Jahrhundert der Mensch nicht zu immer stiarkerer Bewultheit
weitergegangen, er hitte am Schluf} des Jahrhunderts nicht so gedacht. , Werther”, F. H.
Jacobis ,,Woldemar*, K. Ph. Moritz" ,, Anton Reiser’ bezeichnen Haltepunkte dieses Ent-
wicklungsgangs. Fr kiindigt sich schon in Albrecht von Hallers Liebesdichtung an. TLovell
gelangt endlich bis nahe an den Solipsismus heran, ihm ist das eigene Ich allein das Seiende,
ist alles Sein in diesem Ich, im eigenen BewuBtsein beschlossen. Er kennt neben sich keine
selbstindigen Subjekte. Oder, wie Tovell es selber sagt: Die Wesen sind nur, weil wir sie
denken, auch die Tugend ist nur, weil man sie denkt. War es schwer, Fichtes Lehre vom Ich
und Nicht-Ich laienhaft solchem Solipsismus gleichzusetzen? Die deutsche Romantik mochte
an Fichte denken, wenn sie sich ins Solipsistische verlor.

42. Tudwig Tieck. Gemaélde von Stieler

Nichstes Ergebnis ist Zerstotung aller Sittlichkeit. Als Ankléger solcher Entwertung der Sittlichkeit
formte Jean Paul seinen Roquairol. Er verdachte Fichte die Entwertung der Welt, die sich aus Fichtes
Wissenschaftslehre ergeben konnte, aus dem Nicht-Ich, das von dem Ich nur , gesetzt* wird. Hitte Jean
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Paul indes Roquairol so gut zeichnen kénnen, wenn nicht etwas von romantischer t]}el‘bﬂllﬁlxllllg des Ichs
und Unterschitzung des Nicht-Ichs in ihm bestanden hitte ? Ungefihr gleichzeitig mit ,,William Tovell*
erschien Jean Pauls,, Siebenkds*, EinKiinstler leidet unter der gemiitvoll beschriinkten Haushilterinnen-
natur seines Weibes. Mit Hilfe eines Freundes lést er das Band, das ihn an sie fesselt, Er tut, als sei er
gestorben, er 1dBt sich zum Schein begraben. Nun kann er unter anderm Namen, mit einer andern Frau, in
einem andern Lande ein freieres Dasein gewinnen. Als , gerechtfertigte Selbsterhaltung * erscheint das in
Jean Pauls Buch, mag die erste Frau auch durch dies verbrecherische Spiel ins Ungliick gestiirzt werden.
War Roquairol wirklich nur ein Gegengift gegen ,,Siebenkis®, nicht auch gegen Neigungen, die in Jean
Pauls Brust bestanden? Umgekehrt bangt Jean Paul wie die Romantik vor Storung des IchbewuBtseins.
Die Vorstellung eines Doppelichs driingt sich ihnen bedriickend auf, Abbilder von Menschen wecken solches
Bangen um so stiirker, je groger die Ahnlichkeit ist und je mehr sie Leben vortiuscht. Automaten in Men-
schengetalt erwirken bei E. T. A. Hoffmann betérendes Grauen, Eine Stelle von Jean Pauls »Hesperus*
dringt schon in diesen Umkreis mehr oder minder krankhaften Fiihlens ein. Unrealistisch geht sie rasch
hinweg iiber das Mechanisch-Technische, um desto linger bei den Angsten zu weilen, die durch die Teistung
der Technik wachgernfen werden, Voraussetzung ist zugleich die (abermals echtromantische) Einkleidung
des Romans, Der Erzihler gibt vor, die Geschichte, die er berichtet, nach Aufzeichnungen vorzutragen,
die ihm Tag fiir Tag ein Hund bringt; sie melden, was vor wenigen Stunden sich anderswo abgespielt hat,
Der Erzéhler kennt die Menschen nicht, von denen er zu reden hat; er mochte sie aber gern kennen
lernen, lernt sie auch zuletzt kennen. So kann in dem Augenblick, als der Held des Romans Viktor Horion
in Wachs nachgebildet werden soll, folgendes Musterstiick von Jean Pauls Darstellungsweise erstehen, ein
Beleg zugleich fiir die Hindernisse, die er dem Leser in den Weg legt:

»»Viktor wire am vierzehnten nicht mehr in St. Tiine gewesen, hitte nicht der Henker am achten
einen Tiroler hingefiihrt.

Es ist der ndmliche, der vorgestern bei uns Scheeranern mit einer wiichsernen Dienerschaft, die
er halb aus Reichsstinden, halb aus Gelehrten zusammengesetzt hatte, seinen Finzug hielt und mit
den Wachshinden dieser Zwillingsbriider des Menschen uns die Gelder aus dem Beutel zog. Es ist
dumm, daB mir der Spitz den heutigen Hundstag nicht vorgestern gebracht; ich hitte den Kerl, der
in St. Liine Viktor und den Kaplan in Wachs bossierte, selber ausgefragt, wie Viktor heiBe und
Eymann und St. Liine selbst. Am Ende reis’ ich aus erlaubter und biographischer Neugierde diesem
Menschen-Zimmermeister, der uns mit schauerlichen Wiederscheinen unsers kleinen Wesens umringt,
noch nach. —

Viktor mufte also wieder verharren; denn er lieB sich und den Kaplan in Wachs nachbacken, um
erstlich diesem, der alle Abgiisse, Puppen und Marionetten kindisch liebte, und zweitens nm der Familie,
diegern in sein erledigtes Zimmer den wichsernen Nach-Viktor einquartieren wollte, einen groBern Gefallen
zu tun als sich selbst. Denn ihn schauerte vor diesem fleischfarbnen Schatten seines Ich. Schon in der
Kindheit streiften unter allen Gespenstergeschichten solche von Leuten, die sich selber gesehen, mit der
killtesten Hand fiber seine Brust. Oft besah er abends vor dem Bettegehen seinen bebenden Korper
so lange, daf er ihn von sich abtrennte und ihn als eine fremde Gestalt so allein neben seinem Ich stehen
und gestikulieren sah; dann legte er sich zitternd mit dieser fremden Gestalt in die Gruft des Schlafes
hinein, und die verdunkelte Seele fiihlte sich, wie eine Hamadryade, von der biegsamen Fleischrinde iiber-
wachsen, Daher empfand er die Verschiedenheit und den langen Zwischenraum zwischen seinem Ich
und dessen Rinde tief, wenn er lange einen fremden Korper, und noch tiefer, wenn er seinen eignen
erblickte,

Er saB dem Bossierstuhl und den Bossiergriffeln gegeniiber; aber seine Augen heftete er wieder in ein
Buch, nm die Kérpergestalt, in der er sich selber hernmtrug, nicht entfernt und verdoppelt zu sehen, Die
Ursache, warum er aber doch die weggestellte Verdoppelung seines Gesichts am Spiegel aushielt, kann nur
die sein, weil er entweder den Figuranten im Spiegel bloB fiir ein Portrit ohne Kubikinhalt oder fiir das
einzige Urbild ansah, mit dem wir andre Doubletten unsers Wesens zusammenhalten. ... Uber diese
Punkte kann ich selber nie ohne ein gewisses Beben reden,

Dem Wachsabdruck Viktors wurde nach seiner Volljihrigkeit eine toga virilis, ein Uhberrock, den das
Urbild abgelegt hatte, nmgetan, desgleichen das Zimmer eingerdumt, woraus der lebendige zog. Der Kaplan
wollte diese wohlfeile Ausgabe von Horion so ans Fenster lagern, wenn die bessere fort wire, daB die
ganze Schuljugend, die vom Kantor Sitten und mores lernte, die Hiite abrisse, wenn sie aus dem Schul-
hause heimtobte.*

e
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Der Roman der deutschen Romantik
hatte nach ,,William Tovell” keine gleich
bedeutenden Entdeckungen in der Seele des
Menschen zu machen, Nur die kiinstlerische
Gestaltung iiberholte ., Lovell bald; ver-
blieb doch dieser erste grolle Roman Tiecks
in der lingst aufgegebenen Bahn des Brief-
romans von Richardson. Schon Tiecks
. Sternbald‘* (1798) weist dank den , Lehr-
jahren'* eine ganz andere Erzihlungskunst.
Mleichzeitig keimt ein Spétwerk Tiecks, ,,Der
junge Tischlermeister”, das erst 1836 hervor-
trat. Es schlieBt sich noch viel unbedingter
dem Cang und den einzelnen Ziigen der
., Lehrjahre an. Andere Romane der deut-
schen Romantiker wandelten gleichfalls den
Tintwicklungsgang der , Lehrjahre” und das
Nebeneinander und Gegeneinander der Men-
schen willig ab. Zuweilen war man sich der
Nachahmung des Vorbilds auch gar nicht
bewuBt. Dorothea Schlegel berichtete in
ihrem ,,Florentin ganz personliche Trleb-
nisse; doch wie Frauen, wenn sie kiinst-
lerisch schaffen, die Kunstsprache anderer
unbedenklich iibernehmen, als wiire sie etwas
Selbstverstindliches und dem Kunstwerk UnerléBliches, so setzte sich auch Dorothea dem
Vorwurf aus, einen Abklatsch der ,.Lehrjahre geliefert zu haben, und wunderte sich, dab
ihr selbst dieser Zusammenhang verborgen geblieben war. Am deutlichsten kennzeichnen sich
Midchen- und Frauengestalten der romantischen Romane als Ubernahme aus Goethes Werk.
Mignon und noch mehr Philine kehren hier wieder. Gesteigert ist die Frotik; sie greift
in Tiecks ,,Sternbald und in Brentanos ,,Godwi® zu Heinses Tonung. Mit Jean Paul
stellen die Romantiker die Amazone, die Emanzipierte, dem Manne Uberlegene, der de-
miitig Liebevollen, Leichthezwungenen, rasch Vergessenen gegeniiber. Kunst bildet, wie
in den ,,Lehrjahren‘ (noch mehr im Urmeister), meist atuch den Cedankenmittelpunkt
romantischer Romane, Sternbald und (in Friedrich Schlegels , Lucinde®) Julius sind Maler.
Der ,,Junge Tischlermeister'* ist vollends Theaterroman; was fiir die ,,Lehrjahre” Hamlet,
das bedeutet fiir ihn Gotz von Berlichingen. Den eigentlichen Absichten der , Lehrjahre”,
der Uberwindung einer , falschen Tendenz®, konnte die Mehrzahl dieser romantischen
Romane schon deshalb nicht nachkommen, weil sie Bruchstiick blieben. Doch Eichendorffs
,,Ahnung und GCegenwart (1815) fiihrt den Helden auf den rechten Weg; dem Katho-
lLiken Fichendorff durfte Monchtum als das beste Ziel erscheinen. Auch weil ,, Ahnung
und Gegenwart” zu einem AbschluB gelangte, stellt dieser Roman im Sinne Goethes etwas
Geschlosseneres dar. Mit Jean Paul iiberlassen die Romantiker sonst dem Zufall gern das
Nacheinander des Berichts: Brentano nannte seinen ,,Godwi®, der iiberhaupt auf Schritt und
Tritt an Jean Pauls Brduche erinnert, einen ,,verwilderten Roman®. Friedrich Schilegels

43. Joseph von Eichendorif,
Gemélde aus dem Jahre 1832
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. Jaicinde® gibt gar alle gewohnte Gestalt des Erzillens auf,
Gerade Schlegel hatte Jean Paul vorgeworfen, er kénne nicht
gut erzdhlen, ,,nur so, was man gewohnlich gut erzdhlen
nennt”. Die wenigen bloB erzihlenden Abschnitte der sl
cinde" sind noch weit weniger ,,gut erzahlt’, Sie wechseln
ab mit Reflexionen, mit Briefen, mit fast dramatisch-mimi-
schen Schilderungen einzelner Augenblicke, Der zweite Teil
des Romans, der nie abgefaBt wurde, hidtte durch lyrische
Einlagen den Bestand an Abschattungen der Ausdrucksmittel
noch vermehrt.

Die Iyrische Einlage riickt den Roman der Romantiker
niher an die ,,Lehrjahre heran als an Jean Paul. Tieck und
Novalis, Brentano und Eichendorff waren zu unbedingt ge-

44. Friedrich von Hardenberg
im Alter von zwolf Jahren.

wohnt, sich lyrisch auszudriicken, als daB sie solchen Lunst- Berlin, Staatsbibliothek
vollen, der Erzihlung neuerer Weltdichtung lieben Schmuck (Slg. Varnhagen)

aufgegeben hitten. Er ist ein wichtiger Bestandteil auch der

liebenswiirdigen Erzihlung Fichendorffs ,,Aus dem Ieben eines Taugenichts" von 1826, die
schon am Fnde romantischer Nachfolge der Lehrjahre’ steht und fast parodistisch die
Merkmale dieser Nachfolge zusammenfaBt. Unzweideutig bezeugt sie, daB in den Hinden
der Romantiker aus Goethes Gebot, nach werktitiger Lebenskunst zu streben, nur eine Ver-
herrlichung ungebunden freien MiiBiggangs geworden war. Idylle ist auch, was der Taugenichts
erlebt; von Jean Pauls Idyllen war das schon betrichtlich abgeriickt.

Als erster entdeckte Novalis, daB der Gedanke, in dem die ,,Iehrjahre’ gipfeln, dem
Wesen romantischer Lebensfithrung widersprach, ebenso wie dessen Voraussetzung, zwischen
Dichten und T.eben eine uniibersteigliche Mauer aufzurichten. Poetisierung des Daseins war Ziel
der Romantik. Novalis’ Roman ,,Heinrich von Ofte rdingen’ sollte das im hochsten Sinne
leisten. Er band sich nicht an das Diesseits, blieb freilich innerhalb des ersten Teils, der allein von
Novalis ganz fertiggestellt wurde, in den Grenzen dieser Welt; Anfang und Plan der Fortsetzung
sind zwar erhalten, gewsihren indes keine sichere Grundlage, die Wege in eine hohere Welt
zu bestimmen, die beschritten werden sollten. Wunderbares meldet sich schon in dem voll-
endeten Teil des Werks an. Desto iiberraschender beriihrt der schlicht-sachliche Ton des
., Ofterdingen®. Fr kénnte goethisch heillen, wiirzelte er nicht in dem Formwillen Hardenbergs,
der auf gréBte Naivitit in der Sprache des inneren, geistigen Gefithls zielte und den kunst-
losesten, cinfachsten Klang als den reinsten empfand. Goethes Ausdrucksart war ihm daher
lieb, und er huldigte ihr,soweit sie in den ,,Lehrjahren sich betitigte, auch noch, als er fiber
den Gedankengehalt von Goethes Roman den Stah gebrochen hatte.

Die , Lehrjahre indes nehmen die Tonung des ,,Ofterdingen’ noch lange nicht so un-
mittelbar vorweg wie Goethes , Marchen. s war und blieb der Liebling Hardenbergs und
der deutschen Romantiker, auch nachdem gegen die ,,Lehrjahre* Einwinde erhoben worden
waren. ,,Ofterdingen’ verharrt um so mehr in der Ndhe des ,»Mirchens™, als er von vornherein
etwas Mérchenhaftes an sich hat. Das M#rchen i 1des, das den ersten Teil beschlieBt, so merklich
es sich an Goethes , Mirchen'* anlehnt, ist in ganz anderem Sinne als Goethes Werk etwas
Deutbares, also Umsetzung von Cedanken in einen mirchenhaften Vorgang. Bleibt es ein
Vorzug der romantischen Romane aus der Nachfolge ,,Wilhelm Meisters, daB sie trotz allem
in ihrem Wesen mehr oder minder ungoethisch, also doch auch unabhingis von Goethe sind:
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angesichts der Marchen der deutschen Romantik
dringt sich die Frage auf, warum die Verfasser
sich iiberhaupt so willig auf Goethes ,,Marchen"
beriefen, wahrend sie tatsichlich Erzahlungen
von ganz anderer Art als Mirchen vorlegten.
Zwar kam Goethes , Mirchen' dem Werden der
romantischen Naturphilosophie entgegen und
wirde deshalb als gewichtiges Zeugnis fiir die
nete ,,Physik’ begriit; doch die eigentlichen
Ziige romantischer Naturphilosophie kehren in
Mizchen Tiecks und Hoffmanns, aber auch sonst
viel greifbarer wieder.

Als das Wesen romantischer Dichtung vom
Wunderbaren kénnte von vornherein gelten, dafl
nicht im Objekt, nur im Subjekt das Wunderbare
wurzle. So wirkt sich ja die Erkenntniskritik
Kants und Fichtes immer wieder in der Roman-
tik aus. Auch das Wunderbare wird transzen-
dental gefaBt. Es ist eine besondere Art im Er-
leben der Welt. E.T. A. Hoffmann scheidet
zwischen Menschen, die das Wunderbare im Le-
ben erfithlen, und den andern, den Philistern,
den Kurzsichtigen, den Fiihllosen, die von sol-
chem Wunderbaren nichts spiiren, den Roman-
tiker verlachen, wenn er dies Wunderbare ernst
nimmt, und bestenfalls durch Alkchol zuweilen

: ] i anders und tiefer schauen lernen. Nur wer eine
45.,, Berta pilegt den Vogel* (Der blondeTEckbert) Anschauungsform der Welt gefunden hat, die mit
Nach Moritz von Schwinds Fresko im Tiecksaal der dem Wunderbaren rechnet, erkennt nach Hoff-

Miinchener Resid
fncheuegh SilbHz mann den wahren Zusammenhang der Welt.

Phantasie und nicht trockenes Sinnen oder verstandesmifiige Arbeit der Sinne reicht an
das Absolute heran. Der Dichter, der Kiinstler iiberhaupt, kennt allein das Wahre, das
hinter den Sinneseindriicken liegt. Alles das ist sicherlich echt romantisch. FEs spricht
sich nicht erst in Hoffmanns ,,Goldenem Topf” aus, kiindigt sich schon in Tiecks ,,Blon-
dem Eckbert* an. Eckbert bricht zusammen, weil er alles, was ihm wihrend eines kurzen
Lebens seine Sinne gezeigt haben, als unzuverldssig und tduschend erkennen mufl. Zur Kata-
strophe wird die Einsicht, dal die wahren Zusammenhénge nicht dort ldgen, wo altgewohnte,
naiv-realistische Lebensbetrachtung sie anzutreffen meint. Alles dreht sich um die I'rage
der Grenzen des menschlichen Bewufltseins. Die Naturphilosophie Schellings miochte sie
bezeichnen ; nicht bleibt Bewufites dem Menschen, UnbewuBtes der Natur vorbehalten, sondern
schon in der Natur melden sich erste Regungen des BewulBtseins an, wihrend Unbewuft-Natur-
haftes im Menschen lebendig bleibt. Der alte Brauch der Dichtung, die Natur zu vermensch-
lichen und ihr etwas von dem zu schenken, was dem Menschen selbstverstindlichen Besitz
bedeutet, gewinnt bei Schelling den Wert der Erkenntnis eines Philosophen. Die romantischen
Dichter statteten folgerichtig nicht blof die vielgestaltigen FErscheinungen der Natur mit




46. E. T. A. Hoffmann,
Bleistiftzeichnung von Wilh. Hensel
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47. Federzeichnung von Theodor Hosemann
zu E. T. A, Hoffmanns , Nachtstiicken**
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48. Kupferstich von George Cruikshank
zu Chamissos ,,Peter Schlemihl*’

49, Karikatur von F. T. A. Hoffmann zu Chamissos
,,Peter Schlemihl"
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50. Lore Lay. Gemélde von Eduard von Steinle 51. SchneeweiBchen und Rosentot.
nach Brentanos Marchen Gemiilde von Fduard von Steinle

menschlichem Fithlen aus, sie lieBen vielmehr das Wunderbare an der schwankenden Grenze
gedeihen, die BewuBt-Naturhaftes vom Unbewullt-Menschlichen trennt; Tiecks ,,Runenberg”
bezeugt das. ,,Heinrich von Ofterdingen‘* hiitte im spiteren Verlauf sicherlich noch viel mehr
(3leiches bewihrt.

Die transzendentale Gestaltung des Wunderbaren ist im romantischen Mirchen nicht immer gleich
stark betont. Ist sie itberhaupt Voraussetzung der Gewohnheit, neben realistisch Vorgetragenes Wunder-
bares zu setzen ? Kaum jemals platzt das Wunder so unyorbereitet in eine romantische Erzihlung hinein,
wie noch in Horatio Walpoles ,, Castle of Otranto®, an dem sich die Romantiker in ihrer Frithzeit ergttzten.
Die Fihigkeit, Stimmung zu wecken (selbst Lessing stellt in ihr die Voranssetzung des Wunderbaren von
Shakespeares ,,Hamlet* fest), stand den Romantikern zu Gebote. Chamissos , Peter Schlemihl‘* fiihrt
in einer unzweideutig wirklichkeitsnahen Darstellungsweise Schritt fiir Schritt vom Ungewohnlichen weiter
zum Wunderbaren, Warum sollte auch ein Gefilliger, der fiir jeden Wunsch seiner Umwelt Erfiillang
bereit hat, erst Englischpflaster, dann ein Fernrohr, nun schon einen Teppich, nach einiger Zeit sogar
drei gesattelte Pierde aus seiner Tasche zieht, nicht imstande sein, endlich auch den Schatten eines Men-




MARCHEN 63

schen vom Kopf bis zu den FiiBen leise vom Gras zu
losen, aufzuheben, zusammenzurollen, zu falten und zu-
letzt einzustecken? In Arnims ,,Isabella von .Jigyptml"
driingt sich das Wunderbare ebenso schrittweise hinein in
die Umgebung des noch ungekrénten jungen Karl V.
Hoffmann verfiigt meisterhaft fiber solche Paarung von
Wirklichkeitsechtem und Wunder. Gerade er zeichnet
scharf realistisch niichstlicgende, prosaischste Wirklich-
keit ab. Berlin, wo es der Phantasie am wenigsten Nah-
rung gibt, unter den Linden oder auf dem Gendarmen-
markt, wird ihm zur Keimstitte marchenhafter Vorginge,
Hauff und auch Storm nahmen das mehr oder weniger
gliicklich auf,

Brentanos Mirchenphantasie hat eine ganz andere
Quelle. Er kennt alte Mércheniiberlieferung so gut, wie
nur noch Wilhelm Grimm, der eigentliche Bearbeiter der
»Kinder- und Hausmirchen®. Aber wenn Wilhelm Grimm
echte alte Uberlieferung nach Kriften zu wahren sucht,
so spinnt Brentano rastlos seine Mirchenmotive weiter.
Liebstes Mittel ist ihm dabei seine Fihigkeit, aus einem
Wort eine Geschichte zu ersinnen, die mythenbildende
Kraft, die aus dem Namen des Felsen Lurlei die Geschichte
von der schénen Lore Lay geschaffen hat. In Brentanos
Rheinmirchen potenziert sich solche, sogenannte dtio-
logische Deutung, vor allem von Ortsnamen, Aus dem
Wort Katzenellenbogen entwickelt sich die Geschichte von der Katze, die im Rhein zu versinken droht:
mit dem Ellenbogen wirft einer sie geschickt auf das Verdeck eines Schiffes und rettet sie. Brentanos
weitschichtiger, nie durchgefiihrter Plan eines Ve sepos, der ,,Romanzen vom Rosenkranz', zielte
gleichfalls auf eine erfundene Geschichte, in der die Entstehung der Gebetkette der Katholiken berichtet
werden sollte. Wenn sonst ein echter Mythos in einem Glaubenssymhbol gipfelt, so war hier fiir ein altes
Symbol der Mythos zu schaffen, den es voraussetzen kénnte. Dieser Aufgabe sollte eine Fiille von
sagenhafter Uberlieferung dienen, iiber die, ein guter Sachkenner, Brentano herrscherhaft vetfiigte. Die
vorliegenden Bruchstiicke berichten von Lust und Leid, von Reinheit und Verworfenheit, von adliger
Giite nnd teuflischer List, von sehnsuchtsvoller Licbe und gieriger Brunst. Tiefer hat Brentano die
Seele seiner Menschen nie ausgeschipft. Fine Strophenform, die zu Eintonigkeit neigt, gewinnt reich-
haltige Abwandlung, indem sie den gegensatzlichen Stimmungen sich anpaBt. Wiirde und Ernst bezeichnen
das Ganze. Selten wahrt sonst Brentano solch einheitlichen Ton. Seinen Mirchen gibt schon das dauernde
Spiel mit Wortklang und Wortsinn einen komischen Beigeschmack.

Die Stimmungsfarbe der , Kinder- und Hausmirchen", ihr uns dank Wilhelm Grimm selbstverstind-
licher Ton, bereitet sich vor im , Heinrich von Ofterdingen®. Hs ist die wichtige Leistung Hardenbergs,
den Wortausdruck der Mirchen des 18. Jahrhunderts, der nicht nur bei dem wielandisch-ironischen Musdius,
auch bei Benedikté Naubert heute ganz unmérchenhaft wirkt, iiberwunden und das Volkstiimlich-Schlichte
gewonnen zu haben, das mit unserer Vorstellung vom Mirchen ein fiir allemal verkniipft ist. Wilhelm
Hauff erreichte nach den , Kinder- und Hausmiirchen** Verwandtes, indem er den F dhlungen von 1001
Nacht manches absah. Seine Mirchen aus dentscher Welt verzichten auf die Witzspiele Brentanos und
gewinnen gleichfalls eine Firbung, die den , Kinder- und Hausmirchen* verwandt ist. Von Tieck,
auch yon Hoffmann, sind sie schon abgeriickt. TLangsam lste sich ein echterer und eigenwiichsigerer
Kiinstler, Hanffs jiingerer Landsmann Mbrike, von ihnen los und gewann selbstindige Ansdrucksart des
Mirchens. Er kennt Brauche und 'L"burliefcrung des Volks so gut wie Brentano, nutzt sie aber naiver
und holt aus ithnen weniger eine Witzwirkung als den reichen Wechsel von Derb und Zart, von Grell und
Anmutig, der auch sonst seine Kunst hezeichnet. Auch im Bezirk des Mirchens 148t Mérike Romanti-
sches noch in einer Zeit walten, die léingst von Romantik abgekommen war. Darum konnte bald daraunf,
in den sechziger Jahren, Storm auch in seinen Mirchen Verwandtschaft mit Mérike entdecken, obwohl
sie wieder weit niher an Hoffmann herangehen,

52. Fouqué. Kupferstich von Fleischmann
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53. Achim von Arnim, 54. Wilhelm Hauff. Miniatur,
Gemilde von E. H. Stréhling Marbach, Schiller-Nationalmuseum
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55. Stammbuchblatt mit Zeichnungen und Handschrift Wilhelm Hauffs.
Das Blatt erinnert einen Schulfreund an gemeinsam verbrachte Jugendzeit




ARNIM 65

Eine neue Wendung erstand dem Roman
der Romantik durch Goethes ,»» Wahlverwandt-
schaften®. Bisher war der romantische Roman
darauf aus gewesen, eine Last alter sittlicher
Vorschriften abzuschiitteln und ein vorurteils-
loseres Verhiltnis zu dem Leben und zu dessen
Aufgaben zu verfechten, noch wenn ,,Lacinde¢
das Ideal einer ,,.echten Ehe entwickelte, die
von freier Liebe deutlich geschieden, ja ihr
entgegengesetzt war. Gleichzeitig mit den
»»Wahlverwandtschaften beginnen die Ro-
mantiker, in Romanen altiiberkommene sitt-
liche Anschauungen wieder ernster zu nehmen.
Schon 1809 erscheint Arnims Werk ,, Armut,
Reichtum, Schuld und BuBe der Griifin Do-
lores”. Der lange Titel detitet auf die sittlich
belehrende Absicht: Arnim fiigt noch hinzu,
die Geschichte sei zur lehrreichen Unterhal-
tung armer , Friulein‘ aufgeschrieben, also
um mittellose Tchter des Adels auf den
rechten Weg zu fithren, Fichendorffs ,, Ahnung j -,
und Gegenwart” wird fortschreitend zu einer :

Warnung vor freier Willkiir im Leben. Dem 56. Eduard Moérike. Lithographie von B, Weiss
Ehebruchroman wvon ,,Grifin Dolores** 148t (act Werckmelster,, Da 19, Jh, it Bildnlssen)

1817 Arnim den Anfang eines nie vollendeten, aber von ihm spater noch wesentlich erweiter-
ten Romans, , Die Kronenwichter*, folgen. Wie in den »Wahlverwandtschaften* stéren hier
eine Ehe geheimnisvolle Naturkrifte, Den Ernst, der hinter dem Werke stand, bezeugt Arnims
Wunsch, in den ,, Kronenwichtern® die schweren Aufgaben zu 18sen, die in der Ordnung und
in der Betitigung der Stinde sich nach dem Zusammenbruch Napoleons den Deutschen
stellten. Frnste Mahnung auch gegen ein gutgemeintes Spiel mit der Wahrheit, das eine
Liebende tiber die Untreue des Geliebten hinwegtrésten soll, wird der sittliche Mittelpunkt
von Hduard Mérikes , Maler Nolten' (1832).

Arnims ,,Kronenwichter” muten zum erstenmal dem Geschichtsroman der Romantik
wirklichkeitsechte Darstellung vergangener Zeit zu. Ungefahr gleichzeitig mit ihnen erschienen
die ersten Ubersetzungen von Romanen Walter Scotts. Sie erreichen rasch eine lange Reihe
von Binden und werden den Deutschen zu einem lieben, ja unentbehrlichen Besitz. Aus-
lindische Romantik, die im strengen Sinne des Worts fiir Deutsche kaum Romantik bedeuten
durfte, siegt durch Scotts Dichtungen iiber das Heimische. Was die Romantiker erstrebten,
die Welt der Altvordern den Menschen der Gegenwart wieder wert zu machen, erzielte
Scott viel erfolgreicher. Reichtum und Fchtheit der Farbe in der Wiedergabe der Vergangen-
heit, das ,,Pittoreske”, war Voraussetzung des Erfolgs. I 4ngst war der romantische Roman
in die Vergangenheit zurtickgeschritten, aber was in ,,Sternbald* von alter deutscher Malerei
berichtet war, stimmte zu genau mit den Kiinstlerniten der Gegenwart iiberein, lieh der
Welt Albrecht Diirers zuviel von den Hoffnungen und Enttiuschungen romantischer Dichter,
als daB altheimisches I,eben hier wahrheitsgetren wiedergegeben wire, Novalis arbeitete im

Walzel, Deutsche Dichtung [I. 22
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,,Ofterdingen’* noch viel weni-
ger mit realistischen Mitteln;
ihm lag nur daran, kunstvoll
eine weite Ferne anzudeuten.
Er verzichtete daher von vorn-
herein auf feste Umrisse. Fou-
qué, der sich immer wieder mit
Don Quixote verglichen sehen
muBte, lebte und webte in
ciner ertriumten Ritterwelt.
Er kannte nordische Uberlie-
ferung gut, entnahm ihr fiir
seinen Roman ,,Der Zauber-
1ing’* (1813) und fiir dessen
gedrungeneres Seitenstiick
,Sintram und seine Gefidhr-
ten‘* (1814), aber auch fiir seine
Dramen die diistere Farbung.
Doch indem er auf das Schauer-
erweckend - Wunderbare los-
ging, geriet er unvergleichlich
mehr als Scott in die Bahn des
Sensationsromans. Als erster

57. Immermann. Bildnis von Wilhelm Schadow. lieB sich Arnim in den,,Kronen-
Diisseldorf, Stidt. Gemildegalerie wichtern‘‘ nicht bloB von seiner

Phantasie leiten, wenn er ihr

auch daneben — etwa in der Zeichnung der Stadt Waiblingen — iibergrofie Rechte liel.

Tr stellte neben gutgeschaute Bilder deutschen Tebens aus der beginnenden Neuzeit die
freierfundene Vorstellung von den Kronenwichtern und von ihrer fiberwirklichen Burg;
recht behilt Wilhelm Grimms Vergleich mit Bildern, die an drei Seiten einen Rahmen haben,
an der vierten aber nicht, und dort immer weiter fortgemalt werden. Gleichfalls als erster
leistete Arnim hier, was die Romane Scotts besonders auszeichnet: Er drang tief hinein in die
unteren Schichten des Volks und erldste den Geschichtsroman von der individualistischen
Haltung, die auch in der Romantik ihm bisher eigen gewesen war.

Die deutschen Leser entschieden sich fiir Scott gegen Arnim. Zunichst blieben dem
deutschen Geschichtsroman nur zwei Wege offen: entweder sich Scott unmittelbar anzu-
schlieBen oder ihn durch Vertiefung zu iiberholen. Den ersten ging mit viel Gliick Wilhelm
Hauff in , Lichtenstein®, auch Heinrich Zschokke in Schweizer Romanen. Hauff {ibernimmt
bis ins kleinste den Grundril von Romanen Scotts: er leistet iiberdies fiir Schwaben viel von
dem, was Scott fiir das schottische Hochland getan hatte. Auch er ist dabei mit Recht iiber-
zeugt, das Leben und Treiben alter Vergangenheit der Heimat zu zeichnen, bediirfe es nur
rechten Verstindnisses fiir das Alte, das sich innerhalb eines engumschriebenen Gebietes noch
in der Gegenwart unverdndert erhalten hat.

Tieck warf Scott vor, er gebe nur ein Bild der Vergangenheit, dringe nicht in den Sinn
der Geschichte ein, verrate nichts von den Ideen, die sie erfiillten. Tiecks zahlreiche Geschichts-
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erzdhlungen aus spiterer Zeit mochten von dieser Seite Scott in den Schatten stellen; er ging
im Gegensatz zu Scotts und Hauffs Heimatkunst mutig ins ferne Ausland ; véllig die Erinnerung
an Scott auszuschalten, gliickte ihm nicht immer, Alserim s, Dichterleben’ (1824/25) den jungen
Shakespeare und die um ihn schilderte, kam ihm zu Hilfe, daB er zeit seines Lebens kaum
einer zweiten Erscheinung der Vergangenheit so viel Aufmerksamkeit geschenkt hatte wie
dem Dichter Shakespeare. Den Gipfel erstieg Tieck, als er in ,,Vittoria Accorombona’* (1840)
das Ttalien der Renaissance verstindnisvoll abspiegelte.

Nete Bestimmung der Aufgaben von Erzihlungskunst boten den Romantikern die ,, Wan-
derjahre”. Der Rahmen der ,»Wanderjahre* dringte die Romane Immermanns hin zur Er-
wigung der neuen gesellschaftlichen Fragen des Jahrhunderts; die eingelegten Novellen gaben
der kurzgefaBiten FErzihlung der Zeit wichtige Anregung.

Auch Immermanns ,, Epigonen” (1836) erkannten die Wandlung, die sich aus der Fabrik-
industrie im gesellschaftlichen Leben ergeben mullte. Immermann ist weniger als Goethe
geneigt, Maschinen und Fabrik wie etwas Unerl4Bliches hinzunehmen, er will Landwirtschaft
dort wieder zum ILeben wecken, wo schon Fabriken gestanden hatten. Pessimistischer als
Arnims , Kronenwiichter kiindigt er dem Adel an, dafB er dem emporsteigenden biirgerlichen
Kapitalismus weichen miisse. Tmmerhin fithrt solches Erwigen der Bedeutung von Geldmacht
den deutschen Roman an die Stelle, die nur wenig frither in Frankreich von Balzac erreicht
worden war. Die , Epigonen’‘ nutzen noch immer, ebenso wie Tmmermanns »»Miinchhausen '
(1838/39), Lieblingsmotive und sternisierende Frzéhlerscherze der frithen romantischen Romane.
Zeitsatire nimmt in beiden Biichern breiten Raum ein. Neu ist, wie Immermann in die Liigen-
geschichten seines Miinchhausen die Idylle einfiigt, die dann aus dem Ganzen herausgeschilt
und als,,Oberhof*’ lange Zeit gern gelesen wurde. Sieist einer der wichtigen vorwirtsfithrenden
Schritte, die kurz vor 1840 die deutsche Dorfgeschichte tut, durch die sie vielmehr zu selb-
stindigem Leben gelangt.

Novellen hatte das romantische Zeitalter gedichtet, lange ehe die ,,Wanderjahre* er-
schienen, also auch lange vor Goethes , Novelle”'. Goethe selbst war in den ,,Unterhaltungen
deutscher Ausgewanderten’ nicht nur zur Novelle gelangt, hatte hier auch schon Ansitze
zu einer Lehre von der Novelle geboten. Die Briider Schlegel meinten, den Begriff der Novelle
aus alten und neuen Mustern der Gattung ableiten zu kénnen. Boccaccio und Cervantes waren
ihnen neben Goethe die wichtigsten Gewihrsminner. Wilhelm Schlegel und Tieck erblickten
das Kennzeichen der Novelle in einem Wendepunkt, von dem aus der berichtete Vorgang
sich unerwartet vollig umkehre, Klingt das nicht, als griindete es sich vor allem auf die kleinen
Erzihlungen Kleists ? In ihnen wird am fithlbarsten, was in Kleists Dichtungen iiberhaupt
das Nacheinander des Vorgangs bezeichnet: ein Zickzackweg, der von Augenblick zu Augen-
blick Erwartungen weckt und enttduscht, um dann endlich mit fiberraschender Umkehr zu
einem unerwarteten Ziel hinzuleiten. So weckt der s Zweikampf” schlimme Befiirchtungen,
die wie durch ein Wunder, und dennoch ohne Wunderbares in Bewegung zu setzen, einem
guten, sogar einem gerechten Ausgang weichen. Das,,Erdbeben von Chili* scheint das Zickzack
der Vorgiinge zu einem versshnenden und gliicklichen Ende hinzuleiten: auch der Leser ge-
winnt Zuversicht, wenn allmahlich die Gefahren entschwinden, die den beiden Hauptgestalten
der Erzihlung drohen; mit einem einzigen Ruck wirft die Katastrophe alles iiber den Haufen.
Das unerhért Dichte und Gedriingte von Kleists Dichtersprache steigert die Wirkung, die
aus dem ungewdhnlichen Nacheinander der Handlung sich ergibt. Gegenstiindliche Kiirze

hindert nicht greifbare Anschaulichkeit. Wie in seinen Dramen zeichnet Kleist Haltung und
5%
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Frdbeben in Chili*, Berlin 1914. (Verlag Cassirer)

MANTIK

Bewegung seiner Gestalten mit ein paar
eingefiigten Worten und weckt dadurch
die Méglichkeit ungehemmtesten Mit-
erlebens. Seine ,,Anekdote aus dem
letzten preuBischen Kriege' weist alle
diese Ziige in engstem Rahmen. An
solche Eunst reicht innerhalb der No-
vellistik der Romantiker nur Bren-
tanos realistische ,,Geschichte vom
braven Kasperl und dem schonen
Annerl® heran. Ubertriebenes Ehrge-
fiihl fithrt hier zu Verbrechen und
Untergang; das ist von vornherein
verwandt mit Kleists ,, Kohlhaas“. Die
Fihigkeit, dem Volk ins Herz zu sehen,
die den Romanen Scotts dient, ist im
. Kohlhaas'* wie in Brentanos Novelle
erreicht.

Hoffmanns Novellistik bleibt
seinen Mirchen verwandt. Die Grenze
zwischen Mérchen und Novelle ist bei
den Romantikern iiberhaupt nicht
immer scharf zu ziehen. Sie lieben in
der Erzahlung, wie Kleist, das Grauen-
hafte, Tiefaufwiithlende. Kleist bleibt
beim FErschreckenden und Entsetz-
lichen stehen, geht selten zum Wunder-
baren weiter und macht es nie wie das
romantische Mirchen zu einer beson-
dern TFrlebnisart

phantasiebegabter

Menschen. Um so besser kennt auch
er die Cefahr der Sinnestauschungen; Verkennen und Verwechseln ist ihm ja itberhaupt
eine liebe Quelle seines Dichtens. Romantischer faBt schon Hoffmann solche Tauschung,
wenn er mit der Vorstellung des Doppelichs arbeitet und Menschen zeichnet, die unter
dem Wahn leiden, auf Schritt und Tritt einem Doppelginger gegeniiberzustehen. Der
Roman aus seiner FErithzeit, ,Die Elixiere des Teufels’ (1815/16), verwirrt — wohl mit
Willen — den Leser so schr, daB er kaum entscheiden kann, wieweit er W underbares oder nur
falsche Annahme der Menschen der Erzihlung vor sich hat. Spater hilt Hoffmanns Novelle
immer noch Augenblicke des Grauens fest, die auf einem Wunder zu beruhen scheinen. Be-
rithrt doch selbst Goethe in den ,,Unterhaltungen® unbegreiflich seltsame Vorginge, die ihm
sicherlich wie etwas I ebensechtes erschienen und die er nicht zu deuten versucht. Seine No-
vellen meiden seit den ,,Wanderjahren'* dies Gebiet. Der Schiufl der , Lehrjahre™, ja schon
die Cesellschaft vom Turm weckt unbedenklicher die Erinnerung an Vorstellungskreise, die
dem 18. Jahrhundert durch die Geheimen Gesellschaften geldufig geworden waren. Aber noch
zielt es nicht auf stirkste Spannung. Tieck liebte von Anfang an den Kitzel schwerster
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steinzeichnung von Lovis Corinth zu Arnims 60. ,,Der toll gewordene Kapellmeister Kreisler.*
Novelle ,,Der tolle Invalide vom Fort Rattonnean‘* Z:-~ichuung von E. T. A. Hoffmann

Nervenerschiitterung viel zu sehr, als daB er seinen Tirzdhlungen nicht von frith auf das Be-
driickendste und Frregendste aus der Vorstellungswelt der Geheimen Gesellschaften zugefithrt
héatte. Auf Schillers ,,Geisterseher’ konnte er sich berufen, ebenso wie seine romantischen
Nachfolger, ganz besonders E. T. A. Hoffmann, Die Annahme, daB ungreifbare Michte un-
widerstehlich das Leben des Menschen beeinflissen konnen, der aus solcher Annahme sich
ergebende Glaube an eine schicksalartige Lenkung des Iebens lebt sich, wie in der Schicksals-
tragddie, auch in der romantischen Novellistik aus.

Den ruhigeren Ton von Goethes Novellen fand der alternde Tieck, ein — man darf wohl
sagen — bekehrter Tieck, der nun manches belichelte, was er selbst einst romantisch vertreten
hatte, mindestens Ansichten bekampfte, die sich auf ihn und seine Genossen berufen konnten.
Er tat das in seinen spaten Novellen mit dem vollen BewuBtsein, rechte Gesellschaftsbildung
zu lehren. Schon als er Dichtungen seiner Frithzeit in der Sammlung ,,Phantasus" (1812/16)
zusammenfaBte (sie gaben neben den ,,Wanderjahren* andern Romantikern Anregung, eine
grofere Anzahl von Novellen zu einem geordneten Ganzen zu vereinigen), verfolgte der Rahmen
diese Erzieherabsicht. Der Novelle schrieb er ausdriicklich vor, Gesinnung, Beruf und Meinung
der handelnden Personen zu entwickeln, Raisonnement, Urteil, verschiedenartige Ansicht einzu-
fiigen. So werden seine spiten Novellen wie zu einer Fortsetzung des Rahmens von ,, Phantasus®,
Auch ihre Breite wurzelt in solchem Bediirfnis derBelehrung. Satire gegen Dichtung der Zeit, auch
gegen ihre Lebenserscheinungen, bleibt gut romantisch diesen Novellen erhalten, Ebenso den Er-
zéhlungen Wilhelm Hauffs. Er war freilich beweglich gentig, in parodistische Satire umzukehren,
was er einem Beherrscher billiger Wirkung auf die T eser zuerst getreu nachgeahmt hatte.
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61. Der Aufzug der Romanze.
Nach dem Vorspiel von Tiecks , Kaiser Octavianus. Theatervorhang aus Dresden

H. Drama

Kiinstlerisches Selbstbesinnen treibt im AnschluB an den Klassizismus und in Ausein-
andersetzung mit ihm auch der deutsche Romantiker auf dem Gebiet des Dramas. Allein der
Erfolg ist gering, soviel tiefeindringende Kenntnis der schon lingst allgemein bekannten
Dramatik der Welt in den Romantikern besteht und soviel Spiirsinn und Gliick sie erweisen
in dem Streben, damals noch unbekannte Gebiete der Bithnenkunst zu erschliefen und hinzu-
zugewinnen. Shakespeare wurde durch Wilhelm Schlegel und durch die andern, die mit ihm
zusammen die sogenannte Schlegel-Tiecksche Verdeutschung Shakespeares besorgten (Tieck
selbst ist da nicht beteiligt), endlich in recht echter Gestalt den Deutschen greifbar.  Wilhelm
Schilegel erdffnete auch den Reigen der Ubersetzer des spanischen Dramas. Calderon gehort,
vor allem dank W. Schlegel, die besondere Vorliebe der Romantik. Gerade indem das spanische
Drama jetzt in den Gesichtskreis der Deutschen trat, wirkte es sich so kriftig aus wie zur Zeit
des Sturm und Drangs Shakespeare.
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Nur gerade das Drama der engeren Romantik selbst erringt wenig Erfolge. Die spitzen
Worte, die von Goethe an Kleist gerichtet wiurden und ihm vorwarfen, er warte auf ein Theater,
das noch kommen solle, treffen viel stirker die eigentlichen Romantiker. Sie standen von
Anfang an in Widerspruch zur bestehenden Biihne, indem sie den Kampf Schillers und Goethes
gegen die Lieblinge des Publikums, zunichst gegen Kotzebue, eifrig fortsetzten. Sie taten
noch einen Schritt weiter und klagten auch Schiller an, daB er um stirkerer Bithnenwirkung
willen dem Bereich von Kotzebue sich zu gefiigig nihere. Noch anderes und Gewichtigeres
schied ihr Ringen um die Bithne von Schiller.

Sie fanden auf der Bithne vor, was von Lessing, Goethe und Schiller erworben worden
war. Iessing hatte das Biirgertum in die I'ragbdie eingefithrt und im , Nathan'* das deutsche
Versdrama hohen Stils geprigt. Gegner der Franzosen und Herold Shakespeares, gestattete
et dem Bau des Dramas dennoch nur geringe Freiheit. Etwas von der Strenge franzésischer
klassischer Bithnenkunst blieb erhaiten. Goethe paBte sich in . Iphigenie'’ und ,,Tasso’* noch
mehr dem Seelendrama Racines an. Schiller hélt in seiner reifen Zeit zum guten Teil diese
Richtung fest. Gab Lessing dem Gegenwartstiick eine Gestalt, deren Umrisse sich noch um
1900 nur wenig verindert wiederfinden lassen, so prigte Schiller die Urform des deutschen
geschichtlichen Dramas in Blankversen mit so fester Hand, daB nach ihm auch die stirksten
und unabhangigsten Dichter nur noch wenig Netes hinzutun konnten. Ein geborener Bithnen
beherrscher war er wie Lessing und unbedingter als Goethe. Indem Goethe mit Lessing und
Schiller das deutsche Bithnenstiick wie etwas Neues und noch nicht Dagewesenes in feste
Form brachte und dadurch fiir alle Folgezeit ein bindendes Muster schuf, hatte er das eine
Besondere hinzuzutun: die Ergriindung der I'rauensecle. Er war da ebenso Lessing wie Schiller
tiberlegen. Uberdies gab Schiller im Fortschreiten mehr und mehr den Anspruch auf, der
Biihne eindringliche Seelenabzeichnung zuzumuten, Das entsprach den Grundsitzen, die er
sich fiir seine Dramatik erobert hatte; sie wurzelten in der Antike. Die Tragddie des Sophokles
und die Tehre des Aristoteles hatten fiir ihn gleich groBe Bedeutung wie fiir Lessing.

Die Briider Schlegel traten auf die Seite Platons und miBachteten Aristoteles, Das setzte ihre An-
sicht von der Tragddie in Widerspruch zu Lessing und zu Schiller, beraubte sie der schlicht-verstandes-
mafigen Sicherheit, mit der wie Aristoteles Lessing Fragen tragischer Dichtung entschied. Schiller wagte
sich weiter vor in das Bereich des Elementarsthetischen und wollte die Kunstlehre der Tragddie auf
Weltanschauung aufbauen, bis er eines Tages erkannte, daB solches Streben noch viele Fragen tragischer
Formung offen lasse. Nun ging er unmittelbar auf Erforschung des Handwerks der Bithnenkunst aus.
Seiner iiberlegenen Geisteskraft gliickte es, eine Handwerkslelire der Tragik zm gewinnen, die in seinen
elementaristhetischen Uberzeugungen ruhte und sich mit ihnen zu einer festen Finheit verband. Den
deutschen Romantikern entging, was von Schiller da geleistetwordenwar. Sie hielten sich nur an das AuBer-
lichste und warfen ihm vor, daB er auf der einen Seite zuviel sittliche Anspriiche verfechte, auf der
andern Seite dem Schicksal zuviel Rechte zuerkannte. Wer Schillers eigentliche Absicht erfaBt hat, weiB,
wieweit MiBverstindnis diese Vorwiirfe bedingt.

Lessing hatte Shakespeare den Deutschen zum Muster gemacht, dennoch in seiner Iehre
wie in seinen Werken sich recht wenig dem Vorbild Shakespeares angepallit. Schiller kehrte
sich seit ,,Wallenstein* merklich von Shakespeare ab und nahm fortan nur zégernd da und
dort wieder Ziige shakespearischer Art in seine Werke auf. Der Sturm und Drang hatte im
Gegensatz zu Lessing ,,shakespearisiert”, vielmehr alles, was Shakespeare von antiker und
franzdsischer Dramatik trennte, bis zu letzter Finseitigkeit weitergetrieben. Anarchie wurde
schon damals im deutschen Drama fithlbar. Weniger Gerstenbergs ,,Ugolino® als Goethes
,,Gotz" ist der Ausgangspunkt. Der Sturm und Drang iibertrug diese Anarchie ins Gegenwart-
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drama. In bezeichnendster Weise gestaltete Lenz den Typus dessen, was man spater , deutsches
Drama‘‘ nannte. Kennzeichen sind zundchst Lockerung des Baus, Vorliebe fiir das Ausschépien
einzelner starkbetonter Augenblicke des Seelenlebens, drastische Ubersteigerung im Ver-
kniipfen des Tragischen und Komischen, damit Neigung zur Groteske. Goethes ,,Gotz'" hatte
an der Schépfung dieses ,,deutschen’ Dramas mitgetan; was Goethe seit dem,,Gotz'* brachte,
kehrte bald zu beruhigterer und besser geordneter Gestalt zuriick. Schiller unterwarf von
Anfang an Wesensziige des ,,deutschen® Dramas einer strengeren, zielbewuBteren und bithnen-
gemiferen Baukunst. Schon in den ,,Ridubern® bindet sich Shakespearisches mit der Uber-
sichtlichkeit des franzosischen Klassizismus. Bei der Abfassung des ,,Don Karlos wurde der
franzosische Stil noch stirker beachtet. So eroffnete sich die Bahn zu den eigentlichen Leistun-
gen der Tragddie des deutschen Hochklassizismus.

Die Romantiker neigten von vornherein zur deutschen Form. Noch unbedingter als
der Sturm und Drang vergdtterten sie Shakespeare. Tieck bezeichnet solche Stellung der
deutschen Romantik greifbarer als die Dramen der beiden Theoretiker Wilhelm und Friedrich
Schlegel. Aus Calderon holte Tieck nur, was sich mit Shakespeare verbinden liel}, vor allem
Reichtum der Farben: solchem Farbenreichtum diente auch Calderons bunte Fiille von dramati-
schen und lyrischen VersmaBen. Das gipfelt in Tiecks ,,Kaiser Octavianus® (1804).

Es ist Tieck nicht gegliickt, der Spielfolge der dettschen Bithne auch nur ein einziges
seiner Stiicke einzufiigen. Fin Widerspruch, wie er vielleicht in keinem anderen Dichter gleich
stark bestand, wird an Tieck offenbar. Er ist der geborene Schauspieler. Er hat ein ungewthn-
liches Verstandnis fiir die Bithne. FEr wei} als Kritiker Vorziigliches {iber Biithnenkunst zu
sagen. Seine Dramen bewihren eine grofe Gabe, bithnengerecht gesprochenes Wort und Geste
gleichmiBig geltend zu machen und miteinander zu verkniipfen. Dennoch will sich in seinen
Dramen nichts zu Geschlossenem ballen. Soweit sie nicht ihre Vorbilder Shakespeare, Calderon,
den jungen Goethe im einzelnen nachbilden, bleiben sie im Epischen stecken, sind sie ein
Weitertreiben von ,,Wilhelm Meisters Tehrjahren®, setzen sie die Abzeichnung des Lebens,
aber auch den Weg zu rechter T.ebenskunst in Gesprach, Auftritte und Aufziige um. Arnim
machte das nicht wesentlich anders, iibertrumpfte Tiecks Undramatik noch in der Umdichtung
von Andreas Gryphius’ Barocktragidie ,,Cardenio und Celinde®, in dem weitschichtigen, mit
zahllosen Motiven iiberfiillten Drama ,,Halle und Jerusalem® (1811). Brentano verdenkt
seinem Freund Arnim solche Einschachtelungen. Aber seine Dramatisierung der Geschichte
Libussas, ,Die Griindung Prags” (1815), spricht nur fiir seine aullerordentliche Fahigkeit,
sich in Mythos, Glauben, Tebensgefithl, Ausdrucksform anderer Volker einzuleben. Gerade
Arnim und Brentano erkannten das Figene und Netie der Dramen von Lenz, aber so wenig
wie andere aus dem Kreis der eigentlichen Romantik forderten sie das , deutsche” Drama.
Sie muBten das Dichtern iiberlassen, die unmittelbar auf die Romantik folgten und sich zu
ihr schon in Gegensatz fithlten wie Grabbe und Biichner.

ZielbewuBter meinten die Romantiker das deutsche Lustspiel erneuern zu konnen. Trotz
allem Widerstand gegen Schiller blieben sie ihm nahe in dem Kampf gegen das rithrende Lust-
spiel der Familiendramatiker, gegen solche Nachfolge der Comédie larmoyante. Es 148t sich
nachweisen, daf Friedrich Schlegel vor Schiller den Gedanken einer reinen Komodie aufgriff,
die sich mehr oder minder von der ganzen Entwicklung seit der nacharistophanischen Komodie
abkehrte; in Aristophanes sah Schlegel den eigentlichen Vertreter eines bloBen Spiels der
Freude. Indem Loslosung vom Alltag und freie Schopiung der Phantasie zum Kennzeichen
solcher Bithnenkomik gemacht wurde, setzte sich auch hier Schillers Grundsatz von der Tdealitét
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der Bithne durch. Im Widerspruch
zum Familiendrama von Schroder,
Iffland und Kotzebue verficht die
Romantik auch innerhalb der Tra-
godie mit Schiller Idealitdt, In der
Komddie lieB sich das Bediirfnis, den
dithnenvorgang merklich von der
Wirklichkeit zu entfernen, dem Zu-
schauer das BewuBtsein zu erhalten,
daB er Kunst und nicht das Ieben
vor sich habe, durch dauerndes Zer-
storen der Bithnentauschung leicht
befriedigen. Es besteht bei Aristo-
phanes, dann aber auch in aller
Bithnenkomik, die mit dem antiken
Mimus irgendwie verwandt ist. Sol-
cher Komik brachte Tieck von An-
fang an dauernden Anteil entgegen.
Indem Friedrich Schlegel als Ver-
teidiger des Aristophanes und als
Vorkédmpfer einer Wiedererweckung
aristophanischer Komik, zugleich im
Dienst ,,romantischer Ironie“, die
Tllusionszerstrung zu einer notwen-
digen Figenheit der echten Komidie 62. Clemens Brentano. Bildnis von Emilie Lindner
erhob, traf er mit einer Neigung (Nach Werckmeister, Das 19. Jh. in Bildnissen)
Tiecks iiberein, die das Wesen von
Tiecks Lustspiel bezeichnet. Bekanntester Beleg ist Tiecks ,,Gestiefelter Kater', noch
unbedingter eine Stegreifleistung als andere Schopfungen Tiecks. Sein , Zerbino® und
seine ,,Verkehrte Welt”, Brentanos , Gustav Wasa®, gerichtet gegen das gleichbetitelte
Stiick von Kotzebue, Spiele Eichendorffs und anderer schlieBen sich an. All das ist mit den
FFarcen des jungen Goethe verwandt, treibt wie sie Literatursatire, verhéhnt den Philister,
spottet tiber Sentimentalitit, greift zu Mitteln Carlo Gozzis und damit auch zu Briuchen der
Commedia dell’ arte, nutzt Holberg. Tllusionszerstérung war auch der Farce des jungen Goethe
nicht fremd. Zu lachen gibt es da genug, vor allem fiir den guten Kenner des Zeitalters. Allein
an Aristophanes reicht dieser ganze Bestand auch nicht von ferne heran,

Mit Recht heiBt es, daB eine Erscheinung wie Aristophanes nur einmal da sein konnte, in der Bliite-
zeit antiken Tebens. Damals fiihlte sich Athen stark genug, einem Dichter die unbegrenzte Freiheit des
Worts zu gestatten, die von Aristophanes in Anspruch genommen wird. In dem Augenblick, der dieses
Kraftgefiihl Athens zerstorte, war auch die Komadie aristophanischer Art unméglich geworden; sie machte
einem Spiel von zagerer Beschaffenheit Platz. Kein Witzblatt hat seitdem mit der Unverschimtheit des
Aristophanes an allem seinen Spott geiibt. Vorginge des Tags, politische Freignisse, Fragen auBerer und
innerer Politik, die Kunst und die Philosophie: alles muB sich gefallen lassen, daB Aristophanes es ver-
héhne, Sollte es auch besser geschiitzt sein als die Religion des Staats? Fine religitse Feier war die
Auffithrung einer Komadie. Dem Gotte Dionysos galt sie. TUnd eben dieser Gott wurde von Aristophanes
in kliglichsten, menschlich allzu menschlichen Zustinden auf die Biihne gestellt. Solcher Ubermut
arbeitete natiirlich auch ohne Scheu mit dem Sexuellen, Ein grofer Gedanke steht nicht im Hintergrund,
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63. Der gestiefelte Kater. Freskogemilde von Moritz von Schwind
im Tiecksaal der Miinchener Residenz

Aristophanes will die Gesellschaft nicht erziehen und nimmt den Spott, den er treibt, so wenig ernst,
daB er auch bloBstellt, was er selbst schatzt. Willig driickt er sich herunter auf den Standpunkt der
groBen Menge, iiber die sein Blick sonst gern hinweggeht. Er meidet nicht den Anstrich des Philister-
haften, den die vox populileicht gewinnt. So kann alles und jedes seinem Witz dienstbar gemacht werden.
Voraussetzung ist das Leben in einer groSen Stadt, und zwar ein Leben, das sich nicht schen in die Hauser
suriickzieht, sondern auf dem Markt sich zeigt. Was von Aristophanes bewitzelt wird, ist seinen Zuschauern
durchaus geliufig; keine Anspielung bleibt ihnen unverstindlich, Diese gesellschaftliche Voraussetzung
der Komodie des Aristophanes fehlt um 1800 auf deutscher Frde vollig. Bestenfalls war noch etwas Ver-
wandtes in der einzigen groBen Stadt zu entdecken, die dhnlich nach aufen zu leben gewohnt war: in
Wien: freilich war von der ungemessenen Freiheit des siegreichen Athens da wenig zu spiiren.

Neben dem echten Aristophanes wirkt die romantische sogenannte aristophanische Komo-
die wie Schreibtischarbeit, bestimmt fiir Menschen, die ihrerseits am Schreibtisch sitzen. Ihr
blieb als Cegenstand und als Ziel ihres Witzes nur die Literatur des Tages; daneben konnten
im , Gestiefelten Kater” entfernte Anspielungen auf die Franzosische Revolution gewagt wer-
den. Mangelte so die Voraussetzung des reichbewegten Treibens einer groflen Stadt, so konnte
diese romantische Komddie rechtes Leben nur fitr enge Kreise gewinnen, kann heute bloB noch
ztt dem sprechen, der sich fiir die Geschichte vergangener Literatur interessiert.

Vergeblich trachtet Platen, denTon des Aristophanes echter zu treffen, indem er dessen kunstvolle
MaBe nachbildet. Es gehort zum Wesen des Aristophanes, daB er seiner Komadie die hochgesteigerten
Ausdrucksmittel der klassischen griechischen Tragédie dienstbar machte. Auch das taugte seinem parodisti-
schen Witz. Platen blieb abermals bei Literatur]l_:'}ndelu stehen und verhéhnte in der ,, Verhdngnisvollen
Gabel® das Schicksalsdrama, im , Romantischen Odipus® die Formlockerung der romantischen Tragddie
iiberhaupt. Das ist hohnende Travestie, travestiert aber nicht einmal die Versmafle der Verhohnten, son-
dern bildet Rhythmus des Aristophanes nach. Selbsttiuschung wire, die Ursache von Platens Versagen
in der Tatsache zu suchen, daB die Zeit ihm Scherze iiber Politik verbot. Als spater Robert Prutz in seiner
_Politischen Wochenstube'* (1848) den Stil von Platens Komodien zu einer politischen Angriffsdichtung
verwertete, kam er nicht iiber Platen hinaus und nicht niher an Aristophanes heran, weckte vielmehr
nur den Findruck der Nachbildung einer Nachbildung.

Noch mit andern Mitteln sollte die Komodie von dem sentimental-rithrenden deutschen
Tustspiel des 18. Jahrhunderts entfernt werden. Shakespeares Mirchenlustspiele waren den
Romantikern besonders ans Herz gewachsen. Das Traumhafte des Vorgangs, das Spiel mit
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den Worten, dann die Melancholiker, die von Shakespeare
gerade in dieses Bereich gern versetzt werden und mit
ihrem Iebenstiberdrul und mit ihrer Sehnsucht nach einem
unerreichbaren Gliick der tollen Lustigkeit des Spiels zur
Folie dienen, fanden auch im romantischen Lustspiel ein
Unterkommen. Das Shakespearisieren nimmt in ihm eine
nette Gestalt an. Wie sehr diese Richtung romantischer
Lustspiele den Absichten Schillers ebenso wie Friedrich
Schlegels entgegenkam, erhdrtet der Umstand, daB eine
der bezeichnendsten Leistungen solcher Art, Brentanos
. Ponce de Leon, durch ein Preisausschreiben veranlaft
wurde, zu dessen Veranstaltern Schiller zihlte. Eichendortf >
Immermann, auch noch Biichner in ,,ILeonce und ILena‘
trieben das weiter. Neben Ziige der Mirchenkomodien von
Shakespeare traten vor allem bei Eichendorff noch Form-
gebrduche von Calderons Tustspielen; Eichendorff fiihlte
sich durch Calderon stark gefesselt, iibertrug auch einige
seiner ,,Autos sacramentales’.

Auch die Tustspiele dieser zweiten Richtung betraten  64. Heinrich von Kleist. Minjatur
und betreten nur selten die Biihne. So hat die Romantik ol e s
eine Ubermenge von Witz und gliicklichen Einfillen recht finden, ais ich. Es. licst etwas Spéttisches
erfolglos vertan und ihr Ideal einer reinen Komédie nicht el E’:{';ra‘g':ﬂﬁ:”‘DI’:':U“SQL;IL:‘['
siegreich verwirklicht. Fragen 1408t sich, ob Kotzebues, des  nhabe ich fleisig wihrend des Malens gelachelt
so viel Befehdeten, ,,Deutsche Kleinstidter diesem Ideal L_':I;':L:’i’]’i‘fd‘:z‘hﬁ"i:fﬂ‘l‘:‘i’c‘l‘iiff;’i’::‘;:c‘mc o
nicht erfolgreicher sich nihern. Mit der Sicherheit des Genies
traf das Wesentliche der Schopfer des ,,Zerbrochenen Krugs*., Zuviel Ernst warf die
Romantik wie Schiller dem deutschen Lustspiel vor, also ein Arbeiten mit tragischen
Moglichkeiten, eine Neigung, zu sittlich das Unsittliche zu verhthnen und dadurch dem
Sittlichen in der Komddie Spielraum zu schaffen. Auch Schiller wollte die Fragen der
Vernunft und mit ihnen der Sittlichkeit in der Komodie nicht zulassen; alles , Praktische'*
(nach Kants Ausdrucksweise) sollte nur ,theoretisch® den Verstand fesseln, In der Tragidie
diirfe unser Mitleid dem gehéren, der wie Lear Undank erleidet: in der Komddie miisse der
licherlich gemacht werden, der irgendwelchen Dank erwartet. Moliéres ,, Tartuffe’ galt fiir
Schiller nur als echte Komédie, soweit der Titelheld nicht abscheulich, sondern dessen Umwelt,
die er betriigt, licherlich erscheinen kann. Richter Adam wird im , Zerbrochenen Krug' nicht
gerichtet. Rat Walter ist emsig zu verhindern bemiiht, daB dem Entlarvten ein schlimmes
Schicksal erstehe. Nicht nur von dieser Seite schaltet Kleist alles aus, was frohliche Lustspiel-
stimmung ins Tragische umkehren konnte. Entscheidend aber wirkt das eine, dafl Ricliter
Adam, der Liigner, der T'rinker und GefriBige, der Verdreher des Rechts, der Schiirzenjiger,
trotz all seinen schlechten Higenschaften uns lieb genug bleibt, sein schamloses Spiel mit der
Wahrheit mitzuerleben, als wiren wir selbst an diesem Spiel beteiligt. Wenn irgendein Lust-
spielheld, so kann Richter Adam mit der ,absoluten moralischen Gleichgiiltigkeit hinge-
nommen werden, die fiir Schiller in der Kom&die herrschen soll.

Ein reines Spiel des Verstandes ist der ,,Zerbrochene Krug”. Was vor dem Beginn des
Stiicks geschehen ist, tritt wie ein Ritsel vor uns hin. Wer den Krug zerbrochen hat, enthiillt
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sich freilich rasch : sogar auf der Bithne ahnt man den wahren Sachverhalt. Um so mehr spitat
sich das Bithnenspiel auf die Frage zu, ob dem Richter Adam gelingen wird, die Wahrheit zu
verdunkeln und sich aus der Schlinge zu ziehen, in die er geraten ist. Kleistisch dehnt sich das
lange hin. Hemmnisse aufzubauen, die den Weg zum Ziel aufhalten, ist Kleist auch hier er-
finderisch. Wenn endlich die Wahrheit unwiderleglich enthiillt ist, steht zwar ein Liebespaar
versohnt und vereinigt auf der Bithne. Doch nicht wie im Rithrlustspiel wirkt das als das
eigentliche Exgebnis, und vor allen soll es nicht Riithrung wecken. Auch Irau Marthe Rull
hilt sich innerhalb der Grenzen, die von Schiller dem echten Komischen zugewiesen werden.
Nicht daB sie recht hat, kommt in Betracht, sondern ihre unerschiitterliche Streitsucht, ihr Be-
diirfnis, sich in belfernden Worten auszutoben, Gleich dem Richter Adam ist sie ein komischer
Charakter, bestimmt, uns lieb zu werden, noch wenn sie ins Widersittliche gerit. Ahnlich ver-
hiilt es sich mit dem Schreiber Licht. Neben Adam ist Frau Marthe ungebrochenste Ver-
treterin von Kleists Wortkunst und dadurch rechter Trager seiner Ausdrucksform. Ihr Schelten
und Poltern gestattet Kleist, einer Lieblingsneigung nachzugehen und ein einzelnes Wort in
steter Wiederholung iiber lingere Strecken des Stiicks hin herrschen zu lassen. Ein Wort,
Das verbindet sich wirksam

das von Mund zu Mund geht, triagt kleistisch gern das Gesprich.
mit Kleists Neigung, die Menschen voll U

ngeduld sich wechselseitig unterbrechen zu lassen.

Qo wirkt sich starke Spannung aus. Einen Hohepunkt erreicht diese Gesprichsfiihrung, wenn
Ruprecht den nichtlichen Vorgang, in dem der Krug zerbrach, endlich berichtet. Was er

sagt, muB jedem der Anwesenden wichtig sein; sogar
mitspielte, ihm indessen in seinen Finzelheiten noch

gang eigentlich war, der ihm selbst iibel

Adam ist begierig zu horen, wie der Vor-

unklar ist. Der Schreiber Licht paBt auf jedes Wort, das ihm bestitigt, er vermute richtig,
wenn er Richter Adam fiir den Schuldigen hilt. Ruprecht erzdhlt:

7um Fenster eil’ ich hin, und find’ den Kerl

Noch in den Pfihlen hangen, am Spalier,

Wo sich das Weinlaub aufrankt bis zum Dach.

Und da die Klinke in der Hand mir blieb,

Als ich die Tiir eindonnerte, so reif’ ich

Jetzt mit dem Stahl eins pfundschwer iibern Detz ihm;
Den just, Herrr Richter, konnt’ ich noch erreichen.

Adam: War’s eine Klinke?
Ruprecht Was ?
Adam: Ob’s —
Ruprecht: Ja, die Tiirklinke.
Adam: Darum.
Licht: Ihr glaubtet wohl, es war ein Degen?
Adam: Ein Degen! Ich — wie so?
Ruprecht: Tin Degen!
Licht: Je nun!
Man kann sich wohl verhéren. Eine Klinke
Hat sehr viel Ahnlichkeit mit einem Degen.
Adam: Ich glaub’ — |
Licht: Bei meiner Treu! Der Stiel, Herr Richter?
65 Dorfrichter Adam zieht die Adam: Der Stiell
Amtsrobe an, Holzschnitt von Ruprecht: Der Stiel!l Der war’s nun aber nicht.
Adolf von Menzel in der Illu- Der Klinke mmgekehrtes Ende war’s,
strierten Ausgabe des ,,Zerbroche- Adam: Das umgekehrte Ende war’s der Klinke!
nen Kruges'l. Paris 1884 Licht: Se! Sol
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Ruprecht: Doch auf dem Griffe lag ein Klumpen
Blei, wie ein Degengriff, das muB ich sager.
Adam: Ja, wie ein Griff,
Licht: Gut. Wie ein Degengriff.
Doch irgend eine tiick’sche Waffe muBt’ es
Gewesen sein. Das wuBt’ ich wohl,
Rat Walter schlieBt die Episcde ab mit dem Satz: ,,Zur Sache stets, ihr Herren, doch! Zur Sache!
Brentano hatte solche Stellen im Sinn, wenn er von der Schwerhorigkeit der Gestalten Kleists an
Arnim (3. Februar 1816) schrieb: , Er denkt sich alle Personen halb taub und damlich; so kémmt dann
durch Fragen und Repetieren der Dialog heraus,” Sollte Brentano iibersehen haben, daB Bithnenkomik
mit verwandten Mitteln lingst Spannung zu wecken gewohnt war ?

Darf der ,,Zerbrochene Krug* als glicklichste Erfiillung des Gedankens einer reinen
Komddie gelten, mag selbst Kleist durch Adam Miller auf diesen Gedanken hingewiesen
worden sein, dem romantischen Lustspiel steht er doch sehr fern, Gestritten hat man, ob
Kleist Romantiker war oder nicht. Seine grifiere oder geringere Verwandtschaft mit Wesens-
ziigen des engeren Kreises der Romantik fillt bei weitem nicht so schwer ins Gewicht wie der
tiberstarke Gegensatz, der zwischen seiner Biihnenkunst und dem Drama der Romantiker
besteht. Einzelheiten, vor allem in der Wahl der Motive, sind freilich beiden Teilen gemeinsam.
Im, Kéthchen von Heilbronn‘ kommt Kleist dem Stoffbereich der Romantik am allerniichsten.
Allein mit Schiller verbindet ihn weit mehr. Und soweit er itber Schiller hinausgelangt ist,
dankt er das nicht der Romantik, sondern dem Mut, seine Anlage zu bithnengemifler Dar-
stellungskunst an den Dramen der Antike und Shakespeares zu schulen.

Kleists reifstes Werk ,,Prinz Friedrich von Homburg® iiberwindet manches, was er
frither geschaffen hatte; es gibt indes auch echt Kleistisches preis. Ungebrochener erklingt in
.,Penthesilea’ sein eigenster Ton. Bewundernswert bleibt, in welchem MaBe Kleist sich auf dem
Wege von ,, Penthesilea' zu,,Homburg® bindigen gelernt hat. So gelangt er zu dem Stiick, das
in seiner Gestaltung wie in seinem sittlichen Gehalt mit den I'ragtdien des reifen Schiller am
verwandtesten ist, fiberdies den GrundriB des ,,Kampfs mit dem Drachen* hat. Die Blicke aber
vor allem auf , Homburg® richten, heiit, sich die Méglichkeit erschopfender Einsicht in Kleists
Kunst verbauen. Fis war einer der Schritte, die zu Schiller hin Kleist tat, daB er im ,,Homburg"
die iibermichtige Diamonie seiner Menschen einschriankte.

Als Schiller den Dramen, die mit ,,Wallenstein‘* beginnen, immer mehr zum Gesetz machte,
eindringliche Seelenzeichnung preiszugeben, wich er nicht nur von Shakespeare ab; er zog
zugleich die letzten Folgerungen aus der Form des I'ragischen, die dem 18. Jahrhundert, dem
Zeitalter der Aufklirung, entsprach und schon von Lessing festgestellt worden war. Wurzel
der Tragik ist fiir Shakespeare die unbezwingliche Ieidenschaft seiner Menschen; sie allein
bestimmt alles, auch die innere Notwendigkeit des Bithnenvorgangs, unbekiimmert um das
Wohl und Wehe anderer. Dem 18. Jahrhundert sind die Pflichten, die der Mensch gegen seine
Mitmenschen hat, zu heilig, als daB es dem Diamon, der den Menschen treibt, gleiches Recht
zubilligen diirfte. Tessings Gestalten kennen die Verantwortung, die ihnen von der Gesellschaft
auferlegt wird. Schiller schenkt seinem Karl wie seinem Franz noch etwas von einer Dimonie,
die sich um den Mitmenschen nicht kiimmert. Ungebrochener erweist sich das in Franz, dieser
Studie nach Shakespeare, wihrend Karl zwar zum Réuber und Mérder wird, aber auch noch
in solcher Gestalt den Menschen Gliick zu bringen meint. In ,,Don Karlos® arbeitet die Hand-
lung davernd mit dem Traum, ganze Volker zu begliicken. Dann gewinnt Schillers Iehre von
der Tragodie dank Kants kategorischem Imperativ noch eine schirfere Formung von Lessings
Ansicht: der tragische Mensch wird den Pflichten gerecht, die ihm innerhalb der Gesellschaft
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die Sittlichkeit vorschreibt, indem er noch im Unter-
gang und gerade im Untergang seine freie Selbstbestim-
mung wahrt, Didmonische Leidenschaft war damit aus
der Tragodie herausgenommen, konnte auch nicht
linger die Motivierung tragen. Den Menschen zu dem
ElosTugdeniniel Ziel zu geleiten, das Schiller in der Tragddie thm zu-
wies, war es demgemal unnétig, ihm ein starkbetontes,
von einer Leidenschaft einseitig bestimmtes Seelen-
leben zu schenken.

Die Romantik berief sich gegen Schiller auf Shake-
speare. Aber ihr lag nicht, Menschen von unbeirrbarer
Kraft der Leidenschaft ins Werk zu setzen. Sie iiber-

Penthesilea.

Heinrich ves Hleiat

SR- Bl lieB es Kleist, unter das Drama des 18. Jahrhunderts
S,_’?éﬁ_ W ‘ einen Strich zu ziehen und da wieder zu beginnen, wo

| Shakespeare stand. So erfiillte er, was seit Gerstenberg

der Sturm und Drang verlangt hatte. Durch Gersten-

R berg war ja Shakespeare zum Seelenzeichner gestempelt

gedruckt bei Carl Gottlod Gdremer

worden. Die Forderung, die spiter von Otto TLudwig
(6. Heintich von Kleists , Penthesilea, am klarsten und unbedingtesten verfochten wurde,
Titel der Erstausgabe Tragik shakespearisch nur aus der Seele eines Menschen
abzuleiten, war notwendige Folgerung aus Gerstenbergs
Ansicht. Doch auf dem ganzen Wege von Gerstenberg bis Otto Ludwig, ja noch spiter, wollte
es keinem so wie Kleist gliicken, diese Aufgabe zu 18sen, weil keiner, atich Otto Ludwig nicht,
gleich shakespearisch seinen Menschen einen hemmungslosen Drang einzufloBen wulte, der
stark genug war, dem Ablauf einer Tragodie unbestreitbare Notwendigkeit zu schenken.

Am stirksten erfiillt sich das in ,,Penthesilea”. Ungeheures, Entsetzliches geht auf der
Bithne vor, aber Schritt fiir Schritt entwickelt sich alles aus der Seele Penthesileas, mit einer
Folgerichtigkeit, die keinen Einwand zuldBt. In der ,,Familie Schroffenstein® bleibt es bei
dem Ansatz zu Verwandtem. Der spitere Ablauf des Stiicks verwertet Zufille, die das Moti-
vieren beeintrichtigen. ,,Kithchen von Heilbronn' ist folgerichtiger, soweit die unbeirrbare
Sicherheit der Titelheldin durch den Ausgang bestitigt wird; aber auch hier drangt sich zuletzt
manches Beeintrichtigende auf. Im ,,Homburg™ kehrt Kleist vollends zu Schillers tragischem
Menschen zuriick, den das Schicksal erhebt, gerade indem es ihn zu zermalmen droht. Selbst-
tiberwindung fithrt zu dem gliicklichen Ausgang. Nichts liegt der Amazonenfiirstin ferner als
Selbstiiberwindung. Sie bewihrt sich als urverwandt mit Romeo und Othello, mit Antonius
und Kleopatra.

Ob auch in , Robert Guiskard" unbeirrbare Leidenschaft das Stiick bis zum Ende getragen hétte,
wer wagt das zu entscheiden? Nur das Eingangsportal ist erhalten geblieben, eine Probe fiir Kleists frithe
Meisterschaft, in wenige Verse eine Fiille von Teben zn senken und schon im Anfang eines Dramas bange
Ahnungen kommender Tragik wachzurufen. Zugleich ein Beweis, mit wie sicherem Griff Kleist seinen
Helden mitten in einen weiten Umkreis von Menschen hineinversetzt und aus diesem Umkreis ihm treue
Anhinger wie Gegner erstehen 1d68t. DaB neben Shakespeare auch Sophokles ihm viel bedeutet, 148t sich
hier rasch erkenmen. Die beiden Stiicke aus dem Stoffkreis der Antike, ,, Amphitryon” und , Pen-
thesilea*, weisen weniger greifbar Ziige des Sophokles auf. Minder schwer als man anzunehmen pflegt, wiegt
die Tatsache, daB ,,Penthesilea* auf Einteilung in Aufziige verzichtet. Schon als Schiller dem Vorbild des
Sophokles am néichsten kommen wollte und die ,,Braut von Messina® schuf, fithrte er nur nachtraglich
Scheidung in Akte ein. Uberdies hielt er am Chor fest; Kleist wagte das nur im ,,Guiskard®, zaghaft




genug, teilte dann die Umwelt
Achills und noch mehr die Pen-
thesileas in eine Reihe von Spre-
chern auf. (Der Chor der Barden
in der , Hermannsschlacht‘‘ steht
auf einem andern Blatt.)

Wie Goethes Dramen deu-
tet ,, Penthesilea‘* eine Frauen-
seele. Gleiches geschieht in
,»Amphitryon” und in , K#th-
chen von Heilbronn*; , Her-
mannsschlacht” und |, Hom-
burg" sind wesentlich Manner-
dramen und lassen der Frau
wenig Wirkung {ibrig auf die
Entscheidungen der Minner.
Goethes Frauen erleben freilich
keine so wumstiirzenden FEr-
regungen wie Penthesilea ; auch
Gretchen nicht. Erkannte doch
Goethe selbst fortschreitend,
wie es ihm untragbar gewesen wire, als Dichter letzte tragische Aufwiihlungen seiner Men-
schen zu gestalten; es hitte ihn zerstirt. Deshalb wehrte er sich auch gegen Kleists Stiick,
in dem er von seinem Standpunkt aus nur etwas Pathologisches sehen konnte. Von der
tragischen Wucht der grofen Dramen der Welt ist freilich in »Penthesilea’ weit mehr als
in Goethes Bithnenschépfungen, schier zu viel,

67. Biihnendekoration von Ludwig Siewert fiir eine Auffithrung
der , Penthesilea’ in Frankfurt a. M. September 1921

Fast kénnte ,,Penthesilea’ schon eine Tragodie der unverstandenen Frau heiBen, wire die Heldin
nicht Amazone und deshalb dem Fiihlen der Fran von Anfang an ferngeriickt. Thre Tragik wurzelt zuniichst
in dem Gegensatz zwischen den Lebensbrauchen der Amazonen und dem, was sonst in der Welt und anch
bei den Griechen das Gegebene und Selbstverstindliche darstellt. Neben diesen &uBerlichen Konflikt
tritt noch ein innerlicher. Erstens fordert das Gesetz der Amazonen, daB die Frau sich den Gatten gewinne,
indem sie ihn im Kampf zu ihrem Gefangenen macht. Beleidigend zugleich und in der liebevollen Absicht
unyerstindlich ist das allen Méinnern, Sie meinen eine blutgierige Feindin vor sich zu haben, wiihrend ihnen
aus der Niederlage doch nur schénstes Gliick erstehen soll. Verstehen die Griechen den Sinn des Brauchs
der Amazonen nicht, so bleibt den Amazonen gleichfalls das Gebaren der Griechen unbegreiflich. Achill
denkt groB genug zu sein, um mit einer einzigen Wendung all diese Hemmnisse zn beseitigen. Eine Fran
ernst zu nehmeu.‘ ist ihm nicht gegeben; so erfiillt er zum Schein, was von Penthesilea ersehnt wird, tut,
als hiitte sie ihn besiegt und bereitet sich durch die gutgemeinte Unwahrheit sein Schicksal, Zweitens steht
nicht nur Brauch der Amazonen gegen Brauch der Griechen; Penthesilea selbst geréit in Widerspruch zum
Amazonentum. Es gewihrt nur die eine Wahl, den besiegten Gegner zu frejen, nicht aber darf Ticbesleiden-
schaft mitreden und die Amazone verleiten, in dem leidenschaftlich Begehrten ihren Gegner zu suchen.
Penthesilea ist Amazone und handelt gleichwohl ganz als Weib in einem Sinn, der dem Amazonentum
fremd ist. Darnm wird ihr entscheidend wichtig, ob Achill sie liebt oder nicht. Weil sie sich von ihm fiir
betrogen hilt, erwacht echt weiblich in ilir bitterer Hafl. Achill stellt sich ihr, abermals wie im Spiel, un-
geriistet zum Kampf, um sich von ihr besiegen zu lassen und dadurch die Bedingung des Amazonengesetzes
zu erfiilllen. Wie eine Sinnberaubte iitberfallt sie den Wehrlosen und zerfleischt ihn, wetteifernd mit ihren
Hunden, Grauenhafter kann sie der Absicht des Amazonengesetzes nicht znwider handeln

Gefiihlsverwirrung ist die Folge, wenn Amazone und Grieche einander nicht begreifen.
Gefithlsverwirrung ist die Voraussetzung, wenn die Amazone das Gebot ihrer Heimat verletzt,
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In der Gefiihlsverwirrung hat
Goethe den Mittelpunkt von
Kleists Schaffen festgestellt.
Auch in Kleists Erzdhlungen
ruht Tragik auf diesem Boden.
Verwirrt wird vollends Alk-
menens Gefithl durch einen
Jupiter, der ihr in der Gestalt
ihres Gatten Amphitryon er-
scheint und doch mehr und
Besseres ist als Amphitryon.
Verwirrt wird das Gefiihl Hom-
burgs, wenn er im stolzen Be-
wuBtsein des Siegers sich auf
Ieben und Tod angeklagt und
verurteilt sieht. Unbeirrbar
bleibt nur das Gefithl Kath-
chens; ihr wird auch zuteil,
was ihrem Fiihlen als letztes
und schénstes Ziel sich offen-
bart. Alkmenens Dasein ist
durch den Wundervorgang zer-
stort; nicht sie, nur Amphi-
tryon vernimmt die hohe Botschaft von dem Kinde Herakles, das sie gebiren soll; sie selbst
wird in Amphitryon nie mehr erblicken, was er ihr einst gewesen war, und so kann sie das
Stiick nur mit dem klagenden Seufzer ,,Ach!* beschlieBen. Homburg findet aus dem ver-
wirrten Gefiithl den Weg zuriick zur Selbstbesinnung und zur Selbstiiberwindung; zuletzt
wird auch ihm gewéhrt, was zu Beginn des Stiicks ihm wie ein schiner, aber iiberkithner

68, Biihnendekoration von E. T. A. Hoffmann zu Kleists
. Kithchen von Heilbronn', Der Burghrand

Traum erschienen war.

Den Stoff des ,,Amphitryon‘ hatte vor Kleist die Komodie verwertet. Erst Kleist bindet
Drastisch-Komisches der alten Verwechslungsposse mit der Tragik einer Frauenseele. Ver-
kennen und Verwechseln bleibt wie in den vorkleistischen Komédien von Amphitryon der
Ausgangspunkt. Aber aus einer Komodie der Irrungen wird eine Tragodie; sie bewegt sich
also innerhalb des Bereichs, das — nicht nur von Schiller — der Komodie zugewiesen wird
und auch im ,,Zerbrochenen Krug® besteht. , /Theoretisches” Fehlgreifen, im Gegensatz zu
den ,,praktischen Anliegen des Trauerspiels, ist in allen ernsten Dramen Kleists anzutreffen.
Schon in den ,,Schroffensteinern’ wird ausdriicklich alles auf , Versehen zuriickgefiihrt. In
,Amphitryon* reiht sich eine Verwechslung an die andre. , Homburg™ beginnt gleich mit
dem MiBverstehen des Schlachtbefehls. Graf Wetter vom Strahl kann glauben, im Fieber-
traum nicht zu Kithchen, sondern zu Kunigunde von Thumeck vom Cherub gefithrt worden
71 sein. Theoretisches Trren 148t Kohlhaas im Kampf um sein Recht zum Verbrecher werden.
Andere Erzihlungen Kleists arbeiten mit demselben Mittel.

Indem Kleist einen Wesenszug der Komodie seinen tragischen Dramen dienstbar macht,
geht er betriichtlich ab von einem guten Teil der Weltdichtung. Konflikte, die durch MiB-
verstehen oder durch Verwechseln entstanden sind, wiren zu beheben, wenn rechtzeitig das
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69. Bithnendekoration von Schinkel zu Kleists , Kédthchen von Heilbronn‘',
Berlin, Rauch-Schinkel-Museum

Mifiverstehen beseitigt und die Verwechslung richtiggestellt wiirde. Was Antigone zu Kreon
in Gegensatz bringt oder was das Schicksal Macbeths bedingt oder den Gegensatz Hamlets zu
seiner Umwelt, was zwischen Karl und Franz Moor liegt, zwischen Wallenstein und dem Hause
Habsburg, zwischen Maria und Elisabeth, auch zwischen Egmont und Alba: all das wire nicht
zu beseitigen durch den Nachweis, es ruhe nur auf einem MiBverstdndnis. Nur am letzten Ende
von ,,Romeo und Julia‘* waltet vernichtende Tauschung. Ebenso hitte Ferdinand nicht Tuise
das Gift gereicht, wenn ihm rechtzeitig klargeworden wire, da nur Liige Eifersucht in ihm
geweckt habe. Vielleicht kiindigt sich auch in ,,Tasso® Verwandtes an ; wire Tasse dem wohl-
gemeinten Rat seiner Umgebung zuginglicher, er verfiele nicht den Beirrungen, die sein Lebens-
gliick vernichten. Ist Tragik, die im MiBverstehen und Verwechseln wurzelt, also im. Theoreti-
schen, wirklich ein Ergebnis neuerer Kultur? Lessing vertritt sie noch nicht, weder in ,,Miss
Sara Sampson® noch in ,, Emilia®. Von anderer Seite erweist sich in solcher Tragik des Mif-
verstehens und der Verwechslung jiingeres Lebensgefithl. Sie hemmt die Scheidung zwischen
guten und schlechten Menschen, sie wirkt sich am besten da aus, wo Personlichkeiten mit-
einander in Konflikt geraten, deren Standpunkt etwas gleichmiBig Berechtigtes in sich tréigt.
Solche Konflikte gehen wesentlich von Goethes ,,Clavigo™ ats, wie schon Schopenhater er-
kannt hat. Hebbel tritt unbedingt auf ihre Seite. Wirklich lieBe sich auch die Tragik einzelner
Stiicke Hebbels iiberwinden, wenn deren I'riger rechtzeitig ihren Verstandesirrtum einsehen
und die Wahrheit erkennen kinnten. Ein Beleg ist ,,Herodes und Mariamne’‘. Kleist steigert
das in , Penthesilea® zur Hohe, Penthesilea und Achill lieben einander. Achill ist sogar bereit,
Penthesilea ihren Willen zu lassen und, wire es auch nur fiir kurze Zeit, den Briauchen der

I 6
Walzel, Deutsche Dichtung II
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Amazonen sich zu unterwerfen. Nur
weil Penthesilea diese Absicht Achills
miBversteht, vergreift sie sich an ihm.
Homburg und der Grofe Kurfiirst stehen
einander nicht wie Schwarz und Weill
entgegen; weil Homburg die sittliche
GroBe des Kurfiirsten verstehen lernt,
und weil der Kurfiirst fidhig ist, den
sittlichen Adel des Prinzen zu voller
Kraft zu wecken, ergibt sich ein ver-
sohnliches Tinde. Wire es moglich, das
Erzichungswerk an dem Prinzen zu lei-
sten, wenn hier nicht Gut gegen Gut
stiinde ? Inden ,,Schroffensteinern’ ver-
harrt Kleist freilich noch auf dem andern
Standpunkt; zwischen Rupert und Syl-
vester besteht sittlich eine weite Kluft.
Noch stirker iiberspitzt ist der Gegen-
satz Kithchen und Kunigunde. Es kann
befremden, daB Kleist ein Zerrbild von
Widersittlichkeit und HilBlichkeit ge-
stalten konnte wie Kunigunde. Gerecht-
fertigt wird das nur durch den Mérchen-
ton des ganzen Stiicks. Allein gerade
dies Marchenhafte hatte Kleist auf den
Rat anderer, dem Publikum entgegen-
70. MutmaBliche Bildnis-Maske Kleists, wahrscheinlich zukommen, betrichtlich eingeschrankt

iiber dem lebenden Gesicht geformt. Diisseldorf, Akademie und dadurch um die rechte kiinst-
(Nach Jahrbuch d. Kleistgesellschaft 1921)

lerische Wirkung gebracht. So ergibt
sich heute nur der ungiinstige Findruck, daB Kathchen einer ebenbiirtigeren Gegen-
spielerin wiirdig gewesen ware. Auf Kunigunde ist so viel Schlechtes gehiuft, daB sich Graf
Wetters langwihrende Unentschiedenheit der Wahl kaum begreifen 1ait. Geht vielleicht auf
gleichen ungliicklichen Rat auch die Tatsache zuriick, daB nicht Kéathchens unbeirrbar reine
Personlichkeit allein sie wiirdig macht, Grifin Wetter zu werden, daB noch ein Kaiser auf-
lr(-hmon werden muB, der in ihr seine natiirliche Tochter erkennt?

, Kathchen von Heilbronn‘ bleibt echt kieistisch der Zickzackweg des Ablaufs der
H111L11111W bestehen. HeiBt es doch, Kleist narre gern, vor allem in der Erzihlung, seine Leser,
indem er in steter Wiederholung Ausblicke auf einen SchiuB erbffnet, der ganz anders ist als
der tatsichliche. Oder aber indem er immer wieder die endgiiltige Listng in greifbarste Nahe
riickt, um sofort neue Hindernisse aufzubauen. In,, Amphitryon‘ gibt Jupiter mitten im Stiick
beinahe schon die Losung des Ritsels, dennoch kénnen Irrtum und Spannung sich noch durch
lange Zeit lebendig erhalten. Durchaus Verwandtes vollzieht sich im ,.Zerbrochenen Krug'.
s ist der Rhythmus sogar von Kleists Sprache. Sie schreitet nicht folgerichtig Schritt fiir
Schritt vor, sie bewegt sich von Pol zu Pol. Zu festen Massen zusammengeballt, wechselt
Ausdruck gegensitzlicher Stimmung. Wie etwas Unerwartetes folgt auf einen Satz der nichste.
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Wenn Odysseus berichtet, wie das erste Zusammentreffen von Penthesilea und Achill verlaufen
ist, besagt jedes nette Wort und jede neue Gebidrde Penthesileas das Gegenteil von dem, was
nach dem Vorausgehenden zu erwarten war. Dieser Zickzackweg hebt die Folgerichtigkeit
des Gesamtablaufs nicht auf, am wenigsten in ,,Penthesilea”. Hier vor allem 148t die Wicht
der Leidenschaft ein anderes Ende nicht erwarten.

Analytische Form nutzt der Tustspieldichter Kleist im ,,Zerbrochenen Krug®, nutzt nicht
der Tragiker. Er benotigt solche Stiitze der Motivierung nicht, er ist ein Seelendramatiker,
der glaubhaft macht, was auf der Bithne sich abspielt, weil er seinen Menschen einen unwider-
stehlichen Drang leiht, der nur dies eine Ende moglich erscheinen 148t. In solchem Sinne ist
abermals Penthesilea eine tragische Personlichkeit, deren Zuviel ein verstéhnendes Ende aus-
schaltet. , Homburg"™ dagegen erweist sich auch von dieser Seite als ein Schritt, hingetan zu
Schiller. Nur Selbstiiberwindung fithrt zu dem gliicklichen Ende. Homburg ist bekehrbar.
Die ,,Hermannsschlacht® weist um so reiner kleistisch einen Helden, der jenseit von Gut und
Bose sein Befreiungswerk in Gang bringt und, ohne auch nur einen Schritt von seiner Bahn ab-
zuweichen, durchsetzt.

Vom Standpunkt der Biihne ist Kleists Drama weit mehr gesehen, als das oft angerufene
Wort Goethes an Kleist erwarten liefe. Theatralik, wie Schiller sie besaB, und wie die Roman-
tiker sie miBachteten, trigt Kleists Stiicke. Schillers Kunst, Stimmungskurven durchzufiihren,
ist auch Kleist eingeboren. Ihr dient noch der Zickzackweg seiner Darstellung. Er kann im
Finale ebenso zu einem Fortissimo hinauf steigen (,,In Staub mit allen Feinden Brandenburgs!™)
wie herab zum leisesten Ausklingen (Alkmenes, Ach!“). Am reichsten ist der musikalisch gefiihlte
Stimmungswechsel in ,,Penthesilea’; hier tént es versohnend beruhigt aus, nachdem kurz
vorher ein Hohepunkt der Steigerung erreicht ist, der auf der deutschen Biihne wohl allein
dasteht.

BewuBter als Schiller und mit tieferm Einblick in die Musiklehre formte Kleist seine
Schépfungen im Sinn musikalischer Baukunst. Im Gegensatz zu Schiller verfiigte er iiber
eindringliche Fachkenntnisse. Vielleicht hinderten nur Zufélle ihn, auch Tonstiicke zu ge-
stalten. Im Sommer 1811 erklirte er ausdriicklich, er habe von frithester Jugend an alles
Allgemeine, das er iiber Dichtung gedacht habe, auf Tone bezogen. Er fiigte hinzu: ,,Ich
glaube, daB im Generalbal die wichtigsten Aufschliisse iiber die Dichtkunst enthalten sind.*
Hitte doch Kleist diese Behauptung niher erliutert und begriindet. Sicherlich muf sie ganz
ernst genommen werden. Gut genug kannte Kleist das Handwerk des Musikers. Die Themen-
fithrung seiner Werke gemahnt den Tieferdringenden immer wieder an Verwandtes in Werken
der Musik. Am stirksten erweckt solchen Eindruck das Bruchstiick des ,,Guiskard”. Wirkt
Dichtung hier wie Musik, sie wirkt nicht wie ein Operntext. Kleist schafft nicht Verton-
bares, das nach dem Komponisten ruft, sondern Wortkunst, die mit Musik in Wettbewerb tritt.
Freilich kann die Musik von Kleists Versen sich nur einem Zeitalter vernehmlich machen,
in dem hohe Kunst des Versesprechens besteht. Weil das heute nicht der Fall ist, greift die
Spielfolge der deutschen Bithne recht selten zu seinen Werken.

Ein Meister der Theatralik ist in romantischer Zeit und wie Kleist in Gegensatz zu den
andern Romantikern Zacharias Werner. Der Theaterleiter (Goethe erkannte das von Anfang
an, wihrend er Kleists Biihnenbegabung nicht begriff. Iffland, der unbedingter als Goethe
Bithnenwirkung zum WertmaBstab machte, setzte gleichfalls groBe Hoffnungen auf \\'em.er.
Er verspiirte die Verwandtschaft mit Schiller, dem ja die Romantiker vorwarfen, daB er sich

zuweilen mit Kotzebue berithre. Werners , Martin Tuther (1807) darf beinah als Leistung
6%
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71. Handschrift Zacharias Werners. Absatz aus der Vorrede zur , Mutter der Makkabier®'.
Berlin, Staatsbibliothek

eines ,,Schillerdramatikers™ gelten. Die Mittel von Schillers groBen geschichtlichen Dramen
sind da ins Werk gesetzt, nicht zuletzt die meisterhafte Verwertung einer groBen Menge von
Bithnengestalten, die Kunst der Ensembleszene. Wie Schiller vertritt auch Werner eine Welt-
anschanung auf der Biithne. Thm gliickt es aber nicht, Weltanschauung und kiinstlerische
Gestalt der T'ragidie zu einer Einheit zu verkniipfen. Vielmehr verdirbt ihm, was er zu kiinden
hat, auf Schritt und Tritt sein Bithnenkonzept. Schon Iffland, dann Geethe wollte ihm aus-
treiben, was in ihren Augen allein geschlossene kiinstlerische Wirkung hinderte. Das Drama
von Luther kam in Gegensatz zu Werners Erstling, dem Doppeldrama ,,Die Sohne des Tals"™,
sogar manchem Wunsche Ifflands nach. Doch auch diesmal gipfelt ein Werk Werners in dem
Gedanken, den er lange Zeit verficht, und widerspricht dadurch dem Geist eines Lutherdramas.
Weitab liegt ja alles, was von Luther gedacht und geleistet worden ist, von Werners I Adebes-
evangelium. Gleich Platon erblickt Werner in den beiden, die sich lieben, ein Paar, das einst
ein Ganzes gewesen war. Metaphysisch ist damit die Iiebe begriindet. Was einst zusammen-
gehbrte, will wieder eins werden. So nimmt Werner das Androgynenproblem auf, das noch
in ganz anderm Sinn den Romantikern viel bedeutet. Im vierten Aufzug von Werners ,,Wanda“*
berichtet der Geist Libussas:

Alles was erschaffen ward, Jedes sucht im schnellen Tauf

Ist von Ewigkeit gepaart; Das fiir ihn Erschaffne aunf.
Ob die Vereinigung im Diesseits geschieht, fallt nicht ins Gewicht. Libussa deutet:

Leben ist der Liebe Spiel,
Tod der Liebe Weg zum Ziel.

Novalis bereitete das vor. Verstindlich wird, warum Werner sich fiir die ,,Wahlverwandt-
schaften'’ begeistern konnte. Ihr Ausklang, der Blick in ein Jenseits, in dem die beiden Lieben-
den einander gehoren diirfen, bestdtigte ihm, was er selbst vertrat.
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,,Wanda, Konigin der Sarmaten’ (1810), einer
der VorstéBe Werners in das Stoffgebiet des Ostens
von Europa, zdhlt zu den geschlossensten, auch den
kiirzesten seiner Stiicke. Goethe fiihrte es in Weimar
auf. Ein Amazonendrama aus dem deutschen Mittel-
alter, im gleichen Jahr veroffentlicht wie Kleists
,.Penthesilea*, bei aller Verwandtschaft des Stoffs
griindlichst von dem Stiicke Kleists unterschieden,
das den Beifall Goethes nicht gefunden hatte. Die
Motivierung ruht lediglich auf Entschliissen, die
von der Titelheldin und von ihrem Partner vor-
schnell zu Beginn des Stiicks gefalit werden. Eine
Zwangslage wird geschaffen, die sie von ihm trennen
mull. Einst haben sie sich kennengelernt und sich
auf den ersten Blick geliebt. Jetzt sucht er sie wie-
der auf; sie ahnt sein Kommen nicht und kann
deshalb sich verpflichten, zum Heile ihres Landes
keinen Mann zu ehelichen. Er aber entbindet seine
Vasallen ihrer Pflicht, wenn seine Werbung abge-
lehnt wird und er dann im Kampf mit den Ama-
zonen nicht siegt. So muB sie ihn abweisen, auch
nachdem sie ihn wiedererkannt hat; er aber wird
ganz machtlos nach dem Sieg der Amazonen. Um
das Ziel zu erreichen, das nach Iibussas Worten dem
Dichter als das schonste erscheint, benotigt es allerdings einer Lage von solcher Aussichts-
losigkeit. Wanda t6tet den Geliebten und sich; in einer héheren Welt werden sie sich vereinigen.
Theatralik herrscht auch hier. Werners Neigung, ins Opernhafte {iberzugehen, lebt sich im
Einzelnen wie im Ganzen und am stirksten im Finale aus. Lange Versreihen rufen nach Ver-
tonung. (So weit geht weder Schillers noch Kleists musikartiger Stimmungswechsel. Aber es
diirfte sich auf Schiller berufen und auf die Hoffnung, die er der Oper entgegenbrachte; sie
wahrt ja noch unbedingter als ein Chordrama von der Art der ,,Braut von Messina® die Ent-
fernung zwischen Wirklichkeit und Kunst.) Spitere Dramen Werners wurden noch opern-
hafter. An Richard Wagners ,,Tristan mahnt ,,Wanda®, wie alles Verwandte in Werners
Schaffen, schon durch den Ausblick in eine begliickende hohere Welt, die das Erdenleid zweier
Liebenden iiberwinden wird. Ttwas echt Romantisches kiindet sich da an. Schon Novalis
legt das Hauptegewicht nicht auf das diesseitige Leben der Menschen, sondern auf das kiinitige
jenseitige. Er beruft sich auf die christliche Lehre. Der Antike war das Leben auf dieser Frde
sinnerfiillt genug, um ihr auch in der Tragédie das Sterben zu einem Abschlufl von hochster
Wichtigkeit zu erheben. Noch christlich gedachtes religioses Drama hatte den Ernst dieses
Abschlusses stark empfunden, vollends alle ungeistliche Dramatik, auch die Schillers, mochte
Schiller immer im ILeben nicht der Giiter hochstes erblicken. Die Romantik F}utcrgrabt dies
Gefithl. Thr wird — wie Herbert Cysarz richtig sagt — der Tod zu einem Ubergang. Fiir
Wagner wird er zu einer Offenbarung. Doch Wagner wie Zacharias Werner zerstort von
dieser Seite den alten Sinn der Tragodie. Hier wird mehr erschiittert als aufgebaut. Auch
da gibt romantische Dramatik das Feste und Sichere alter Biithnenkunst auf.

72. Zacharias Werner,
Kupferstich nach Schadow
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73. Kupferstiche zu Zacharias Werners ,,S¢hnen des Tals"

Solche Absichten bendtigten nicht eindringlicher Seelendeutung. Menschen stellt Zacharias
Werner itberhaupt nicht auf die Bithne, nur Triger von Ideen oder vielmehr Triger seiner
Heilslehre, In dem Bediirfnis, jahen Ubergang von einer Stimmung zur entgegengesetzten
aufzuzeigen, nimmt er freilich Ziige des Menschen seiner Zeit auf und dem kommenden Drama
viel vorweg. Werners Attila treibt schon das Hin und Her, das in Karl Moor durch den Wechsel
von Titanismus und Empfindsamkeit sich auswirkt, weiter zu Augenblicken, in denen weiche
Rithrung und Mordsucht eiligst aufeinander folgen. Ahnliches spielt sich in Kaiser Heinrich IT.
ab, dem Gatten Cunegundens der Heiligen.

Noch Werners berithmtestes und nachwirkungsreichstes Stiick, ,,Der 24. Februar®, ge-
druckt erst 1815, arbeitet nicht mit echtem Menschentum, allerdings auch nicht mit Werners
Heilslehre. CGoethe hatte ihm eine Bithnenaufgabe gestellt, die sichtlich auf Schillers tragischer
heorie ruhte. Schon daB Analysis im ,,24. Februar® eine Rolle spielt, verrat den Zusammen-
hang. Schillerisch besteht dank einer langen Vorgeschichte von Anfang an eine Zwangslage.
Vom Schicksal ist mindestens so viel die Rede wie bei Schiller. Aber weit mehr ist das
Tandeln der Biihnengestalten nur Ergebnis einer rdtselhaften Macht, die nicht in ihnen
ruht und sie unaufhaltsam ins Verderben treibt. I'riebhaft hat man einst gesiindigt und
Nichststehende getotet, der eine, indem er AnlaB des Schlaganfalls wird, dem sein Vater
erliegt, der andere, indem er in kindlichem Spiel sein Schwesterchen schlachtet. Wenn jetzt
nach Jahren die beiden Schuldigen wieder zusammentreffen, kommt es vollends zu einer ge-
wollten Mordtat: Der Vater ersticht, verzweifelt wegen seiner Mittellosigkeit, den eigenen
Sohn, ohne ihn wiederzuerkennen; retten soll ihn das Geld, das er bei dem Sohn vermutet;
tatsichlich bleibt dem Morder nur der Weg zum Gericht. Noch ist auf der Bithne, trotz
der analytischen Anlage des Stiicks, die letzte Mordtat zu motivieren. Wirklich holt Werner
von allen Seiten Mittel der Begriindung heran; nicht bloB den Fluch, der auf dem Hause
lastet, auch die diistere Stimmung, erzeugt durch die Notlage, fithlbar gemacht durch das
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vertrat, hat freilich Besseres von Zacharias Werner mit eigenhdndigen Bemerkungen des Dichters
zu kiinden. Dennoch war

manches in der Schicksalstragédie mit dem ILebensgefiihl der Romantik eng verkniipft.
Tieck selbst hatte in Marchen und Erzihlungen von frith an Verwandtes geboten: Menschen,
unfihig der Selbstbestimmung, lassen sich von ihrenTrieben oder vollends von einer Macht leiten,
die sie wie etwas Uberwirkliches empfinden und als unwiderstehliche Erfiillerin heimlicher
schlimmer Gedanken des Menschen. So stimmt in der Schicksalstragodie viel mit der Romantik
iiberein, viel Romantisches widerspricht ihr auch. Sie liebt den vierfiifigen Trochdus, der von
der Romantik aus dem spanischen Drama iibernommen und den Deutschen /,ugef1'|hrt wiirde.
Sie arbeitet zugleich mit dem blithenden Reichtum und mit der Musik von Schillers Wort-
kunst. Wie die Dramatik Werners nutzt sie die starken Farben- und Belichtungsgegensitze
des Barocks. Barockhafter ist das noch als manches in Kleists Dichtung, es itberspannt die in
Kleists Werken waltende Antithetik. Wie bei Werner besteht in der ganzen Schicksalstragidie
merkliche Verwandtschaft mit dem Drama des 17. Jahrhunderts. Vorweggenommen wird
manches Barockhafte des Expressionismus. Stimmungsgewalt setzt sich durch, die noch iiber
Shakespeare hinausdringt. Wo immer spiter verw andte Macht der Stimmung auf der Bithne
sich auswirkt, meldet sich Erinnerung an Werner und sein Gefolge.
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Tmmer driickender und lastender pragte Werner Barockhaftes, je mehr er sich zum Katholizismus
hingezogen fithlte, Es war, als wollte er die Uberlieferung des katholischen Dramas aus dem 17. Jahr-
hundert mit Willen weiterleiten. Calderons Motiven und den Seelenerlebnissen von Calderons Menschen
hat kein anderer damals im Drama gleichen Raum gelassen. ,,Cunegunde die Heilige, Romisch-Deutsche
Kaiserin® noch vor der Bekehrung verfaBt, spiegelt romantisch das Leben des Mittelalters: Kaisermacht,
die um TItalien ringt, und ihre Widersacher deutscher wie italienischer Abkunft. Das Stiick schaltet frei
mit einer Legende und stiitzt die innere Notwendigkeit des Bithnenvorgangs fester auf das Vertrauen,
rechter Glaube an Gott konne Wunder witken, als auf die peinlich errechnete und verwickelte Abfolge
der Ereignisse, die dauernd neue, wenig stichhaltige Mittel in Bewegung setzen mufl. ,,Die Mutter der
Makkabéier* gipfelt in dem langen Auftritt, der den Mirtyrertod der Sohne Salomes vorfithrt, und in dem
gottvertrauenden Stoizismus der Mutter, die ihre Kinder zum Opfertod treibt und ihn zuletzt selbst er-
leidet. Ekstase hebt Cunegunde und Salome iiber alles Irdische empor. Beide Dramen zéhlen auf Zuhorer,
die solche Stimmung mitzufiihlen fihig sind. Werners Bithnenbegabung erweist sich an der , Mutter
der Makkabiier” noch einmal durch die Tatsache, daB Otto Imdwig wesentliche Eingriffe in die Uber-
lieferung des Stoffs nicht viel anders als Werner zu gestalten vermochte,

Die Schicksalstragodie stellt den groften duBeren Frfolg dar, den die Dramen aus dem
Umkreise der Romantik erreicht haben. Nur noch an einer einzigen anderen Stelle fiel der
Romantik eine gleich starke Nachwirkung auf der deutschen Biithne zu. Nicht durch ein
Kunstwerk der Romantik, auch nicht durch kritische Erérterungen, nur durch Wilhelm
Schlegels Hinweis auf die Bedeutung von Shakespeares Historien wurde das Drama wach-
gerufen, das nach Shakespeares Vorbild Vorgeschichte deutscher Heimat verkldrt. Als Wilhelm
Schlegel in seinen Wiener Vorlesungen am Ende des ersten Jahrzehnts des Jahrhunderts den
deutschen Dichtern solche deutschen Historien ans Herz legte, erfiillte ihn schon das Lebens-
gefiihl der kommenden Befreiungskriege. Finzig Schillers ,, Tell wies ihm, was er verlangte.
(Darum fand dies Stiick Gnade bei ihm, der sonst den Dramen Schillers nicht viel Gutes nach-
zusagen hatte.) Scharf schied Wilhelm Schlegel, was er erstrebte, von den lokalpatriotischen
Ritterstiicken des ausgehenden 18. Jahrhunderts. Aus Shakespeares Werken war ihm als
eigentlicher Sinn der Historie aufgegangen, daf sie aus der Vergangenheit holt, was fiir die
Gegenwart fithlbare Bedeutung hat. Freilich schrieb er solche Bedeutung allzuwillig den
Hohenstaufen und dem Hause Habsburg zu. Er konnte nicht ahnen, dal Kleist demnachst
in seinem ,,Homburg" das Wesentliche viel gliicklicher und sicherer treffen werde.

Die Hohenstaufentragddie entwickelte sich bald {iberreich, am umfangreichsten bei
Raupach. Er hatte das Erbe Kotzebues angetreten, ein gewandter Beherrscher der Biihne,
stets bereit, den Wiinschen des Publikums nachzugeben. Ein erfolgreicher Stoffinder, brachte
er auch als erster den Stoff des Nibelungenlieds auf die Bithne (Fouqués ,,Held des Nordens*
hatte die nordische Uberlieferung des Stoffs zur Grundlage genommen). Die vielen Hohen-
staufenstiicke Raupachs stellen sogar unmittelbar einen Zusammenhang zwischen der preufi-
schen Politik des Tages und dem Mittelalter her, nutzen die Verwandtschaft zwischen zeit-
genossischem Gibellinentum und dem Kampf der Hohenstaufen gegen die Kirche. Gleichwohl
bedingen sie am stirksten die scharfe Verurteilung, die dem Hohenstaufendrama bald zuteil
wurde; Hebbel iiberschiittete es mit Hohn.

Tatsichlich hatten Immermann und Grabbe, sogar Eichendorif schon vor Raupach
Hohenstaufendramen verfaBt. Stoffquelle war fiir alle riedrich Raumers ,,Geschichte der
Hohenstaufen (1823—25). Immermann traf das Wesen einer Historie Shakespeares noch
besser, als er den Kampf Tirols gegen Napoleon und gegen das mit Napoleon verbiindete
Bayern auf die Bithne stellte. Seinen geschichtlichen Dramen ist von Schiller der Weg vor-
gezeichnet. Immermanns ,,Trauerspiel in Tirol* (1828) wandelte sich in einen ,,Andreas Hofer"*
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(1835) und verzichtete dabei sogar auf man-
ches, was nur Ubersteigerung der wunderbaren
Motive von Schillers ,, JTungfrau von Orleans"*
war. Seine grolle Trilogie ,,Alexis" (1832) be-
schreitet den Boden von Schillers , Deme-
trius” und nimmt in dem Gegensatz Peters
des Groflen zu seinem Sohn Alexis das Thema
des ,,Don Karlos" auf, iiberwindet allerdings
mit Willen die allzu nahe Verwandtschaft, in-
dem sie nicht den Sohn, sondern den Vater
zum Triger der Tragik macht.

Immermann, der ausgezeichnete Drama-
turg, hatte mehr Andacht fiir das bestehende
deutsche Drama als sein Schiitzling Grabbe,
ein bewulter Umstiirzler. Weder Schiller noch
Shakespeare fand vor Grabbes Auge Gnade,
Tiecks unentwegter Kampf fiir Shakespeare in
Grabbe einen Gegner, der freilich immer noch
genug von Shakespeares Kunst mitnimmt. Sein
eigentlicher Beruf war, eine Form des Tragi-
schen zu gewinnen, die gut deutsch ihr Ge-
setz nur in dem geistigen Gehalt des Stoffs sucht, also nur innere Gesetzlichkeit und nicht die
iiberindividuellen Formbestimmungen des antiken, aber auch des neuen klassischen Dramas an-
erkennt. Nun sollte endgiiltig durchgefiihrt werden, was man gemeint hatte, als die organische
Gesetzlichkeit des Kunstwerks verfochten wurde. Allmdhlich nur erreichte Grabbe den Weg,
der sich seinem Ziel ndherte. Er beschritt ihn in den losen Szenenfolgen seines ,,Hannibal*‘ und
seiner ,,Hermannsschlacht. Die ,,deutsche’ Form, die sich hier bildet, verzichtet auf Ein-
teilung in Aufziige, holt aus dem geschichtlichen Vorgang desto sicherer die grofien und ent-
scheidenden Augenblicke heraus. Realistisch ist alles gesehen, auch der Gegensatz zwischen
grof} und klein, zwischen tragisch und komisch. Mitten in die weltgeschichtlichen Augenblicke
von Hannibals Dasein fiigt sich das Spottweckende einer Duodeztyrannennatur, des Konigs
Prusias von Bithynien, ein. Vorweggenommen werden die spitzen Scherze, die sich um 1900
Serenissimus gefallen lassen muBte. Bedeutungsvoller noch als bei Shakespeare wird hier der
Wechsel von Komik und Tragik.

Nicht unbedingt verkniipft mit dem Gedanken einer organischen deutschen Form, sondern
irgebnis von Grabbes Geistesart sind andere Ziige seiner Dramen. Er war Verfallmensch.
So kann er auch noch einer Heldengestalt von Hannibals GroBe Merkmale krankhafter Ent-
artung schenken. Beim Abschied von Ttalien fithlt Hannibal sich zu wohl und fiirchtet eben-
deshalb fast, es stehe ihm ein Ungliick bevor. Tatsichlich wirft ein verkleideter Romer ihm
alsbald den Kopf seines Bruders Hasdrubal vor die Fiife. Hannibal nimmt das mit der stoisch-
kalten Bemerkung hin: ,,Gut! Das Schauspiel endet, wie es muB! Mit einem Theaterstreich!*
Das ist der Stoizismus des Verfallmenschen, der sich schon bei Werner ankiindigt. Thn ver-
treten bei Grabbe noch drastischer seine ersten Helden, Gothland, aber auch Heinrich der
Sechste. Vor allem enthiillt sich dieser Hohenstaufe als innerlich iiberweicher und feinfithlig
empfindender Mensch, der indes den andern nitr wie ein gefithlloser Stoiker erscheinen mochte.

-1

5. Dietrich Grabbe. Lithographie
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stattet sich das Drama von Napoleon auch raschen Wechsel in der Entfernung zwischen Wirk-
lichkeit und Biihne. Das weite Bereich, das in einer Schlacht von den gegnerischen I'ruppen
eingenommen wird, schrumpft unversehens genug zusammen, um iiber tatsidchlich groBe Ent-
fernungen weg ein Gesprich zwischen den Fiihrern der feindlichen Armeen zu gestatten. Spiter
gibt Grabbe dergleichen auf. Mehr und mehr holt er nur die Augenblicke heraus, die am stirksten
erfiillt sind von weltgeschichtlicher Bedeutung und von Gefiihlswirkung. Die Bruchstiicke, die
fiir ein Stiick ,,Alexander der Grole* bestimmt waren, erinnern in der Kiihnheit, mit der sie
den starken Augenblick auf wenige Verse zusammendringen, an die ,,Fetzen* der Frankfurter
Fragmente des jungen Goethe; Goethe wahrt auch da immer noch mehr kiinstlerische Damp-
fung als Grabbe, der vielleicht, gerade weil er sich als krinklichen Verfallmenschen empfand,
gern iiberdeutlich die Haltung eines weltbezwingenden Genies spiiren lie und deshalb dem
Vorwurf der GroBmannssucht verfiel. Fin gewollt genialer Gestalter genialer Menschen,
kennt Grabbe schon die Tragik des Genies: es leistet Unerhértes und bricht eines Tags zu-
sammen ; es vergeht, wihrend die Vielzuvielen bleiben. Hannibal steigt zur Héhe empor und
stiirzt von ihr herab, aber in Karthago veridndert sich daneben nicht viel. Der Junge, der dort
heute, weil Hannibals Name in aller Mund ist, seine Fische als ,,Hannibals' ausruft, ist unaus-
rottbar; er wird morgen seinen Fischen nur einen andern Namen geben. Die Menge macht
sich schon in den Hohenstaufendramen Grabbes neben den groBen einzelnen erkennbar. Sie
kann zuweilen sogar recht haben, wenn etwa die Westfalen Heinrichs des Iowen sich in Ttalien
nach der nahrhaften Kost der Heimat sehnen und damit in ihrer Sprache ausdriicken, was
ihr T'first gegen hohenstaufisches Ringen um Italien einzuwenden hat, das der deutschen
Heimat zu wenig Aufmerksamlkeit iibrig 148t.

Georg Biichner geht weiter zu einer ganz pessimistischen Wertung des Genies.

Grabbes Gestalten sind — mit Goethe zu reden — nur gedacht. Georg Biichner stellt
lebendige Menschen auf die Bithne. Bruder des Materialisten Ludwig Biichner, ist er geneigter
als Grabbe, die Wirklichkeit zu erfassen, sie nicht gleich Grabbe zu vergewaltigen; doch rechte
Wirklichkeitsfreude setzt sich bei ihm noch nicht durch. Schon vom Standpunkt der Staats-
und CGesellschaftslehre hat dieser Sohn Hessens gegen die bestehenden Zustinde zuviel einzu-
wenden, als daf} er, was seine Sinne ihm weisen, schlechthin zu bejahen fahig wire. Kampfer-
haltung ist ihm angeboren gegen die Zustinde eines der reaktiondrsten Lander von damals.
Dann aber auch gegen eine Weltanschauung, die das Lebendige preisgibt, um sich der Ideal-
welt desto unbedingter zu verschreiben. So geht fiir Biichner jede Moglichkeit verloren, sich
in groBem Sinne zu fassen, ebenso auch die Welt in groBem Sinne zu sehen. Thm werden die
Triger der Weltgeschichte zu Paradegdulen und Eckstehern. Wenn Hegel das Los der groBlen
geschichtlichen Personlichkeit beklagt, weil sie von dem Werdegang der Menschheit in dem
Augenblick vernichtet wird, in dem sie ihre geschichtliche Aufgabe gelost hat, so sagt Biichner
dem Genie nach, sein Ringen mit dem ehernen Gesetz des Werdegangs der Menschheit sei
licherlich, sei nur ein Puppenspiel. Darum liegt es ihm, die Tréger der Geschichte vom Stand-
punkt des Kammerdieners zu sehen, nur ihr beengt Menschliches vor Augen zu haben und es
ihren Anspriichen auf Unsterblichkeit entgegenzuhalten. Solcher Wertung war das Rew.)lu-
tionsgenie Danton ein willkommener Stoff: Einer, der zeitweilig glauben konnte, den Z_@li-ff-‘f
der Weltuhr weitergeriickt zu haben, und der dennoch alshald einem anderen, Robespierre,
erliegt. Allein der Kiinstler Biichner hatte fiir das Menschentum des allmihlich zusammen-
brechenden Danton so reiche Farben bereit, daB ein Kunstwerk der Menschengestaltung
zstande kommen konnte. Dantons Gegenspieler Robespierre mochte daneben sich mit den
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harten und scharfen Umrissen eines niichternen Doktrinarismus begniigen. Robespierres
Reden nach dem Wortlaut, in dem sie bei den wissenschaftlichen Darstellern der Franzosischen
Revolution erschienen, brauchten nur {ibernommen zu werden, sein Wesen zu kennzeichnen.
Neben thm steht Danton als ,,Sensualist” (nach Heines Begriffscheidung), als der Sinnenfrohe,
als Mensch voll Leben und voll Erlebensfreude. Ihn umgibt erotisch-schwiile Luft. Welcher
Deutsche hat vor Biichner die sinnliche Glut einer Hetére gleich greifbar gemacht? Und wenn
alles, was von dieser Seite in Biichners ,Danton” gesagt wird und geschieht, an Brentano
gemahnt, so wird nur noch fithlbarer, wie sehr auch Biichner Erotik als sinnlich-fibersinnlicher
Freier empfand. Romantische Sehnsucht, hinter der sich innere Ieere verbirgt, Liebe, die
dem Ieben Inhalt gibt, waltet wie in Brentano auch in Biichners Danton. Romantisches
Gefiihl ist da schon bei weltschmerzlicher Blasiertheit angelangt und kann iiber das Einerlei
des Tebens drastisch genug klagen, iiber die Pflicht, immer das Hemd zuerst und dann die
Hose dariiberzuziehen und des Abends ins Bett und morgens wieder herauszukriechen und einen
FuB immer vor den andern zu setzen. Ahnliche Stimmung trégt Biichners Lustspiel ,,Leonce
und Lena®, eine Steigerung von Brentanos ,,Ponce de Leon®. Dem Revolutionsstiick verwandt
wird dies Lustspiel, indem es mit der Vorstellung cines kommenden Dritten Reiches froher,
begliickender Sinnlichkeit spielt. Lustspiel wie Tragédie bewegen sich zwischen den beiden
weit adseinanderliegenden Polen: blasierter Weltschmerz und Eroffnung des Weges in eine
neue, bessere Zukunft des Gesellschaftslebens. Schwerer als beide Stiicke wiegt ,,Woyzek",
ein Bruchstiick, rasch hingekritzelt, doch gerade in solcher Gestalt ein in sich geschlossenes
Bild des Iebens, urverwandt der Darstellungsform, die sich viel spiter im Expressionismus
durchsetzen sollte. Nur die entscheidenden Augenblicke sind, noch viel sprunghafter als in
Grabbes Spatlingen, herausgeholt und aneinandergereiht. Sie spiegeln das Schicksal eines
Unterdriickten, dessen Gefiihl {iberempfindlich ist und dimonisch zu Untaten treibt, wenn es
sich tief verletzt sieht. Dumpfer noch und wichtender lastet Sinnlichkeit auf den Menschen
dieses Stiicks als in ,,Danton oder ,,Leonce®. Viele Worte stehen diesen Triebmenschen nicht
zu Gebote; nur wer, Karikatur mehr als Mensch, die Gegenseite vertritt, driickt sich breiter
aus. Tin dramatisiertes Volkslied, gestaltet von einem, dem romantisch das Volkslied lieb war,
zumal da, wo es den Stimmungen von Biirgers ,,Lenore” nahekam.

Der geringe Raum, den dieses Handbuch fiir die Darstellung der deutschen Romantik gewdhrt, kann
um so eher eingehalten werden, als ja eine dltere Darstellung von mir vorliegt, deren Finzelheiten hier
nicht wiedetkehren sollen. Sie umfaBt die Bande 232 und 233 der Sammlung ,,Aus Natur und Geisteswelt',
ist 1908 zum erstenmal ausgegeben worden und hat jetzt die b. Auflage erreicht: , Dentsche Romantik
I. Welt- und Kunstanschauung® (Leipzig und Berlin 1923) und , II. Die Dichtung* (ebenda 1926). Die
oben (8. 31) erwihnte Gefahr, in einer Beschreibung der deutschen Romantik mehr von Weltanschauung
als von Dichtung zu reden, ist diesmal ohne Bedenken zu meiden, weil auf den ersten Teil der &lteren
Arbeit hingewiesen werden kann. Das Nachwort der b. Auflage des zweiten Teils (S. 95{f.) nimmt
Stellung zu der neueren Erforschung der deutschen Romantik und faBt knapp zusammen, was aus-
fithrlich in GuG dargelegt wird, vor allem in Auseinandersetzung mit Fritz Strich und mit dessen ver-
wandter und doch anch verschiedener Deutung. Sie ist enthalten in dem Werk ,,Dentsche Klassik und
Romantik oder Vollendung und Unendlichkeit'* (zuerst Miinchen 1922).

Fin Stiick Bibliographie der deutschen Romantik findet sich in meiner Ansgabe von R. Hayms Werk
. Die romantische Schule” (S. 929ff). Fiir die 5. Auflage (Berlin 1928) hat Josef Korner dieses Ver-
zeichnis ergiinzt, Finem weiteren Umkreis deutscher romantischer Dichtung dient Kérners Bibliographie
s Wilhelm Scherers und Oskar Walzels ,,Geschichte der deutschen Literatur (4. Auflage, Berlin 1928,
S. 836ff). — Fine wertvolle Wiirdigung der neueren Arbeiten iiber deutsche Romantik ist Julius Petersens
, Wesensbestimmung der deutschen Romantik® (Leipzig 1926).

S. 25ff. Richard Ullmann und Helene Gotthard, Geschichte des Begriffes ,,Romantisch‘’ in Deutsch-
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land (Germanische Studien, hrsg. von E. Ebering, Heft 50, Berlin1927). Diese Frankfurter Dissertation méchte
ausfiihrlich begriinden, was von Franz Schultz in der Deutschen Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissen-
schaft und Geistesgeschichte 2, 349ff. gegen die wissenschaftliche Benutzung des Wortes ,,Romantik® vor-
gebracht worden war. Der Wert der Arbeit liegt in der reichen Fiille von Belegstellen fiir die Geschichte
des Wortes , romantisch®. Dagegen vergreitt sie sich aus Mangel an Weitblick, soweit sie aus diesem
Stoff Folgerungen zieht. F. Schultz’ Artikel ,Romantik* R 3, 107if. tut einen Schritt zuriick, indem
er (5. 110) eine recht brauchbare Begriffsbestimmung im Sinn einer Arbeitshypothese* vortrigt; iiber-
haupt ist der Artikel minder umstiirzlerisch, als nach &Hlteren .—"Luﬁenmgt:u des Verfassers zu erwarten
ware, nimmt aber zu manchem nicht Stellung, was in jiingster Zeit {iber Romantik gesagt worden ist

S. 26. Kiinstlerische Absicht: GuG 8. 67, — Haptik und Optik: Hermann Friedmann, Die Welt
der Formen, System eines morphologischen Idealismus, 2. Aufl., Miinchen 1930: vgl. GuG 5. 410.

S. 26ff. Josef Nadler, Literaturgeschichte der deutschen Stimme und Landschaften, Regensburg
1912—18; 2. Auflage ebd. 1923—28. Der dritte Band enthilt die Darstellung der Romantik bis 1814,
J. Nadler, Die Berliner Romantik 1800—1814, ein Beitrag zur gemeinvolkischen Frage: Renaissance,
Romantik, Restauration, Berlin 1921. Vgl. 0. Walzel, Deutsche Romantik in neuem ILicht (Zeitschrift
fiir Biicherfrennde, N. F. 14, 8ff.).

S. 27. Erweckung nichtdentscher Romantik durch die deutschen Romantiker: Josef Kérner, Die
Botschaft der deutschen Romantik an Europa (Schriften zur deutschen ILiteratur, fiir die Gorresgesell-
schaft hrsg. von Giinther Miiller, Bd. 9, Augsburg 1929).

5. 28. DBriider Boisserée: vgl, O. Walzel, Géttingische gelehrte Anzeigen 1918 S. 447if.

S. 29. Wilhelm Schlegel, Umrisse, entworfen auf einer Reise durch die Schweiz (Simtliche Werke,
Leipzig 1846, 8, 154ff., bes. S. 161ff.).

S. 30. Ricarda Huchs Romantik; 4 2, S. 337ff.

S. 31ff. Carl Schmitt, Politische Romantik, 2. Aufl. Miinchen 1925.

S. 34. Der Dichter als Wissender des UnbewuBten: vgl. O. Walzel, Richard Wagner in seiner Zeit
und nach seiner Zeit, Miinchen 1913, bes. S. 77ff.

S. 35. Diltheys Typen: s. oben zu S. 12.

S. 38f. Hier ist nur kurz angedeutet, was in GuG S. 328ff., in dem Kapitel , Deutsche Gotik und
deutsche organische Form*, dargelegt und daher hier nicht wiederholt wird. Vgl. auch 4 2 S. 85ff. und 114ff.

S. 401. ,, Aufdem See*: oben 1,234 zu S. 225.-—Iieder aus Tiecks , Magelone: 4 2 S. 1021f.; GuG S. 841 ff.

S. 45ff. Wortausdruck der Romantik : Hermann Petrich, Drei Kapitel vom romantischen Stil, Leipzig
1878, S. 96ff. -— Farbe: Walter Steinert, I.. Tieck und das Farbenempfinden der romantischen Dichtung,
Dortmund 1910.

S. 48. Musikalitit und Promusikalitit: GuG S. 352ff.

S. 50. W. Schlegel und Bernhardi iiber Sonett und Verwandtes: GuG S. 181ff.

S. 51f. T,aurence Sterne: oben 1, 140f., 145f.

62. Jean Pauls Inhaltsverzeichmisse: W S, 1301.

S. 53ff. Hermann Pongs, Das Bild in der Dichtung, Marburg 1927, 1, 388 zu , Hesperus*, Hunds-
posttag 34. — Morgenstern: vgl. Q. Walzel, Ironische Umkebrung des Wortsinns (Zeitschrift ,, Die Bottcher-
straBe, Heft 10, April 1929 S. 9ff) — |, Jetzt legte er den schénen Weg . . .“:, Hesperus*, Hundspost-
tag 28, Dritter Osterfeiertag (kurz vor dessen Ende).

S. 55. Introvertiert und extravertiert: GuG S. 397 zu 8. 79.

S. 56. Fritz Briiggemann, Die Ironie als entwicklungsgeschichtliches Moment, Jena 1909; wvgl
Q. Walzel, Deutsche Romantik, 5. Aufl. 1, 18ff.

S. 59. Lyrische Einlage: P. Nenburger, Die Verseinlage in der Prosadichtung der Romantik, Leipzig
1924. — | Ofterdingen*': GuG 8. 2051f.

S. 67. Wanderjahre; oben 1, 348ff. — Novelle: W S. 231ff.

S. 71. Schillers Lehre von der Tragodie: oben 1, 310£f. : >

S.72. Gebirde bei Tieck: Ignaz Gentges, Tiecks Mirchenbiihne, die Geste als Wort und Gebirde
im Drama Ludwig Tiecks (Jahrbuch ,Das deutsche Theater” 1, 144ff. Bonn und Leipzig 1923). —
Romantische Kon:lﬁidi(:: 0. Walzel, Zeitschrift fiir den deutschen Unterricht 30, 481 ff.

$. 75ff. Vgl 0. Walzel, Heinrich von Kleists Kunst, Bonn 1928,

S. 771, ’I‘ri-].gik im Zeitalter der Aufkldrung: oben 1, 30. . ik

S. 85. Herhert Cy.-,':u‘;c, Litt‘.r;lturchchiCh‘-U als Geisteswissenschaft, Halle a. d. S, 1926 5.

297.
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