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94 JUNGES DEUTSCHLAND

[I. ZWISCHEN JULI- UND MARZREVOLUTION
1. Jungdeutsches Wesen und Kimpfen

1830 und 1848 vollzicht sich in Paris ein Umsturz. Beidemal wird das Muster der groflen
Iranzésischen Revolution nachgebildet. Doch was geschieht, greift weit weniger tief und
wirkt sich in viel bescheidenerem MaBstab aus. Die Fortschrittsfreunde in Deutschland be-
gniigen sich 1830, bewundernd und zustimmend ihre Blicke nach Paris zu richten. Frst 1848
wagen sie zu tun, was schon 1830 in Paris getan worden war. Sie unterliegen, und wihrend
in Frankreich beidemal ein Schritt nach vorwirts getan wird, gewinnt auf dem gesamten
deutschen Boden der Riickschritt nur noch stirkere Macht. Die Umstiirzler kommen ins
Unrecht. Man verdenkt ihnen minder, daf sie nichts erreicht, als daB sie falsche Mittel in
Bewegung gesetzt haben. So stellt sich, was nach 1848 im deutschen Geistesleben die Ober-
hand gewinnt, gegen die Vorbereiter und Triger der Revolution von 1848.

Allein schon in den achtzehn Jahren zwischen Juli- und Mirzrevolution fallt den politi-
schen Fortschrittsdichtern durchaus nicht die gesamte Fithrung des deutschen Geisteslebens
zu. Das ,, Junge Deutschland‘ und die ,,Politischen Dichter”* stofen sofort auf eine Gegen-
bewegung. Sie bereitet vor, was dann nach 1848 den Kampf gegen die erfolglosen Umstiirzler
aufnimmt, den , Realismus’, der in mannigfacher Abwandlung bis zum Ende des Jahrhunderts
und noch ein paar Jahre spiter in der deutschen Dichtung herrscht. Das Junge Deutschland
tut den Mund weit genug auf, um zundchst den Findruck zu wecken, als sei es der eigentliche
und entscheidende Ausdruck des Zeitalters. Vielmehr wird ihm frith von dem keimenden Realis-
mus der Raum eingeengt, am fiihlbarsten in den bernischen Dorfgeschichten von Jeremias
Gotthelf, doch auch in mehr oder minder verwandten Erzihlungen aus anderer Gesellschafts-
schicht, Zeit, Umwelt, Wie laut auch Junges Deutschland und politische Dichter ihre Stimme
erklingen lassen, sie konnen gleichwohl den Zug der Zeit nicht von dem Ziel ablenken, zu
dem damals schon die deutsche Dichtung strebt, um es nach 1848 zu erreichen.

Jungdeutsche und politische Dichtung kehrt sich ebenso von der Romantik ab wie der
frithe Realismus. Es gilt da wie dort nicht bloB, romantisches Dichten, sondern romantisches
Wesen zu iiberwinden. Dabei geht der Realismus ein wesentliches Stiick iiber die politische
Umsturzdichtung hinaus. Indem er sie bekdmpft, ist er sich bewuBt, daB auch in ihr noch viel
Romantisches sich auslebt. Ja er macht dies Romantische zur Ursache des MiBerfolgs der
Freiheitsforderer aus der Zeit vor 1848. Er verdenkt ihnen, daf sie wie das ganze I.eben auch
die Politik nicht realistisch genug gesehen haben. Die Realisten stehen unter der Wirkung
des keimenden deutschen Materialismus und fithlen sich deshalb der Romantik um so fremder.
Freilich arbeitet auch schon das Junge Deutschland mit materialistischen Gedanken, sucht
sie indes mit der Verherrlichung des Geistes, die durch Hegel im hochsten Sinne verfochten
worden war, zu verkniipfen. Der Jungdeutsche fithlt sich als Ritter vom Geist noch zu einer
Zeit, in der die Wissenschaft den Geist bereits abgesetzt und an seiner Stelle den Stoff zum
Herrscher erhoben hatte. Er weill allerdings, daB er eine Stellung verteidigt, die der Ver-
gangenheit angehort, also schon itberwunden ist.

Der deutsche Materialismus entstammt unmittelbar der Schule Hegels, Kurz vor sei-
nem Tod (1831) beginnen Schiiler Hegels als Junghegelianer ihren eigenen Weg zu gehen,
mit den Denkmitteln ihres I.ehrers das Gegenteil seiner Lehre zu verfechten. 1830 waren
Ludwig Feuerbachs ,,Gedanken iiber Tod und Unsterblichkeit'* erschienen, der erste VorstoRl
des deutschen Materialismus, der erste Versuch, den Menschen den Glauben an eine jenseitige
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Welt abzugewdhnen. Feuerbach bricht, nachdem seit langer Zeit Philosophie ein allerwichtig-
stes Feld deutscher Geistesarbeit gewesen war, den Stab iiber sie und spricht aus, was bis
iiber das Ende des Jahrhunderts hinaus allgemeingiiltige Ansicht bleiben sollte: Seine Philo-
sophie sei, daB er keine Philosophie habe.

Finf Jahre nach Feuerbachs Schrift vernichtet der andere Junghegelianer, David Fried-
rich Straull, durch sein ,,Leben Jesu den Versuch Hegels, Glauben und Wissen zu ver-
séhnen, mit Hegels Philosophie das Christentum als absolute Religion zu erweisen. ,,Kritisch® '
betrachtet Straul die Uberlieferungen von Jesus, er nutzt die Mittel wissenschaftlicher Quellen- |
untersuchung und sieht dabei Jesus gleichfalls nur vom Blickpunkt des Diesseits. Ieuerbach |
bestimmt fiir lange Zeit und an wichtigster Stelle das Denken Heines. Das Buch von Straull |
spielt eine groBe Rolle in Gutzkows Sinnen und Dichten. Doch was der Materialismus dem
deutschen Dichter eigentlich zu geben hatte, stellt sich erst spiter heraus und wird zuerst von I
Gottfried Keller erreicht: eine unbeschrinkte Freude am Reichtum des Diesseits, eine Ver- .
klirung der Wirklichkeit; wer wie Federbach alles Erleben des Menschen nur noch im Dies- I
seits sich abspielen 1iBt, legt ja von vornherein nahe, das Diesseits bis in seine letzten Winkel !
auszukosten und nur in ihm Erfiillung aller Wiinsche und mit ihr Befriedigung zu finden. 1l

Eine neue Stellung zur Wirklichkeit nimmt auch das Junge Deutschland fiir sich in An- i
spruch. Thm hat ja die Romantik vor allem zu danken, da8 sie einer spiteren Zeit weltfremd
und triumerisch vorkam. Aber noch fehlt dem Jungdeutschen die Ruhe, sichin den Reichtum
der Erscheinungswelt hineinzuleben. Wenn er von Wirklichkeit spricht, meint er anderes:
Der Gegenwart will er gerecht werden, dem Augenblick seine Wiinsche abhorchen. Er ist der
geborene Tagesschriftsteller, dem die Vergangenheit so gut wie nichts, dagegen das, was Tag
fiir Tag sich -ereignet, alles bedeutet. Fs heiBt, den Reichtum der deutschen Romantik unter-
schitzen, wenn ihr die Neigung, dem Tag gerecht zu werden, vollig abgesprochen wiirde.
Arbeitet sie doch der einen tagesschriftstellerischen Ausdrucksform vor, die im Jungen ]qutsc]‘.lf
land sich mehr und mehr ausbildet, dem Feuilleton. Aber gerade die deutsche Romantik
hatte den Zusammenhang der Gegenwart mit frither und frithester Vergangenheit her-
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zustellen versucht. In diesem Sinne kimpite
sie gegen die Franzosische Revolution und
gegen deren Folgeerscheinungen. Das Junge
Deutschland erblickte in der Franzosischen
Revolution notwendigerweise sein Vorbild und
daher mindestens in der spiiten deutschen Ro-
mantik das gefahrlichste Hemmnis, auf deut-
scher Erde zu erreichen, was die Franzosische
Revolution erstrebt hatte. Hierliegt die wahre
Voraussetzung des Kampfes, den das Junge
Deutschland, den am merklichsten Ieines
Buch iiber die Romantik gegen die deutsche
Romantik fithrt.

Indem zuriickgegriffen wird zu den Ab-
sichten der Franzosischen Revolution, riickt
die Weltanschauung wieder in den Vorder-
grund, mit der die Franzosische Revolution
cearbeitet hatte: die Aufklirung des 13. Jahr-
hunderts. Sie war vom deutschen Klassizis-
mus und der deutschen Romantik iiberwun-
den worden. Der Irrationalismus, den man
gegen die Aufklirung aufgeboten hatte, erstieg
seinen Gipfel in der spiten Romantik. Sowird
80. Rahel Varnhagen. Relief von Friedrich Tieck €I ZU einem Angriffspunkt der Jungdeutschen,

ebenso wie die Wendung zum Katholizismus,
die Hand in Hand mit ihm in der Romantik sich zuletzt durchsetzt. Selbstverstindlich verbin-
det sich mit all dem der Kampf gegen die Vorrechte hoherer Stinde; ihn empfahl schon die
Franzosische Revolution, wihrend die Romantik, der Uberlieferung getreu, alte Stédndeord-
nung aufrecht erhalten wollte. So scheidet sich das Junge Deutschland scharf und deutlich
ab von der spiten Romantik. Aber sie selbst war ja Grundsitzen untreu geworden, die sie in
ihren Anfingen vertreten hatte. Viel zu erbittert kiimpfte die neue Zeit gegen damals jlingste
Vergangenheit, als da} sie sich bewuBt geworden wite, wie viel sie mit einer nur wenig dlte-
ren Vergangenheit noch gemein hatte. Man tibersah, daB schon Widerspruch gegen die spiten
Absichten der Romantik Gesinnungsverwandtschaft mit der Frithromantik bedeuten konnte.
Nur selten greift ein Jungdeutscher bewuBt zuriick zu Geistesleistungen der Romantik aus der
Zeit um 1800 und nutzt sie fiir seine eigenen Zwecke. Das tut etwa Gutzkow, wenn er Fried-
rich Schlegels , Lucinde'" und Schleiermachers Briefe iiber sie neu herausgibt.

Den greifbarsten Beweis fiir enge Zusammenhéinge von Romantik und Jungem Deutsch-
land bietet die Tatsache, daB zwei Frauen, die von der deutschen Romantik herkamen, den
Jungdeutschen ungemein viel bedeuteten: Rahel Varnhagen und Bettine Brentano. Beide
leiteten ihren Lieblingsgedanken der frithen Romantik zu. Ieicht erweist sich das an Rahel.
Sie hatte am Ende des 18. Jahrhunderts mit den Berliner Romantikern, zumal mit Schleier-
macher und Friedrich Schlegel, in naher Beziehung gestanden, also mit allerwichtigsten Stiftern
der Romantik. Ihr wahrer Beruf war, Gedanken anderer empfianglich nachzuerleben, nicht
Eigenes zu schaffen. Vielmehr nahm sie alles Neue, was ihr von der Zeit geboten wurde, mit
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derart mitfithlender Aneignungskraft hin,
daB sie dem groBen Kreis der Bewunderer
schopferischer erscheinen mochte als ihre
Anreger. Ordnete sich nicht sogar in ihr
die grofle Menge von Zeitgedanken, die sie
{ibernahm und verfocht, zu einem in sich
geschlosseneren Ganzen als bei den schopfe-
rischer veranlagten Naturen? In Rahels
Glaubensbekenntnis verband sich alles, was
von Friedrich Schlegel und Schleiermacher
im Dienst hoherer Geistesbildung der Frau
vorgetragen worden war, mit riickhaltloser
Verehrung Goethes. Er war ihr nicht bloB
der unerreichbar grofe Dichter, auch der
Befreier der Menschen aus dem Engen einer
Weltbetrachtung, die dem Naturhaften im
Menschen nicht traute; die Romantik iiber-
sah gern, wie nahe ihr auch von dieser
Seite Goethe stand. Solche Befreiung des
Menschen entdeckte Rahel aber auch in
der Gesellschaftslehre des Saint-Simonis-
mus, hier vollends verbunden mit dem
neuien Glaubenssatz des 19. Jahrhunderts,

dem Altruismus. Nur ganz zuletzt hatte 81. Bettine von Arnim,
auch Goethe sich solchem Glauben zuge- Medaillonbild von A. v. Arnim Baerwalde
wendet.

Bettine Brentano iiberlebte Rahel und konnte daher den Wiinschen der politisch vor-
wirtsdringenden Zeitgenossen noch gerechter werden, sich mit dem Kénig auseinandersetzen,
der die Hoffnungen der Jungdeutschen und der politischen Dichter nicht erfiillte, mit Friedrich
Wilhelm IV., ihm schonendere Behandlung eines dieser politischen Dichter, Gottfried Kinkels,
freilich erfolglos, empfehlen. Dem Konig schilderte sie auch eindringlich die Not des Arbeiter-
standes. In Schatten stellte sie selbst alle ihre anderen Werke durch ihr berihmtestes, hochst-
gefeiertes und schirfstverurteiltes Buch: ,,Goethes Briefwechsel mit einem Kinde”. Von
anderem QCesichtswinkel und mit durchaus verschiedenen Toénen huldigte sie wie Rahel dem
GroBen, gegen den das Junge Deutschland zunichst Sturm lief. Bettine konnte sich noch
der Bekehrung freuen, die sich den Jungdeutschen an dieser Stelle endlich ergab; Heine, aber
auch Gutzkow schritt weiter zu einer Verklirung Goethes.

Wer nur Nachbliite der Romantik in einem guten Teil des Wirkens der Jungdeutschen
sieht, darf sich auf deren Verhiltnis zu Rahel und Bettine berufen. Den Mittelpunkt bedeutet
da der Kampf fiir die Geistesrechte der Frau. Indem die Jungdeutschen einen neuen Typus
der Frau herausbilden wollen, denken sie an Rahel und Bettine, nehmen sie besonders gern
wieder auf, was von Rahel mit gleicher Absicht gesagt worden war, und treffen mit Schiejer-
macher fiberein, der mehr als einen Satz Rahels iiber die neuen Ziele der Frau ihr vorweg-
genommen hat. Naheliegende Folge war, dafl die neue Frau des Jungen Deutschlands in Leben
und noch mehr in Dichtung den Frauen der Romantik (vor allem der romantischen Romane)

Walzel, Deutsche Dichtung II. :
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dhnlich sieht. Genau sobehilt
der neue Mann des Jungen
Denutschlands viel vom Wesen
des Romantikers, zunachst von
dessen Verfalleigenheiten. Das
ist immer mnoch Nachfolge
Werthers. Sie hat sich in-
zwischen an Byron gebildet,
lange ehe der jungdeutsche
Mensch sich herausgestaltete.
Immer noch ist Ideal nicht
der Nervenkriftige, sondern
der Feinfithlige, der Nervose,
der Geistreiche. * Das Schil-
lernde romantischer Naturen
bleibt in den Jungdeutschen o
bestehen, der ,,Okkasionalis- 83, Jepn S
mus'* steigert sich noch. Un- Gemilde von Settegast
verriickbar Festes gibt es auch

fiir sie nicht, es sei denn der Wunsch nach groBerer Freiheit im Leben der Gesellschaft. Sogar
dieser Wunsch hilt nicht durch. Die jungdeutschen Dichter selbst hatten bald von Abtriin-
nigen zu berichten, die um des Vorteils willen ihre politische Uberzengung aufgaben; Gutz-
kow tut das im Drama, Laube im Roman. Vollends ist ,,Okkasionalist’’ in Fragen der Politik
Heine. Thn traf aus nichster Nihe bald der Vorwurf, er sei ein Talent und kein Charakter.
Hitte er nicht das Recht gehabt, seinen Widersachern entgegenzuhalten, solche Charakterlosig-
keit entspreche dem Geist des Zeitalters?

Am Eingang des Jungen Deutschlands steht indes ein Mann, der im strengsten Sinne des
Worts charaktervoll genannt werden darf. Jude wie Heine, vertritt er einen durchaus anderen
Typus. Heine weist gute und bedenkliche Ziige des Kulturjudentums, vor allem aber die
Neigung, sich selbst zu bewitzeln, mit dem Hintergedanken, durch solche Selbstverspottung
die eigene Geistesfreiheit und Uberlegenheit zu bezeugen. Borne ist von dem einheitlicheren
und einseitigeren Lebensgefiihl des Gettojudentums erfiilllt. Fanatisch verficht er seine riick-
schrittfeindliche Gesinnung. Das drangt ihn von vornherein zur Verneinung. Entspricht indes
grundsitzliches Ablehnen der Ansicht anderer nicht auch dem Gettojudentum? Schon
als Bérne nur Biithnenkritik zu treiben hatte, kennzeichnete sich die volle Schérfe solchen
Verurteilens. Nicht einmal die Romantik war gleich weit gegangen. Um so mehr bleibt in der
Nachfolge Bornes bis auf unsere Tage seine Haltung bestehen. Sicherlich kimpft ex als Kritiker
manchen guten Kampf, lehnt ab, was Ablehnung verdient, etwa die Schicksalstragodie, hat
Verstandnis fiir Wertvolles, das anderswo unverstanden blieb. Neue Gesichtspunkte und
Fragen der Asthetik hatte er so wenig aufzuzeigen wie das gesamte iibrige Junge Deutschland.
Es iibernahm da, was es vorfand, zunichst Gedanken Schellings, die von Klassizismus und
Romantik vorbereitet worden waren, dann auch manches von Jean Paul. Das gilt genau so
wie von Bérne auch von dem Verfasser der ,,Asthetischen Feldziige* (1834), von Ludolf Wien-
barg. Nur spiter hatten Jungdeutsche wie Theodor Mundt Forderliches tiber Einzelfragen der
Poetik vorzutragen, etwa iiber die Novelle, dann iiber die Kunst ungebundener Rede. Neu ist

82. Ludwig Borne.
Gemilde von Oppenheim
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84. Zeichnung Brentanos zu seiner Abhandlung vom Philister. Berlin, Staatsbibliothek.
Slg. Varnhagen

an Bornes Kritik der Zug zum unkiinstlerischen MaBstab, zunichst zur Beurteilung der Dich-
tung vom Standpunkt der Politik. Man fithlte sich als Fortsetzer Herders und Jean Pauls,
wenn man Kunst nicht gleich dem Hochklassizismus und der Frithromantik vom Stand-
punkt der Kunst sehen wollte, sondern vom Standpunkt des Lebens. Im Ieben des Zeitalters
aber standen politische Fragen an der Spitze. Mehr und mehr gewannen in Bornes Schriften
politische Erwigungen den Vordergrund. Das bezeugen die Aufsitze, die er 1822/28, schon
zur Zeit des ersten Aufenthaltes in Paris abfafite,dann, seine berlihmteste Leistung, die,,Briefe
aus Paris; sie entstanden, seitdem er unmittelbar nach der Julirevolution in Paris sich ange-
siedelt hatte. Unentwegt, zunichst erfolglos, spiter freilich stark nachwirkend, predigen sie
den Umsturz. Sie treiben Politik im Sinne des Gemiits, politische Einsicht verraten sie nicht.
Sie vertreten den Standpunkt des Tages so unbedingt, daB sie ohne Bedenken heute als falsch
erscheinen lassen, was sie ein paar I'age vorher fiir das einzig Richtige gehalten hatten.
Zur eigentlichen Leistung Bornes wird dergestalt nicht der Gedanke, den er verficht,
sondern der Ausdruck, den er dem Gedanken schenkt. Bérne ist einer der wichtigsten Vor-
bereiter der kommenden I'agesschriftstellerei. Die Sprache der Presse gewinnt durch ihn eine
vollig neue Form. So zidhlt er auch zu den Ahnherren des deutschen Feuilletons, mindestens
des Feuilletons, das in den letzten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts vor allem von der Wiener
Presse gepilegt wurde. Es mag fiberraschen, daB in solchem Zusammenhang auch Jean Paul
zu einem der Vorbereiter des Feuilletons wird. An Jean Paul hatte sich Borne gebildet, in
seinen Anfingen mit Ausdrucksbriuchen Jean Pauls die Iieblingsgegenstdnde von Jean Pauls
Spott aufs Korn genommen, voran das Kleinliche und Bedriickende deutschen Lebens in
kleinstaatlicher Zeit. Ein Zusammenhang mit der Romantik und mit ihrem Kampf gegen den
Philister ergibt sich da; auch die Romantik, voran Clemens Brentano, hatte in diesem Kampf
Waffen Jean Pauls benutzt. Fiihrende Rolle fillt wie bei Jean Paul und Brentano auch bei
Borne dem Witz zu. Worthidufungen, zuweilen auch wie ironische Zeugnisse fiir scheinbare
Gelehrsamkeit gefaBt, wollen witzig wirken. Sogar Heine arbeitet in seiner Jugend gern m'it
ihnen. Fortschreitend gibt er wie Borne sie auf. Heine selbst wies hin auf die Wandlung, die

*
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85. Der Denker-Club. Anch eine neue deutsche Gesellschaft.
Karikatur auf die geistige Bevormundung des deutschen Volkes durch die Karlsbader Beschliisse.
Um 1820

in Bérmes letzten Schriften, auch in dem Pamphlet ,,Menzel, der Franzosenfresser”, dem Stil
Bornes erstand und ihn lduterte und hob.

Wie innig Borne den Dichter und vor allem den Menschen Jean Paul schitzte, bezeugte
nach Jean Pauls Hingang seine Gedenkrede. Jean Paul spielte er gegen Goethe aus. Er setzte
fort, was schon bei Gérres sich ankiindigt. Mochte die Gruppe um die Briider Schlegel im Laufe
der Zeit viel zuriicknehmen, was sie einst zu Goethes Gunsten gesagt hatte, so setzte sich erst
bei Gorres ein Ubergang aus Goethes Lager in das Jean Pauls und demgemiB auch Herders
durch. Borne geht weiter zu unbedingter Ablehnung Goethes, Wolfgang Menzel tat es nicht
anders. Schon dies gemeinsame Ankimpfen gegen Goethe verrit Verwandtschaft zwischen
den dreien. Bérne hitte Menzel, Menzel das gesamte Junge Deutschland und dieses Junge
Deutschland Gorres nicht so erbittert befehdet, wenn nicht im Hintergrund das BewuBtsein
gestanden hitte, aus einer Bundesgenossenschaft von einst habe sich Gegnerschaft ergeben,
der eine sei dem anderen abtriinnig geworden. Was von Gorres im ,,Rheinischen Merkur"
verfochten worden war, hitte freilich nie die Zustimmung Bores oder Heines gefunden. Als
indes die politische Reaktion nach dem Wiener Kongref zu erwachen begann, hatte das preufli-
sche Ministerium den Bundesgenossen von einst im Kampf gegen Napoleon, Girres, iibel genug
behandelt, um ihn in das Lager der Gegner zu treiben. Solche Haltung hitte Gorres zum
rechten Eorderer des kommenden Jungen Deutschlands gemacht, wire er nicht Vorkdmpfer des
Katholizismus geworden. Menzel vollends stand, sosehr er Gesinnungsgenosse von Gorres und
romantisch-burschenschaftlich Verfechter des Deutschtums war, noch lange den Vertretern
der jungdeutschen Generation sehr nahe und verwertete als Schriftleiter gern ihre Begabung.
Endlich erkannte er, was ihn von diesen Mitarbeitern trennte. Ins Gewicht fiel nicht am
wenigsten die Verehrung, die von jungdeutscher Seite den Franzosen entgegengebracht wurde,
dann aber auch den politischen, gesellschaftlichen und sittlichen Umsturzgeliisten der Pariser.
Der Franzosenfresser Menzel klagte die Jungdeutschen beim Bundestag an; als Denunziation
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wurde das von ihnen empfunden. Unsiglich wurde ihnen ihre Schriftstellerei durch das Vor-
gehen des Bundestags erschwert. Zugleich aber sahen sie sich, fast zu ihrer Uberraschung,
durch den Bundestag zu einer einheitlichen Gruppe, eben zum ,,Jungen Deutschland, ver-
kniipft. Heine, Gutzkow, Wienbarg, Mundt und Laube wurden durch den ErlaB des Bundes-
tags vom 10. Dezember 1835 weit enger miteinander verbunden, als sie selbst bisher ihr wechsel-
seitiges Verhiltnis gefaBt hatten. Begreiflich war, daf sie rasch wieder auseinander strebten
und daB sich bald Gegensidtze von einer Schiirfe ergaben wie der zwischen Heine und Gutzkow.

Der Ausdruck Junges Deutschland war freilich schon vorher von denen gebraucht worden,
die der Bundestag zu Jungdeutschen stempelte; auch Wienbargs , Asthetische Feldziige
verwerten ihn. Sie bestimmen, was die neue Altersschicht bezeichnet. Es ist zum guten Teil
Verneinung; nicht anerkannt wird der Adel, die tote Gelehrsamkeit, das Philistertum, zumal
soweit sie sich als altdeutsch geben. Gegen das Alte wird das lebendige Ieben aufgerufen.
Lebensniiher soll die Welt des Schinen werden, sittliche Asthetik gegen asthetische Sittlichkeit
sich kehren. Das ist auch Kampf im deutschen Sinne gegen Uberschitzung der kiinstlerischen
Gestalt. Wienbarg folgert, dafl solch unmittelbaren Iebensanspriichen Versdichtung mnicht
mehr genfige. Sosehr er Heine schitzt, er erblickt in ihm weit weniger den Lyriker als den
Neugestalter ungebundener Rede, den Schriftsteller, der das Leben im ganzen Umfang zum
Gegenstand seiner Werke macht. Abermals erweist sich, wieweit die eigentliche kiinstlerische
Leistung des Jungen Deutschlands in dem liegt, was es fiir die deutsche Prosa geleistet hat.
Wenige Jahre spiter sollte den politischen Zwecken der Jungdeutschen der Vers wieder in
stirkstem Ausmafl dienen. Die , politischen* Dichter der vierziger Jahre entfesselten in ge-
bundener Rede neue aufwiithlende Krifte. Dennoch wurde von Wienbarg vorweggenomimen,
was im spiiteren 19. Jahrhundert sich mehr und mehr durchsetzte. Die beherrschende Stellung,
die der Erzéhlung in ungebundener Rede dann zufiel, erhértet, wie richtig er gesehen hat. Es
kam wirklich ein Zeitalter der Prosa zustande.

Wienbarg dachte vor allem an Heines Schriften in ungebundener Rede. Der Erzéhlung
standen sie grundsitzlich fern. Heine ist kein Erzihler und bleibt bewuBit mit dem Roman
der Weltliteratur nur soweit in Fithlung, als dieser Roman — was er seit dltester Zeit immer
gern tat — seine Gestalten auf Reisen schickt. Ehe Heine nach Paris ging, hatte er in seinen
..Reisebildern* die eine Form seines kiinstlerischen Ausdrucks festgelegt, ungefahr gleich-
zeitig im ,,Buch der Lieder* von 1827 eine andere, den ersten Typus seiner Lyrik. Da wie dort
kniipft er an Vorhandenes an. Das reicht auf der einen Seite {iber Jean Paul zuriick bis zu
Latirence Sterne, auf der andern Seite zur Romantik. In Menge sind Mittel seiner unge-
bundenen Rede schon bei Sterne nachzuweisen, am leichtesten soweit Witz in Frage kommt.
Ebenso gibt es bei Eichendorff, Wilhelm Miiller und anderen Romantikern, zuweilen sogar bei
Goethe, Versfolgen, die wie Arbeit Heines klingen. Romantische Ironie lebt sich in Heines
Lyrik aus, Aber wie sie bei ihm zu einem sicher gehandhabten Werkzeug spitziger SchluB-
wirtkung des Gedichts wird, so gewinnen auch die Bréuche von Sterne und von dessen Nach-
folge in Heines Hand eine ganz neue Sicherheit epigrammatischer Wirkung. Solch freies 11nF1
zielgewisses, schon dank der ZielgewiBheit iiber das Bestehende hinausgehendes Schalten mit
vorhandenem Besitz bleibt bis in unsere Tage Kennzeichen der Wortkunst von Heines Stammes-
genossen.

Sterne licht es, Vorgange nicht bis an ihr Ende zu verfolgen, erotische Erlebnisse in ihren Einzel-
heiten der Phantasie zu iiberlassen. Ein paar Gedankenstriche brechen den Bericht ab und gestatten dem

Leser, sich selbst auszumalen, was dann noch geschieht. Dies wohlberechnete Verstummen ist am:fh
Heine nicht fremd. Aber dem Gedankenstrich hat er noch ganz anderes abzulocken. Der Zensur ein
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Schnippehen zu schlagen, war den Schriftstellern
der Zeit beliebter Sport; genug hatten sie unter ihr
z1 leiden. Stellen, die von der Zensur gestrichen
wurden, konnten durch Gedankenstriche ersetzt
werden. Heines ,,Buch Te Grand* im zweiten Band
der ,,Reisebilder* gestaltet das zwélfte Kapitel, wie
wenn auch hier die Zensur eingegriffen hitte. Es be-
ginnt mit den Worten ,,Die deutschen Zensoren®,
dann folgt eine lange Reihe von Gedankenstrichen,
endlich noch das Wort ,, Dummkopfe” und aber-
mals eine Reihe Gedankenstriche.

Solche Witzwirkungen gewinnen indes bei ihm
spiter noch eine berechnetere Gestalt. Mehr und
mehr entwickelt er zu dem sichersten Spottmittel
eine Darstellungsweise, die zundchst irgendeine
Wendung stark betont, sie dann nach langerer
Zeit kehrreimartig in dem Augenblick wieder her-
vorholt, in dem sie als vernichtende Pointe sich
ausleben kann. Im zweiten Brief , Uber die fran-
zbsische Bithne 1837 erwigt Heine die Frage,
warum wir kein gutes deutsches Tustspiel haben.
Nicht der Mangel an politischer Freiheit sei Ur-
sache. Er verfolgt den Gedanken indes nicht weiter,
weil er, vom Bundestag an den Pranger gestellt,
das politische Gebiet grundsitzlich meide. Jedem
politischen Gedanken gehe er auf zehn Schritte
aus dem Wege wie einem tollen Hunde. ,,Wenn
mir in meinem Ideengange nunversehens ein politi-
scher Gedanke begegnet, bete ich schnell den

86. Heinrich Heine. Spruch . . . Kennen Sie, lichster Freund, den Spruch,

Zeichnung von Tony Johannot den man schnell vor sich hinspricht, wenn man

einem tollen Hunde begegnet? ... ,0 Hund, Du

Hund — Du bist nicht gesund — Du bist vermaledeit — In Ewigkeit! — Vor deinem Bil — Be-
hiite mich mein Herr und Heiland Jesu Christ, Amen “. Ebenso wie mit der Politik halte er es mit der

Theologie. Vom franzbsischen Tustspiel hat er noch viel zu sagen. Der dritte Brief gelangt endlich zu
der Beobachtung, den Deutschen sei it den Werken franzosischer Dichter der unaufhérliche Sturm und
Drang der Leidenschaft ebenso unbegreiflich wie den Franzosen die stille Heimlichkeit, das ahnung- und
erinnerungsiichtige Traumleben selbst der leidenschaftlich bewegtesten Dichtung der Deutschen. Der
Deutsche kenne nur ein Gestern und ein Morgen, kein Heute, erinnere sich besténdig der Vergangenheit
und ahne bestindig die Zukunft, wisse aber die Gegenwart nicht zu fassen, in der Liebe wie in der
Politik, ,,Mit Verwunderung betrachten sie uns Deutsche, die wir oft sieben Jahre lang die blauen
Angen der Geliebten anflehen, ehe wir es wagen, mit entschlossenem Arm ihre Hiiften zn umschlingen.
Sie schen uns an mit Verwunderung, wenn wir erst die ganze Geschichte der franzosischen Revolution
samt allen Kommentarien griindlich durchstudieren und die letzten Supplementbénde abwarten, ehe wir
diese Arbeit ins Deutsche iibertragen, ehe wir eine Prachtansgabe der Menschenrechte mit einer Dedi-
kation an den Kénig von Bayern... ,0 Hund, Du Hund — Du bist nicht gesund . . .. Das ganze
Hundegebet schlieBt den dritten Brief ab.

Nicht immer bindet Heine gleich Umfangreiches durch solche Kehrreimtechnik zu einem Ganzen
susamimen, Tm ersten Teil des Buches , Tutezia‘ (Abschnitt XTI) verspottet er den Grafen Montalembert.
Der Graf erzihlte die Legende von der heiligen Elisabeth von Ungarn. Sie sei von so schrecklich christ-
licher Demut gewesen, daB sie mit ihrer frommen Zunge den riudigsten Bettlern die Schwiren und den
Grind leckte, ja daB sie vor lauter Frémmigkeit sogar ihren eigenen Urin soff. Schon auf der néchsten
Seite tritt die Wendung kehrreimartig wieder auf. Inzwischen aber scheint es zu ganz anderen Dingen
weiterzugehen. Von einer Interpellation ist die Rede, die durch Benoit Fould in der franzdsischen De-
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putiertenkammer vorgebracht worden war. Thiers erwiderte sie mit einer Antwort, die nach Heine ein
Meisterstiick von Perfidie war. , Hérte man ihn reden, so konnte man am Ende wirklich glauben, das
Leibgericht der Juden sei Kapuzinerfleisch.* Heine spricht Thiers unmittelbar an, den ,,groBen Geschichts-
schreiber und sehr kleinen Theologen®, und entwickelt, welche Bedeutung fiir das Judentum die Grund-
anschauung von Reinem und Unreinem gehabt habe. Er schlieBt: , Nein, die Nachkémmlinge Israels,
des reinen, auserlesenen Priestervolks, sie essen kein Schweinefleisch, anch keine alte Franziskaner, sie
trinken kein Blut, ebensowenig wie sie ihren eigenen Urin trinken, gleich der heiligen Elisabeth.

Angriff auf eine Persénlichkeit bereitet sich bei Heine oft auf solche Weise vor. Einmal — im 4. Buch
des , Iudwig Bbrne — 1Bt er auch Bbrne dies Mittel verwerten, Heine stellt da fest, gleich ihm selbst
habe Borne immer sich fiir die , Integritit* Deutschlands eingesetzt. , Ich muB ihm in dieser Beziehung das
glinzendste Zeugnis erteilen. ,Auch keinen deutschen Nachttopf wiirde ich an Frankreich abtreten’, rief er
einst im Eifer des Gespriichs, als jemand bemerkte, daB Frankreich, der natiirliche Reprisentant der Revo-
lution, durch den Wiederbesitz der Rheinlande gestiirkt werden miisse, um dem aristokratisch absolutistischen
FEuropa desto sicherer widerstehen zu kénnen. Keinen Nachttopf tret’ ich ab‘, rief Borne, im Zimmer
auf- und abstampfend, ganz zornig. ,Es versteht sich®, bemerkte ein Dritter, ,wir treten den Franzosen
keinen FuBbreit vom deutschen Boden ab; aber wir sollten ihnen einige deutsche Landsleute abtreten,
deren wir allenfalls entbehren kinnen. Was dichten Sie, wenn wir den Franzosen z. B. den Raumer und
den Rotteck abtreten ?* Nein, nein’, rief Borne, aus dem héchsten Zorn in Lachen iibergehend — ,auch
nicht einmal den Raumer oder den Rotteck trete ich ab, die Kollektion wire nicht mehr komplett, ich
will Deutschland ganz behalten, wie es ist, mit seinen Blumen und seinen Disteln, mit seinen Riesen und
Seinen Zwergen . .. nein, auch die beiden Nachttopfe trete ich nicht abl*

Borne selbst fithrt dergleichen Angriffe mit weniger kunstvoller Berechnung. Immerhin kann er sie
wie einen Trumpf am Ende ausspielen, freilich verzichtet er dabei auf das Kehrreimartige und bereitet nur
sachlich, nicht gleich Heine durch ansgetiiftelte Wahl und Formung eines Wortwitzes vor. Bérnes Brief 95 aus
Paris erbrtert in dem Abschnitt, der vom 7. Januar 1833 datiert ist, Chateaubriands Schrift tiber die Ge-
fangenschaft der Herzogin von Berry. Natiirlich bekdmpft Borne diesen VorstoB eines Legitimisten. Zu-
letzt berichtet er, in den ersten vierzehn Tagen seien 30000 Exemplare der Schrift gekauft worden und
héitten dem Verfasser 50000 Franken eingebracht. ,,Fiinfzigtausend Franken fiir sichen Bogen, die Arbeit
einiger Tage! So viel hat mir mein dicker Liberalismus in meinem ganzen Leben nicht eingebracht. Der
Mund wiissert einem darnach, einRoyalist zuwerden, Zum Glicke bezahlen sie einem in Deutschland schlecht.
Um f'Linfzigtauscud Franken zn verdienen, miiBte ich die Schweiz, ganz Nordamerika, Kolumbien, Buenos-
Aires, Mexiko totschlagen und fiinf oder sechs PreBfreiheiten, ebensoviele Konstitutionen, die Reformbill,
den Dr. Wirth, den ganzen Hambacher Berg, Rotteck, Welcker und zum Dessert mich selbst verschlingen.
Das wire ein saurer Verdienst.*

Als Abschluf eines Abschnitts gewinnt hier ein Scherz, der zugleich einen Angriff anf eine Person birgt,
tektonische Bedeutung. Bezeichnet aber wird das Wesen des Scherzes — wie meist bei Borne — durch
die Hiufung mehr oder minder verwandter Begriffe, dies alte Mittel grotesken Humors. Sterne und Jean
Paul schitzten es. Heine iiberholt Bérne anch an dieser Stelle; was alles an Satire und Ironie von ihm
in eine scheingelehrte Hiufung eingeschmuggelt wird, bezengt er etwa im 13. Kapitel des ,, Buchs I.e Grand'".
Borne verwertet die Hiufung auch im Dienst scheinbar etymologischen Spiels mit dem Sinn eines Worts:
den Sinn des Worts umzukehren, ist ihm ja leb: , Unter denBaumen stelien eine unzihlige Menge Stroh-
stithle nebeneinandergereiht; es sind Iehn-Stithle, kanm sitzt man darauf, kommt eine Fran, die Lehnspilicht
einznfordern.” So heiBt es in der Schilderung des ,,Gartens der Tuilerien. Oder Bérne wetteifert mit
Abraham a Santa Clara und schreibt in der ,,Monographie der deutschen Postschnecke*': , Der Ort. . . heift
Bruchsal, aber mir ist er ein Triibsal und Scheusal.*

Vorbereitet ist viel von der Wortkunst Bornes wie vollends Heines schon im Epigramm des 17. und
18. Jahrhunderts. Tessing leitet solche Epigrammatik weiter in die ungebundene Rede. Ein zw"fzites Mal
lernt dann ungebundene Rede noch innerhalb des 18. Iahrhund"crts vom Versepigramm : Die I"l‘l‘llll‘()nlzul.
tiker {ibertragen Kunstgriffe der ,, Xenien® auf ihre kritischen AuBerungen, am liehstfeu, wenz sie ,,Iirz\g-
mente* schaffen: ,,Hogarth hat die HaBlichkeit gemalt und iiber die Schénheit geschrieben." *\O?h niher
an Bérne heran kommt A. W. Schlegel in der Gegeniiberstellung: ,,Johannes Miiller tut in seiner Ge-
schichte oft Blicke aus der Schiveiz in die Weltgeschichte; seltener aber betrachtet er die Schweiz l]]I‘E dem
Auge eines Weltbiirgers. oder gar: .. Klopstock ist ein grammatischer Poet und (.’i]:l pDEtiS(-‘ll.i.ll' Gmmfunhker."

Heine driingte das deutsche Iied romantischer Prigung ins Epigrammatische hiniiber. So war es
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ihm leicht, anch in ungebundener Rede Epigramme zu formen. Zuweilen wird ihm in gliicklicher Stunde
eine lingere Ausfithrung zu einer Kette von Epigrammen, die ein witziges Nacheinander von romantischen
Fragmenten bedeutet. So etwa am Ende des zweiten Abschnitts im dritten Buch der , Romantischen Schule‘’.
Von Arnim hat Heine berichtet und zuletzt eine ausfiihrliche Inhaltsangabe und ein eingehend charakteri-
sierendes Verzeichnis der Gestalten von Arnims , Isabella von Agypten‘ geboten, Was er da zu melden
hat, dient ihm zum Nachweis, die Franzosen sollten licber nicht rhit der dentschen Romantik in Gespenster-
geschichten wetteifern. (Gedacht ist vor allem an Viktor Hugo.) ,,Wenn Ihr Gespenster beschwort, miissen
wir lachen. Ja, wir Deutschen, die wir bei Euren heitersten Witzen ganz ernsthaft bleiben kénnen, wir
lachen desto herzlicher bei Euren Gespenstergeschichten. Denn Eure Gespenster sind doch immer Fran-
zosen; und franzosische Gespenster! welch ein Widerspruch in den Worten! In dem Wort ,Gespenst’
liegt so viel Elinsames, Miirrisches, Deutsches, Schweigendes, und in dem Wort Franzosisch’® liegt hin-
gegen so viel Geselliges, Artiges, Franzosisches, Schwatzendes! Wie kénnte ein Franzose ein (Gespenst
sein, oder gar wie konnten in Paris Gespenster existieren!® Eindringlich schildert Heine dann, wie lustig
es um die Mitternachtsstunde in Paris zugeht. Gébe es Gespenster in Paris, sie wiirden sich da weit mehr
amiisieren als bei uns die Lebenden, WiiBte er, daf man in Paris als Gespenst existieren konne, er fiirchtete
nicht mehr den Tod. ,.Ihr dentschen Landslente, wenn Ihr nach meinem Tode mal nach Paris kommt
und mich des Nachts hier als Gespenst erblickt, erschreckt nicht; ich spuke nicht in furchtbar ungliicklich
deutscher Weise, ich spuke vielmehr zu meinem Vergniigen.*

Abermals dient kunstvell umfinglicherer Aufbau einer Schlufwirkung. Solche Baukunst ist bei
Borne nicht anzutreffen. Hat Heine sich da eines Mittels bemichtigt, das dem Franzosen besser liegt als
dem Deutschen? Man nennt zuweilen Paul TLouis Courier als einen Pariser Wegbereiter von Bérnes
Fenilletonstil. Courier aber ist weit mehr Tektoniker als Bérne; neben Courier wirkt Bérne romantisch
locker in der Gliederung. Heine steht diesem wie anderen franzosischen Fenilletonisten viel ndher. Ganz
romanisch beherrscht Heine auch die Kunst, einen Gedanken knapp antithetisch in wenige Worte zu bannen.
Lessing vermochte das, dann Schiller. Von dem Epigrammatiker Schiller aber kamen die romantischen
Fragmentisten her.

Die anderen Jungen Deutschen strebten Heine nach, sie etreichten ihn nicht. Gutzkow wagt in seiner
., Wally* Prosaepigramme, die wieder an die Fragmente der Romantik erinnern : ,, Religion ist Verzweiflung
am Weltzweck!"* , An zwei Begriffen siechte gleich anfangs die Reformation: an einem, den sie abschaffte,
an der Kirche; und an einem, den sie nen erfand, am Evangelium!“ Allein Gutzkows Atem reicht nicht
weit. Er kann ein knappes Epigramm ersinnen; er kann nicht gleich Heine eine lingere Folge von Sitzen
zielsicher aufbanen. , Wally* weist schon die schlimmen Entgleisungen, die noch den spiten Arbeiten
ihres Verfassers verdacht wurden. Abschnitt 9 des 2. Buchs beginnt: ,,Am folgenden Morgen, als Wally sich
noch in den ersten Umrissen ihrer Toilette befand und im neusten Hefte der Revue de Paris blitterte, wo
sie durch die Schwiirmereién eines franzosischen Gelehrten iiber deutsche Zustiinde, die er aber falsch ver-
standen hatte, sehr belustigt wurde, riB eine finangemeldete Hand die Tiir ihres Zimmers auf und stiirzte
mit einem freudigen GruBe zu Wallys Fiifen.’ Die schmutzige Hand, die alles, was ihr vorkommt mit
FiiBen tritt, ist also beim spiteren Gutzkow nichts Unvorbereitetes und Gottfried Kellers scharfes Urteil
iiber Gutzkows , freche Sprach- und Stilverderberei* (vom 28. April 1859) besteht zu Recht. Mit solchen
Mitteln war Heines herrscherhaftes Kénnen nicht zu erreichen, geschweige denn zu iiberholen.

Hatte deutsche ungebundene Rede die Epigrammatik der Witzwirkung Heines bisher noch
nicht erreicht, noch nicht gelernt, dergleichen Wirkung sorgsam, fast geduldig frith vorzubereiten,
fortan lieB sie sich das nicht entgehen, spiter noch weniger als zu Heines Zeiten. Zwar
weist das Junge Deutschland neben Heine, aber auch neben Bérne kaum Triger ebenbiirtiger
Stilkunst; um so eifriger nutzte es das Kampfmittel, das sich bei Heine gern, so gleich in der
Verwertung des Hundegebets, mit der Kehrreimtechnik ungebundener Rede verbindet: Ein
Satz, der sich fast zwanglos einfiigt, enthiillt sich unversehens als scharfer Hieb gegen die
bestehenden Michte; er entzieht sich der Zensur, indem er harmlos tut. Gutzkow nutzt das
im Drama und macht die politische Anspielung zu einem stindigen Behelf des Dialogs. Aber
auch andere scheuen es nicht, mitten aus einer ganz anderen Umwelt verurteilend auf die
Gegenwart hinzuweisen. Chamisso-tut das in Balladen von ausgesprochen uhlandischem Stil.
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Heines Prosa stellt nicht nur W o m a 3ero
eine betrichtliche Weiterentwick-
lung deutscher ungebundener Rede
dar. Falsch werteten Gegner Hei-
nes, die in seinen Biichern iiber die
deutsche Romantik und iiber die
Geschichte der Religion und Philo-
sophie in Deutschland, dann in den
kleinen Aufsitzen, die sich mit
deutscher Sage und deutschem
Mérchen auseinandersetzen, nur
witzige Formkunststiicke sahen
oder bestenfalls treffsichere Pole-
mik. In diesen Schriften stiftet

von

Deinvidy Heine,

H Heine

Bomburg Heine der Welt seine wesentlich
Sel Doffmana nad Tampe =, AL .
1827, neue und fiir lange Zeit bestim- Gonbrg
i mende Fassung der Heilsbotschaft R AR e
vom Dritten Reich. Heute liBt 1851,

sich klar nachweisen, in welchem 88, Titel der Erstausgabe
MaB Jakob Burckhardt als Deuter yon Heines | Romanzero'
der Renaissance, Nietzsche alsVer-

kiinder des Ubermenschen dem Kampf Heines gegen Spiritualismus und Nazarenertum und
fiir Sensualismus und Hellenismus verpflichtet ist. Ermessen wir doch heute die schweren
Gefahren, die dieser Kampf brachte. Heine fithrt ihn unverkennbar vom Standpunkt des
Materialismus und geht, mag er immer eine Verkniipfung der Cegensitze, einen mittleren
Weg zwischen ihnen empfehlen, tatsichlich auf Verherrlichung des Sinnenmenschen und Ent-
wertung des Geistesmenschen aus. Als endlich im 20. Jahrhundert dem Materialismus eine
Weltanschauung entgegentrat, die dem Geist wieder bessere Rechte zubilligte, enthiillte sich,
wie stark Heine, aber auch seine Gesinnungsgenossen, die seine Gedanken weiterspannen,
die Welt ins materialistisch Diesseitige und die Menschen ins ungehemmt Triebhafte und
daher Unsittliche hineingedrangt hatten.

Heine meinte eine neue Gliicksbotschaft zu verkiinden, indem er riet, nicht vom Jenseits
Belohnung fiir alles Erdenleid zu erwarten, sondern hier auf Erden zu genielen. Als einer der
ersten wollte er solches Gliick allen Menschen, auch ihren untersten Schichten zufiithren. Auf-
merksamen Auges verfolgte er alle Versuche, das Wesen und die Rechte des vierten Standes
festzustellen. Zwar wehrte sich der Kiinstler in Heine gegen das Gleichmachen, das sich schon
damals in solchen Versuchen ankiindigte. Doch in einer Zeit, die, wo sie auf Umsturz zielte,
immer noch den Standpunkt des Biirgers festhielt und nur vereinzelt die Welt mit dem Auge
des Arbeiters zu sehen wagte, bot Heine in dem Gedicht ,,Die schlesischen Weber" von
1844 nicht nur eine seiner wuchtigsten Leistungen, auch das Erschiitterndste, was bis dahin
dem darbenden Arbeiter in den Mund gelegt worden war. Als nach fast einem halb.en ].ahr~
hundért Gerhart Hauptmann den Vorgang, der das Gedicht Heines veranlafit hatte, in seinen
»Webern“ dramatisch gestaltete, konnte er die Stimmung und die aufwithlende Macht dieser
Verse Heines nicht iiberholen.

Heines ,,Schlesische Weber* verraten, wie schépferisch er in die politische Dichtung der

87. Umschlag der Erstausgabe von
Heines ,,Buch der Lieder*
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vierziger Jahre einzugreifen wuBte. Sie berechtigten ihn, auf die politischen Dichter spdttisch
herabzublicken., Sie haben Gleiches nicht geleistet, auch nicht Herwegh und Freiligrath,
Politische Kampfdichtung ist lange vor 1840 auf deutschem Gebiet zu beobachten. Sie ent-
wickelt sich unmittelbar aus dem Sang der Befreiungskriege. Die Anklage, die sich gegen die
deutschen Fiirsten richtete, den Befreiungskimpfern sei als Loohn fiir die Besiegung Napoleons
eine freiere Verfassung in der Heimat versprochen, die Zusage aber nicht gehalten worden, ist
frith zu vernehmen. Sie wurde nicht vollig zum Verstummen gebracht durch Gewaltmittel der
riickschrittlichen Regierungen; seit der Ermordung Kotzebues (23. Mdrz 1819) verfuhr man
ticksichtslos mit allen Freiheitsforderern, Damals gliickte es, die ersten Keime einer politisch-
radikalen Dichtung zu unterdriicken. Seltsam genug war es, daf gerade im Lande Metternichs,
z1t Beginn der dreiBiger Jahre, in Anastasius Griins ,,Spaziergangen eines Wiener Poeten™
Lust und Mut zum Kampf gegen den Riickschritt erwachten. Selbst Anastasius Griins Freund
Tenau versteckte 1842 in seine , Albigenser einen Aufruf zum Umsturz. Damals war in
Deutschland politische Kampfdichtung schon an der Tagesordnung. Abermals seltsam war
hier der Anfang. Vaterlindische Begeisterung trieb 1840 Nikolaus Becker, Max Schnecken-
burger und bald darauf Hoffmann von Fallersleben zu Singen, die den Ton der Befreiungs-
lyrik wieder erklingen lieBen. Am unmittelbarsten wendet sich gegen Frankreichs Verlangen
nach der Rheingrenze (es trat damals wieder einmal hervor) Beckers ,,Rheinlied”. FEs
wurde den Deutschen nicht so unentbehrlich wie, freilich viel spiter, die ,,Wacht am Rhein
Schneckenburgers und vollends Hoffmanns ,, Deutschland, Deutschland {iber alles’. Die
vierziger Jahre begannen also tatséchlich mit einem Wiedererwachen deutschen Volksgefiihls.
Nur als Riickschlag betritt die politische Dichtung ihren Weg. Robert Prutz setzte ein Frage-
zeichen hinter Beckers Worte vom freien deutschen Rhein. So wenig wie Hoffmann von Fallers-
leben oder Gottfried Kinkel taugte diese Gelehrtennatur zu politischem Streit. Vielen anderen,
die unter dem Druck der Zeit mittaten, wurde ihre politische Dichtung gleichfalls nur ein
schnell iiberwundener Haltepunkt. Das gilt noch von Gottfried Keller, selbstverstindlich
auch von dem einen, der in seinen ,,Iiedern eines kosmopolitischen Nachtwichters” von 1842
die Sprache politischer Angriffsdichtung eindrucksvoll zu sprechen wullte, bald aber ein Hof-
mann wurde, von Franz Dingelstedt. Geborener Kampfrufer war Georg Herwegh. Einer
der wenigen Deutschen, die fahig waren, im Dienst ihrer Aufgabe knappste Formeln zu prigen,
bezeugte dieser Schwabe seine landsmannschaftliche Verwandtschaft mit Schiller. Wie einst
im Kampf gegen Napoleon der Dichter von ,,Leyer und Schwert” wahrte Herwegh in lyri-
schem Wortausdruck das Weckende von Schillers Séngen, die Kunst, den Blick der Menschen,
befreiend vom Schweren und Lastenden der Gegenwart, emporzulenken zu einer Welt freien
und ungehemmten Gliicks. Wie Korner findet er diese Welt im Diesseits. Sie zu gewinnen,
kiindet er Krieg der Regierung an, einen Krieg, dem er guerillaartig alle Kampfmittel frei-
stellt: , Reift die Kreuze aus der Frden! Alle sollen Schwerter werden, Gott im Himmel wird’s
verzeihn.” Unbedingter noch als selbst Korner schenkt Herwegh seinen Versen auch die
bannende Musik von Schillers Sprache.

Freiligraths politischer Angriffsang ist abermals nur Folge eines Riickschlags. In seinen
Anfingen formt er exotische Welt in einer prangenden, des Fremdworts, besonders im Reim,
frohen Sprache. Immer noch sind diese farbensatten, zuweilen barockhaft iiberladenen Ge-
dichte seiner Frithzeit im BewuBtsein der Deutschen mit Freiligraths Namen am engsten ver-
bunden. In einem dieser Gedichte kehrte er sich gegen Parteisucht. Nun wurde er angeklagt,
ein S6ldling der Konige zu sein; und erst jetzt wendete er sich jih dem politischen Kampf zu.
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89. Anastasius Griin, 90. Georg Herwegh. Nach einem 91. Hoffmann von Fallersleben.

Bildnis um 1840 Gemilde von C. Hitz, gestochen Gemilde von E. Henseler. Berlin,
von Gonzenbach Nat.-Galerie

Er nahm ihn ernster als andere, drang tief genug in das Wesen dieses Kampfes ein, um ihn wie
Heine nicht bloB fiir den Biirger, auch fiir den Arbeiter auszufechten, FEr blieb vor Herweghs
ungliicklichem Schicksal bewahrt, von weckenden Worten zu umstiirzender Tat weiterzugehen
tnd dabei sich als unzuldnglich zu erweisen.

Heine hatte Herwegh froh als Mitstreiter begriift, bald begann er iiber ihn zu spotten,
am spitzesten, nachdem Herwegh die Rolle des befreienden Helden iibel verspielt hatte. Heine
riickte iiberhaupt bald von den politischen Dichtern ab. In , Atta Troll fallen sie seinen
Witzen zum Opfer; am iibelsten ergeht es Freiligrath. Doch fast gleichzeitig bietet Heine in
,Deutschland, ein Wintermirchen® ein Werk sogar unerbittlichster Angriffs- und Umsturz-
lust. Das Romantisch-Widerspruchsvolle von Heines Wesen driickt sich da wieder einmal un-
mittelbar aus. Er selbst meinte, in , Deutschland” die politischen Dichter weit iiberholt zu
haben; vertrat er doch schon in diesem Werk, das er im Januar 1844 geschrieben zut haben be-
hauptet, ohne Bedenken die Forderung, Deutschland solle Republik werden: ,,Bedenk’ ich die
Sache ganz genau, So brauchen wir gar keinen Kaiser." , Atta Troll"“ aber méchte eine Hohe
des Kunstschaffens ersteigen, die weit alle Parteidichtung fiberragt. Nie spielte Heine seinen
Kiinstlerstolz gleich unbedingt, fast hochmiitig gegen Tendenzpoesie aus. Wirklich leistete er
diesmal, was ihm sonst unerreichbar geblieben war. , Atta T'roll” ist epischer als alles andere,
was von Heine in ungebundener oder gebundener Rede erzihlt worden ist. Immer noch kniipft
sich an den Vorgang genug abschweifende Betrachtung. Hatte es indes Byron anders gemacht ?
Eine Landschaft von ungemeinen Formen, die Pyrenien, gewinnt jetzt in Heines Hand ein
eindrucksreiches Abbild. Nicht blof Naturstimmung soll mitklingen; iiberholt wird sogar,
was er einst in lebensvoller Wiedergabe des Meeres und seiner Stimmungen geleistet hatte.
Das gipfelt in dem nichtlichen Gesicht der wilden Jagd. Hat Heine je tiefer die Wurzeln seiner
eigenen Kiinstlerschaft aufgegraben? Hier erweist sich, wie sehr der ganze ,, Atta Troll” ein
Bekenntnis des Kiinstlers Heine darstellt. Er verteidigt sein Kiinstlertum nicht nur gegen die
Gegner, die ihn zum charakterlosen Talent stempeln wollten; er ist sich auch bewufit, dafi in
diesem Kiinstlertum Krifte enthalten sind, deren die Welt um ihn entbehrt. Diana, die Fee
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Abunde und Herodias ziehen im Gefolge der wilden Jagd an ihm voriiber. In Herodias spiegelt
sich die jiidische Geistigkeit Heines; Diana darf er als Verfechter des Hellenismus, der antiken
Sinnenfreude, fiir sich in Anspruch nehmen; die Fee Abunde aber bezeichnet das Gaukeln
seiner Phantasie, vielmehr das romantische Bereich seines Schaffens. Weil er diesmal fiihlte,
wie enge er mit der Romantik innerlich verbunden war, weil er in ,,Atta Troll noch einmal mit
Willen die Mittel des Romantisch-Wunderbaren aufgeboten hatte, durfte er ,, Atta Troll** das
letzte freie Waldlied der Romantik nennen und in der Widmung an Varnhagen dies Roman-
tische des ,,Atta Troll” in die vier Verse zusammenfassen, die schirfer, als es Heine sonst
gliickt, den Mittelpunkt der deutschen Romantik treffen:

Wahnsinn, der sich klug gebirdet! Sterbeseufzer, welche plotzlich

Weisheit, welche iiberschnappt! Sich verwandeln in Geldchter!...
In ,,Atta Troll spottet romantisch der einzelne GroBe iiber die Vielzuvielen. Heine erhebt
sich iiber seine tendenzlustigen Angreifer in Hohen seiner Kunst, die ihnen unerreichbar blieben.
Aber war es nicht echt heinisch, daf er trotzdem immer noch Zeitgedichte schrieb, die nicht
»Atta Troll”, sondern ,,Deutschland® fortsetzten und die Erscheinungen verhthnten, gegen
die sich die politische Dichtung wandte ?

2. Erzdahlung

Ungebundene Rede zum wahren Ausdrucksmittel der Zeit zu machen, wie Wienbarg es ge-
tan hatte, war einseitig genug. Aber der Aufschwung, den der Roman alsbald nahm, ist ein
Zeichen der Zeit. Die Jungdeutschen pflegen den Roman; doch nicht sie, sondern die ersten
deutschen Realisten des 19. Jahrhunderts erzielen den wahren Erfolg und geben dem Roman
neue Ziige. Die jungdeutschen Romane verharren auf der Stufe wertvoller Zeugnisse fiir das
Lebensgefiihl ihrer Verfasser. Gutzkows,,Wally* und Laubes,, Junges Europa’ kennzeichnen
um die Mitte der dreiBiger Jahre die jungdeutschen Menschen. Alexander von Ungern-Sternberg
gab ihnen schon 1832 in der Uberschrift seines Romans ,,Die Zerrissenen‘ eine brauchbare Be-
zeichnung, Der Wortausdruck dieser Romane kann auch nicht von fern verglichen werden mit
Heines Kunst. Wie weit Laube hinter Heine zuriickblieb, wenn er ihn unmittelbar nach-
bildete, sagen seine , Reisenovellen. Theodor Mundt gab in seiner , Madonna'* zugunsten
des Nacheinanders einer Reise das schlichte Erzdhlen noch unbedingter auf als Gutzkow und
Laube; sollte dies Buch in seinem Nacheinander mit Schlegels , Lucinde’ wetteifern? Die
Jungdeutschen selber verurteilten das Erzihlen ihrer ersten Romane, als sie sehr frith zu einer
rahigeren, sachlicheren und minder bewuBt geistvoll iiberspitzten Darstellung sich wandten.
Die groBe Leistung von Gutzkows Romanen gehort der Zeit nach 1848 an. Laubes ,,Deutscher
Krieg” (1863—66) vertritt eine Ausdrucksform, die so gut wie nichts von den Merkmalen
seiner frithen Erzdhlungen hat.

Erfolgreicher Wettbewerb erstand den Jungdeutschen rasch in den Romanen einer Frau.
Schon im 18. Jahrhundert verfassen Frauen eine kaum iibersehbare Menge von Erzdhlungen,
schon wagen sie es, die Welt vom Standpunkt des Weibes zu sehen, mochte auch die grofe
Mehrzahl nicht fahig sein, die gewohnten Wege miannlicher Erzihler aufzugeben. Die deutsche
Romantik stellt das Weib vor ganz neue Aufgaben; doch sogar Dorothea Schlegel 148t in ihrem
Roman ,,Florentin® kaum spiiren, daf} sie als Vorkdmpferin des neuen Weibes zu wirken ge-
wohnt war. Friedrich Schlegels , Lucinde’ hat nach dieser Richtung weit mehr zu sagen. Zur
Zeit des Jungen Deutschlands ging Grifin Tda Hahn-Hahn mit Willen weiter. Sie war sich
bewult, dall ihr Zeitalter einen neuen Frauentypus erziehe, sie fiihlte sich fihig, von diesem
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Typus aus besserer Erkenntnis heraus zu melden als die Manner. Frau von Staéls Roman
,,Corinne ou I'Ttalie’ hatte mit Erfolg den Blickpunkt der Frau aufgenommen. George Sand
iiberholte das. Das Junge Deutschland bewunderte ihre Erzdhlungen; wurzelten sie doch im
Saint-Simonismus, der dem Jungen Deutschland viel zu geben hatte. Gutzkow gestand un-
bedenklich ein, daB seine ,,Wally** durch George Sands ,,Lélia” mitbedingt sei; er war freilich
auch iiberzeugt, das franzdsische Vorbild iiberholt zu haben. Ida Hahn-Hahns Romanheldinnen
sind mit Lélia wahlverwandt: geistvoll, kiinstlerisch begabt, von heier Sehnsucht nach Gliick
erfiillt, hochsinnig und adlig in ihren Gefithlen. Sie erleben, indem sie wechselnde Liebes-
schicksale durchmachen, was der Roman sonst, besonders im Gefolge der ,,ILehrjahre’ von
Herzensbezwingern aus dem andren Geschlecht zu melden hatte. Auch ihnen schwebt echte
Lebenskunst als Ziel vor. Es lag Ida Hahn-Hahn nahe, ihre Erzihlungen im Umbkreis des
Adels spielen zu lassen. Trotz allem brachte auch das ihr Erfolg in einer Welt, die gut biirger-
lich gegen den Adel kimpfen wollte und dabei snobbistisch genug war, Vorgénge aus dem
Leben des Adels andichtiger nachzuerleben als aus biirgerlicher Schicht. (Schon Piickler-
Muskaus Reiseberichte dankten solchem Brauch ihre starke Wirkung, auch bei Heine, der in
seinen Schriften den Adel verhéhnte und im Ieben ihm nachlief.) Gewohnt, wandernd in der
grofen Welt der Kulturlinder Europas zu leben, lie Ida Hahn-Hahn ihre Erzihlungen auf
gleichem Boden spielen. Solch adlig geténter Kosmopolitismus riickt sie an die Seite der
Jungdeutschen, die ihrerseits dem Ausland, zuniichst dem franzésischen, huldigten.
Ahnlich hielt es der andere verwandte Erzihler von adliger Abkunft, Alexander von
Ungern-Sternberg. Geistreich erspiirte er noch viel spiter, was an der Zeit war. Sein
Roman ,,Paul von 1845 war ein Entdeckerzug in das Leben des Arbeiters; doch dem adligen
Helden dieser Frzihlung ersteht auf seinen Entdeckerfahrten nur Enttiuschung, und er kehrt
reuig in seine adlige Welt zuriick. So wenig ist ,,Paul’* der kommenden Sozialdemokratie ge-
recht geworden. Desto enger beriihrt sich mit dem linken Fliigel der ,,politischen” Dichtung
der vierziger Jahre Ernst Willkomm. Auch ihm war gegeben, die Titel seiner Erzéhlungen
zu gefliigelten Worten werden zu lassen. So formte er schon 1838 das Wort ,,Europamiide”,
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1845 erzihlte er als erbitterter Gegner des Kapitalismus von ., WeiBen Sklaven. Robert
Prutz, der Wegweiser der politischen Dichter, traf in seiner Erzihlung ,,Das Engelchen* von
1851 noch mehr iiberein mit dem Stoff und mit der Gesinnung von Heines Gedicht ,,Die schle-
sischen Weber".

Die deutsche Heimat fuhr da iiberall schlecht genug; entweder wurden ihre Zustdnde
verketzert oder die des Auslands verklart. Dennoch erstand zu gleicher Zeit und in merklichem
Gegensatz zum Jungen Deutschland eine vielversprechende Heimatkunst. Die beiden Rich-
tungen deutschen Wesens, die heute wie je bestehen, besaflen auch damals volle Kraft: Sehn-
sucht nach der Ferne und innige Liebe fiir die eigene Scholle, der Glaube, im Ausland sei es
besser, und die frohe Selbstbescheidung, der es im altgewohnten, heimischen Umkreis am
wohlsten wird. Auf Kosmopolitismus zielt es dort, auf scharfumgrenztes StammesbewuBtsein
hier. Was damals jungdeutsch hief und jungdeutsch fithlte, gehort der einen Richtung an;
die andere Richtung wurde notwendigerweise die Grundlage, von der aus das jungdeutsche
Wesen fiberwunden werden konnte. Sie wurde die wahre Wurzel des kommenden deutschen
Realismus und zugleich das rechte Mittel, die ungesunde Romantik der Jungdeutschen ab-
zustreifen.

Der Roman der Zeit 148t bis ins kleinste veriolgen, wie es von der einen Seite zur andern
weiterging. 1828 bringt Karl Postl seinen ersten amerikanischen Roman; er verdffentlicht
ihn in englischer Sprache und nennt sich selber Charles Sealsfield. 1832 beginnt Willibald
Alexis die Reihe seiner mirkischen Romane. 1837 erscheint die erste bernische Dorfgeschichte
von Jeremias Gotthelf.

Postl ist der Europamiide, dem die Zustinde Amerikas gegliickte Uberwindung der Méngel
seiner Heimat bedeuten. Die zeiteemiBe Liebe fiir befremdend ferne, zugleich farbenreich
prangende und bannende Lander ersteigt in ihm einen Gipfel. Er iiberholt fiir den Deutschen
sogar Walter Scott; von Amerika war noch Fesselnderes zu melden als vom schottischen Hoch-
land. Dringlicher waren die Fragen, die sich da auftaten: die Unterdriickung der Ureinwohner
durch die eingewanderten Européer, das Sklaventum der Neger, die aufsteigende Bahn einer
jungen Republik, die sich von allen europaischen Britchen lossagte, die Kulturarbeit, die in
schwerem Ringen mit den Méchten der Natur von Hinterwaldlern geleistet wurde, die erfolg-
reiche Nutzung jiingster Gewinne der Technik, die, wie das Dampfschiff auf den endlosen
Stromen Nordamerikas, allein die weithin sich erstreckende Landschaft zu beherrschen er-
laubten, So viel Neues hatten die deutschen Erzdhler bisher nicht vorzutragen gehabt. Es
wat eine Tat, die Leser, die von Sealsfields Dichtung gebannt waren, zuriickzulocken zu den
unséglich schlichten Zustinden der Mark. Willibald Alexis gliickte das; er leistete fiir die
Deutschen endlich in vollem Sinne, was fiir die eigene Heimat Walter Scott geleistet hatte.
Die vor Alexis die Erzihlweise Scotts auf deutschem Boden versucht und auf deutsche Stoffe
angewendet hatten (wie Hauff oder Zschokke), waren noch nicht bis zu dem Wesentlichsten
von Scotts Heimatromanen vergedrungen. Nicht vereinzelte Erzihlungen konnten das er-
zielen, nur eine ganze Reihe von Romanen, die sich fiber Jahrhunderte erstreckte, liel das
Bezeichnende der Heimat und ihrer Menschen erfassen, wie es seit langer Zeit bestanden hatte
und immer noch weiter bestand. Willibald Alexis setzte in der Zeit Karls IV. ein und schritt
weiter bis zur jiingsten Vergangenheit, bis zum Befreiungskrieg gegen Napoleon. Die einzelnen
"Peile dieser Romanreihe entstanden und erschienen nicht in der zeitlichen Abfolge ihres Stoffs;
sie sind auch kiinstlerisch nicht auf einen einzigen Ton gestimmt, weniger sicherlich als die
Erzahlungen Walter Scotts. Doch sie bewihren samt und sonders, dall auf dem kargen und
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undankbaren Boden der Matk ein Volk von besonderen Eigenheiten wachse und diese Eigen-
heiten immer noch wie einst wahre. Gerade weil Alexis nicht ein Schn der Mark ist, kann er
die Wesensziige gut erkennen. Ergebnis seines Schaffens war, daB ein Stiick deutschen Bodens,
das man bis dahin nur ausnahmsweise (in Kleists, Arnims, E. I'. A. Hoffmanns Hand) kiinst-
lerisch verwertet gesehen hatte, fortan als dankbarer Stoff empfunden werden konnte. Eine
Entdeckerfahrt also, die mit Willen nicht in die Ferne fiihrte, sondern innerhalb eines engen
Bereichs des Heimatbodens verharrte. Aber noch blieb, wenn nicht riiumliche, so doch zeit-
liche Ferne bestehen. Das war immer noch romantisch gefithlt und vertraute romantisch auf
die Stimmungen, die durch geschichtliche Vergangenheit geweckt werden konnen.

Den letzten entscheidenden Schritt tat Jeremias Gotthelf. Auch er war gewohnt,
mit Scott in die Vergangenheit zuriickzugehen. Doch was Scott aus der Vorgeschichte Schott-
lands, Alexis aus der Vorgeschichte der Mark geholt hatte, das bezeichnende Wesen dieser
Menschen der Heimatbezirke: Gotthelf tat es dar an Menschen seiner unmittelbaren Umwelt,
an Bauern des Emmentals aus seiner eigenen Zeit. FEr erthob den Anspruch, die dulleren und
inneren FErlebnisse dieser zeitgendssischen Bauern seien nicht minder beachtenswert, als was
von Sealsfield aus dem Ieben der Hinterwildler berichtet worden war, eroffne ebenso tiefe
Einblicke in das Herz eigentiimlich betonter Menschen wie Alexis’ Erzdhlungen, die durch
Jahrhunderte das knorrige Wesen des Mirkers verfolgen lieBen. Alles romantisch Verklirende
war aufgegeben, ungehemmt vermochte sich die Freude an der Wirklichkeit des Augenblicks
auszuleben. Alexis war ein guter Beobachter. Sealsfield verfiigte iiber einen Stoff, der dem
Beobachter weit mehr Auffilliges zu bieten hatte. Gotthelf iiberholte beide, indem er, was
lingst Gegenstand deutscher Frzihlung gewesen war, mit unerhérter Treue abkonterfeite,
ohne Scheu vor hiBlichen oder gar ekelhaften Ziigen. Seinen Lieblingsausdruck zu gebrauchen,
ist Gotthelfs Zeichnung ,,echter' als die aller, die bis dahin vom Bauernleben berichtet hatten.

Die arkadische Idylle Salomon GeBners, die bewuBt von der Wirklichkeit abriickte, wurde von Deut-
schen zusammen mit der Anakreontik fiberwnnden, die ihr bester Niahrboden gewesen war. Sogar von
GeBrer selbst. Maler Miiller und J. H. Vof setzten schon an die Stelle weichmiitiger Schéfer gut gesehenes
Bauerntum. Vof’ plattdeutschen Hexametern folgten J. P. Hebels alemannische; auch in der unge-
bundenen Rede von Hebels ,,Schatzkiistlein des rheinischen Hausfreundes® wurde Dorfleben unmittel-
bar abgespiegelt. Merklich ist dabei Hebels erziehliche Absicht; er mochte das Bauerntum férdern. Solche
Ziele waren der Schweiz lingst wichtig. Pestalozzi gab vollends seinem Erziehungswerk ,,Lienhard und
Gertrud* (1781) die Gestalt einer Dorfgeschichte. Minder auf Erziehung des Bauern bedacht, dafiir desto
riickhaltloserer Abzeichner des Iebenselends 'war Ulrich Briiker in seinem ,,Armen Mann im Tockenburg*
(1789). Ulrich Hegner geht in ,,Salys Revolutionstagen® (1814) lange nicht so weit. In Zschokkes ,,Gold-
macherdorf (1817) ist der erzdhlte Vorgang nur leichte und durchsichtige Hiille fiir Vorschriften, die,
bis ins kleinste durchgefiihrt, dem Bauern sagen sollen, wie er sein Leben und das seiner Gemeinde zu ge-
stalten hat, Auch Gotthelf will belehren und erzichen. -Ungehemmter als seine aufklirungsfrohen Vorldufer
kiindet er voll starken Glaubens einen strengen, richenden und strafenden Gott. Doch wihrend selbst
Pestalozzi nur auf dem Umweg iiber seine Erzichungsvorschriften auch Dichter wird und lebendige Men-
schen schafft, riickt bei Gotthelf der Mensch immer mehr in den Vordergrund, wird sein Fiihlen und Wollen,
sein Teid und seine Freude, sein Gutes und sein Schlechtes stark von Gotthelf erlebt und greifbar darge-
stellt, noch wenn Gotthelf eigentlich darauf ausgeht, einem Saufer den Branntwein abzugewohnen, qd(.ar davor
warnt, statt beim geschulten Arzt Hilfe zu suchen vielmehr selber Kurpfuscherei zn treiben. '\X_"m} ihm das
tatsichliche Sein der Menschen vor allem am IHerzen liegt, bleibt er nicht wie Zsch.okkc- bei einer D'f“"
legung stehen, die zeigen will, wie der Mensch sein sollte. Das Bauernleben der \‘.:‘:clnvmz, wie es bis ins ein-
zelnste wirklich war, ist kaum aus Pestalozzi, noch weniger aus Zschokke zu erschlieBen. Gotthelf Imoban?tct
die gesellschaftlichen Zustinde, das Leben und Treiben des Tags, Arbeits- und Ruhc:stunde_n, Vorgénge
im Kreis der Hofbesitzer und der Knechte mit einer Schiirfe, die heute dem Gesellschaftswissenschafter
moglich macht, Gotthelfs Schriften als lautere Quellen fiir seine Forschung zu nutzen.
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96. Willibald Alexis. 96. Jeremias Gotthelf. 97. Berthold Auerbach.
Holzschnitt von A. Neumann Stahlstich ILithographie von Meyerfech 1878

Nur auf solchem Wege war echter Realismus zu erzielen, ja der Weg bis zum spéteren
Naturalismus zu eroffnen, Wo immer seit dem Klassizismus die Wirklichkeit treuer wieder=
gegeben worden war, hatte sich noch irgendwie der Wunsch kunstvollen Zurechtriickens er-
halten: oder aber nicht hinreichende Sachkenntnis machte volle Treue unmpglich. Ungefiahr
gleichzeitig mit Gotthelfs Erstling erzdhlte Immermann vom ,,Oberhof; iiber westfalisches
Bauernleben hatte er sich ausfithrlich und eindringlich berichten lassen. Doch Gotthelf lebte
mitten unter seinen Banern als ihr Seelsorger und hatte zugleich, ein Sohn der kleinen Stadt
Murten; genug Entfernung vom Emmentaler Bauernleben, um dessen Wesensziige stark zu
fithlen und itber sie von der Hohe herab Uberschau zu gewinnen. Wie sehr realistisches Dichten
cich wissenschaftlichem Forschen nihert, ist schon an dieser Stelle zu erkennen. Der Natu-
calismus Zolas konnte nachmals solche Verwissenschaftlichung der Dichtung nur noch grund-
sitzlicher aussprechen.

Nicht bloB Immermann, auch Berthold Auerbach trat bald nach (Gotthelf mit einer
Dorfgeschichte hervor. Rasch erstand ein umfingliches Gefolge; in ihm ging es von der Er-
zihlung zur Bithnendarstellung weiter. {ber den kiinstlerischen Wert dieser Nachfolge wurde
viel gestritten, sogar Keller reichte Auerbach den Preis. Urspriinglicher schépferisch veranlagt
als alle anderen war Gotthelf, und nur er hatte zu bieten, was die Zukunft befruchtete. Gleich
anderen spiteren Erzihlern von Dorfgeschichten war Auerbach im Dorf selbst geboren und
brauchte nur zu berichten, was er von Kindheit auf um sich erblickt hatte. Doch ehe er Dorf-
geschichten verfaBte, hatte seine Neigung zur Philosophie (Spinoza war sein Liebling; ihn hat
Auerbach verdeutscht) die Stoffwahl seiner ersten Romane bestimmt. Seinen Dorfgeschichten
dringte sich Philosophie immer mehr auf. Am ungebrochensten setzte sich treue Wiedergabe
des Bauernlebens in den ersten Versuchen durch, kleinen Skizzen, die einzelnes herausgriffen
und schon dadurch der Gefahr entgingen, Probleme des Dorflebens aufzuwerfen und sie mehr
vom Standpunkt des Denkers als des wirklichkeitsirohen Beobachters zu lsen. Diese Gefahr
beeintrichtigt Auerbachs spitere Leistungen; war er doch ein denkender Dichter.
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Heimatkunst im enge-
ren Sinne des Worts wurde
fast alle Dorfdichtung des
Jahthunderts. Das 1Bt er-
kennen, wieweit sie durch
Walter Scott bestimmt war.
Er hatte in ein engeres Ge-
biet des vereinigten Konig-
reichs gefithrt. Nun folgte
auf Gotthelfs Emmental
das Westfalen IInmermanns,
der Schwarzwald Auerbachs,
fortan ein Stiick deutscher
Erde nach dem anderen. Mit
Scott ist die Dorfgeschichte
noch durch ein neues Mittel
des FErzdhlens verkniipft.
Scotts Erzdhlungen meiden
nicht Sprachmischung; dem
Franzosen werden gelegent-
lich franzosische Wendun-
gen in den Mund gelegt, dem
Angelsachsen  angelséchsi-
sche, dem Schotten gilische. Gotthelf 10t seine Bauern in heimischem Dialekt sprechen. Vol und Hebel
hatten die Mundart durch lange Versreihen durchgefiihrt. Vielspiter nahm Heimaterzihlung in ungebunde-
ner Rededen Brauch auf, nur Dialekt znreden. Aber schon Scotts und Gotthelfs Neigung, gesprochene Sétze
einzufiigen, die sich einer andern Sprache bedienten als der Bericht selbst, war etwas Ungewohntes. Der
deutsche Klassizismus und auch die Romantik hatten in ernster Erzéhlung das gemieden. Zu komischen
Zwecken nutzte solche Mischung im 18. Jahrhundert der komische Roman, etwa J. G. Miillers , Siegfried
von Lindenberg®. Brentano, der es ausgezeichnet verstand, auf einem ihm neuen Boden das Bezeichnende
des da geldufigen Ausdrucks, in Osterreich z. B. das Charakteristische nicht nur der Wiener Umgangs-
sprache, anch ungarischen oder ruménischen Wortgebrauchs herauszuhoren, nutzte solche rasch erworbene
Kenntnis, um witzig zu wirken, Scott zielte mit seiner Sprachmischung vielmehr auf das Pittoreske, das
seine Kunst bezeichnet. Sealsfield erweist sich als williger Nachfolger Scotts auch auf diesem Feld. Spa-
nische nnd amerikanisch-englische Worter und Sitze sind seinen Menschen geldufig; er geht noch weiter
und leiht auch dem Gesprich in deutscher Sprache die Briuche nordamerikanischer Syntax. Was in aller-
jiingster Zeit den Nordamerikanern wichtiger und wichtiger wird, das Besondereihrer Sprache in Dichtungen
gegen reineres Englisch auszuspielen, ist schon bei Postl angebahnt. Uberhaupt liebt er, die Verballhornung
zn kennzeichnen, die im Munde Fernstehender einer Sprache zuteil wird. Eine ganze Reihe seiner Menschen
treibt solches Radebrechen; der Franzose, wenn er Englisch, der angelsichsische Nordamerikaner, wenn
er Franzosisch, vor allem der Negersklave, wenn er die Sprache seiner Herren meistern will. Das gibt der
Darstellung einen Zug ins BiihnengemaBe. Die Menschen haben eine Rolle zu spielen, die in ihnen ganz
genan vyorgezeichnet ist. Dies chargenmifig Rollenhafte hilft, die ungemein groBe Zahl von Menschen,
die hier in Bewegung gesetzt werden, voneinander zu scheiden. Als einer der ersten erfiillt Postl in der
Erzihlung den Wunsch einer kollektivistischen Zeit, die Menge in weitestem Umfang zu beteiligen. Er
bietet Ensembleauftritte, die einer Fiille von Menschen Anteil am Gespriich gewihren, Das nimmt den
spitern Impressionismus vorweg. Und zwar nicht bloB, soweit der Dichter selbst berichtet. Postl iiber-
18Bt das Erzihlen sogar sehr gern einem seiner Menschen; und auch der gibt zuweilen nur wieder, was
ein anderer ihm vortriagt. Gewahrt aber bleibt auch im Mund dieser Mittelsmanner der vielgestaltige Aus-
druck, das rasch wechselnde Hin und Her des Gesprachs. Abermals impressionistisch wird in bewegteren
Augenblicken der Vorgang so stark von den Erzihlern miterlebt, daB sie in der grammatischen Form der
Gegenwart berichten, als ob das, was sie erzihilen, im Angenblick des Erziihlens sich abspielte. Der Mittels-
mann nimmt dem Dichter Postl auch die Schilderung der Umwelt, die oft langatinige Erorterung gesell-
schaftlicher und politischer Fragen ab, dann die immerwiederkehrende Gegeniiberstellung der alten und der

8

98. Illustration zu Auerbachs BarfiiBele von B. Vautier-Diisseldorf

Walzel, Deutsche Dichtung II.
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neuen Welt, damit auch das Bekenntnis zu der Lebensform, die fur
Postl die richtigste zu sein scheint. Es ist die Haltung des nord-
amerikanischen Siidens, nicht die der eigentlichen Vankees. s ist
vor allem die Uberzcuguug, daB die EKulturarbeit Nordamerikas
anerlaflich Sklaventum fordere, daB also nicht Abschaffung der
Sklaverei, nur mildere Behandlung der Negersklaven in Betracht
komme. (Gerade diese Uberzengung mufte Postl eines Tages durch
die Weltgeschichte widerlegt sehen.) Postl schreckt nicht davor
auriick, all dies anch unmittelbar und chne Mittler selbst vorzutragen.
Tiihlbar aber bleibt sein kiinstlerisches Bediirfnis, es einem anderen
Ich anzuvertrauen. Ich-Darstellung in der Erzihlung iibt er meister-
lich sicher, trotz allen Schwierigkeiten, die sie stellen muB. Dies Ich
ist nicht immet ein Mensch, der durchaus auf Zustimmung rechnen
darf. Mag er auch den Uberlegenen spielen, et muB sich doch von
Einsichtigeren belehren lassen und dann erkennemn, daB er seiner
Gottihnlichkeit da und dort schon zu gewil gewesen sei.

Sogar Gotthelf legt seinem Bekennerwillen zunichst die Ziigel
der Ich-Erzihlung an. Sein Erstling ,,Der Bauernspiegel oder Le-
bensgeschichte des Jeremias Gotthelf* (1837) iiberldBt Bericht und
Stellungnahme einem anderen; ebenso zwel Jahre spéter der Roman
. Leiden und Freuden eines Schulmeisters®. Gotthelf selbst, mochte
99, Annette von Droste-Hillshoff.  or sich auch auf dem Titel seiner Schriften immer Jeremias Gott-
Gemilde. Pyrmont, Privatbesitz pelf nennen, ist weder Bauer noch Schulmeister gewesen; er hiel

Albert Bitzius, hatte den Bildungsweg eines Geistlichen zuriick-
gelegt und lieB in den zwei Romanen einen anderen nur sprechen, weil er dadurch den Bauern noch
niherkam, zu denen er reden und die er am besten erziehen konnte, wenn er sich als mehr oder minder
Gleicher zu ihnen gesellte und ihr Lebensgefiihl mit ihnen teilte. U. Briker hatte wie Grimmelshausen seine
cigene Jugend erzihlt, mit einer nicht geringeren Wirklichkeitstrene, ohne Angst vor Abschreckendem und
Erniedrigendem. An ,,Simplizissimus'’ gemahnen auch die beiden Ich-Erzihlungen Gotthelfs in ihrer Ab-
spiegelung nnsittlichen Menschentums. Gotthelf aber sieht mitWillen vor allem nur die Ziige vonUnverstand,
Herzlosigkeit, Roheit, die sein Stoff ihm weist, weil er zu Besserem hinleiten will ; wirklich gestaltet er hier
auch einzelne, die den rechten Weg gehen, freilich immer noch im Kampf gegen eine unredlich miBgiinstige
Welt. Sein Bediirfnis, die Schattenseiten des Lebens ungemildert wiederzugeben, macht ihn zumWegbereiter
des Naturalismus, Kaum ein anderer hat im 19. Jahrhundert vor Zola der Erzihlung gleich viel Hafliches
mgefiihrt, dem HiBlichen innerhalb der Kunst so viel Raum hinzugewonnen. Doch Zola nimmt die Aufgabe
bei allem Bediirfnis, eine bessere Welt anziubahnen, weit mehr im Sinn wissenschaftlicher Vollstandigkeit,
withrend Gotthelf das Hagliche nur vorbringt, um von ihm abzuschrecken. Fortschreitend wandte er sich
mehr der Darstellung des bejahten Guten zu. Nun kam, wo er zu verneiten und Widriges vorzutragen
hatte, sein Humor zum Durchbruch. ,,Uli der Knecht' berichtet die vielangegriffene Episode von der
eifersiichtigen Magd, die ihre Nebenbuhlerin ins , Mistloch* verlockt., Das wird mit einer Freude an ekel-
haften Einzelheiten vorgetragen, die im ., Bauernspiegel® noch nicht zu beobachten ist. Aber das Ganze
ist humoristisch getént; lachen soll der Leser. Lachen soll er auch, wenn in , Anne Bdbi Jowdger* ein
, Meitschi* mit ungefiigen Mundartworten geschildert und zu einem Ausbund schwerfalliger Flaglichkeit
gestempelt wird. Solcher Betitigung des Humors bot der richtende Ernst des ,,Banernspiegels® noch kein
Unterkommen. In der Dorfgeschichte sollte dieser humoristische Ton bald weiter klingen; die Mundart
kam ihm entgegen, ihre Ausdrucksweise diente jhm zur Stiitze, bei denen, die sie zu sprechen gewohnt
waren, wie bei den andern, die von vornherein das Ungewohnte der Mundart mehr oder minder komisch
empfanden. Auch Postl stellte die verschiedenen Arten des Sprachgemenges, die er bietet, zuweilen in
den Dienst humoristischer Wirkung.

Die Dichtung vom Bauernleben griff gleichzeitig mit Gotthelfs Anféngen wieder zum
Vers. Franz Stelzhamer und Franz von Kobell setzten fort, was Hebel begonnen hatte,
Stelzhamer in oberdsterreichischer, Kobell in oberbayrischer, auch in oberpfilzischer Mundart.
Weit schwerer wiegt die Leistung Annette von Droste-Hiilshoffs. Sie verzichtet auf den
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Dialekt. Im westfdlischen Miinsterland geboren, schépft sie
in ihren Versen den schwermiitigen Stimmungsreichtum ihrer
Heimat aus. Wie ihren Heimatgenossen ist ihr das Uber-
natiirliche ein geldufiges Erlebnis. Sie erwirkt mithelos das
Gefithl betérenden Grauens, das dem Westfalen sich auf-
dringt, schon weil jeder unheimliche Eindruck ihm alt-
bekannte Gespenstergeschichten ins Gedichtnis ruft. Da
wird das Leben zu einem bedriickend schaurigen Mérchen ; der
Boden Westfalens fordert solche Stimmung. Gerade diesen
Boden fingt Annette in bezwingende Worte ein, weil ihr Auge
seine heimlichsten Ziige kennt, weil noch mehr ihr Ohr seine
lauten wie seine leisesten Gerdusche festhdlt. Stimmungs-
dichtung ist das von uniiberwindlicher Wiicht, verwandt mit
der Kunst, die in Biirgers ,, Lenore” waltet. Klanghaft wie
Biirgers Verse, barockhaft schwerfliissig ist ihre Sprache.
Barockhaft schreckt sie nicht zuriick vor {iberkriftigen Span-
nungswirkungen. So hilt es schon ihre Dorfgeschichte aus [ T
dem 18. Jahrhundert, ,,Die Judenbuche. Wie die Stimmun- 150 Adalbert Stifter. Zeichnung
gen ihrer westfilischen Heimat kennzeichnet sie auch die der von Daffinger. Prag, Stifter-Archiv
Schweiz, verfiigt hier iiber gleichen Wortreichtum in der

Wiedergabe des Geschauten und Gehorten, darf auch in der Schneewiiste des Grofen St. Bern-
hard Schauerweckendes antreffen, mag es immer minder dem Bereich des Wunderbaren ange-
horen als ihre Heimatwelt. Gezdhmt wurde die Wucht ihres Schaffens durch die Beruhigung,
die ihr der ererbte katholische Glaube spendete. Sie war nicht so streng katholisch, beharrte
auch nicht so unbedingt auf altadligen Gebriduchen wie ihre Verwandten. Sie litt unter die-
sem Gegensatz und unter den vorwirtsweisenden Wiinschen, die sie in sich trug; schon weil
sie ihr Hrleben als Dichterin aussprach, entfremdete sie sich ihrer Umwelt.

Romantisches Dichten, das die Stimmung einer Landschaft ausschopft, ersteigt in ihr
nochmals eine Hohe. Sie scheidet sich dadurch fast von der gesamten Dorfgeschichte. Ein so
vorziiglicher Beobachter wie Gotthelf meidet das Schaurige nicht, vermag ihm indes nicht eine
besondere landschaftliche T'6nung zu schenken, vor allem aber nicht diese Tonung atch in
der Musik des Wortes so fithlbar zu machen wie die Droste. Es geniigt nicht, Annette eine
bessere Fihigkeit des Schilderns nachzusagen. Auch Scott schildert, manchem vielleicht
zuviel. Gotthelf wurde wegen seiner Fihigkeit zu schildern von Keller homerischer Dichtung
gleichgestellt. Aber all das deutet nur auf Sachlichkeit der Wiedergabe. Annettens Schildern
nimmt das Gefiihl gefangen, ist deshalb von vornherein romantischer. Gegenstdndliche Schil-
derung, die den Vorwurf iibermaBiger Ausfiihrlichkeit nicht scheut, vertraten die ersten Dich-
tungen Adalbert Stifters. Seine ,,Studien® von 1844 lieBen durch ihr Streben, Landschaft
bis in ihre kleinsten Ziige nachzuzeichnen, noch nicht ahnen, wieviel mehr Stifter kiinftig zu
bieten hatte. Dieses Mehr erschlof sich erst einer spiten Nachwelt. Lange meinte man, die
,,Studien” bezeichneten Stifters Wesen am treffendsten, und schrinkte sein Konnen auf ein
sachgemiiBes Schildern ein, das in seinem Gesamtwerk tatsichlich nur eine wesentliche, aber
nicht entscheidende Rolle spielt.

Vom jungdeutschen Wesen riickte Stifter weit ab, doch auch Gotthelf (viel mehr als
Auerbach) ist Gegenpol der Jungdeutschen, schon wegen seines unerschiitterlichen Gottes-,

Bal
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T i atch Teufelsglaubens. Annette von Droste, wenn
| auch Ubergangsmensch, blieb dem Glauben ihrer

/ Ao (,= el Viter zu treu, als daB sie sich in das materia-
listische Fahrwasser der Jungdeutschen hitte
A diif A e locken lassen. Cotthelf schitzte das ,echte’ Alte
i : atich in der Heimat hoch genug, um die politi-

schen Umstiirzler, die aus Deutschland nach der
Schweiz gekommen waren und die Schweizer im
Sinne solchen Umsturzes erziehen wollten, aufs
schirfste abzulehnen.

In Deutschland selbst gelangten hingegen die
Vertreter des bestehenden Alten und Bekdmpfer
der politischen Streitrufer dichterisch kaum zum
Wort, Moritz Graf Strachwitz formte 1842 den
Titel der Sammlung seiner Verse in bewufitem
und auffilligem Gegensatz zu Herweghs , Liedern
eines Iebendigen*’. Seine , Lieder eines Erwachen-
den'* riefen nach dem Alexander, der den gordi-
schen Enoten zerhauen sollte, nach dem Helden,
der die Zeit der Schreier und Schreiber iiber-
winde. Die groe Welt der alten Helden ist der
liebste Gegenstand von Strachwitz’ Balladen. Stim-
mungsdichtung steht auch hier in unmittelbarem
Zusammenhang mit altschottischer und nordischer
: Uberlieferung. Auf Strachwitz' , Herz von Dou-
e ; glas* folgte bald Theodor Fontanes kunstvollerer
,,Archibald Douglas. Auch Fontanes Balladen
sind mit Stimmung gesittigt, sie melden mit glei-
cher Freude von altem Adel und von dessen Helden-
tum, bewegen sich vollends auf dem Boden von Strachwitz’ Stoffen, wenn sie grofie Augen-
blicke nordischer Geschichte festhalten. Als sie 1851 zum erstenmal in Buchform erschienen,
mochten sie noch mehr als die Gedichte von Strachwitz unzeitgeméB, ja zeitwidrig wirken.
Die Aufwiegler von 1848 nicht nur, sogar ihre Besieger trafen da auf ein fremdes Lebens-
gefiihl. Tatsichlich kiindigte sich in Fontanes Heldengesdngen an, was in den nichsten zwei
Jahrzehnten zu vollem Leben erwachen und der Weltgeschichte eine ganz neue Wendung
geben sollte. PreuBen hatte die groBe und schone Aufgabe zu losen. Wenig Zeit verging,
and Tontane erschien der Welt als begnadeter Seher in die Zukunft. Doch er war schon da-
mals nicht ganz vercinsamt. Denn 1849 erschien Christian Friedrich Scherenbergs erstes
Schlachtepos, erfiillt von stolzer I'reude iiber preuBische Waffentaten von einst. Schon 1848
bot Emanuel Geibel seine ,,Juniuslieder. Thm erstand bald das neidenswerte Los, den
heiligsten Wiinschen seiner Landsleute rechten Ausdruck zu schenken, zu sagen, was sie er-
sehnten, dann aber auch zu bejubeln, was ihnen, herrlicher als sie erwartet hatten, an Er-
fiilllung ihrer Wiinsche gewédhrt worden war.

101, Titelblatt zu den Studien von Adalbert
Stifter. VI. Band



3. Drama

Das Drama des Jungen Deutsch-
lands litt an dem Erbe der Ro-
mantik. Es wollte neue Wege ein-
schlagen, stimmte dabei dem neuen
,,deutschen’ Drama nur sehr be-
dingt zu, allein es stand immer
noch vor der Entscheidung, Kunst-
werke oder leicht zugangliche Biith-
nenware zu zeitigen. An die Stelle
des Wettbewerbs mit Kotzebue
war nur inzwischen der mit Rau-
pach und Charlotte Birch-Pfeiffer
getreten. Das Junge Deutschland
war zu unbedingt von der Nei-
gung erfiillt, aus dem Augenblick
heraus auf den Augenblick zu wir-
ken, als daf} essich so bissig-scharf
von den Lieblingen des Publikums
gesondert hitte wie die Roman-
tiker. Heinrich Laube, derspéter
die erste deutsche Bithne der Zeit,
dasWiener Burgtheater, leiten und
betrichtlichfordernsollte, bezeugte
von Anfang an vorziigliche Kennt-
nis der nicht immer kiinstlerisch
wertvollen Mittel, das Publikum
zu gewinnen. Seine geschichtlichen
Dramen erweisen sich schon durch
die Stoffwahl als Nachfolge Schil-
lers. Laube stieg in ihnen herunter
zu politisch gedachten, affektvoll
vorgetragenen Wendungen ; neben
sie traten, wo es Liebe darzustel-
len galt, Gemeinplitze, die ziel-

Pring Lonis Ferdinand.

echs Huss hody anfgeschossen,
Ein Hriegsgolt angusdrann,
Ber Aicbling der Genossen,
Aer Abgott schomer Fraw'n;
Blruingig, blond, berimegen
End in der jungen FHand
Aen alten Preossendegen.
Pring Houis Ferdinand,

Earbendrotkvan G Ryubbe 1w lirgh

102. Wisniewsky, Illustr. zu Fontane, Prinz Louis Ferdinand.

(Aus Argo, Album fiir Kunst und Dichtung)

gewiB die Rithrung der Zuschauer weckten, Den Anspriichen der Biihne, vor allem in der
Geste, werden seine Gestalten immer gerecht. Mehr als bloB gutgesehene Trager von Rollen
sind seine Sonderlinge, ist iiberhaupt alles bei Laube, was an die Charge grenzt.

Dem Burgtheater fithrte Laube auch deutsche Dichter zu, voran Otto Ludwig. (Hebbel
fithlte sich durch Taube tief unterschitzt und schwer geschédigt.) Breiten Raum indes gewiihrte
er den Franzosen. Die Vorliebe des Jungen Deutschlands fiir franzosische Kunst, zumal fiir
neuere, ist auch bei Karl Gutzkow mit Hinden zu greifen. Seine Arbeit fiir die Biihne folgt
auf die Reihe seiner ersten Romane, macht dann den umfangreichen spiteren Romanen wieder
Platz. Sie bleibt also Episode in der rastlosen Titigkeit eines Unermiidlichen. DaBl Gutzkow,
nachdem er der Biihne so viel Arbeit gewidmet und auf ihr auch fortwirkenden Erfolg erzielt
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hatte, eines Tages ihr den Riicken kehrte, er-
weist die Nichtbefriedigung, die dem schwer zu
Befriedigenden auf dem Gebiet des Dramas er-
wachsen ist. Sein ,,Uriel Acosta™ (1846) und
seine Intrigenlustspiele nahmen durch lange Zeit
einen festen Platz in der Spielfolge deutscher
Biithnen ein. Frankreich stand diesen Stiicken
Pate. ,,Zopf und Schwert” (1843), ,,Das Urbild
des Tartiiffe’ (1847), auch der minder gegliickte
,, Konigsleutnant* (1852) gewinnen der deutschen
Dichtung wesentliche Ziige von Eugen Scribes
geistreichen Intrigenspielen. Weniger greifhar
ist franzosisches Gut in ,,Uriel Acosta”. Ver-
glichen mit den Werken Schillers und etwa
Tmmermanns weist dieses Drama die scharfere
Spanning und Zuspitzung, die den Schipfungen
Victor Hugos eigen ist. Indes {iberhaupt hatte
Gutzkow im Zuschauerraum von Pariser Theatern
empfinglich genug gesessen, um seinen Bithnen-
versen etwas von der kunstvoll gepriagten Rede-

fithrung Corneilles zu spenden, sei es im Hin

S g L und Her von Rede und Antwort oder in der epi-

Karikatur aus dem , Floh'*. 1870 grammatisch knappen Formung der Sentenz.

., Uriel Acosta® trat neben Lessings ,,Nathan.
Gutzkow war sein Lebtag kein Freund des Judentums. Zu einer Zeit, die mit Vorliebe von
Ahasver dichtete, die ferner, schon dank dem Wiedererwachen judenfeindlicher Bekenntnisse,
verwandtes Stoffgebiet immer wieder beschritt, bot Gutzkow ein nichts weniger als schmeichel-
haftes Bild strengglaubigen Judentums. Dennoch traf er vorziiglich, was dem Kulturjudentum
mehr und mehr zu einem starken Erlebnis wurde. Sein Uriel entzdge sich leicht allen Gefah-
ren, die ihm drohen, wenn er den Glauben seiner Viter aufgibe. Er bleibt Jude, weil er
seine Stammesgenossen unterdriickt sieht, Lossagung also von ihnen ihm wie Feigheit erschei-
nen miiBte. Vor gleicher Wahl stand das Kulturjudentum; darum wurde thm Gutzkows
Stiick lieb.

Gutzkows Ehrgeiz wollte auch das biirgerliche Drama zu neuem Leben erwecken. Es
war nach dem Sturm und Drang zum Rithrstiick entartet; ganz vereinzelt nur hatte der Bruder
von Rahel Varnhagen, Ludwig Robert, durch sein Stiick ,,Die Macht der Verhiltnisse' (1819)
das biirgerliche Drama wieder zu unerbittlicher Tragik zuriickleiten, also leisten wollen, was
dann von Hebbel durchgesetzt werden sollte. Gutzkow meinte, im biirgerlichen Drama die
rechte Ausdrucksform der Bithne fiir die Angriffe zu entdecken, die er gegen Staat und Ge-
sellschaft der Zeit gut jungdeutsch richtete. Er verharrte deshalb auf der Hohe liberaler Zei-
tungsartikel, die dem Biirgertum nicht ohne Sentimentalitit huldigten und dem Adel Bdses
nachsagten. Erst Hebbel erkannte, daB im 19. Jahrhundert aus dem Gegensatz der Stinde
notwendige Tragik nicht mehr abzuleiten sei. Thm wurde zum Mittelpunkt die Kritik am
Biirgertum selbst, die sich schon im biirgetlichen Drama des Sturm und Drangs mehr oder
minder angekiindigt hatte. :
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Hebbel war sich
stolz bewuBt, hier wie
sonst weit iiber Gutz-
kow hinausgedrungen
zu sein. Am schirfsten
verdachte er den Jung-

- deutschen den Brauch,
Angriffe auf die be-
stehenden Zustdnde in
Staat und Gesellschaft
mit dieser oder jener
epigrammatisch spitzen
Wendung zu fithren, die,
gerade weil sie mit dem
Ganzen wenig zusam-

menhing, um so sicherer :

derVerfolgung durchdie 104. Szenenbild fiir eine Auffithrung von Gutzkows ,,Urbild des Tartufic*®
im Jahre 1845.

(Nach Leipziger Illustrierte Zeitung)

Zensur sich entzog. For-
derte die Zensur den-
noch, daB diese Stellen unterdriickt wiirden, so blieb dem Ganzen immer noch sein Lebens-
recht. Hatte Heine es schon zu einer Meisterschaft in solchen nebenhin gefithrten Hieben
gebracht, Gutzkow nutzte sie auch im Intrigenspiel. Das muBte einem Kiinstler wie Hebbel
griindlichst widersprechen, der auf geschlossene Einheit des Biithnenwerks ausging; lief es
doch darauf hinaus, eine Biithnengestalt sagen zu lassen, was ihrem Charakter nicht ent-
sprach. Derart konnte selbst der Soldatenkonig Friedrich Wilhelm I. auf der Bithne Epi-
gramme formen, die sich gegen den Absolutismus des 19. Jahrhunderts richteten.

In der Blittezeit des Jungen Deutschlands ersteigt in Osterreich das Drama eine unge-
meine Hohe. s ist, als hatten hier die Hemmungen nie bestanden, die den Romantikern
und den Jungdeutschen rechte Bithnenkunst erschwerten. In Franz Grillparzer gewinnt
das nachklassische deutsche Drama einen seiner bemerkenswertesten Vertreter. Er hat sich
auBerhalb seiner Heimat freilich spit durchgesetzt. Nach seinem Hingang, in den siebziger
Jahren, wurde es besser; nun erst war ja sein ganzes Werk zuginglich. Um 1900 lockte es
Meister der Schauspielkunst, Grillparzers Gestalten darzustellen. In der Dichtung des Wiener
Impressionismus war ihm ein Gefolge erstanden, das ihn rechtfertigte und ihn auch auBerhalb
Osterreichs verstindlich machte. Seitdem ist mit dem Impressionismus auch Grillparzer in
den Hintergrund geriickt. Das Wesen seiner Persinlichkeit und seiner Kunst hat sich inzwischen
desto klarer erkennen lassen. Was ihm vor nicht langer Zeit noch zum Vorwurf gemacht
worden war, enthiillte sich mehr und mehr als ein Vorzug.

Grillparzer trat in jungdeutscher Zeit (1838) freiwillig in den Hintergrund, verletzt durch
den halben Erfolg seines Lustspiels ,,Weh dem, der liigt!”. Noch lagen Jahrzehnte des Schaf-
fens vor ihm. Nur etwa zwanzig Jahre hatte er mit Bithne und Bithnenpublikum in unmittel-
barer Fithlung gestanden. (Schon Borne konnte in der Zeit seiner Bithnenkritik zu ihm Stellung
nehmen.) Um so fithlbarer wird neben oder vielmehr unmittelbar nach der Romantik die
Leichtigkeit, mit der sich Grillparzer auf der Bithne zurechtfindet. Dall einem (Osterreicher
fast miihelos gliickte, was den Romantikern nicht zufiel und sogar fiir Heinrich von Kleist
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24" ine schwere Aufgabe darstellte
e e e A eine scl g lite,
e g schien und scheint zu erweisen,

A daB auch Grillparzer nur ge-

pef) A ' WJ ““% 7 % wandte Beherrschung der Biithne
e pu=tfl Aot Q‘Mm /ff ?” und nicht hohe Kunst vertrete.
e i e ISR e ? ,_g\ﬂ D Allein ihm kam zugute, dafl auf

. db“‘ osterreichischem Boden und vor -

ﬂ,'t J—»--. ’ghj
J-W/‘Q/ allem in Wien echte Biihnen-

Wt uw%?a 3‘. ““"7’ Las /T—%g—? begabung sich im 18. Jahrhun-
s S /{'L_‘,_gw dert ungehemmter ausleben
durfte als anderswo auf deut-

pdrrr A e é’/"ﬁ T”g‘ W scher Erde. Sicherlich war es
él—a?-.—, “ =/ AR e notwendig gewesen, zu Gott-
——  scheds Zeiten das deutsche

'W"‘*‘ oy 27 /“""' =~ 74 Drama auf einen ganz neten

B Boden zu versetzen. Doch die

Aufklirung, feindlich wie sie
dem Ubetlieferten war, meinte,
mit den Mitteln des Verstandes
105. Handschrift Grillparzers. Berlin, Staatsbibliothek nichtnur die neuen Aufgaben der
Biihne feststellen, vielmehr die

Biihne selbst von allem reinigen zu miissen, was je in Deutschland sich mimisch geduBert hatte.
Gottsched brachte das Theater in strengste franzosische Zucht. Bald ergab sich, daBl deutsche
Dramatik aus anderen Lindern, zunichst aus England, fruchtbarere Anregung holen konne.
Iessing wies ausdriicklich auf die Verwandtschaft alterer deutscher Stiicke mit Shakespeare
hin und erblickte in ihr einen AnlaB, die Dichter seines Zeitalters in Shakespeares Schule ztl
schicken. Noch anderes kam hinzu. Gottsched dachte, im Stegreifspiel den entscheidenden
Fehler der Bithnenkunst zu erkennen, die er in Deutschland vorfand. Er verbannte deshalb
mit feierlicher Gebirde den eigentlichen Triger des Stegreifspiels, den Hanswurst, der atich
in ernsten Stiicken eifrigst mitgetan hatte. Abermals war Lessing anderer Ansicht, aber auch
Justus Méser. Goethe vollends beklagte das Verstummen des Hanswursts, weil es das Lust-
spicl in seiner Entwicklung beeintrichtigt habe. Im ,,Urmeister” trat er fiir Wiedererweckung
des Stegreifspiels ein; freilich kamen seine Lustspielpline nach dieser Richtung fiber Ansitze
nicht hinaus. Der Hanswurst durfte auf dsterreichischem Boden sich fast ungestort weiter-
entwickeln. Zwar wollte Josef von Sonnenfels, erfiillt von aufgeklirtem Doktrinarismus wie
Josef 11., in Wien nachholen, was von Gottsched in Leipzig getan worden war, und dem Hans-
wurst den Garaus machen, Endgiiltiger Sieg wtrde ihm nicht zuteil. Vielmehr reifte die Saat
des Hanswursts nach Sonnenfels’ Niederlage nur noch gedeihlicher fort. Auf Wiener, fiber-
haupt auf osterreichischem Boden behielt komische Biihnendarstellung dank solchem Ver-
halten etwas Urwiichsigeres und Selbstverstandlicheres. Zwar schied sich diese volksgemife
Kunst auch in Wien immer schirfer ab von den Briauchen des Schauspiels, das dem Wiener
Burgtheater (wie es spiter hieB) vorbehalten war. Auch der Wiener empfand, was er auf den
Vorstadtbiithnen sah und hérte, wie etwas minder Kunstvolles. Schon bahnte sich an, was im
19. Jahrhundert den Dichtern wie den Darstellern der Vorstadttheater sich mehr und mehr
aufdringte: der heiBe Wunsch, iiber die Grenzen der Vorstadtbithne hinauszudringen zu den
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Ehren des Burgtheaters. Noch der vielleicht genialste Nach-
fahr des Hanswursts, Alexander Girardi, wollte solche Sehn-
sucht erfiillt sehen und mulite sich da schwere Enttauschun-
gen holen. Tatsichlich bereitete sich in der Vorstadt der
Boden vor, auf dem sich Grillparzer bewegt. DaBlihm gliickte,
was anderen drauBen im Reich nicht gliicken wollte, dankt
er nicht am wenigsten der frischen Lebenskraft, die im
Wiener Vorstadttheater sich wach erhalten hatte. Zuweilen
nutzt er unmittelbar die Mittel dieser Bithnen.

Noch mehr als Grillparzer zog Ferdinand Raimund
seine besten Krifte aus dem altbewiihrten Bithnenleben der
Vorstadt. In jungen Jahren ging er freiwillig aus dem Leben,
ohne erreicht zu haben, wonach auch er verlangte: Werke,
die neben denen Grillparzers im Burgtheater sich behaupte-
ten. Fine geschlossene Reihe von Bithnenkunst reicht von
dem Hanswurst des 18. Jahrhunderts bis ztt Raimund. In T e
Stranitzky, Perinet, Josef Kurz bereitet sich bis ins einzelne ;‘Ioltll'liutrld:ziméh}l{dl;;iiﬁ
vor, was von Philipp Hafner und Emantiel Schikaneder der Wien. Privath;-sitzl :
Vorstadtbithne geschenkt wird. Raimund fiigte sich dieser
Reihe ein, arbeitete ohne Bedenken mit ihren Kunstmitteln und verklirte, was er vorfand,
indem er es, seiner personlichen Anlage gehorchend, seelisch vertiefte. Soll die ungebrochene
Frohlichkeit, die bei Raimunds Vorgangern waltet (nur Schikaneder schrinkt sie aufklire-
rsch-erziehlich zuweilen etwas ein) als wesentlich wienerisch gelten, dann stiinde Raimund
dem Tebensgefiihl seiner Vaterstadt ferner. Auch sein recht von ihm verschiedener Nach-
folger Johann Nepomuk Nestroy wire dann echterer Wiener als er. Schwermiitig veranlagt,
nahm Raimund Ieben wie Kunst sehr ernst. Ihm geniigte am allerwenigsten, was ihm
selbstverstindlicher Besitz war; er langte nach minder volkstiimlichen Ausdrucksformen.
Keinen von den Gro@en aus der Vorstadt peinigte gleich stark die Sehnsucht nach dem Burg-
theater. Er hitte etwas leisten wollen wie Grillparzers Stiick , Der Traum ein Leben*; und
er muBte erkennen, daf nur Verblasenes' sich ergab, wenn er dem Versdrama hohen Stils sich
niherte. Fast konnte es heiBen, daBl Raimund seine besten Schépfungen durch stilwidrige Uber-
griffe in eine ihm fremde, gewahltere Ausdrucksform beeintrichtigt. Ebenso lieBe sich ein-
wenden, daB die drastische Komik von Raimunds Stiicken bis ins kleinste vorweggenommen
war durch seine Vorginger aus dem 18. Jahrhundert. Es fiberrascht gewiB, wenn entdeckt
wird, wieviel von den wirksamen Griffen nicht bloB Raimunds, auch Nestroys, ja der Wiener
Operette des ausgehenden 19. Jahrhunderts, sogar des in Paris wirkenden und siegenden Rhein-
landers Jacques Offenbach schon in Hanswurststiicken des 18. Jahrhunderts sich zeigt. Von
der Commedia dell’ arte war das osterreichische Hanswurstspiel befruchtet. Willig nahm es
hinzu, was thm von der deutschen Dichtung des 18. Jahrhunderts geboten wurde, vom Sing-
spiel, vom Ritterstiick, von Kotzebue, aber auch von Wielands Versmirchen, endlich von der

ikaneders ,,Zauberflste™ (1791) arbeitete mit einer

Prunkoper. Zauberpossen entstehen. Sch :
feststehenden Reihe von Rollen solcher Zauberspiele. Schon wird mit Blumauer auch der Olymp

travestiert, Neben das Wunderbare, neben Zauberer und Feen und neben arg vcrmenschli_chte
Gotter des Olymps treten Gestalten aus dem Wiener Teben der Zeit. Der Fiaker fehlt nicht,
das Leben und Treiben im Prater spiegelt sich ab, gern wird der Bauer m die ihm fremde

fR SH
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107. Szenenbild zu Raimunds Zauberposse 108. Szenenbild zu Raimunds Zauberspiel
., Der Barometermacher auf der Zauberinsel** ,,Der Diamant des Geisterkonigs'*

Wiener Umwelt hineinversetzt. Schikaneder stellte auch seine Fihigkeit, grofle Menschen-
mengen auf der Bithne zu bewegen, in den Dienst der Vorstadtbithne. Den Zauberspielen
kam dank ihm eine reich ausgebildete Maschinerie entgegen, die, lange ehe Flektrizitat als
beleuchtende und hebende Kraft verwandt werden konnte, Verwandlung auf Verwandlung,
Fahrten durch die Tuft, raschen Wechsel dumpf grauenhafter und beseligend belichteter
Augenblicke gestattete.

Raimund verwertet diesen ganzen Bestand. Nicht er erst hat Geisterfiirsten und Feen wienerisch
reden gelehrt. Sogar die gehobene Sprache, die bei ihm die Vertreter des Guten und Fdlen reden, ist schon
bei anderen, natiirlich auch in der , Zauberflote*, anzutreffen. Sein Eigentum ist das Lebensvoll-Mensch-
liche, das durch Komik hindurch, hinweg fiber zuweilen hochtrabend feierliche Rede, sich bei ihm durch-
setzt. Einen Menschen sittlich zu bessern, indemn man ihm sein Ehbenbild vor die Augen stellt, hatten schon
andere versucht. Nicht daB dem Menschenfeind Rappelkopf der zaubermiachtige Alpenkénig in der Gestalt
Rappelkopfs erscheint und ihn dergestalt von seiner Menschenfeindschaft kuriert, entscheidet. Das schlicht
Menschliche, das dem Leben Abgeschene, das sich in diesem Augenblick in Rappelkopfs Worten kundgibt,
bezeugt Raimunds Kunst, lebendige Menschen zu formen. Sie ersteigt ihre Hohe im ,,Verschwender®,
nicht in den Gestalten aus der hoheren Schicht, nicht im Titelhelden und in seinen Genossen, kaum in den
Vertretern der iibernatiirlichen Welt, aber in dem Diener Valentin. Die komische Figur hatte lingst im
deutschen Stegreifspiel echt humoristisch anch Gemiit bewihrt. In Valentin erreicht der Hanswurst eine
kunstvoll-menschliche Gestaltung des Gemiits, die keinen Rest des Aufdringlichen oder gar des Ge-
machten weist.

Nestroy setzte sich niemals der Gefahr aus, auf Unglauben und Widerspruch zu stolen,
indem er CGemiitsmenschen zeichnete. Die Welt, die in Raimunds Dramen sich darstellt,
irgendwie ernst zu nehmen, lag ihm nicht. Er adelte nicht die Zauberposse, er machte sie,
wie alles andere, zum Gegenstand seines Spottes. Noch zu Raimunds Lebzeiten nahm sein
., Boser Geist Lumpazivagabundus® (1838) die Zauberwelt ausschlieBlich von der rein komi-
schen Seite. Nestroy wurde der Frivolitit beschuldigt; tatsichlich erfiillt er, was von Schiller
der Komodie zugesprochen wurde. Nur der Verstand ist bei ihm titig, rein ,,theoretisch”,
niemals , praktisch® will er wirken, sittliche Wertung und Wirkung schaltet er aus. FEr verfiigt
sogar iiber eine auBerordentliche Gabe, den sittlich Minderwertigen liebenswiirdig erscheinen
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zu lassen. Als der Romantiker Friedrich Schlegel gleich Schiller eine Komddie empfahl, die
durch keinerlei sittliche Bedenken belastet wire, nannte er Aristophanes. Mit Aristophanes
nahe verwandt ist Nestroy noch von anderer Seite. Abermals bewahrt sich in ihm die Be-
deutung des Vorstadttheaters fiir den Wiener. Langst war das Wiener Leben hier in komisches
Licht versetzt worden. Soweit es moglich war, in Zeiten strenger riickschrittlicher Zensur
iiber alles, was in Wien vorging, zu spotten, hat Nestroy dies besorgt; Aristophanes konnte
nicht unbedingter darauf hoffen, daB seine Zuschauer jede Anspielung auf Vorginge desTags
verstiinden, er war nur minder als Nestroy von irgendeiner Behorde eingeschrinkt. Einer
Folgezeit, die sich freier dufern konnte als Nestroy, blieb gleichwohl nichts iibrig, als es ihm
nachzutun ; wesentlich {iberholt hat sie ihn kaum. Aristophanische Komik, wie sie der Romantik
vorschwebte und wie Platen sie nicht erreicht hat, wird bei Nestroy Tatsache, soweit sie in
netterer Welt iiberhaupt ‘Lfatsache werden kann. Nur die kunstvolle Wortpragung des Aristo-
phanes ist bei Nestroy nicht anzutreffen; seine Menschen reden die Sprache des Volks, sie
meiden griundsitzlich die Spriinge in héhere Ausdrucksform, die sich Raimund gestattet. Allein
von anderer Seite leistet Nestroys Wortkunst AuBerordentliches.

Asistophanes schwebt {iber den Dingen und kommt dadurch der romantischen Ironie
entgegen, bis zur Zerstérung der Bithnentduschung. Nestroy treibt Gleiches, schon weil es der
Hanswurst fiir sich in Anspruch genommen hatte. Das Wort und das Spiel mit dem Wort
zéihlt auf der ganzen Entwicklungslinie zu den unerldBlichen Wirkungsmitteln. Was es fiir
Shakespeares Komik bedeutet, bezeugt noch das romantische Tustspiel. Nestroys Kunst
gipfelt in dem Zerdenken und Zerreiben des Wortsinns, in den Abwandlungen, Verdrehungen,
Umdeutungen, Umkehrungen, die das Wort in seiner Sprache erlebt. Er ist vom Geschlecht
der Tischart und Abraham a Santa Clara, der Borne und Heine, der Christian Morgenstern
und Karl Kraus. Bildhaftes der Sprache wird wiirtlich genommen oder gar aus einem Bild-
gebiet in ein anderes {ibertragen. Gefliigelte Worte anderer werfen das stolze Gewand ab, das




sie zu tragen gewohnt
sind, und erscheinen
im schlichtesten Ge-
wand des Alitags. Tra-
vestie ist ja tiberhaupt
Nestroys Stirke. Heb-
bels ,,Judith“, aber
auch Richard Wagners
Tannhiuser’ und
manches andere erfuh-
rendas ansich zuihrem
Schaden. Der tra-
vestierte Tannhiuser
Nestrovs darf auch

: Goethe travestieren
110. Nestroy (mittlere Figur) in dem Stiick , Der Affe und der Brautigam''. ynd von Venus Ab-
(Nach Gregor, Wiener Szenische Kunst II.)

schied nehmen mit den
Worten: ,,0 tonet fort, ihr Heimat-Wonnelieder! Die ird’sche Kneipe winkt, sie hat mich
wieder!® Hinter diesen Scherzen bestcht ein dialektisches Zerbohren und Zernichten des
Worts; alles Feste 1ost sich auf, auch ein festes Weltbild; jeder Satz behilt das Recht, sich
aller Verantwortung zu entziehen, und bezeugt dadurch, wie frei und ungebunden Nestroy
iiber die Welt wegblickt. Er beherrscht Situationskomik mindestens so gut wie Kotzebue,
er steigert sie bis zu dem Ubereinander zweier Stockwerke auf der Bithne. Wohlhabende und
Minderbemittelte treten da greifbar zueinander in Gegensatz; was oben gesprochen wird,
wahrt dauernde Beziehung zu den Reden auf ebener Erde, zuweilen verbinden sich beide
Gruppen im Chorgesang. Das Sinnbildliche dieser ganzen Bithnenanordnung setzt sich am
stirksten durch, wenn Gliickswechsel die Bewohner des ersten Stocks in die Wohnung zu
ebener Erde einzuziehen zwingt und zugleich die von unten nach oben emporsteigen. Nestroy
ist mit all diesen Kimnsten, wie Raimund, der gliickliche Erbe einer langen Uberlieferung; er
vergroBert dies Frbe und gibt es als festen Besitz an seine Nachfolger weiter.

Raimund und Nestroy nutzen und steigern zugleich die Bithnenmittel der Vorstadt, die
den Romantikern, als sie nach Wien kamen, wie echte Volkskunst und daher wie etwas be-
sonders Liebes und Wertvolles erscheinen muBten. Grillparzer hat sich von Anfang an mit
vollem BewuBtsein auf den Standpunkt des Burgtheaters gestellt. Romantisch sich fiir irgend-
etwas zu begeistern, weil es mehr oder minder echtes, altes Volksgut war, widerstrebte ihm.
., Der Pobel erzeugt das Schone nicht, Noch gibt er dem Schénen Gesetze: so scharf fertigte
er , mittelhochdeutsche und Volkspoesie® ab. Das entsprach den Grundsitzen seines Leiters
Joseph Schreyvogel. Fast zwei Jahrzehnte hatte Schreyvogel an der kiinstlerischen Fiihrung
des Burgtheaters Anteil. Er war den Romantikern mit der Schérfe eines Aufkléirers entgegen-
getreten und hatte ihnen die ersten Schritte auf dsterreichischer Erde betrichtlich erschwert,
mit der Gebirde des Wieners, der sich gegen das wehrt, was ihm wie norddeutsche Kiinstelei
erscheint, Was er vorbrachte, kann als beengt und als veraltet erschemen. Aber der Gegensatz
zur Kunstlehre der Romantik war rechte Voraussetzung fiir die Bithnenkunst Grillparzers.
Gleichwohl meldet sich in Grillparzers Werken vielfach an, was auch von der Romantik er-
strebt worden war. Sie hatte das spanische Drama den Deutschen zum Vorbild gemacht;
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111. Der Michaelerplatz in Wien mit dem Blick gegen das Burgtheater.
Kupferstich von C. Postl

Grillparzer fand hier wieder, was ihm eingeboren war, und in rastloser Arbeit drang er, ein
Pfadfinder, tiefer und tiefer in spanische Biihnenkunst ein. Soll es nun neben solcher Gemein-
samkeit der Auffassung von Aufgaben kiinstlerischer deutscher Dramatik einen entscheidenden
Gegensatz zur Romantik bedeuten, daB Grillparzer nicht wie die Romantik Calderon, sondern
Lope schitzte? Der greifbare Unterschied zwischen Calderon und Lope bedeutet gewif viel
fiir Grillparzers Schaffen. Spanische Wissenschaft bekannte sich spater einmal unbedingt zu
Grillparzers Wertung der beiden; was ein nie ausgefiihrtes Werk Grillparzers nachweisen
wollte, leistete Marcelino Menéndez y Pelayo.

Der Romantik néherte sich Grillparzer schon als er in seinem Erstling, der ,,Ahnfrau®,
eine Schicksalstragddie formte. Wilhelm Schlegels Forderung, deutsche Historien im Sinne
Shakespeares atis weltgeschichtlich wichtigen Augenblicken der deutschen Geschichte zu holen,
erfiillte Grillparzer, nachdem Matthaus von Collin Gleiches schon versucht hatte, in ,,Konig
Ottokars Gliick und Ende* und im ,,Bruderzwist in Habsburg®, auch in , Libussa®; der S,/ Treue
Diener seines Herrn'* bewegt sich in verwandten Gleisen. Und wiire die Umwelt des Lustspiels
,,Weh dem, der liigt!“ vor der deutschen Romantik gleich greifbar zu gestalten gewesen, mag
auch hier dem alten Germanentum nicht gerade ein schmeichelhaftes Abbild erstehen? Die
Antike bictet freilich dem Drama Grillparzers viele Stoffe. Er geht von der Stelle weiter,
an der Goethes , Iphigenie’* gestanden hatte. Frauen sind auch in diesem Bereich von Grill-
parzers Werken die Heldinnen: Sappho, Medea, Hero. Uber Euripides hinaus, wie Goethes
,,Iphigenie®, freilich auch {iber Corneille, will Grillparzers ,Medea'* dringen. Antikes Men-
schentum wird von Goethe wie von Grillparzer iins angenihert. Noch viel merklicher als Goethe
gibt Grillparzer seinen antiken Gestalten Ziige und Trlebnisméglichkeiten, die rings um ihn
im Schwange sind. Fast konnte von einer Verwienerung die Rede sein. Ftwas von dem Be-
diirfnis des spiteren Geschichtsromans ist zu verspiiren, der die Personlichkeiten ferner Ver-
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gangenheit greifbarer gestalten wollte,
indem er sie den Menschen des 19.
Jahrhunderts gleichmachte. Solches
Beseitigen der Entfernung, solches
Herabstimmen zu der biirgerlichen
Haltung der Gegenwart wurde dem
Geschichtsroman verdacht, aber auch
Grillparzer. Erinnert Sapphonichtan
grofe Bithnenkiinstlerinnen, die einem
unbekannten und unbedeutenden
Jiingling ihre Liebe schenken, ihn
zeitweilig dadurch zu adeln scheinen,
um dann doch nur dies Geschenk ab-
gewiesen zu sehen? Hat Jason nicht
etwas von einem vielumworbenen
Jiingling aus guter Gesellschaft, der
sich seine Gattin aus einer andern,
urwiichsigeren Welt holt, dann er-
kennen muf}, daB sie fiir seinen Ge-
sellschaftskreis nicht taugt, sich von
ihr freimachen und eine minder be-
schwerliche Ehe eingehen mochte? Nonnenhaftes oder wohl gar ein ,siiBes Midel” wollte
man in Hero entdecken. Gegen den Vorwurf, Vertreter einer adligeren Welt von heroischer
Cebirde ins Biirgerliche herabgedriickt zu haben, ist Grillparzer kaum zu schiitzen. Allein
Goethes ,,Iphigenie, ja schon sein , Egmont™, ergeht sich in gleicher Richtung, sogar Euri-
pides wurde von den Schlegel wegen solcher Vermenschlichung des Heroischen angeklagt. Das
tatsichliche Ergebnis ist bei allen den dreien die Miglichkeit innigeren Miterlebens, also gerade
das, was von Lessing fiir die Biihne gefordert wurde. Indem Grillparzer hier wie sonst noch
realistischer arbeitete als Goethe, diente er dem CGeist, von dem die Kunst des 19. Jahrhunderts
erfiillt ist. Lebendiger und nicht bloB lebensniher werden seine Menschen als die der ,,Iphi-
genie’’, vollends als die des spiten Schiller. Mit Grabbe oder gar mit Biichner zu wetteifern
lag ihm indes fern. In bewufitem Widerspruch zur Romantik wollte er stehen bleiben, wo
Schiller und Goethe standen.

i i T e

112. Madame Crelinger als Sappho. Farbenlithographie
(Nach Gregor, Wiener szenische Kunst IL)

Sein Biithnenrealismus 148t ihn die mehr oder minder stilisierten lyrischen Einlagen meiden; Hero
summt nur immer wieder ein paar Worte aus einem Tiede von Leda und dem Schwan, die ihrer Stimmung
entgegenkommen. Darf auch als realistischer gelten, daB Grillparzer den Wortausbruch starker Erregung
hemmt? Das kam zugleich echter Bithnenkunst entgegen, die nicht nur auf das Ohr, auch auf das Auge
wirken will. Gebérde verrit vielfach bei Grillparzer, was bei Schiller und auch bei Shakespeare durch eine
lange Versreihe ausgedriickt wird. Selbst Kleist hat an solehen Stellen mehr Worte zn vergeben, noch
wenn sein Grofer Kurfiirst in wenigen, humorvoll iiberlegenen Versen sein einziges Selbstgespriich hilt.
Konig Alfons will durch den Anblick der ermordeten Jiidin von Toledo seinen Durst nach Rache an ihren
Mordern steigern. Das Gegenteil wirkt sich ans. Er kehrt auf die Bithne zuriick; und nur die Bithnen-
angabe meldet, was er erlebt, welche entscheidende Wendung sich ihm ergeben hat: Er , betrachtet seine
beiden Hande und streift daran, wie reinigend, mit der einen iiber die andere. Hierauf dieselbe Bewegnng
fiber den Oberleib. Zuletzt fiahrt er nach dem Halse, die Hinde um den Umkreis desselben bewegend. In
dieser letzten Stc;llung, die Hande noch immer am Halse, bleibt er stehen und sieht starr vor sich hin.* Zwei-
mal in , Kénig Ottokars Gliick und Ende’, kurz vor dem Schluf des zweiten und am Ende des dritten Auf-
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zugs, weckt tiefe Demiiti-
oung in dem Titelhelden ent-
weder nur ein paar hervor-
gestotterte Worte oder einen
einzigen Ruf der Empbrung,
underverlaBtraschen Schrit-
tes die Bithne. Am Fnde des
ersten Aufzugsvom ,, Bruder-
zwist in Habsburg' sinkt
Gebérdenspiel vollends her-
ab zu schlichter Biirgerlich-
keitund verzichtetunbedingt
auf die spanische Grandezza
des &sterreichischen Hofs.
Hinter dem Wunsch, der
Geste auf der Bithne ihr
Recht zu lassen, hinter der
Neigung, Menschen aus fer-
ner Welt dem biirgerlichen
Gefiihl der eigenenZeitnach-
erlebbar zn machen, meldet
sich hier noch anderes:
grundsitzliche Abkehr von
jeder iiberstarken Ténung,
Abneigung gegen Grotesk-
kunst, ein durchaus goethisches Bediirfnis nach dem Schlichten und Einfachen, Nur zu Beginn, in der
. Ahnfrau®, erhebt sich Grillparzer zu damonischer Wucht der Leidenschaft. Sie ist stark genug, die
Verstandesbedenken zu iiberwinden, die von dieser wie von anderen Schicksalstragtdien geweckt werden.
Tmmer unkleistischer wird fortan Grillparzer, bis er schlieBlich der Selbstbesinnung des tragischen Hel-
den die Umkehr zumutete, die sich in Konig Alfons vollzieht. Sie ist in diesem Stiicke um so mehr
Grillparzers volles Eigentum, weil der Stoff der ,,Jidin von Toledo®, wie ihn Lope vorgeformt hatte,
den versdhnenden Schluf mit ganz anderen Mitteln erzielte, Nur in der Trilogie, in deren Mittelpunkt
Medea steht, bleibt damonischere Bewegtheit iibrig, soweit Medea selbst oder die Umwelt aus der sie
stammt, sich darstellt. FEndlich verfiigt der Traumvorgang, der in dem Spiel , Der Traum ein Leben®
anf der Biihne sich entfaltet, iiber anfwiihlendere Ansdrucksmittel. Gerade an diesen Stellen verwertet
Grillparzer die Kunst der Vorstadt; Wunderbares oder Exotisches wagt er hier dem Burgtheater zu
bieten, dem Maschinisten schwierigere Aufgaben zu stellen. Er hitte nicht im Gegensatz zu dlteren Be-
arbeitern des Stoffes die Vorgeschichte Medeas, die Schicksale des Goldenen Vlieses, auf die Biihne ge-
bracht und mit ihnen das farbenfrohe Bild eines barbarisch exotischen Landes, wenn in ihm nicht gleich-
falls etwas von dem Wagemut der Vorstadtdramatiker als Erbe alter Wiener Theatralik vorhanden
gewesen wite.

Den vierfiiBigen Trochius, das MaB, das durch die Spanier den Deutschen lieb geworden
war, verwerten nur ,,Ahnfrau’ und ,,Der Traum ein Leben. Er entspricht einer jaheren Be-
wegtheit. Doch gerade in dieser Form kiindet Grillparzer am SchluB des zweiten Stiicks die
Heilslehre der Selbstbesinnung und Selbstbescheidung, die sein Wesen und seine Kunst be-
zeichnet. Sie hat ihm den Vorwurf eingetragen, in einem Zeitalter des politischen Riickschritts
jedes Ringen um mehr Freiheit preisgegeben und weichmiitig nachgiebig nur stilles Verzichten
vertreten zu haben. Der Unterschied zwischen Grillparzer und Kleist macht sich gewill hier
besonders stark fithlbar. Nur in jiingster Zeit enthiillte sich der vielgeschmiihte Quietismus
Grillpatzers als Ausdruck einer hohen Kultur. Scitdem dank Nietzsche die urverwandte
Haltung Adalbert Stifters richtie gewiirdigt wird, darf auch Grillparzer seinen Anspruch ge-
rechtfertigt sehen, eine Hohe des Menschentums erreicht zu haben, die auf starke Tat und

118. Bithnenbild zu Grillparzer, , Traum ein Leben. Kolorierter Stich
aus ,, Theatralische Bildergalerie* 24
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lautes Wort verzichtet, um desto sicherer das
Vornehme und Adlige hoher Bildung zu
wahren.

temeint war das bei Grillparzer wie
bei Stifter als Absage, gerichtet gegen den
iibergeschiiftigen Betrieb, der im 19. Jahr-
hundert sich mehr und mehr durchsetzte,
gegen eine Zivilisation, die der wahren Kul-
tur Licht und Luft nahm. Einmal schritt
Grillparzer sogar bis zu einer Tragodie vor,
die ausdriicklich dies ganze Gedankenbereich
einbezog und damit, anders als Grillparzers
iibrige Schopfungen, zur Weltanschauungs-
dichtung wurde. ,Libussa® trat erst aus
dem NachlaB Grillparzers ans Tageslicht, ist
aber viele Jahrzehnte frither abgefalit. Un-
mittelbarer als in anderen seiner Werke, die
in die Seele der Frau hineinleuchten wollen,

114. Federzeichnung von Grillparzer zur Jiidin von ey 2 .
£ : J stellt sich in ,,Libussa’* die Frage nach dem

Toledo (2. Aufzug, 2. Szene). Historisches Museum

der Stadt Wien Wesen der Frau, nach ihrer Aufgabe im

(Nach Boeck-Englmann, Grillparzers Selbstbiographie und Bildnissa) T,eben und nach ihrer Bedeutung fiir den
Mann. Wie Kleists Penthesilea und Zacha-

rias Werners Wanda hat Libussa Amazonenhaftes. Wie in Brentanos Stiick wird auch hier

Prag gegriindet. Grillparzers Libussa hat ihr Amazonentum aufgegeben, um ihrem Gatten
Primislaus nur noch treu dienstbar zur Seite zu stehen. Die Seherkraft, die sie einst besessen
hat, ist ihr dariiber verloren gegangen; der kiinftigen Stadt Weihe zu geben, weckt sie solche
Kraft noch einmal in sich und bricht unter der iibergroBen Leistung zusammen. Was sie vor-
zutragen hat, ist Grillparzers politisches und gesellschaftliches Glaubenshekenntnis, es meldet,
wie er sich den Entwicklungsgang der Menschheit dachte und welche Hoffnungen er auf
die Zukunft setzte. Roussean hat auch dies Weltbild angeregt; der Fassung des Problems,
die im AnschiuB an Rousseati und zugleich im Widerspruch zu ihm Schiller gefunden hatte,
kommt Grillparzer am nichsten. Den Abstieg von Natur zu Zivilisation zeichnet nach Rous-
seaus Sinn der Vorgang des Stiickes selbst. Libussa aber erwartet mit Schiller eine spite Zu-
kunft, die den Menschen wieder zur Natur zuriickleiten wird, ohne ihn deshalb von der
Geisteshthe herabztfithren, die er inzwischen erstiegen hat. Das Dritte Reich, anders als sonst
das 19. Jahrhundert, derart in Schillers Sinn zu sehen, entsprach dem Wesen des osterreichi-
schen Dichters, dem das Erbe des Hochklassizismus etwas unersetzbar Wertvolles bedeutete.

Ahnte Grillparzer, wieweit er in solcher Formung des Gedankens vom Dritten Reich
altes katholisches Gut wiederaufnahm? Er gab dem Zug seiner Zeit nach, indem er sich
von Dogmen lossagte und dem Katholizismus entgegentrat. FEr fibersah, wieviel ihm die
katholische Umwelt seiner Heimat auf seinen Iebensweg und fiir seine Weltschau mitgegeben
hatte. Tast ahnungslos wertete er die Menschen und ihr Treiben als Katholik. Er sah sie
von altgesicherter Warte, wihrend die Schiller und Hebbel aus Gegensatz undV erwandtschaft
des ererbten Protestantismus und der zeitgendssischen Philosophie die Grundlagen ihres
persénlichen Weltbilds neu schaffen muBten.










_ HALM. BAUERNEFELD

Die Gestalt, die in Grill-
parzers Hand das Vers-
drama in Osterreich gewann,
war scharf genug umrissen,
um einer Bithnenbegabung
von der Stirke Friedrich
Halms wenig Bewegungs-
freiheit zu lassen. Halm
entbehrte den festen Zusam-
menhang mitdemI eben und
der Kunst Osterreichs, der
die Personlichkeit und das
Wirken Grillparzers tréigt.
Seine Familie, die Miinch-

Bellinghausen, stammte
vom Rhein und war in den

Z - s 1 116. Eduard von Bauernfeld
Kreis des &sterreichischen - Fiduard von Bauernfe

1156. Friedrich Halni. i )
Nach einer Zeichnung von Beamtenadels iibergegangen. Halm selbst kam in Krakau

Joseph Danhauser zur Welt. Trotz manchem Bithnenerfolg und trotz einer
noch erfolgreicheren Beamtenlautbahn in Wien fithlte Halm
sich mit Wien und mit dem Publikum des Burgtheaters nie so eng verbunden wie Grillparzer in
seinen Anfingen, Falsch wire die Annahme, Halm hitte durch leichtere Ware die Wiener von
Grillparzer weggelockt. Ihr Feingefiihl wehrte sich gegen Halms Vorliebe fiir peinigend {iber-
starke Wirkung des Menschen auf den Menschen. Sieist V. oraussetzung der Tragik in seiner ,, Gri-
seldis” wie in seinem ,,Fechter von Ravenna. Dies Drama von Thusnelda und ihrem un-
heldenhaften Sohn arbeitet nach Grillparzers Vorgang mit Ziigen Lopes. Andere Stiicke
Halms gehen vollends in das Stoffgebiet des Spaniers weiter. Schenkt Grillparzer den Ge-
stalten ferner Vergangenheit etwas von ITebensgefithlen der Gegenwart, so wird in Halms
Hand, was im ,,Sohn der Wildnis** zwischen der Tochter des Schmieds von Massilia und dem
kulturfernen Tektosagenjiingling spielt, ins Salonhafte fibertragen. Das hindert micht, der
Verssprache reizvoll lyrische Form zu geben und in solcher Form Sitze der I,ebensweisheit
zu bieten, die sich ins Gedachtnis leicht einnisten und seitdem von Mund zu Mund gehen.
Konflikte unbedenklich zu einem versshnenden Ausgang weiterzufithren, war durchaus nicht
immer Halms Brauch. Ernst rang er nach strengerer Notwendigkeit im Ablauf der Seelen-
vorgange und gestattete sich zuletzt nur noch im Lustspiel, von verwickelten Voraussetzungen,
wie seine Tragodie sie liebt, zu einem guten Ende fortzuschreiten, Die Farbenpracht, mit der
er Vergangenes und Exotisches malt, bezeichnet auch seine Novellen aus der Renaissance.
Man rithmt ihnen nach, daB sie {iberzeugender als seine Dramen die Entwicklungswege der
Seele durchfiihren.
Eduard von Bauernfeld ist, anders als Halm, wie Grillparzer eng mit Wien verbunden,
Fir hat es zum Hausdichter des Burgtheaters gebracht und dabei die selbstverstindliche Leichtig-
keit des Wortausdrucks der Vorstadt in héhere Gesellschaftsschichten iibertragen. Meister
im Konversationslustspiel, ging er gern in die Schule der Franzosen. Die Ironie, mit der in
Nestroys Stiicken Wiener Vorgéinge und Wiener Personlichkeiten erfaBt sind, wurde bei ihm
zu einem geistreichen Kampf fiir das Birgertum und gegen die Macht, die damals noch meinte,
9

Walzel, Deutsche Dichtung 1I.
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dem biirgerlichen Kapitalismus Iicht und Luft nehmen zu konnen. Wie fiir Nestroy ist auch
fiir Bauvernfeld fordernde Voraussetzung das Leben der grofen Stadt Wien mit seinen politi-
schen und gesellschaftlichen Vorgangen. Er legt ihnen auf der Biihne eine so durchsichtige
Maske vor, daB der Zuschauer sofort erkennen mubBte, wer und was gemeint war. Angriffs-
lustiger als Grillparzer, nicht wie Grillparzer geneigt, alles, was er gegen die bestehenden Zu-
stande einzuwenden hatte, vaterlandsfroh in dem Cefiihl der GroBe Osterreichs aufgehen zu
lassen, halt doch wie Grillparzer auch Bauernfeld eine vornehm ruhige Tonung fest, die
ihn weit abriickt von der schirferen Angriffslust der Jungdeutschen. Freilich blieh auch ihm
der Brauch unentbehrlich, Anspielungen auf die Zeitzustande nur in beihin gesprochenen Wor-
ten unterzubringen; muBte doch selbst Nestroy sie meist dem Aparte zuweisen, diesem altbe-
wihrten Ausdrucksmittel der Hanswurstrolle.

Mit diesem Abschnitt beginnt der Zeitraum, den ich in ausfithrlicherer und in knapperer Darstellung
schon frither zu erfassen versuchi habe: in dem Band , Die deutsche Dichtung seit Goethes Tod™ (2. Aufl,,
lerlin 1920) und im Anhang zu Wilhelm Scherers ,,Geschichte der deutschen Iiteratur® (4. Aufl., Berlin
1928) ; dieser Anhang liegt jetzt im Sonderdruck vor als ,,Die deutsche Dichtung von Goethes Tod bis zur
Gegenwart'* (5. Aufl,, Berlin 1929). Der Sonderdruck enthilt auch die Bibliographie von Josef Korner fir
die Zeit seit 1830.

Wertvoll ist der Artikel von F. Kainz iiber das Junge Deutschland 2 2, 40ff. Ebenda 3, 4 ff. berichtet
M. NuBberger iiber ,,Poetischen Realismus®.

S, 103f. Uber den Typus lyrischer Form im Buch der Iieder vgl. oben S. 42.

S. 104. Die Verwandtschaft von Paul Louis Couriers Stil mitdem Ausdruck Heines priift Ernst Heidel-
berger in einer noch unverdffentlichten Bonner Dissertation. Vgl. auch den Aufsatz von O. Walzel,
der oben S. 93 zu S. b3ff. angefiihrt ist. Knappe romanische Gedankenformung: GuG S. 330

S.105. Uber Heine, Burckhardt, Nietzsche vgl O. Walzel, Die Geistesstromungen des 19. Jaht-
hunderts, 2. Aufl,, Teipzig 1929, S. 26ff,, H2ff.

S. 108, Zum Fraunenroman des 18. Jahrhunderts vgl. oben 1, 148 zu S. 14564,

S. 111. Dorfdichtung vor Gotthelf: vgl. 0. Walzel, Die Wirklichkeitsfreude der neueren schweizer
Dichtung, Stuttgart und Berlin 1908.

S. 125. Menéndez y Pelayo an Artur Farinelli (in dem Band ,,Vom Geiste neuer Literaturforschung,
herg. von J. Wahle und V. Klemperer, Wildpark-Potsdam o. J., S. 187) mit Hinblick auf Farinellis Werk
,,Grillparzer und Lope de Vega® (1894). Verwienerung bei Grillparzer: vgl. Gertrud Weilibart, Burger-
liches Lebensgefithl in Grillparzers Dramen, Bonn 1929.

S. 128. Grillparzer und der Katholizismus: vgl. Hans Roselieb, Grillparzers Weltanschauung (in
Oskar Katanns , Grillparzerstudien®, Wien 1924, S. 40if.). Eine strenger wissenschaftliche Begriindung
der Frage wite sebr zu wiinschen. :
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