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ROMANISCHE UND DEUTSCHE FORMEN b1

Die deutsche Romantik greift, scheinbar im Gegensatz zu ihrem eigentlichen Wesen, auch
zu iiberindividuellen lyrischen Gebilden, aber nur, wenn sie, romanischer Kunst entstammt,
dem Reim sein Recht lassen. DaB romantische Formlockerung den strengen Bau romanischer
Sonette gern einem freieren Gestalten preisgab, war nur selbstverstiandlich. Die Formen
antiker Oden und Elegien wurden von den Romantikern ganz selten genutzt; die freiere
Bewegung, die diese antiken Formen bei Klopstock gewinnen, hitten ihnen nicht geniigt.
Platen nimmt im Widerstreit zur Romantik die antike Odenform wieder auf, gelangt freilich
zu einer noch viel geringeren Wirkung als Klopstock. Wenn Wilhelm Waiblinger Gleiches
versucht, so erweist er sich hier wie in seinen Reimversen als rechter N achfahr und Nach-
bildner einer groferen Vergangenheit. Thm war ja Holderlin, sein Landsmann, ein geheiligtes
Vorbild. Hoch hinauf iiber Waiblinger stieg Eduard Morike. Thm dient, was von der Romantik
vorbereitet worden war, ebenso wie deutsche Nachbildung antiker Lyrik, seine eigenwiichsige
Kunst sich ausleben zu lassen. Reicher und weiter ist sie als die der Romantiker; selbst wenn
er volksliedartigen Sang erstaunlich echt wiedererweckt, 1iBt er gleichgedachtes romantisches
Streben hinter sich. So echt volksliedartig wie ,,Schoén-Rohtraut’ wirkt nur selten ein
Gedicht der deutschen Romantik. Das ist besonders durch die Wortwahl bedingt. Wihrend
aber seit ,,Schifers Klagelied* und seit dem ,» Wunderhorn‘* Bau und Umgrenzung des Iieds
innerhalb der Romantik immer mehr die Schirfe des Umrisses aufgeben, um den Eindruck
volksliedm#Biger »Zersungenheit zu wecken, ist der Gang, der Auf- und Abstieg, die Ver-
teilung des Nacheinanders auf Strophen in ,,Schén-Rohtraut®™ so kunstvoll geordnet, daf
strenge Geschlossenheit sich einstellt. Zugleich bleibt die Gestaltung ganz persoénlich und
einmalig.

4. Roman, Mirchen, Novelle

Der Roman der detitschen Romantik ist in seiner Gesamtheit ein unentbehrlicher Behelf,
das Wesen des deutschen Romantikers zu erkennen. Starke und daternde Leistungen hat er
kaum gezeitigt. Er kniipft an Goethe an: die ,,Lehrjahre”, die »» Wahlverwandtschaften®,
die ,,Wanderjahre™ leben in ihm fort. UbermiBige Abhiingigkeit von Goethe ist ihm oft vor-
geworfen worden, dennoch beharrt er nur selten bei Goethes Erzéhlerkunst. Anderes noch
bestimmt ihn vielleicht stirker. Jean Paul leistet viel, was von der Romantik nur abgewandelt
und kaum iiberholt werden konnte. Fr gibt dem romantischen Roman eine kiinstlerische
Haltung, die der strengern Formung Goethes widerspricht. Tst es doch wohl fiberhaupt
der Kern seines Schaffens, daf der Roman ernste Anliegen, die letzten und héchsten Fragen
des Menschentums, in einer Gestalt vorbringt, die bis dahin, mindestens auf deutschem Boden,
fast nur dem komischen Roman zugestanden worden war.

Auf dem Weg vom englischen komischen Roman zu Laturence Sterne lést sich das Er-
zdhlen auf. Voraussetzung ist williges Verzichten auf beengende Schablone, Gleiches betitigt
sich im Werten des Mitmenschen, Auch da gilt es Befreiung von alten Vorurteilen. Goethe
neigte wenig zu dem steten Stimmungswechsel der Sentimentalitiit Sternes, doch weil er, der
sich selbst einen Befreier nannte, das Befreiende von Sternes Verhalten erkannte, huldigte auch
er dem englischen Humoristen. FEr bezeugte die unerhért starke Nachwirkung, die sich fiir
Sterne in Deutschland ergab. Er selbst unterlag ihr am allerwenigsten, soweit kiinstlerische
Ausdrucksform in Betracht kam.

In Jean Paul erreicht deutsches ,, Sternisieren* eine Héhe, Im Gange ist es schon vor Jean
Paul. Wieland fithrt es in ungebundener wie in gebundener Rede bewuliter uind folgerichtiger
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52 ROMAN DER ROMANTIK
durch als die Verfasser deutscher komischer
Romane, die gleich Wieland dem ,,Don
Quixote ihr Bestes dankten. Theodor Gott-
lieh von Hippel trieb mit seinen ,,Lebens-
laufen nach aufsteigender Linie® (1778—81)
Sternes Weise in Karikatur und ins Groteske
weiter und verharrte auch spéter an gleicher
Stelle. Moritz August von Thitmmel meinte
Sternes Ton zu treffen, indem er das unge-
bundene Nacheinander einer Reise vorfiithrte
und erotisch witzelte. Jean Paul blieb nicht
stehen bei dem ,,coupierten ankiindigenden
Erzihlen', das er mit Willen von Sterne
sbhernahm. Thm lag daran, im eigentlicheren
Sinne Romane zu schreiben als Sterne und
i1 ihnen zu tiefdringender Erfassung eigen-
tiimlicher Menschenseelen vorzudringen.

Sternes Schaffen wirkt neben Jean Paul
daher wie Zufallsarbeit, die von der Stim-
mung des Augenblicks bedingt ist und nur
diese Stimmung ausschdpft. Freilich taugt
ihr der lockere Bau besser als den umfang-
reichen Romanen Jean Pauls. Sie verzichten
gutdeutsch auf klare und fibersichtliche Glie-
derung. Ob indes Jean Paul iiberhaupt fahig
gewesen Wire, ein umfangreicheres Ganzes von vornherein sauber in Teile aufzulosen und aus
diesen Teilen einen ebenmiBigen Bau zu errichten, bleibt fraglich. Gern beganner seine Werke
auf gut Glick und in der Hoffnung, wihrend der Niederschrift zu Ordnungsgrundsitzen zu
gelangen. Noch mehr: Auch der spatere Verlauf und der AbschluB des Begonnenen blieb einem
giinstigen Zufall iberlassen. Aus diesen Griinden gediehen die . Flegeljahre” fiberhaupt zu
keinem Ende. Die Inhaltsverzeichnisse von Jean Pauls Romanen scheinen allerdings mit ihrer
umstandlichen Bezifferung sogar tiiftelnde Ordnungslust zu verraten. Tatsichlich bezeugen sie
nur, mit welcher Ironie Jean Paul die Aufgabe, ein groBes Werk in mehr oder minder gleiche
Abschnitte und Unterabschnitte zu teilen, und seine Fihigkeit, dieser Aufgabe nachzukommen,
selbst betrachtet hat. Der Stilunterschied swischen Jean Pauls umfangreichen Werken und
ceinen Kkleinen Tdyllen ruht zum Teil auch in det Méglichkeit, die sich ihm bot, in den engen

‘renzen der Idylle Ubersichtlicheres zu geben als in den Romanen.

Einheitlicher kann die Stimmung in Jean Pauls Idyllen bleiben. Der Gegensatz, der
durch Sternes Humor vorbestimmt war, das Neben- und Nacheinander von drastischer Komik
und sentimentalisch weichem Gefithlsausdruck, ist in den Romanen unbedingter durchgefiihrt.
Tn ihnen vor allem bewdhrt sich Jean Paul nach E. Th., Vischers Wort jetzt als | durchsicht’ger
Seraph’, dann als ,,breiter Erdenbengel, im Himmel Biirger und im Bayerland*, ,,in Bier und
Trinen michtiger Kneipant. Jean Paul selbst wuBte, daB er so gut ,,Fliigel fiir den Ather”
wie ,,Stiefel fiir das Pilaster' hatte, daB er seine Leser aus den ., Dampfbidern der Rithrung®
in die ,, Kithlbéder der Satire® zu schicken liebte. Er sah seine Seele im Kampi um das Gleich-

39. Jean Paul. Kupferstich von Pfenninger, 1797
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gewicht seiner negativen elektri-
schen Philosophie und seines posi-
tiven elektrischen Enthusiasmus;
aus dem Aufbrausen beider Spiritus
konne nichts werden als Humor.

Romantische Ironie arbeitet mit ver-
wandten Gegensiitzen, verliert sich nur
weniger als Jean Paul ins Sentimenta-
lische. Lieb war den Romantikern die
,.Ironie des aus dem Stiick Fallens®, wie
Brentano das nannte, eines der Mittel,
die kunstvoll erreichte Tduschung zu
zerstéren, So lassen auch Romantiker
in jhren Erzdhlungen den Dichter frither
oder spéter gern selber auftreten, und
wire es nur, indem er von den Néten
seinesSchriftstellergeschafts spricht. Jean
Paul tut das am auffallendsten im ,, Hes-
perns®. Nicht nur Sterne, schon Cer-
vantes nahm da manches vorweg, ebenso
komische erzihlende Dichtung in gebun-
dener wie in ungebundener Rede. Wie-
land bezeugt das. Drastisch-Komisches,
Grell-Groteskes prallt mit Seraphik auch
in Jean Pauls Bildlichkeit zusammen. Sie
erhebt starke Anforderungen an den T.e-
ser, weil sie meistens nicht Entferntes
mit Naheliegendem, sondern Gewchntes
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mit Ungewohntem vergleicht. Jean Paul
empfand es nicht als einen unbeschei- 40. Jean Paul. Gemilde von Friedrich Meyer,
denen Anspruch an den Ieser, wenn, Miinchen, Privatbesitz

was er zum Vergleich heranholte, allge-

mein wenig bekannt war. Auch das stimmt mit romantischer Neigung iiberein; genau so machte es
spiter Gorres. Wilhelm Schlegel nahm sich einer Metaphorik an, die das Gew6hnliche mit dem Fremden
und Wunderbaren verglich, das Nahe mit dem Weitentlegenen, und fand brauchbare Deutung fiir
den Sinn solchen Verhaltens. Jean Paul war sich vollends wie Hamann und Herder durchaus bewuBt,
daB die Metapher das Eigentliche und Wesentliche genauer trefie als die Sprache der wissenschaftlichen
Begriffe. Er warf der Philosophie vor, sic mache bloB die Silberhochzeit zwischen den Begriffen, die
Dichtkunst hingegen die erste Hochzeit. Der Unsinn spiele leichter Versteckens in den gerdumigen, abge-
zogenen Kunstwortern der Philosophen als in den engen, griinen Hiilsen der Dichter, Daneben will Jean
Pauls Metapher auch dem Witz dienen. Sie tut ja gern, was Jean Paul dem Witz nachsagte, wenn er
ihn mit einem Pfarrer verglich, der zwei entfernte Vorstellungen kopuliere, am liebsten solche, gegen deren
Vereinigung alle Verwandten seien.

Konkretes in der Metapher zu Abstraktem werden zu lassen, hatten schon Klopstocks , schimmernde‘
Gleichnisse erstrebt. Jean Paul tut Gleiches nicht durchaus. Aber er nennt etwa das Fcho das Mondlicht
des Klangs. Das wendet sich nicht an die Sinne, sondern an das Gefithl. Die deutsche Romantik kann sich
in solcher Bildlichkeit nicht genug tun, voran Tieck und Novalis. Noch Heine nennt die Augen der Ge-
liebten blane Ritsel oder redet von Hiusern, die wie dunkle Tréume in langer Reihe stehen. T.Gst sich in
solchen romantischen Vergleichen alles in Stimmung auf, so erstrebt Jean Pauls Metaphorik noch anderes
und mehr. Hermann Pongs sagt der Gleichnisrede Jean Pauls méglichste Breite eines magisch-mystischen
Kontakts mit der Welt nach. Wenn Werther ein erstes Bild Lottes zu geben hat, so nennt er sie ein Midchen
von schéner Gestalt, mittlerer GroBe, im simplen weiBen Kleid, das reizendste Schauspiel, das er je ge-
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gesehen habe. Ganz anders
anfert sich in verwandter
Lage Jean Pauls , Hespe-
rus‘‘: , Klotildens Angesicht
schwebte, wie durch Magie
vorgerufen aus der zweiten
Welt, dicht am Glase, und
er konnte unvertrieben seine
Schmetterlingfliigelumdiese
Blume schlagen; er konnte
frei in ihre groBen Augen
wie in zwei mit Tauglanz
gefiillte Blumenkelche sin-
ken. Er sah nie einen so
reinen Schnee des Augapfels
um die blaue Himmel-
offnung, die weit in die
schénere Seele ging; und
wenn sie das Auge in den
Garten niederschlug, stand
das groBe, verhiillende An-
genlid mit seinen zitternden
Wimpern ebenso schon dariiber wie eine Lilie itber einer Quelle.” Hier ist das Auge fiir den Eindruck
ebenso offen wie dic Seele vor dem magischen Wunder. An solchen Stellen weicht Jean Paul am weite-
sten ab von der oft niedrigkomischen Drastik seiner witzigen Vergleiche. Katachresen, Uberginge aus
einem Vergleichsgebiet in ein anderes, stellen sich wie bei den Romantikern da wie dort ein. Gewollte
Katachrese dient bei Jean Paul dem Witz. So kann er dem Diskantschliissel einer Stimme nachsagen, ihm
sei der Bart abgebrochen worden, da der Inhaber selbst einen Bart bekommen habe. Das ist witzige
Umkehrung des Wortsinns, wie Christian Morgenstern und seine Gesinnungsgenossen sie bieten.

41. Jean Pauls Arbeitszimmer im Rollwenzelschen Wirtshaus bei Baireuth

Den unvereinbaren Gegensitzen, die das Wesen von Jean Pauls Wortkunst bezeichnen,
entspricht die weite Kluft, die sich zwischen seinen Menschen auftut. In scharfen Umrissen
zeichnet er die Gestalten, die seinem sittlichen Gefithl widersprechen, ein strenger Richter
iiber Beengte, Selbstgerechte, Niedriggesinnte. Seine Lieblinge dem Leser vertraut zu ma.hen,
bedarf er des unermiidlichen Wiederholens und Wiederansetzens, das auch fiir Klopstock
unentbehrlich bleibt, wo er vom sittlichen Standpunkt aus zu bejahen oder vollends zu ver-
klaren hat. Vor Jean Paul hat nur Klopstock die Liebe von Mann und Weib gleich nahe
an religioses Gefithl herangeriickt. Goethes ,,Werther* verfillt gelegentlich solcher Gefiihls-
steigerung, Doch nie wieder sprach eine Dichtung Goethes so klopstockisch. Im , Hesperus"
geht das wesentlich weiter:

,.Jetzt legte er den schénen Weg schweigend und geheiligt zuriick — der Mond hing wie ein be-
tauter mit weiBen Bliiten iiberlegter Morgen vom Himmel herab — der Friihling bewegte seine Auen
und seine Blumen unter dem Schleier von Schnee — das Entziicken schlug in Viktors Herzen, schwoll
in seiner Brust, glinzt’ in seinem Auge — aber die Sprachlosigkeit der Ehrfurcht herrschte iiber das
Entziicken . .. Sie kamen an. Und als beide im Zimmer der Harmonika, wo er abends vor Schmerzen
ihre Hand ergriffen hatte, einander einsam gegeniiberstanden, so verdndert, so selig zum ersten Male,
zwei solche Herzen, sie wie ein Engel, der vom Himmel niedersank, er wie ein Seliger, der aus der Erde
anferstand, um dem bléden Engel an das Herz zu fallen und mit ihm sprachlos in den Himmel zuriick-
zugehen . . . welche Stunde! — O nur fiir Euch, Ihr schénen Seelen, die Ihr solche Stunde nie erlebt
und doch verdient, mal’ ich diese fort!... Wie zwei Selige vor Gott schauen sie einander in die Augen
und in die Seelen — wie ein Zephir, den zwei schwankende Rosen fortsetzen, wehet zwischen den zittern-
den Lippen der sprachlose Wonnesenfzer, von der Brust in schnellen Ziigen eingetrunken und freudig
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schauernd in langen ausgezittert — sie schweigen, um sich anzublicken, sie heben die Augen auf, um
durch den Freudentropfen durchzusehen, und senken sie nieder, wm ihn mit dem Augenlide abzntrock-
nen... Nein, es ist genug — o es ist eine andre Trine, die jetzo driickend in dem schénen Herzen
liegt, das schweigt und sagen will: ich war niemals gliicklich, und ich werd’ es auch niel*

Um solcher Stellen willen hat man in Jean Paul den Erfasser geheimster Seelenstimmungen
deutscher Jiinglinge und deutscher Midchen gefelert. Mit verwandten Mitteln gestaltet er
im ,,Hesperus" und sonst abgeklirte Greise. Wie stark auch das Gefiihl hier mitspricht, es
bleibt ein Rest von Aufklirungssittlichkeit bestehen. Das empfanden Caroline und Friedrich
Schlegel und sprachen es aus, als sie das Athendumfragment 421 miteinander ausheckten,
dieses Meisterstiick zeitgenossischer Frfassung eines ungewohnlichen neuen Dichters: ,,Je
moralischer seine poetischen Rembrandts sind, desto mittelmaBiger und gemeiner ; je komischer,
je niher dem Besseren ... Seine humoristische Poesie sondert sich immer mehr von seiner
sentimentalen Prosa.” Als Zeugnis fiir das Dithyrambische seines Humors nennen beide den
Adamsbrief Leibgebers im ,,Siebenkds”. FEr ersteigt eine Hohe optimistischer Weltschau,
wie sie damals wohl nur dem Humor zuginglich war.

Spitzer und schérfer wurde Jean Pauls Humor in seiner Spétzeit. Seine Idyllen nehmen
dann eine Wendung, die sie von den Stimmungen des ,, Quintus Fixlein®* abriickt. Von Klop-
stock ist in ,,Doktor Katzenbergers Badereise nichts mehr zu verspiiren. Groteskes
Abbild einer grotesken Personlichkeit, errichtet die Erzahlung Hemmnis auf Hemmnis einem
liebevollen Verstehen ; dennoch ist Jean Pauls Humor stark genug, auch Katzenberger begreif-
lich zu machen. Jean Paul schetit dabei vor dem Ekelhaften nicht zuriick. So stiftet Katzen-
berger einen mit Branntwein getrinkten Pfefferkuchen, den er als Magenschild zu besserem
Verdauen auf der Herzgrube getragen, munteren Kindern als Nihr- und Starkungsmittel.
Oder er liebt es, einen feinen Iltispinsel in den rechten Gehorgang bis nahe ans Paukenfell
zu stecken und ihn herumzuwirbeln; ihm ist, wie den Chinesen, ein solcher Ohrenkitzel und
Ohrenschmaus der Himmel auf Erden.

Neben und unmittelbar nach den ,,Lehrjahren verfaBt Jean Paul Erziehungsromane.
Wiren die ,,Flegeljahre® zu einem Abschlufl gediehen, sie hitten von héchstem Blickpunkt
aus ein Hochstes erreicht. Sie stellen den Gefiihls- und den Tatmenschen, den Introvertierten
und den Extravertierten, einander gegeniiber und erfassen den Wert beider. FEinseitigkeiten
sind hier ftberwunden, die in den &lteren Romanen Jean Pauls noch bestehen. FEr ist ganz reif
geworden. Unmittelbar vor den , Flegeljahren® erzieht der Roman ,, Titan‘* einen Prinzen.
Die Gestaltung gegensitzlicher Frauenseelen iiberholt hier Jean Pauls dlteres Schaffen, viel-
leicht auch den SchluB der ,ILehrjahre”. Das starkgei stige Uberweib tritt neben die leicht
Verfithrbare, die dem Untergang verfillt. Vorbereitet ist das durch Lessings ,,Miss Sara Samp-
son, durch die Titaninnen des Sturm und Drangs, durch Frauen aus den Romanen Heinses.
Wieland deutete im ,,Agathon” den Gegensatz schon an, in Danae und Psyche; in der Tais
des ,, Aristipp™ gab er um 1800 dem Abbild einer ddmonischen Frauennatur endlich noch greif-
barere Ziige. Hatte der ,, Titan" von Frauen Ungewohntes und Neues zu melden, den Gipfel
erreicht hier Jean Pauls Fihigkeit, {iberraschende Blicke in die Menschenseele zu tun, mit
der Zeichnung Roquairols. Den Verfallmenschen der Zeit hatte keiner damals gleich allseitig
erfaBt. Ein Hochbegabter, seiner Umwelt {iberlegen wie Hamlet, und zugleich eine problema-
tische Natur, aus miBbrauchter Gefiihlsschwelgerei nur noch geneigt, das Ieben wie ein Phanta-
siegebilde zu nehmen, ein Blasierter, der zu frith genossen und zu jung gedacht hat, ein ,,Ab-
gebrannter des Lebens”, sieht Roquairol eine vertrocknete Zukunft voll Hochmut, Lebensekel,
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Unglauben und Widerspruch vor sich.
Sein eigenes Leben spielt er wie eine
Rolle, in gleichem Sinn spielt er mit der
Iiebe von Frauen, die doch wieder ge-
rade durch das Krankhafte seiner Per-
sonlichkeit angelockt werden. Was er
mit ihnen erlebt, ist ihm nur Schein-
welt, wie die Welt auf der Bithne. Mit
sich selber verfihrt er nicht anders, und
wenn er freiwillig aus dem Leben geht,
verwebt er den Selbstmord mit Theater-
spiel. Da ist viel vorweggenommen, was
bald die Welt an Lord Byron entziicken
und sie zugleich sich iiber ihn entsetzen
lieB. Schon dieser Zusammenhang be-
stiatigt, wie gut Jean Paul einen Ent-
wicklungszustand der Menschheit er-
griindet hat, der bald den Menschen
mehr und mehr greifbar werden sollte.

Das Beste, was dem Roman ,,William
Lovell von Ludwig Tieck, der1795/96
zum erstenmal erschien, nachgesagt wer-
den kann, ist, daB Tieck vor Jean Paul
verwandte Seelenhaltung entdeckt hat.
Die romantische Generation fand wichtige Ziige ihres Wesens in William Lovell wieder. Lovell
ist abermals ein Mensch, dem das Ieben nur Schein und Spiel geworden ist. Ahnlich sind die
Voraussetzungen wie bei Roquairol. Deutlicher kennzeichnet sich, wieweit die Gewohnheit,
sich selbst zu beschauen, nicht dem Cefiihl sich hinzugeben, sondern das Gefiihl unter die
Tupe steter Beobachtung zu legen, sich in solchen Menschen auswirkt. Nennt man das mit
Fritz Briiggemann Ironie, so trifft es mit , romantischer Tronie' {iberein, soweit diese mit
Fichtes , intellektueller Anschauung'‘ verkniipft ist oder vielmehr aus Fichtes Begriff die
Pflicht ableitet, sich beim Handeln und Denken stets bewuBt zu bleiben, daf und wie man
handelt und denkt. Wire im 18. Jahrhundert der Mensch nicht zu immer stiarkerer Bewultheit
weitergegangen, er hitte am Schluf} des Jahrhunderts nicht so gedacht. , Werther”, F. H.
Jacobis ,,Woldemar*, K. Ph. Moritz" ,, Anton Reiser’ bezeichnen Haltepunkte dieses Ent-
wicklungsgangs. Fr kiindigt sich schon in Albrecht von Hallers Liebesdichtung an. TLovell
gelangt endlich bis nahe an den Solipsismus heran, ihm ist das eigene Ich allein das Seiende,
ist alles Sein in diesem Ich, im eigenen BewuBtsein beschlossen. Er kennt neben sich keine
selbstindigen Subjekte. Oder, wie Tovell es selber sagt: Die Wesen sind nur, weil wir sie
denken, auch die Tugend ist nur, weil man sie denkt. War es schwer, Fichtes Lehre vom Ich
und Nicht-Ich laienhaft solchem Solipsismus gleichzusetzen? Die deutsche Romantik mochte
an Fichte denken, wenn sie sich ins Solipsistische verlor.

42. Tudwig Tieck. Gemaélde von Stieler

Nichstes Ergebnis ist Zerstotung aller Sittlichkeit. Als Ankléger solcher Entwertung der Sittlichkeit
formte Jean Paul seinen Roquairol. Er verdachte Fichte die Entwertung der Welt, die sich aus Fichtes
Wissenschaftslehre ergeben konnte, aus dem Nicht-Ich, das von dem Ich nur , gesetzt* wird. Hitte Jean
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Paul indes Roquairol so gut zeichnen kénnen, wenn nicht etwas von romantischer t]}el‘bﬂllﬁlxllllg des Ichs
und Unterschitzung des Nicht-Ichs in ihm bestanden hitte ? Ungefihr gleichzeitig mit ,,William Tovell*
erschien Jean Pauls,, Siebenkds*, EinKiinstler leidet unter der gemiitvoll beschriinkten Haushilterinnen-
natur seines Weibes. Mit Hilfe eines Freundes lést er das Band, das ihn an sie fesselt, Er tut, als sei er
gestorben, er 1dBt sich zum Schein begraben. Nun kann er unter anderm Namen, mit einer andern Frau, in
einem andern Lande ein freieres Dasein gewinnen. Als , gerechtfertigte Selbsterhaltung * erscheint das in
Jean Pauls Buch, mag die erste Frau auch durch dies verbrecherische Spiel ins Ungliick gestiirzt werden.
War Roquairol wirklich nur ein Gegengift gegen ,,Siebenkis®, nicht auch gegen Neigungen, die in Jean
Pauls Brust bestanden? Umgekehrt bangt Jean Paul wie die Romantik vor Storung des IchbewuBtseins.
Die Vorstellung eines Doppelichs driingt sich ihnen bedriickend auf, Abbilder von Menschen wecken solches
Bangen um so stiirker, je groger die Ahnlichkeit ist und je mehr sie Leben vortiuscht. Automaten in Men-
schengetalt erwirken bei E. T. A. Hoffmann betérendes Grauen, Eine Stelle von Jean Pauls »Hesperus*
dringt schon in diesen Umkreis mehr oder minder krankhaften Fiihlens ein. Unrealistisch geht sie rasch
hinweg iiber das Mechanisch-Technische, um desto linger bei den Angsten zu weilen, die durch die Teistung
der Technik wachgernfen werden, Voraussetzung ist zugleich die (abermals echtromantische) Einkleidung
des Romans, Der Erzihler gibt vor, die Geschichte, die er berichtet, nach Aufzeichnungen vorzutragen,
die ihm Tag fiir Tag ein Hund bringt; sie melden, was vor wenigen Stunden sich anderswo abgespielt hat,
Der Erzéhler kennt die Menschen nicht, von denen er zu reden hat; er mochte sie aber gern kennen
lernen, lernt sie auch zuletzt kennen. So kann in dem Augenblick, als der Held des Romans Viktor Horion
in Wachs nachgebildet werden soll, folgendes Musterstiick von Jean Pauls Darstellungsweise erstehen, ein
Beleg zugleich fiir die Hindernisse, die er dem Leser in den Weg legt:

»»Viktor wire am vierzehnten nicht mehr in St. Tiine gewesen, hitte nicht der Henker am achten
einen Tiroler hingefiihrt.

Es ist der ndmliche, der vorgestern bei uns Scheeranern mit einer wiichsernen Dienerschaft, die
er halb aus Reichsstinden, halb aus Gelehrten zusammengesetzt hatte, seinen Finzug hielt und mit
den Wachshinden dieser Zwillingsbriider des Menschen uns die Gelder aus dem Beutel zog. Es ist
dumm, daB mir der Spitz den heutigen Hundstag nicht vorgestern gebracht; ich hitte den Kerl, der
in St. Liine Viktor und den Kaplan in Wachs bossierte, selber ausgefragt, wie Viktor heiBe und
Eymann und St. Liine selbst. Am Ende reis’ ich aus erlaubter und biographischer Neugierde diesem
Menschen-Zimmermeister, der uns mit schauerlichen Wiederscheinen unsers kleinen Wesens umringt,
noch nach. —

Viktor mufte also wieder verharren; denn er lieB sich und den Kaplan in Wachs nachbacken, um
erstlich diesem, der alle Abgiisse, Puppen und Marionetten kindisch liebte, und zweitens nm der Familie,
diegern in sein erledigtes Zimmer den wichsernen Nach-Viktor einquartieren wollte, einen groBern Gefallen
zu tun als sich selbst. Denn ihn schauerte vor diesem fleischfarbnen Schatten seines Ich. Schon in der
Kindheit streiften unter allen Gespenstergeschichten solche von Leuten, die sich selber gesehen, mit der
killtesten Hand fiber seine Brust. Oft besah er abends vor dem Bettegehen seinen bebenden Korper
so lange, daf er ihn von sich abtrennte und ihn als eine fremde Gestalt so allein neben seinem Ich stehen
und gestikulieren sah; dann legte er sich zitternd mit dieser fremden Gestalt in die Gruft des Schlafes
hinein, und die verdunkelte Seele fiihlte sich, wie eine Hamadryade, von der biegsamen Fleischrinde iiber-
wachsen, Daher empfand er die Verschiedenheit und den langen Zwischenraum zwischen seinem Ich
und dessen Rinde tief, wenn er lange einen fremden Korper, und noch tiefer, wenn er seinen eignen
erblickte,

Er saB dem Bossierstuhl und den Bossiergriffeln gegeniiber; aber seine Augen heftete er wieder in ein
Buch, nm die Kérpergestalt, in der er sich selber hernmtrug, nicht entfernt und verdoppelt zu sehen, Die
Ursache, warum er aber doch die weggestellte Verdoppelung seines Gesichts am Spiegel aushielt, kann nur
die sein, weil er entweder den Figuranten im Spiegel bloB fiir ein Portrit ohne Kubikinhalt oder fiir das
einzige Urbild ansah, mit dem wir andre Doubletten unsers Wesens zusammenhalten. ... Uber diese
Punkte kann ich selber nie ohne ein gewisses Beben reden,

Dem Wachsabdruck Viktors wurde nach seiner Volljihrigkeit eine toga virilis, ein Uhberrock, den das
Urbild abgelegt hatte, nmgetan, desgleichen das Zimmer eingerdumt, woraus der lebendige zog. Der Kaplan
wollte diese wohlfeile Ausgabe von Horion so ans Fenster lagern, wenn die bessere fort wire, daB die
ganze Schuljugend, die vom Kantor Sitten und mores lernte, die Hiite abrisse, wenn sie aus dem Schul-
hause heimtobte.*

e
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Der Roman der deutschen Romantik
hatte nach ,,William Tovell” keine gleich
bedeutenden Entdeckungen in der Seele des
Menschen zu machen, Nur die kiinstlerische
Gestaltung iiberholte ., Lovell bald; ver-
blieb doch dieser erste grolle Roman Tiecks
in der lingst aufgegebenen Bahn des Brief-
romans von Richardson. Schon Tiecks
. Sternbald‘* (1798) weist dank den , Lehr-
jahren'* eine ganz andere Erzihlungskunst.
Mleichzeitig keimt ein Spétwerk Tiecks, ,,Der
junge Tischlermeister”, das erst 1836 hervor-
trat. Es schlieBt sich noch viel unbedingter
dem Cang und den einzelnen Ziigen der
., Lehrjahre an. Andere Romane der deut-
schen Romantiker wandelten gleichfalls den
Tintwicklungsgang der , Lehrjahre” und das
Nebeneinander und Gegeneinander der Men-
schen willig ab. Zuweilen war man sich der
Nachahmung des Vorbilds auch gar nicht
bewuBt. Dorothea Schlegel berichtete in
ihrem ,,Florentin ganz personliche Trleb-
nisse; doch wie Frauen, wenn sie kiinst-
lerisch schaffen, die Kunstsprache anderer
unbedenklich iibernehmen, als wiire sie etwas
Selbstverstindliches und dem Kunstwerk UnerléBliches, so setzte sich auch Dorothea dem
Vorwurf aus, einen Abklatsch der ,.Lehrjahre geliefert zu haben, und wunderte sich, dab
ihr selbst dieser Zusammenhang verborgen geblieben war. Am deutlichsten kennzeichnen sich
Midchen- und Frauengestalten der romantischen Romane als Ubernahme aus Goethes Werk.
Mignon und noch mehr Philine kehren hier wieder. Gesteigert ist die Frotik; sie greift
in Tiecks ,,Sternbald und in Brentanos ,,Godwi® zu Heinses Tonung. Mit Jean Paul
stellen die Romantiker die Amazone, die Emanzipierte, dem Manne Uberlegene, der de-
miitig Liebevollen, Leichthezwungenen, rasch Vergessenen gegeniiber. Kunst bildet, wie
in den ,,Lehrjahren‘ (noch mehr im Urmeister), meist atuch den Cedankenmittelpunkt
romantischer Romane, Sternbald und (in Friedrich Schlegels , Lucinde®) Julius sind Maler.
Der ,,Junge Tischlermeister'* ist vollends Theaterroman; was fiir die ,,Lehrjahre” Hamlet,
das bedeutet fiir ihn Gotz von Berlichingen. Den eigentlichen Absichten der , Lehrjahre”,
der Uberwindung einer , falschen Tendenz®, konnte die Mehrzahl dieser romantischen
Romane schon deshalb nicht nachkommen, weil sie Bruchstiick blieben. Doch Eichendorffs
,,Ahnung und GCegenwart (1815) fiihrt den Helden auf den rechten Weg; dem Katho-
lLiken Fichendorff durfte Monchtum als das beste Ziel erscheinen. Auch weil ,, Ahnung
und Gegenwart” zu einem AbschluB gelangte, stellt dieser Roman im Sinne Goethes etwas
Geschlosseneres dar. Mit Jean Paul iiberlassen die Romantiker sonst dem Zufall gern das
Nacheinander des Berichts: Brentano nannte seinen ,,Godwi®, der iiberhaupt auf Schritt und
Tritt an Jean Pauls Brduche erinnert, einen ,,verwilderten Roman®. Friedrich Schilegels

43. Joseph von Eichendorif,
Gemélde aus dem Jahre 1832
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. Jaicinde® gibt gar alle gewohnte Gestalt des Erzillens auf,
Gerade Schlegel hatte Jean Paul vorgeworfen, er kénne nicht
gut erzdhlen, ,,nur so, was man gewohnlich gut erzdhlen
nennt”. Die wenigen bloB erzihlenden Abschnitte der sl
cinde" sind noch weit weniger ,,gut erzahlt’, Sie wechseln
ab mit Reflexionen, mit Briefen, mit fast dramatisch-mimi-
schen Schilderungen einzelner Augenblicke, Der zweite Teil
des Romans, der nie abgefaBt wurde, hidtte durch lyrische
Einlagen den Bestand an Abschattungen der Ausdrucksmittel
noch vermehrt.

Die Iyrische Einlage riickt den Roman der Romantiker
niher an die ,,Lehrjahre heran als an Jean Paul. Tieck und
Novalis, Brentano und Eichendorff waren zu unbedingt ge-

44. Friedrich von Hardenberg
im Alter von zwolf Jahren.

wohnt, sich lyrisch auszudriicken, als daB sie solchen Lunst- Berlin, Staatsbibliothek
vollen, der Erzihlung neuerer Weltdichtung lieben Schmuck (Slg. Varnhagen)

aufgegeben hitten. Er ist ein wichtiger Bestandteil auch der

liebenswiirdigen Erzihlung Fichendorffs ,,Aus dem Ieben eines Taugenichts" von 1826, die
schon am Fnde romantischer Nachfolge der Lehrjahre’ steht und fast parodistisch die
Merkmale dieser Nachfolge zusammenfaBt. Unzweideutig bezeugt sie, daB in den Hinden
der Romantiker aus Goethes Gebot, nach werktitiger Lebenskunst zu streben, nur eine Ver-
herrlichung ungebunden freien MiiBiggangs geworden war. Idylle ist auch, was der Taugenichts
erlebt; von Jean Pauls Idyllen war das schon betrichtlich abgeriickt.

Als erster entdeckte Novalis, daB der Gedanke, in dem die ,,Iehrjahre’ gipfeln, dem
Wesen romantischer Lebensfithrung widersprach, ebenso wie dessen Voraussetzung, zwischen
Dichten und T.eben eine uniibersteigliche Mauer aufzurichten. Poetisierung des Daseins war Ziel
der Romantik. Novalis’ Roman ,,Heinrich von Ofte rdingen’ sollte das im hochsten Sinne
leisten. Er band sich nicht an das Diesseits, blieb freilich innerhalb des ersten Teils, der allein von
Novalis ganz fertiggestellt wurde, in den Grenzen dieser Welt; Anfang und Plan der Fortsetzung
sind zwar erhalten, gewsihren indes keine sichere Grundlage, die Wege in eine hohere Welt
zu bestimmen, die beschritten werden sollten. Wunderbares meldet sich schon in dem voll-
endeten Teil des Werks an. Desto iiberraschender beriihrt der schlicht-sachliche Ton des
., Ofterdingen®. Fr kénnte goethisch heillen, wiirzelte er nicht in dem Formwillen Hardenbergs,
der auf gréBte Naivitit in der Sprache des inneren, geistigen Gefithls zielte und den kunst-
losesten, cinfachsten Klang als den reinsten empfand. Goethes Ausdrucksart war ihm daher
lieb, und er huldigte ihr,soweit sie in den ,,Lehrjahren sich betitigte, auch noch, als er fiber
den Gedankengehalt von Goethes Roman den Stah gebrochen hatte.

Die , Lehrjahre indes nehmen die Tonung des ,,Ofterdingen’ noch lange nicht so un-
mittelbar vorweg wie Goethes , Marchen. s war und blieb der Liebling Hardenbergs und
der deutschen Romantiker, auch nachdem gegen die ,,Lehrjahre* Einwinde erhoben worden
waren. ,,Ofterdingen’ verharrt um so mehr in der Ndhe des ,»Mirchens™, als er von vornherein
etwas Mérchenhaftes an sich hat. Das M#rchen i 1des, das den ersten Teil beschlieBt, so merklich
es sich an Goethes , Mirchen'* anlehnt, ist in ganz anderem Sinne als Goethes Werk etwas
Deutbares, also Umsetzung von Cedanken in einen mirchenhaften Vorgang. Bleibt es ein
Vorzug der romantischen Romane aus der Nachfolge ,,Wilhelm Meisters, daB sie trotz allem
in ihrem Wesen mehr oder minder ungoethisch, also doch auch unabhingis von Goethe sind:
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angesichts der Marchen der deutschen Romantik
dringt sich die Frage auf, warum die Verfasser
sich iiberhaupt so willig auf Goethes ,,Marchen"
beriefen, wahrend sie tatsichlich Erzahlungen
von ganz anderer Art als Mirchen vorlegten.
Zwar kam Goethes , Mirchen' dem Werden der
romantischen Naturphilosophie entgegen und
wirde deshalb als gewichtiges Zeugnis fiir die
nete ,,Physik’ begriit; doch die eigentlichen
Ziige romantischer Naturphilosophie kehren in
Mizchen Tiecks und Hoffmanns, aber auch sonst
viel greifbarer wieder.

Als das Wesen romantischer Dichtung vom
Wunderbaren kénnte von vornherein gelten, dafl
nicht im Objekt, nur im Subjekt das Wunderbare
wurzle. So wirkt sich ja die Erkenntniskritik
Kants und Fichtes immer wieder in der Roman-
tik aus. Auch das Wunderbare wird transzen-
dental gefaBt. Es ist eine besondere Art im Er-
leben der Welt. E.T. A. Hoffmann scheidet
zwischen Menschen, die das Wunderbare im Le-
ben erfithlen, und den andern, den Philistern,
den Kurzsichtigen, den Fiihllosen, die von sol-
chem Wunderbaren nichts spiiren, den Roman-
tiker verlachen, wenn er dies Wunderbare ernst
nimmt, und bestenfalls durch Alkchol zuweilen

: ] i anders und tiefer schauen lernen. Nur wer eine
45.,, Berta pilegt den Vogel* (Der blondeTEckbert) Anschauungsform der Welt gefunden hat, die mit
Nach Moritz von Schwinds Fresko im Tiecksaal der dem Wunderbaren rechnet, erkennt nach Hoff-

Miinchener Resid
fncheuegh SilbHz mann den wahren Zusammenhang der Welt.

Phantasie und nicht trockenes Sinnen oder verstandesmifiige Arbeit der Sinne reicht an
das Absolute heran. Der Dichter, der Kiinstler iiberhaupt, kennt allein das Wahre, das
hinter den Sinneseindriicken liegt. Alles das ist sicherlich echt romantisch. FEs spricht
sich nicht erst in Hoffmanns ,,Goldenem Topf” aus, kiindigt sich schon in Tiecks ,,Blon-
dem Eckbert* an. Eckbert bricht zusammen, weil er alles, was ihm wihrend eines kurzen
Lebens seine Sinne gezeigt haben, als unzuverldssig und tduschend erkennen mufl. Zur Kata-
strophe wird die Einsicht, dal die wahren Zusammenhénge nicht dort ldgen, wo altgewohnte,
naiv-realistische Lebensbetrachtung sie anzutreffen meint. Alles dreht sich um die I'rage
der Grenzen des menschlichen Bewufltseins. Die Naturphilosophie Schellings miochte sie
bezeichnen ; nicht bleibt Bewufites dem Menschen, UnbewuBtes der Natur vorbehalten, sondern
schon in der Natur melden sich erste Regungen des BewulBtseins an, wihrend Unbewuft-Natur-
haftes im Menschen lebendig bleibt. Der alte Brauch der Dichtung, die Natur zu vermensch-
lichen und ihr etwas von dem zu schenken, was dem Menschen selbstverstindlichen Besitz
bedeutet, gewinnt bei Schelling den Wert der Erkenntnis eines Philosophen. Die romantischen
Dichter statteten folgerichtig nicht blof die vielgestaltigen FErscheinungen der Natur mit




46. E. T. A. Hoffmann,
Bleistiftzeichnung von Wilh. Hensel
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47. Federzeichnung von Theodor Hosemann
zu E. T. A, Hoffmanns , Nachtstiicken**
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48. Kupferstich von George Cruikshank
zu Chamissos ,,Peter Schlemihl*’

49, Karikatur von F. T. A. Hoffmann zu Chamissos
,,Peter Schlemihl"
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50. Lore Lay. Gemélde von Eduard von Steinle 51. SchneeweiBchen und Rosentot.
nach Brentanos Marchen Gemiilde von Fduard von Steinle

menschlichem Fithlen aus, sie lieBen vielmehr das Wunderbare an der schwankenden Grenze
gedeihen, die BewuBt-Naturhaftes vom Unbewullt-Menschlichen trennt; Tiecks ,,Runenberg”
bezeugt das. ,,Heinrich von Ofterdingen‘* hiitte im spiteren Verlauf sicherlich noch viel mehr
(3leiches bewihrt.

Die transzendentale Gestaltung des Wunderbaren ist im romantischen Mirchen nicht immer gleich
stark betont. Ist sie itberhaupt Voraussetzung der Gewohnheit, neben realistisch Vorgetragenes Wunder-
bares zu setzen ? Kaum jemals platzt das Wunder so unyorbereitet in eine romantische Erzihlung hinein,
wie noch in Horatio Walpoles ,, Castle of Otranto®, an dem sich die Romantiker in ihrer Frithzeit ergttzten.
Die Fihigkeit, Stimmung zu wecken (selbst Lessing stellt in ihr die Voranssetzung des Wunderbaren von
Shakespeares ,,Hamlet* fest), stand den Romantikern zu Gebote. Chamissos , Peter Schlemihl‘* fiihrt
in einer unzweideutig wirklichkeitsnahen Darstellungsweise Schritt fiir Schritt vom Ungewohnlichen weiter
zum Wunderbaren, Warum sollte auch ein Gefilliger, der fiir jeden Wunsch seiner Umwelt Erfiillang
bereit hat, erst Englischpflaster, dann ein Fernrohr, nun schon einen Teppich, nach einiger Zeit sogar
drei gesattelte Pierde aus seiner Tasche zieht, nicht imstande sein, endlich auch den Schatten eines Men-




MARCHEN 63

schen vom Kopf bis zu den FiiBen leise vom Gras zu
losen, aufzuheben, zusammenzurollen, zu falten und zu-
letzt einzustecken? In Arnims ,,Isabella von .Jigyptml"
driingt sich das Wunderbare ebenso schrittweise hinein in
die Umgebung des noch ungekrénten jungen Karl V.
Hoffmann verfiigt meisterhaft fiber solche Paarung von
Wirklichkeitsechtem und Wunder. Gerade er zeichnet
scharf realistisch niichstlicgende, prosaischste Wirklich-
keit ab. Berlin, wo es der Phantasie am wenigsten Nah-
rung gibt, unter den Linden oder auf dem Gendarmen-
markt, wird ihm zur Keimstitte marchenhafter Vorginge,
Hauff und auch Storm nahmen das mehr oder weniger
gliicklich auf,

Brentanos Mirchenphantasie hat eine ganz andere
Quelle. Er kennt alte Mércheniiberlieferung so gut, wie
nur noch Wilhelm Grimm, der eigentliche Bearbeiter der
»Kinder- und Hausmirchen®. Aber wenn Wilhelm Grimm
echte alte Uberlieferung nach Kriften zu wahren sucht,
so spinnt Brentano rastlos seine Mirchenmotive weiter.
Liebstes Mittel ist ihm dabei seine Fihigkeit, aus einem
Wort eine Geschichte zu ersinnen, die mythenbildende
Kraft, die aus dem Namen des Felsen Lurlei die Geschichte
von der schénen Lore Lay geschaffen hat. In Brentanos
Rheinmirchen potenziert sich solche, sogenannte dtio-
logische Deutung, vor allem von Ortsnamen, Aus dem
Wort Katzenellenbogen entwickelt sich die Geschichte von der Katze, die im Rhein zu versinken droht:
mit dem Ellenbogen wirft einer sie geschickt auf das Verdeck eines Schiffes und rettet sie. Brentanos
weitschichtiger, nie durchgefiihrter Plan eines Ve sepos, der ,,Romanzen vom Rosenkranz', zielte
gleichfalls auf eine erfundene Geschichte, in der die Entstehung der Gebetkette der Katholiken berichtet
werden sollte. Wenn sonst ein echter Mythos in einem Glaubenssymhbol gipfelt, so war hier fiir ein altes
Symbol der Mythos zu schaffen, den es voraussetzen kénnte. Dieser Aufgabe sollte eine Fiille von
sagenhafter Uberlieferung dienen, iiber die, ein guter Sachkenner, Brentano herrscherhaft vetfiigte. Die
vorliegenden Bruchstiicke berichten von Lust und Leid, von Reinheit und Verworfenheit, von adliger
Giite nnd teuflischer List, von sehnsuchtsvoller Licbe und gieriger Brunst. Tiefer hat Brentano die
Seele seiner Menschen nie ausgeschipft. Fine Strophenform, die zu Eintonigkeit neigt, gewinnt reich-
haltige Abwandlung, indem sie den gegensatzlichen Stimmungen sich anpaBt. Wiirde und Ernst bezeichnen
das Ganze. Selten wahrt sonst Brentano solch einheitlichen Ton. Seinen Mirchen gibt schon das dauernde
Spiel mit Wortklang und Wortsinn einen komischen Beigeschmack.

Die Stimmungsfarbe der , Kinder- und Hausmirchen", ihr uns dank Wilhelm Grimm selbstverstind-
licher Ton, bereitet sich vor im , Heinrich von Ofterdingen®. Hs ist die wichtige Leistung Hardenbergs,
den Wortausdruck der Mirchen des 18. Jahrhunderts, der nicht nur bei dem wielandisch-ironischen Musdius,
auch bei Benedikté Naubert heute ganz unmérchenhaft wirkt, iiberwunden und das Volkstiimlich-Schlichte
gewonnen zu haben, das mit unserer Vorstellung vom Mirchen ein fiir allemal verkniipft ist. Wilhelm
Hauff erreichte nach den , Kinder- und Hausmiirchen** Verwandtes, indem er den F dhlungen von 1001
Nacht manches absah. Seine Mirchen aus dentscher Welt verzichten auf die Witzspiele Brentanos und
gewinnen gleichfalls eine Firbung, die den , Kinder- und Hausmirchen* verwandt ist. Von Tieck,
auch yon Hoffmann, sind sie schon abgeriickt. TLangsam lste sich ein echterer und eigenwiichsigerer
Kiinstler, Hanffs jiingerer Landsmann Mbrike, von ihnen los und gewann selbstindige Ansdrucksart des
Mirchens. Er kennt Brauche und 'L"burliefcrung des Volks so gut wie Brentano, nutzt sie aber naiver
und holt aus ithnen weniger eine Witzwirkung als den reichen Wechsel von Derb und Zart, von Grell und
Anmutig, der auch sonst seine Kunst hezeichnet. Auch im Bezirk des Mirchens 148t Mérike Romanti-
sches noch in einer Zeit walten, die léingst von Romantik abgekommen war. Darum konnte bald daraunf,
in den sechziger Jahren, Storm auch in seinen Mirchen Verwandtschaft mit Mérike entdecken, obwohl
sie wieder weit niher an Hoffmann herangehen,

52. Fouqué. Kupferstich von Fleischmann
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53. Achim von Arnim, 54. Wilhelm Hauff. Miniatur,
Gemilde von E. H. Stréhling Marbach, Schiller-Nationalmuseum
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55. Stammbuchblatt mit Zeichnungen und Handschrift Wilhelm Hauffs.
Das Blatt erinnert einen Schulfreund an gemeinsam verbrachte Jugendzeit
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Eine neue Wendung erstand dem Roman
der Romantik durch Goethes ,»» Wahlverwandt-
schaften®. Bisher war der romantische Roman
darauf aus gewesen, eine Last alter sittlicher
Vorschriften abzuschiitteln und ein vorurteils-
loseres Verhiltnis zu dem Leben und zu dessen
Aufgaben zu verfechten, noch wenn ,,Lacinde¢
das Ideal einer ,,.echten Ehe entwickelte, die
von freier Liebe deutlich geschieden, ja ihr
entgegengesetzt war. Gleichzeitig mit den
»»Wahlverwandtschaften beginnen die Ro-
mantiker, in Romanen altiiberkommene sitt-
liche Anschauungen wieder ernster zu nehmen.
Schon 1809 erscheint Arnims Werk ,, Armut,
Reichtum, Schuld und BuBe der Griifin Do-
lores”. Der lange Titel detitet auf die sittlich
belehrende Absicht: Arnim fiigt noch hinzu,
die Geschichte sei zur lehrreichen Unterhal-
tung armer , Friulein‘ aufgeschrieben, also
um mittellose Tchter des Adels auf den
rechten Weg zu fithren, Fichendorffs ,, Ahnung j -,
und Gegenwart” wird fortschreitend zu einer :

Warnung vor freier Willkiir im Leben. Dem 56. Eduard Moérike. Lithographie von B, Weiss
Ehebruchroman wvon ,,Grifin Dolores** 148t (act Werckmelster,, Da 19, Jh, it Bildnlssen)

1817 Arnim den Anfang eines nie vollendeten, aber von ihm spater noch wesentlich erweiter-
ten Romans, , Die Kronenwichter*, folgen. Wie in den »Wahlverwandtschaften* stéren hier
eine Ehe geheimnisvolle Naturkrifte, Den Ernst, der hinter dem Werke stand, bezeugt Arnims
Wunsch, in den ,, Kronenwichtern® die schweren Aufgaben zu 18sen, die in der Ordnung und
in der Betitigung der Stinde sich nach dem Zusammenbruch Napoleons den Deutschen
stellten. Frnste Mahnung auch gegen ein gutgemeintes Spiel mit der Wahrheit, das eine
Liebende tiber die Untreue des Geliebten hinwegtrésten soll, wird der sittliche Mittelpunkt
von Hduard Mérikes , Maler Nolten' (1832).

Arnims ,,Kronenwichter” muten zum erstenmal dem Geschichtsroman der Romantik
wirklichkeitsechte Darstellung vergangener Zeit zu. Ungefahr gleichzeitig mit ihnen erschienen
die ersten Ubersetzungen von Romanen Walter Scotts. Sie erreichen rasch eine lange Reihe
von Binden und werden den Deutschen zu einem lieben, ja unentbehrlichen Besitz. Aus-
lindische Romantik, die im strengen Sinne des Worts fiir Deutsche kaum Romantik bedeuten
durfte, siegt durch Scotts Dichtungen iiber das Heimische. Was die Romantiker erstrebten,
die Welt der Altvordern den Menschen der Gegenwart wieder wert zu machen, erzielte
Scott viel erfolgreicher. Reichtum und Fchtheit der Farbe in der Wiedergabe der Vergangen-
heit, das ,,Pittoreske”, war Voraussetzung des Erfolgs. I 4ngst war der romantische Roman
in die Vergangenheit zurtickgeschritten, aber was in ,,Sternbald* von alter deutscher Malerei
berichtet war, stimmte zu genau mit den Kiinstlerniten der Gegenwart iiberein, lieh der
Welt Albrecht Diirers zuviel von den Hoffnungen und Enttiuschungen romantischer Dichter,
als daB altheimisches I,eben hier wahrheitsgetren wiedergegeben wire, Novalis arbeitete im

Walzel, Deutsche Dichtung [I. 22
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,,Ofterdingen’* noch viel weni-
ger mit realistischen Mitteln;
ihm lag nur daran, kunstvoll
eine weite Ferne anzudeuten.
Er verzichtete daher von vorn-
herein auf feste Umrisse. Fou-
qué, der sich immer wieder mit
Don Quixote verglichen sehen
muBte, lebte und webte in
ciner ertriumten Ritterwelt.
Er kannte nordische Uberlie-
ferung gut, entnahm ihr fiir
seinen Roman ,,Der Zauber-
1ing’* (1813) und fiir dessen
gedrungeneres Seitenstiick
,Sintram und seine Gefidhr-
ten‘* (1814), aber auch fiir seine
Dramen die diistere Farbung.
Doch indem er auf das Schauer-
erweckend - Wunderbare los-
ging, geriet er unvergleichlich
mehr als Scott in die Bahn des
Sensationsromans. Als erster

57. Immermann. Bildnis von Wilhelm Schadow. lieB sich Arnim in den,,Kronen-
Diisseldorf, Stidt. Gemildegalerie wichtern‘‘ nicht bloB von seiner

Phantasie leiten, wenn er ihr

auch daneben — etwa in der Zeichnung der Stadt Waiblingen — iibergrofie Rechte liel.

Tr stellte neben gutgeschaute Bilder deutschen Tebens aus der beginnenden Neuzeit die
freierfundene Vorstellung von den Kronenwichtern und von ihrer fiberwirklichen Burg;
recht behilt Wilhelm Grimms Vergleich mit Bildern, die an drei Seiten einen Rahmen haben,
an der vierten aber nicht, und dort immer weiter fortgemalt werden. Gleichfalls als erster
leistete Arnim hier, was die Romane Scotts besonders auszeichnet: Er drang tief hinein in die
unteren Schichten des Volks und erldste den Geschichtsroman von der individualistischen
Haltung, die auch in der Romantik ihm bisher eigen gewesen war.

Die deutschen Leser entschieden sich fiir Scott gegen Arnim. Zunichst blieben dem
deutschen Geschichtsroman nur zwei Wege offen: entweder sich Scott unmittelbar anzu-
schlieBen oder ihn durch Vertiefung zu iiberholen. Den ersten ging mit viel Gliick Wilhelm
Hauff in , Lichtenstein®, auch Heinrich Zschokke in Schweizer Romanen. Hauff {ibernimmt
bis ins kleinste den Grundril von Romanen Scotts: er leistet iiberdies fiir Schwaben viel von
dem, was Scott fiir das schottische Hochland getan hatte. Auch er ist dabei mit Recht iiber-
zeugt, das Leben und Treiben alter Vergangenheit der Heimat zu zeichnen, bediirfe es nur
rechten Verstindnisses fiir das Alte, das sich innerhalb eines engumschriebenen Gebietes noch
in der Gegenwart unverdndert erhalten hat.

Tieck warf Scott vor, er gebe nur ein Bild der Vergangenheit, dringe nicht in den Sinn
der Geschichte ein, verrate nichts von den Ideen, die sie erfiillten. Tiecks zahlreiche Geschichts-
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erzdhlungen aus spiterer Zeit mochten von dieser Seite Scott in den Schatten stellen; er ging
im Gegensatz zu Scotts und Hauffs Heimatkunst mutig ins ferne Ausland ; véllig die Erinnerung
an Scott auszuschalten, gliickte ihm nicht immer, Alserim s, Dichterleben’ (1824/25) den jungen
Shakespeare und die um ihn schilderte, kam ihm zu Hilfe, daB er zeit seines Lebens kaum
einer zweiten Erscheinung der Vergangenheit so viel Aufmerksamkeit geschenkt hatte wie
dem Dichter Shakespeare. Den Gipfel erstieg Tieck, als er in ,,Vittoria Accorombona’* (1840)
das Ttalien der Renaissance verstindnisvoll abspiegelte.

Nete Bestimmung der Aufgaben von Erzihlungskunst boten den Romantikern die ,, Wan-
derjahre”. Der Rahmen der ,»Wanderjahre* dringte die Romane Immermanns hin zur Er-
wigung der neuen gesellschaftlichen Fragen des Jahrhunderts; die eingelegten Novellen gaben
der kurzgefaBiten FErzihlung der Zeit wichtige Anregung.

Auch Immermanns ,, Epigonen” (1836) erkannten die Wandlung, die sich aus der Fabrik-
industrie im gesellschaftlichen Leben ergeben mullte. Immermann ist weniger als Goethe
geneigt, Maschinen und Fabrik wie etwas Unerl4Bliches hinzunehmen, er will Landwirtschaft
dort wieder zum ILeben wecken, wo schon Fabriken gestanden hatten. Pessimistischer als
Arnims , Kronenwiichter kiindigt er dem Adel an, dafB er dem emporsteigenden biirgerlichen
Kapitalismus weichen miisse. Tmmerhin fithrt solches Erwigen der Bedeutung von Geldmacht
den deutschen Roman an die Stelle, die nur wenig frither in Frankreich von Balzac erreicht
worden war. Die , Epigonen’‘ nutzen noch immer, ebenso wie Tmmermanns »»Miinchhausen '
(1838/39), Lieblingsmotive und sternisierende Frzéhlerscherze der frithen romantischen Romane.
Zeitsatire nimmt in beiden Biichern breiten Raum ein. Neu ist, wie Immermann in die Liigen-
geschichten seines Miinchhausen die Idylle einfiigt, die dann aus dem Ganzen herausgeschilt
und als,,Oberhof*’ lange Zeit gern gelesen wurde. Sieist einer der wichtigen vorwirtsfithrenden
Schritte, die kurz vor 1840 die deutsche Dorfgeschichte tut, durch die sie vielmehr zu selb-
stindigem Leben gelangt.

Novellen hatte das romantische Zeitalter gedichtet, lange ehe die ,,Wanderjahre* er-
schienen, also auch lange vor Goethes , Novelle”'. Goethe selbst war in den ,,Unterhaltungen
deutscher Ausgewanderten’ nicht nur zur Novelle gelangt, hatte hier auch schon Ansitze
zu einer Lehre von der Novelle geboten. Die Briider Schlegel meinten, den Begriff der Novelle
aus alten und neuen Mustern der Gattung ableiten zu kénnen. Boccaccio und Cervantes waren
ihnen neben Goethe die wichtigsten Gewihrsminner. Wilhelm Schlegel und Tieck erblickten
das Kennzeichen der Novelle in einem Wendepunkt, von dem aus der berichtete Vorgang
sich unerwartet vollig umkehre, Klingt das nicht, als griindete es sich vor allem auf die kleinen
Erzihlungen Kleists ? In ihnen wird am fithlbarsten, was in Kleists Dichtungen iiberhaupt
das Nacheinander des Vorgangs bezeichnet: ein Zickzackweg, der von Augenblick zu Augen-
blick Erwartungen weckt und enttduscht, um dann endlich mit fiberraschender Umkehr zu
einem unerwarteten Ziel hinzuleiten. So weckt der s Zweikampf” schlimme Befiirchtungen,
die wie durch ein Wunder, und dennoch ohne Wunderbares in Bewegung zu setzen, einem
guten, sogar einem gerechten Ausgang weichen. Das,,Erdbeben von Chili* scheint das Zickzack
der Vorgiinge zu einem versshnenden und gliicklichen Ende hinzuleiten: auch der Leser ge-
winnt Zuversicht, wenn allmahlich die Gefahren entschwinden, die den beiden Hauptgestalten
der Erzihlung drohen; mit einem einzigen Ruck wirft die Katastrophe alles iiber den Haufen.
Das unerhért Dichte und Gedriingte von Kleists Dichtersprache steigert die Wirkung, die
aus dem ungewdhnlichen Nacheinander der Handlung sich ergibt. Gegenstiindliche Kiirze

hindert nicht greifbare Anschaulichkeit. Wie in seinen Dramen zeichnet Kleist Haltung und
5%
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58. Jeronimo rettet sich iiber die Triimmer des zerstorten
Gefangnisses. Steinzeichnung von Otto Hettner zu Kleists

Frdbeben in Chili*, Berlin 1914. (Verlag Cassirer)

MANTIK

Bewegung seiner Gestalten mit ein paar
eingefiigten Worten und weckt dadurch
die Méglichkeit ungehemmtesten Mit-
erlebens. Seine ,,Anekdote aus dem
letzten preuBischen Kriege' weist alle
diese Ziige in engstem Rahmen. An
solche Eunst reicht innerhalb der No-
vellistik der Romantiker nur Bren-
tanos realistische ,,Geschichte vom
braven Kasperl und dem schonen
Annerl® heran. Ubertriebenes Ehrge-
fiihl fithrt hier zu Verbrechen und
Untergang; das ist von vornherein
verwandt mit Kleists ,, Kohlhaas“. Die
Fihigkeit, dem Volk ins Herz zu sehen,
die den Romanen Scotts dient, ist im
. Kohlhaas'* wie in Brentanos Novelle
erreicht.

Hoffmanns Novellistik bleibt
seinen Mirchen verwandt. Die Grenze
zwischen Mérchen und Novelle ist bei
den Romantikern iiberhaupt nicht
immer scharf zu ziehen. Sie lieben in
der Erzahlung, wie Kleist, das Grauen-
hafte, Tiefaufwiithlende. Kleist bleibt
beim FErschreckenden und Entsetz-
lichen stehen, geht selten zum Wunder-
baren weiter und macht es nie wie das
romantische Mirchen zu einer beson-
dern TFrlebnisart

phantasiebegabter

Menschen. Um so besser kennt auch
er die Cefahr der Sinnestauschungen; Verkennen und Verwechseln ist ihm ja itberhaupt
eine liebe Quelle seines Dichtens. Romantischer faBt schon Hoffmann solche Tauschung,
wenn er mit der Vorstellung des Doppelichs arbeitet und Menschen zeichnet, die unter
dem Wahn leiden, auf Schritt und Tritt einem Doppelginger gegeniiberzustehen. Der
Roman aus seiner FErithzeit, ,Die Elixiere des Teufels’ (1815/16), verwirrt — wohl mit
Willen — den Leser so schr, daB er kaum entscheiden kann, wieweit er W underbares oder nur
falsche Annahme der Menschen der Erzihlung vor sich hat. Spater hilt Hoffmanns Novelle
immer noch Augenblicke des Grauens fest, die auf einem Wunder zu beruhen scheinen. Be-
rithrt doch selbst Goethe in den ,,Unterhaltungen® unbegreiflich seltsame Vorginge, die ihm
sicherlich wie etwas I ebensechtes erschienen und die er nicht zu deuten versucht. Seine No-
vellen meiden seit den ,,Wanderjahren'* dies Gebiet. Der Schiufl der , Lehrjahre™, ja schon
die Cesellschaft vom Turm weckt unbedenklicher die Erinnerung an Vorstellungskreise, die
dem 18. Jahrhundert durch die Geheimen Gesellschaften geldufig geworden waren. Aber noch
zielt es nicht auf stirkste Spannung. Tieck liebte von Anfang an den Kitzel schwerster
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steinzeichnung von Lovis Corinth zu Arnims 60. ,,Der toll gewordene Kapellmeister Kreisler.*
Novelle ,,Der tolle Invalide vom Fort Rattonnean‘* Z:-~ichuung von E. T. A. Hoffmann

Nervenerschiitterung viel zu sehr, als daB er seinen Tirzdhlungen nicht von frith auf das Be-
driickendste und Frregendste aus der Vorstellungswelt der Geheimen Gesellschaften zugefithrt
héatte. Auf Schillers ,,Geisterseher’ konnte er sich berufen, ebenso wie seine romantischen
Nachfolger, ganz besonders E. T. A. Hoffmann, Die Annahme, daB ungreifbare Michte un-
widerstehlich das Leben des Menschen beeinflissen konnen, der aus solcher Annahme sich
ergebende Glaube an eine schicksalartige Lenkung des Iebens lebt sich, wie in der Schicksals-
tragddie, auch in der romantischen Novellistik aus.

Den ruhigeren Ton von Goethes Novellen fand der alternde Tieck, ein — man darf wohl
sagen — bekehrter Tieck, der nun manches belichelte, was er selbst einst romantisch vertreten
hatte, mindestens Ansichten bekampfte, die sich auf ihn und seine Genossen berufen konnten.
Er tat das in seinen spaten Novellen mit dem vollen BewuBtsein, rechte Gesellschaftsbildung
zu lehren. Schon als er Dichtungen seiner Frithzeit in der Sammlung ,,Phantasus" (1812/16)
zusammenfaBte (sie gaben neben den ,,Wanderjahren* andern Romantikern Anregung, eine
grofere Anzahl von Novellen zu einem geordneten Ganzen zu vereinigen), verfolgte der Rahmen
diese Erzieherabsicht. Der Novelle schrieb er ausdriicklich vor, Gesinnung, Beruf und Meinung
der handelnden Personen zu entwickeln, Raisonnement, Urteil, verschiedenartige Ansicht einzu-
fiigen. So werden seine spiten Novellen wie zu einer Fortsetzung des Rahmens von ,, Phantasus®,
Auch ihre Breite wurzelt in solchem Bediirfnis derBelehrung. Satire gegen Dichtung der Zeit, auch
gegen ihre Lebenserscheinungen, bleibt gut romantisch diesen Novellen erhalten, Ebenso den Er-
zéhlungen Wilhelm Hauffs. Er war freilich beweglich gentig, in parodistische Satire umzukehren,
was er einem Beherrscher billiger Wirkung auf die T eser zuerst getreu nachgeahmt hatte.
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