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174. Kopf einer illegalen Zeitschrift der Sozialdemokraten

IV. NATURALISMUS UND IMPRESSIONISMUS
1. Frithnaturalismus

Der Naturalismus warf der bestehenden Dichtung vor, daf sie jedes Verhaltnis zu dem
eigentlichen Wesen des Zeitalters aufgegeben habe. Die Lieblingsschriftsteller des Publikums
nach 1870 hatten wirklich noch immer die Bedeutung der jungen Sozialdemokratie nicht er-
faBt, obwohl die Entwicklung der gesellschaftlichen Zustdnde es gefordert hitte. Die Natura-
listen bekannten sich zu Karl Marx. Thre Gegner meinten ihnen das Wasser abzugraben,
indem sie sie Sozialdemokraten schalten. In den siebziger Jahren erdffnete Bismarck den
Kampf gegen die Sozialdemokratie. Das Frgebnis war zundchst eine innerliche, dann eine
duBere Stirkung der Angegriffenen. Man hatte sie zu Mirtyrern gemacht; sie gewannen
die werbende Kraft von Verfolgten. Mehr Idealismus schien sich in ihnen auszuleben als in
ihren Gegnern, die sich mit Unrecht noch als Idealisten fithlten und aufspielten. So war der
Boden vorbereitet, auf dem eine sozialdemokratisch fithlende Kampfdichtung wachsen konnte.

Die Marxisten verbargen ihren Materialismus nicht unter idealistischer Hiille. Dies Versteckspiel
trieben mit Vorliebe die Lieblingsdichter des Publikums., Die Naturalisten, die von der Sozialdemokratie
herkamen, wollten vollends mit dem Materialismus bis ins letzte ernstmachen. Gemeinsam mit den Sozial-
demokraten kiindigte der Naturalismus den Biirgern Krieg an. Er kehrte sich folgerichtig auch gegen die
biirgerliche Dichtung des grofen Realismus. Doch sie war niemals mit dem Biirger durch Dick und Diinn
gegangen, hatte gegen biirgerliche Engherzigkeit viel eingewendet. Raabe bezengt das wie Hebbel. Der
Naturalismus vermochte solche Verneinung des Biirgers nur zu steigern. Fr selbst blieb dabei notwendiger-
weise dem Biirgertum nahe; denn ans dem Biirgertum stammten seine Vertrefer. Gleiches gilt noch auf
lange Zeit hinaus vom Kampf deutscher Dichter gegen die Bourgeoisie. Aunch die Expressionisten be-
kriegen den Biirger und kénnen doch selbst den Rest Biirgertum, der in ihnen ist, nicht aus sich ausscheiden.

Dem vierten Stand sollte in der Dichtung endlich sein Recht werden, Die wenigen, die bis dahin
Gleiches erstrebt hatten, waren Schriftsteller aus dem Biirgertum, Heine, auch Freiligrath und Prutz,
selbst Herwegh. Der Naturalist konnte sich nicht anders verhalten als sie, muf3te seine biirgerlichen Voraus-
setzungen iiberwinden, um sich in die Seele des Arbeiters einzufiihlen. Ausnahmen sind selten, Max Kretzer
zihlt zu ihnen. Karl Henckell schiirte in sich den Groll gegen den Kapitalismus und kam als Mensch aus
dessen Bezirk doch nicht heraus. Gerhart Hauptmann hatte, wenn er in den ,,\Webern* oder in ., Hannele"
das Schicksal der Unterdriickten vorfithrte, nur seine mitleidvoll teilnehmende Seclenanlage auszuspielen.
Von der neuen Stellung der Frau ist im Naturalismus viel die Rede. Ferdinand August Bebels Buch , Die
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1 | der Sozialismus®’ ve 383 kam den jungen Dich- . y
Frau und der Sozialismus*‘ von 1883 kam den jungen Dich ~& ﬂus %erhﬂ. 2

tern zu Hilfe. Dennoch blieben im Vordergrund die Bil-
dungsfragen der biirgerlichen Frau und ihr geistiger Wett-
bewerb mit dem Mann; von der Arbeiterin war wenig zu
héren, weit mehtr von der Dirne.

Der Zeit wollte der Naturalismus gerechter
werden als die bestehende Dichtung. Letzte Folge-
rungen aus dem Materialismus hatte schon Wil-
helm Jordan gezogen, im BewuBtsein, der Mensch
miisse anders werden, wenn er nicht zu einem un-
versohnlichen Widerstreit mit dem Zug der Zeit
kommen sollte. Der Ruf nach einer neuen Sittlich-
keit war die nichste Folge, ihn lieBen die Natura-
listen ertonen. Sie waren sich bewuBt, viel auf-

geben zu miissen, was der Vergangenheit fiir groB
und bedeutungsvoll gegolten hatte. Sieiibersahen,
daB auf dem Boden des Materialismus wertende
Sittlichkeit nicht gedeihen konnte. Erst zu Be-
ginn der neunziger Jahre trug des Philosophen
Georg Simmel , Einleitung in die Moralwissen-
schaft* wie eine Entdeckung den Nachweis vor,
daB vom Standpunkt der Zeit sittliches Werten
ﬁherho.lt war, d‘aB die \Yissenscl_mft, so wie sie da- m&:ﬁ;ﬁ“&g I?;'l‘:’ E";i?grﬁ:&""?&fﬂflm&
mals sich verhielt, nur noch die Seelentatsachen  unb fiart babel gemworben.®

beobachten und ordnen, nicht aber beurteilen

5 2 i s 5 175. Karikatur auf das Sozialistengesetz.
konne, die mit der Willensbetatigung des Men- Kladderadatsch 1884

schen zusammenhingen. Nietzsche freilich war
kithn genug, im Sinn einer Weltauffassung, die dem Materialismus nahe verwandt ist, und
mit dessen ungebrochener Diesseitigkeit neue sittliche Werte bestimmen zu wollen; selbst-
verstindlich widersprach das Zug fiir Zug den Uberzeugungen des Christentums und der
Philosophen, die wie Kant der christlichen Iehre eine neue Unterlage und eine schirfer um-
tissene Gestalt zu geben versuchten. Nietzsches stirkster und meistbeachteter VorstoB3, das
Buch ,,Also sprach Zarathustra®, erschien 1883 im rechten Augenblick fiir den sich anbah-
nenden Naturalismus. Doch gerade ,,Zarathustra'* riickte merklich ab von der Sozialdemo-
kratie, er verwarf iiberdies die christliche Mitleidlehre, die doch am wirksamsten der natura-
listischen Jugend aus biirgerlicher Schicht das triibe Los des Arbeiters nachfithlbar machen
konnte. FEs war nicht leicht, zugleich Nietzsche zu verehren und fiir den Arbeiter gegen
den Kapitalismus zu kimpfen. Abermals konnte nur ein schrankenloser Idealismus, der mutig
eine neue Welt aufbauen wollte, den Bruch iibersehen, der durch den Gegensatz Nietzsches zur
Sozialdemokratie sich in diesem neuen Weltbild ergab. Wer schopenhauerisch von Mitleid
derart erfiillt war wie Gerhart Hauptmann, blieb dem Standpunkt Nietzsches von An-
fang an fern, konnte ihn nur zeitweilig zu seinem eigenen machen, muBlte durch solche
Unfolgerichtigkeit in seine cigenen Schopfungen Widersprechendes hineintragen. In Haupt-
manns I*’riihzc;it stehen neben &en . Webern‘‘ und neben ,,Hannele" die , Einsamen Menschen®,
die das Recht eines Auserlesenen fiihlbar machen. Je mehr Hauptmann in Heines Sinn zum
Vorkidmpfer des ,,Hellenismus'’ wurde, desto mehr ging er ins Lager Nietzsches iiber: denkt
14

Walzel, Deutsche Dichtung II.
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doch der Dichter des ,,Zarathustra’
nur weiter, was von Heine gegen as-
ketische Weltflucht ausgespielt wor-
den war.

Den ganzen Idealismus, mit dem
die naturalistische Jugend auf dem
Boden des Materialismus ein neues sitt-
liches Menschentum mit Nietzsche er-
richtenwollte, 146t noch Cisar Flaisch-
lens Roman ,,Jost Seyfried” von 1904
ahnen. Dies Bekenntnisbuch, in dem
sich Flaischlens eigene Erlebnisse spie-
geln, blickt zuriick in die Friihzeit des
Naturalismus und kennzeichnet dessen
Uberzeugung, der schone Selbstbetrug,
mit dem, gestiitzt auf die Wissenschaft
det ersten Halfte des Jahrhunderts, der
Mensch sich ins Dasein gestellt hatte,
sei zusammengebrochen. Der Ratio-
nalismus der Zeit habe solchen Betrug
unméglich gemacht. Der Rationalis-
mus sei nun weiterzufithren und zu
kliren, damit Menschen erstiinden, die
in einer gebrochenen Welt noch au frecht
bleiben kénnten. Auch bei Flaischlen
176. Radierung von E. M. Geyger zu dem Méirchen von wird me_h[ verneint als hej'aht‘ mehr

Nietzsche ,,Der Riese''. (Aus der Zeitschrift ,,Pan®.) gegen die \'ergm}gen]lcit ansgespielt.

als zielgewiB in den Dienst der Zu-
kunft gestellt. Ursache war die widerspruchsvolle Unklarheit, die iibersehen konnte, welche
Hemmnisse der Materialismus diesen gutgemeinten Absichten entgegensetzte. Solcher Idealis-
mus muBte eines Tages am Materialismus scheitern, aber er erfiillte das Herz der naturalistischen
Jugend, bis sie endlich erkannte, daB von der Weltanschauung des Augenblicks aus nur noch
Verstehen und nicht sittliches Bewerten des Menschen moglich war. Das ist der Standpunkt
der Wissenschaft in Simmels Werk. Die Dichtung, die Gleiches meinte, war der Impressionis-
mus, Auf ihn zielte von Anfang an der naturalistische Mitleidsapostel Gerhart Hauptmann;
or hatte nur den sozialdemokratisch gemeinten Kampf fiir den Unterdriickten gegen den
Bedriicker aufzugeben. FEines der Kennzeichen, die vom Naturalismus den Impressionismus
trennen, enthiillt sich hier. Tine neue Gesinnung setzt sich durch, gemeinsam bleibt beiden
Richtungen nur der Wunsch, die Welt treu und echt wiederzugeben. Doch auch die Wieder-
gabe der Welt gewinnt auf dem Weg vom Naturalismus zum Impressionismus eine neue Gestalt.

Idealistisch sollte bewiesen werden, um wieviel ernster naturalistische Jugend sittliche
Fragen nahm. FEinen neuen Kanon der Sittlichkeit hatte sie gegen die bestehende Sitte nicht
auszuspielen. Echtere Sittlichkeit vermochte der junge Naturalismus nur zu erweisen, indem
er offener, als es iiblich war, vor aller Welt bekannte, welche Wiinsche und Hoffnungen, welche
Sehnsuchten, aber auch welche gefihrlichen Triebe sich in ihm bargen. Fanatisch offenherzig




IDEALISMUS 211

verriet er seine eigenen Schwichen
und meinte, schon durch solche
riickhaltlose Beichte den anderen
iiberlegen zu sein, die ein ver-
hiillendes Mantelchen umzulegen
gewohnt waren. Die Lyrik im
frithen Naturalismus ist von sol-
chem BewuBtsein erfiillt. Die
Dichter klagen sich selbst scharf
an. Sie wissen, dal ihre Herzen
nach Gold und Dirnen schreien.
Von der Dirne hatte auch Grise-
bach gesungen; doch verschieden
von der genieBerischen Gebirde
des Weltmanns, die ihm geldufig | e
ist,bleibtnaturalistische Inbrunst, 178. César Flaischlen.

177. Der Sieger.

Titelholzschnitt von Peter = = Zoich ot & Mev
Behrens zu Flaischlens Roman i€ an schwellender Dirnenbrust -elchnung von (. L. Meyn.
S o = G s xr . 5 (Nach E. Roth, Erinnerungen an
.. Jost Seyfried" an die Venus ein Gebet stammelt. C. Flalschlen)

Keiner entschleierte sich damals

so gern wie der frith dahingegangene Hermann Conradi, einer aus der Sippe Grabbes; ihn
verwarf die Gegenpartei am entschiedensten. Als 1911 seine Werke gesammelt hervor-
traten, {iberraschte die Verwandtschaft mit dem beginnenden Expressionismus. Hat indes
nicht der Friithnaturalismus viel vom Expressionismus vorweggenommen? Nicht gegen den
Frithnaturalismus, sondern gegen den Impressionismus richtete sich das Kunstwollen nach
1910. Es stiitzte sich freilich auf eine ganz andere Weltanschauung, doch das sittliche Bediirf-
nis, das im Frithnaturalismus bestand, um dann rasch zu verschwinden, lebte im Expressio-
nismus auf fruchtbarem Boden wieder auf. Nicht etwa bloB der Kampf gegen das unmittel-
bar Vorhergehende, auch der gegen den Kapitalismus und fiir dessen Opfer verbindet beide.
Endlich scheut der Expressionist so wenig wie der Friihnaturalist vor dem HaBlichen zu-
tiick. Wird nicht auch Dostojewski ganz so um 1885 wie um 1910 von der vorwiirtsdringen-
den Jugend zum Tiihrer erhoben?

Dichtung des Auslands bedeutet fiir den Naturalismus etwas Auflerordentliches. Man
ist iiberzeugt, das Ausland habe deutsche Dichtung weit iibertroffen, man mdchte es iiber-
holen, indem man es nachbildet. Solcher Glaube dient der herrschenden Lust am Verneinen.
Wirklich hatten die Lieblingsdichter des Publikums schweren Stand neben den Russen,.neben
Zola und Ibsen. Einwéinde genug wurden gegen die Kunst dieser Auslinder erhoben; be-
schuldigt wurde sie, daB sie alles aufgebe, was von dem dentschen Klassizismus zum Gesetz
gemacht worden war. Schwerer noch verdachte man ihr, daB sie die gesellschaftlichen Zu-
stinde umstiirzen wolle. Ibsens ,',Nora", womoglich mit einem versohnenden Schlu}, schien
noch ertragbar. Seine spiteren Gesellschaftsdramen trafen noch am Ende der achtziger Jahre
in Deutschland auf einen Widerstand, der hartnickiger war als alles, was in Ibsens Heimat
gegen ihn aufgeboten worden war. Man wollte und konnte diese Stiicke nicht verstehen.
Die lange Romanreihe von Zolas ,,Rougon-Macquart" wurde Band fiir Band mit Zagen ge-
lesen und mit Schauder wieder aus der Hand gelegt. Die naturalistische junge Mannschaft
indes traf in diesen Dichtungen des Auslands auf ihr eigenes Lebensgefiihl oder meinte es

14*
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mindestens wieder anzutreffen. Gesellschaftliches Mitleid trug die Erzdhlungen Dostojewskis,
das HiBliche waltete in ihnen ebenso ungescheut wie in Zolas Romanen. Auf Zola durfte sich
berufen, wer das Geschlechtliche ohne Bedenken in den Mittelpunkt seines Dichtens setzte.
Zolas Wunsch, das Leben in seinem ganzen Umfang kiinstlerisch wiederzugeben, schien sich

durch diese Neigung am unmittelbarsten zu betatigen.

Der Begriff Naturalismus, wie er jetzt gefait wurde, stammt aus Frankreich, aus Zolas Umwelt.
Zola hat das Wesen dieses Kunstbegriffs als erster scharf umrissen. Sein Buch ,,Le roman expérimental®
tut das schon 1880. Die Wahl des Worts Naturalismus ist auch bedingt durch die naturv rissenschaftlichen
Neigungen der Zeit. Am nichsten lag die Deutung, naturalistisch sei eiie Kunst, die der Natur moglichst
nahe bleibe: besser hiitte es geheiBen: dem Leben. Genaue Abspiegelung des Lebens ist damals in deutscher
Dichtung schon ldngst iiblich, sie konnte nur noch folgerichtiger durchgefithrt werden. So meinte es Ibsen,
wen er eines Tages das Ende des Versdramas verfocht und den altgebriuchlichen Konventionen der Biihue,
voran dem Monolog, kein Unterkommen mehr gev ihren wollte. Das war zugleich Rationalismus, wie
er sich schon in Gottscheds Kampf gegen die Oper friih a1 ikiindigt., Die Bithne war solchen naturalistischen
Absichten besonders giinstig, auf ihr haben sie sich auch am unmittelbarsten ausgelebt. Naturnihe auch
in Epos und Lyrik durchzufiihren, stellten sich ganz andere Aufgaben. Oder sollte durchaus verfochten
werden, daB Tolstoi oder Dostojewski oder Zola dem Leben noch niher kiimen als etwa Jeremias Gotthelf ?
Sie beziehen nur einen groferen Teil des Lebens in ihre Dichtungen ein als er, spiegeln Gebiete des Lebens
ab, die er und seine deutschen Nachfolger von der Art Tudwigs noch nicht betreten hatten. Wenn Zola vet-
suchte, den Begriff der naturalistischen Erzihlung genauer zu bestimmen, war es richtig, nicht bei der
Frage grofBerer oder geringerer Naturnihe stehenzubleiben. Ebenso richtig erkannte er, daB nur wissen-
schaftliche Forschung das I.eben ganz genau beobachten konne. Wissenschaftlicher war ja schon im Realis-
mus das Verfahren der Dichter geworden; Wissenschaft aber gewinnt fur Zola noch einen ganz besonderen
Sinn. Er steht mit BewuBtsein auf dem Boden positivistischer Naturforschung und stellt ihre Mittel in den
Dienst der Dichtung. Sie reichte ilun vor allem zwei Begriffe: Vererbung und Milieu. Positivistische
Naturforschung méchte Gesetze erkennen, die zwanghaft das Leben bestimmen, Freiheit im Sinne Kants
wird dem Menschen genommen, er kann nur so handeln, wie das Gesetz der Vererbung und des Milieus
es bedingen. Die Blutmischung, die er seinen Vorfahren dankt, bestimmt sein Verhalten; ihre Wirkung
kann mur eingeschrinkt werden durch die andere Wirkung, die von der Umwelt auf den Menschen aus-
geiibt wird. Zola fiihrte diese Ansicht in der Geschichte der Familie Rougon-Macquart derart genau durch,
daB jedes Familienglied in seinem ganzen Wesen bestimmt ist durch die Eigenheiten seiner Vorfahren
und zugleich durch das Giinstige oder Ungiinstige seiner Umwelt. Je nach dem Prozentsatz der Blut-
mischung und je nach der Artung der Umyelt kann auch in diesem Umkreis der einzelne zum Verbrecher
oder zum Heiligen werden. Aus solchen Voraussetzungen Erzihlungen aufbauen, heiBt der schopferischen
Phantasie alles Recht nehmen. Zola verwirft ausdriicklich die ,,imagination’. Er meint, der Roman-
dichter habe bloB mit wissenschaftlicher Exaktheit die Ziige eines Milieus aunfzunehmen: dann werde sich
der Inhalt der Erzéhlung von selbst ergeben. Materialistischer konnte die Lehre vom Dichten nicht ge-
faBt werden: materialistisch sind bei Zola ihre Voraussetzungen, materialistisch ist ihre Methode. Ein
guter Teil seiner Romane ist tatsdchlich mit diesen Mitteln zustande gekommen. Doch trotz allem spielte
dem Siidfranzosen Zola seine gesichtefrohe Phantasie den Streich, unversehens alle materialistische Dich-
tungslehre iiber den Haufen zu werfen und gigantische Visionen in die wissenschaftlich beobachtete Welt
seiner Romane hineinzuversetzen. Noch von anderer Seite war Zola der Fntsagung nicht gewachsen,
die seinem Dichten sein Programm vorschrieb. Auch er ist eine sittlich stark betonte Personlichkeit,
sein Verhalten im Dreyfus-Handel bestitigte das vor aller Welt. Er kanu nur fiir den einen und gegen den
andern sich entscheiden, er ist erfiillt von froher Hoffnung auf eine bessere Zukunft, die aus dem Positivis-
mus heraus geboren werden soll, er ist beseelt von echt franzdsischer Freude am Verniinftigen, am Fort-
schritt, am ZweckmiaBigen. All das iiberschreitet die Grenzen wissenschaftlichen Beobachtens.

Der deutsche Naturalismus war weit davon entfernt, Zolas Absichten in vollem Ausmaf
s erfiillen. Tir holte aus Zola nur, was ihm selber taugte: die Erweiterung des dsthetischen
Gebiets, die Hinzunahme des HiBlichen und HéBlichsten, die Betonung des Geschlechtlichen,
das sittliche Bekennen, das zuversichtliche Hoffen auf eine bessere Zukunft. Die kiinstlerischen

Criffe Zolas blieben dem FErithnaturalismus zum groBen Teile fremd. Als man endlich daran-
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ging, das Wesen naturalistischer Form auch

auf deutschem Boden genau zu umschrei-

ben, geschah es schon in Widerspruch zu

Zola. Arno Holz bot in dem Programm des

.. konsequenten Naturalismus Bestimmun-

| gen, die grundsitzlich von Zola abweichen.
Der Friihnaturalismus stand vor der
Entscheidung, ob er das Weltbild der Dichter
des Auslands zu seinem eigenen machen oder
in ihrem Sinne eine strengnaturalistische
Form durchfiihren solle. Er entschied sich
anfangs fiir das erste. Durch Amo Holz und
Johannes Schlaf kam auch das zweite zur
Geltung; damit war eine neue Bahn ertfi-
net, die iiber den Frithnaturalismus hinaus-
fiihrte. Es ging auf eine Kunst los, der das
Abspiegeln der Welt wichtiger war als die
sittlichen, auch die geselischaftlichen Absich-
ten des Frithnaturalismus. Armeleutmalerei
blieb zunichst noch bestehen. TDer Im-
pressionismus gab sie bald ganz auf. Auf
deutschem Boden leiten Holz und Schlaf ihn
ein, indem sie gegen die Anweisungen von

Zolas ,,roman expérimental* den konsequen- 179. Paul Lindan und die habgierigen Reklame-
ten Naturalismus vertreten Fliegen im Park von Baden bei Wien. Karikatur von

Schliessmann aus ,,Wiener Luft' 1881

| Noch waren weite Umwege zuriickzulegen, Die g R =
= 2 (Links von Lindau die Singerin Pauline Lucca.)

neneDichtung des Auslands, auf die sich die nieisten
beriefen, hatte sich auch im Ausland langsam vorbereitet und nicht mit einem Schlage ihre volle Schiirfe
gewonnen. Wer Tolstoi und Dostojewski unertréglich fand, konnte noch an Turgenjew, wer Ibsen ver-
warf, an Bjornson sich frenen. Schon die Erzihler und Dramatiker, die in Frankreich das zweite Kaiserreich
auftreten sah, lieSen dem Deutschen franzosische Dichtung fast wieder so iiberlegen erscheinen wie zur
Zeit des Jungen Deutschlands, ehe die deutschen Realisten bewuBt die franzésischen Kiinstlerbrauche
aufgegeben hatten. Auf der dentschen Bithne gewann Pariser Sittendramatik in der Art des jiingeren
Dumas breiten Raum; ihr einfluBreicher Génner war ja Laube. Etwas Grauen riefen diese Werke des
Auslands immer noch in den meisten wach: man beruhigte sich, indem man sich einredete, dergleichen
bedenkliche Vorginge seien nur in Paris zuu Hause, diirften mithin ans der Ferne ohne Gefahr ésthetisch
genossen werden. Deutsche Erzihler und Dramatiker beneideten das Ausland um seine I*',rfa:]gc, sie ver-
suchten seine Mittel zu verwerten, So bildete sich schon vor dem Naturalismus eine Reihe von Dichtern,
die in der Wahl jhrer Gegenstiinde und ihrer Menschen mehr oder minder geschickt mit dem siegreichen
t Ausland wetteiferten. Ausgesprochener Vertreter dieser Haltung war Paul Lindau, im Drama wie in
| der Erzihlung. FEr kannte Paris und dessen Literaturleben genau; gewandt verwob er in seine Werke
ErfclgV(‘.I’Sp]'EL‘hL‘]lﬂ es von franzosischer Abstammung. Die deutsche Bithne war ihm dankbar. Als Erzdhler
erreichte er immerhin etwas so Vorwirtsweisendes wie seine Romanreihe ,,Berlin® (1886 —88). Da war
so viel von Zola iibernommen und von dessen Art, Paris abzuzeichnen, daf Spielhagen sich tiberholt sah ;
Lindaus Farben wirkten echter. Und mochte Lindau auch manches Bedenkliche, das bisher nicht
eingestanden worden war, im Berliner Teben aufdecken, er verstand es gut, die Bedenken seiner Leser
zu iiberwinden und sie durch seine Skizzen zu fesseln. Ahnlich wie er erspiirte Richard VoB, wohin es
die Zeit driangte. Seine Dramen erschienen manchem als rechte Erfiillung dessen, was durch Ibsen eigent-
lich hitte gel'cistet werden sollen. Sogar Adolf Wilbrandt wagte sich im Drama an Stoffe, die besten-
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falls den Franzosen verziehen
wurden. Seine,, Tochter des Herrn
Fabrizius" (1883) bot groSen
Schauspielern Gelegenheit, durch
jhre Kunst dem Zuschauer das
Quilende eines Stoffs aus der Ver-
brecherwelt ertriglich zu machen.
Wilbrandt war so beweglich, daB
er daneben ein ernstes Gedanken-
drama in Versen, den , Meister
von Palmyra‘ (1889), aufs Theater
bringen konnte.

Uibergangserscheinungen
finden sich noch im Lager des
Naturalismus. 188b stellte
sich eine Reihe von ILyrikern
geschlossen als ,,Moderne
Dichtercharaktere wvor.
In dieser ersten Sammlung
naturalistischer Dichtung ge-
sellen sich Persénlichkeiten
zueinander, die in Wirklich-
keit nur durch die Abneigung
gegen das Bestehende verbun-
den waren und gliicklich, end-
lich sich in die Weite ver-

180, Dentschlands Dichter. Karikatur aus dem ,,Simplicissimus* 1896 ~ nehmlich zu machen. Sie alle

Vorn: Wedekind, Heyse; h_m(enz h'udfermanm Fulda, Holz, Hauptmann. trumpften 111'(')glichst krm'tig

Stehend: Wolzogen. 7 5

auf, unbekiimmert um die

Entriistung, die sie im breiten Tesepublikum wachriefen. Manche der Beteiligten schieden

gleich darauf aus. Conradi bezeichnete den Ton des Buchs am unbedingtesten; auch Armo

Holz, Otto Erich Hartleben und Karl Henckell vertraten das kommende Neue. Thre kiinstle-

rische Form indes war noch iiberkommenes Gut; bloB die grelle Wortwahl, das Bediirfnis,

Schlimmstes offen herauszusagen, schied sie von Geibel. Holz und Hartleben fanden ihre
eigenen Klinge erst spiter; es geschah schon im Sinne des Impressionismus.

Eine Ubergangserscheinung ist auch Hermann Sudermann. Seine ,, Ehre’* wurde um 1890
als echt naturalistisches Schauspiel gefaBt, ebenso erging es seinen nidchsten Bithnenversuchen.
Schon bald nach 1900 sah sich die ,,Ehre” ins Lustspielhafte hinfibergespielt. Das lag auch
an dem versdhnlichen Ausgang, den sich Sudermann an Stelle eines ernster tragischen Endes
hatte einteden lassen (dies Zugestindnis Sudermanns beweist, wie schwer es 1890 war, un-
gebrochene naturalistische Tragik auf die Bithne zu bringen, aber auch, wie wenig er der Mann
war, diese Aufgabe zu leisten). Sudermann bewegte sich von Anfang an gewandter auf der
Bithne als dic Dramatiker, von denen wirklich neue Kunst ausging. Vom echten Natura-
lismus trennt ihn, was ihn mit Kotzebue verbindet: das Spielen mit jiingster Gedanken-
welt, dem diese Gedankenwelt nur ein Lockmittel bedeutet. (leichfalls wie Kotzebue iiber-
nimmt er, was in echterer Kunst sich bewahrt hat, und nutzt es zu unwiderstehlicher Bithnen-
wirkung.




Hauptmann ist in seinen
Anfingenwirklich Vertreter des
echt naturalistischen Dramas.
,,Vor Sonnenaufgang”, , Die
Weber und ,,Hannele'* lassen
erkennen, wie es gemeint und
wie es beschaffen war, von der
Seite des sittlichen Ziels wie
von der des kiinstlerischen
Formens. Rasch ging er zu
Gestaltungen weiter, die den
Anspriichen des Naturalismus
nicht nachkamen, Er wech-
selte fortan den Stil seines Aus-
drucks. Schon war er den stren-
gen Anspriichen des Naturalis-
mus an Lebenstreue lingst aus- 182. Gerhart Hauptmann.
gewichen, als er im ,, Fuhrmann Gemiilde von H. Fechner
Henschel (1898) wieder ganz
ihm gerecht zu werden schien. Dennoch steht die Tragbdie des schwermiitigen Fuhrherrn
auf ganz anderem Boden als die ersten, reinnaturalistischen Stiicke Hauptmanns. Von der
naturalistischen Absicht, die Gesellschaft gerechter zu ordnen, bleibt im ,,Fuhrmann Henschel*
nichts mehr bestehen; er ist ein impressionistisches Werk und setzt damit nur fort, was seit
der , Versunkenen Glocke®, vielleicht sogar schon seit den , Einsamen Menschen® in Haupt-
manns Schaffen sich entwickelt.

Gibt es iiberhaupt Romane, die das Wesen des deutschen Naturalismus so genau kenn-
zeichnen wie die ersten Stiicke Hauptmanns? Ist alle Erzédhlung, die naturalistisch sein wollte,
in Wirklichkeit nur Ubergangserscheinung? Der Impressionismus setzte sich im deutschen
Roman sehr schnell durch und lieB naturalistischem Erzihlen wenig Spielraum. Schon die
Romane Max Kretzers nehmen nur den einen oder den anderen naturalistischen Zug auf,
Stoffliches und Gesinnung eher als irgendeinen Griff von Zolas Erzihlkunst. Die Mehrzahl
der Romane, die damals nach dem Vorbild Zolas oder der Russen deutsche Erzihlungskunst
neubegriinden wollten, trieb tatsichlich Selbstdarstellung, auch Selbstenthiillung, endlich
Selbstrechtfertigung. Die Leser sollten erfahren, wie geistig bewegt die Jugend war, auch
wo sie irrte und dies Irren zugestand. Erzdhlt wurde, was man erlebt, wie man gekdmpft, wie
man GroBes geplant hatte.

Dem Erforscher der Kulturgeschichte vom Ende des 19. Jahrhunderts sind all diese Romane unent-
behrliche Zeugnisse. Nur wer sie ausschopft, kann in vollem Ausmap ein Bild des jungen Menschen von
damals gewinnen. Stand vielleicht der Wunsch, solch rechtfertigende Zeugnisse fiir kiinftige Forschung
bereitzustellen, im Hintergrund ? Die Literaturwissenschaft hatte an Bedeutung gewonnen. Thr hochstes
Ziel war, das Werden aller Dichtung derart zu verdentlichen, wie Goethe in ,Dichtung und Wahrheit"

3. . . . . ek H T i
seine menschliche und kiinstlerische Entwicklung aufgezeigt hatte. Die Jugend wuBte das. Wollte sie
¥ . : i . s einst 1
ihrerseits im Roman diese Aufgabe erleichtern und zugleich das Urteil vorausbestimmien, das einst iiber

sie geféllt werden sollte ?

181. Hermann Sudermann.
Lithographie von H. Fechner
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