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die etwas posenhafte Haltung eines Kimnders machtvoller Worte. Nichts weniger als leicht
war es fiir den Schauspieler, die Gebirden kulturhafter Selbstzucht abzutun und den herrischen
Ton des anklagenden Propheten an ihre Stelle zu setzen. Mehr Konnen jedoch forderte von
ihm der Impressionismus, zundchst Verzicht auf Schablone, wihrend der Expressionismus,
aufs Typische gerichtet, zur Not auch mit Schablone auskommen konnte. Das mag immer
einen Kulturabstieg bezeichnen. Er iiberhob den Schauspieler der schweren Pflicht, die Leistung
des Dichters aus Figenem zu erginzen. Beanspruchte Gerhart Hauptmann das, etwas von
solchem Anspruch besteht auch in , Karl und Anna®, fithlbar in der Frau, noch unbedingter
im Mann. Den angefiihrten Auftritt mufl der Darsteller Karls leisten konnen, oder alles ver-
pufft. Er mufl den Zuschauer iiberzeugen, daB er es ehrlich meint, daf} er nicht wissentlicher
Betriiger ist, dal} ein iibermichtiges Gefiihl ihn zwingt, so und nicht anders zu handeln und zu
sprechen. Karl weill durch Richard Kleines und Kleinstes aus dem Leben, das mit Richard
vor dem Krieg Anna gefithrt hat. Dies Wissen macht Karl vom ersten Augenblick an geltend,
als ob er mit berechnender Klugheit Unwahrem den Schein der Wahrheit geben wollte. Er
stellt fest, dall der Gasbrenner immer noch pfeift, dal die Stiihle, die er damals frisch streichen
wollte, noch immer nicht gestrichen sind. Vom Pfeifen des Gasbrenners und den ungestrichenen
Stithlen weill Karl nur durch Richard., Wenn er dies Wissen jetzt ausspielt, sich als den echten
Richard auszuweisen, so kann nur die Darstellung den Eindruck bewufBten Betruges ausschalten.
Es bedarf einer Ddmonie, der nicht jeder Schauspieler gewachsen ist. Wie von einer héhern
Macht beseelt, hat Karl die gefihrlichen Worte vorzutragen, von einer Macht, die ihm in diesem
Augenblick Tiige wie heiligste Wahrheit erscheinen 1a8t. Hat der Impressionismus jemals
eine so schwere Aufgabe der Bithne gestellt, ist nicht erst durch den Expressionismus damoni-
sche Besessenheit wieder in die Dichtung hineingefithrt worden? Allerdings mutete der
Expressionismus dem Schauspieler nicht zu, Didmonie mitten im Umkreis mehr oder minder
treu beobachteten Lebens zu bewdhren. Entweder trug bei ihm Ddmonie das ganze Stiick
und jeden Darsteller oder es folgten aufeinander in jiher Wendung Vorginge von naturalisti-
scher Iebensnihe und ekstatische Ausbriiche der Dimonie, gerechtfertigt durch die expressio-
nistische Neigung, dauernd die Entfernung zwischen Wirklichkeit und Biihne wechseln zu
lassen.

5. Expressionismus

In dem Kampiwort , Expressionismus fand sich viel Gegensitzliches zusammen, auch
Unruh wurde mitgerechnet. Er selbst machte sich schon im ,,Platz™ iiber expressionistische
Ausdrucksweise lustig. War es unbedingt notig, im Dienste neugewonnener Knappheit der
Sprache den Artikel auch dann wegzulassen, wenn es deutscher Redeweise durchaus wider-
sprach? (Schrieben wirklich die Verfechter dieser lingst wieder vergessenen Mode zuerst alle
Artikel wie jeder andre Deutsche hin und strichen sie nur hinterdrein aus?) Unruh ver-
spottete auch solche Artikelarmut. Mit dem Wesen des Txpressionismus verbindet indes viel
Unruhs Sprache, iiberhaupt seine Bithnenkunst. Starke Dynamik herrscht bei ihm, stark
genug, um fiir feinabschattende Seelenzeichnung wenig Raum iibrig zu lassen. Mag neueste
Teistung Unruhs das Leben in seinen Abstufungen besser kenntlich machen, so liebt sein
Drama schon vor dem Beginn des Expressionismus eine betont iiberpersénliche Form des
Worts und der Gebirde. Wie personlich vielgestaltiges Leben und vereinheitlichende, fast —
im Sinne Goethes — manierhaft sich aufdréingende Form stehen sich Impressionismus und
Expressionismus gegeniiber. Das Barockhafte des Expressionismus erweist sich auch an dieser
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Stelle; gleich der Barockkunst lafit er dem Personlichen nicht sein Eigengesetz, sondern
unterwirft es einer seelisch gesteigerten ekstatischen oder, wie man es gern nannte, , steilen®
Dauerhaltung. Unruhs ,,Geschlecht' ersteigt in solcher Richtung die Hohe, gibt den Triigern
der Handlung dadurch etwas Monumentales, jedenfalls Uberlebensgrofies. Das dient nicht
immer dem dramatischen Fortgang. Anders als bei Stramm und Hasenclever, hat der Dar-
steller hier lingere Reden vorzutragen. Um so mehr fillt auf, daBl in diesen Reden sich
wenig entwickelt. Rede wie Gegenrede hedingt nicht mehr oder minder raschen Fort-
schritt der Handlung. Seite folgt auf Seite, ohne dafll die Handlung einen Schritt tut. Bis
dann endlich mit raschem Ruck eine Wendung sich vollzieht und den Gang der Hand-
lung fordert. Ist indes nicht auch, verglichen mit den Auftritten aus dem , Zwischenspiel”
oder aus ,,Elisabeth von England‘, die Szene aus Hasenclevers ,,Menschen‘‘ handlungsarm,
mehr Abbild von etwas Dauerndem als ein Fortschreiten? Nur die geringe Anzahl der
gesprochenen Worte kann iiber diesen Eindruck wegtiduschen.

In Unruhs , Louis Ferdinand"® ist, was gesprochen wird, ausfiihrlich genug, um dies lange Verweilen
an einer Stelle kenntlicher zu machen. Es bleibt bei Unruh bestehen. Am Anfang des 2. Aufzugs seines
,,Bonaparte* (1927) sind Napoleon und Josephine zusammen auf der Bithne. Was sie sagen, fithrt das
Ganze nicht weiter. Wieder eine Auseinandersetzung zwischen Mann und Weib, bedeutsam fiir das Stiick,
doch nicht so bedeutsam fiir den Gang der Handlung wie die Auftritte aus dem ,,Zwischenspiel und aus
,.Elisabeth von England“. Die beiden reden dauernd aneinander vorbei, als ob besonders Josephine
nicht horen wollte, was Bonaparte ihr leidenschaftlich vortrigt, als ob sie es abwehrte. Die Glut, die
ihn erfiillt, liuft vergeblich Sturm gegen ihre spottfrohe Kiihle. Expressionistische Dynamik herrscht in
seinen Worten. Sie wird noch fiihlbarer durch das Gegenspiel, Bestehen aber bleibt auch hier der Ein-
druck eines danernden Tretens auf derselben Stelle. Allein zugleich waltet im Wort ein Schrittmaf groBter
IZile. Es ist fiir Unruhs Bithnenausdruck vielleicht das Bezeichnendste, Rechte Spielleitung wahrt dies
SchrittmaB, wenn Unruh darzustellen ist. Seine Menschen sind, wie hier Bonaparte, so erfiillt von ihrem
Begehren, Zielen und Trachten, daB sie es nur in iibersteigerter Rede yorbringen und im BewuBtsein, doch
nie ganz sagen zu kénnen, was sie sagen méchten, unfihig, in Worte wimzusetzen, was ihr iibervolles Herz
fordert. tze bleiben unbeendet, Gedankenpunkte schlieBen sie ab, zuweilen noch hiufiger als in diesem
Auftritt, wenn Gleiches auf Gleiches st68t und nicht Bonaparte einer aalglatt ihin entschliipfenden
Josephine gegeniibersteht, sondern zwei einander verwandtere Personlichkeiten Worte tauschen.

Unruh benétigt immer lingere Rede als Hasenclever in den , Menschen® oder gar als
Stramm. (Hasenclever freilich ist nicht erst nach dem Ende des Expressionismus zu mehr
Wortfiille gelangt.) Ein Wortsparer bleibt Unruh dennoch, ist es schon in seinem FErstling,
den ,,Offizieren”. Nur vereinzelt nimmt , Vor der Entscheidung'’ die strémende Rede von
Schillers beschwingter Sprache auf. Der Ausruf beherrscht sonst bei Unruh einen guten Teil
des Gesprichs, ein Ausruf, dessen Wesen sich véllig scheidet von Verwandtem im Friih-
naturalismus. Bei Holz und Schlaf, auch in Gerhart Hauptmanns Anfingen werden die unarti-
kulierten Laute, die einer in gelockertem Alltagsbrauch statt geordneter Rede erténen l4Bt,
um der Iebensndhe willen {ibernommen. Die Ausrufsprache des Expressionismus hat eine
ganz andere Dynamik, lockert nicht, sondern schreit. Als Karl Sternheim mit Stiicken wie
., Die Hose” oder ,,Biirger Schippel” auf der Bithne seinen Kampf gegen den Zeitphilister er-
offnete, wurde das Gesprich zu einem wechselseitigen Sichanschreien. Es blieb bis zuletzt
im Umkreis des Alltagslebens, iiberschritt diesen Umkreis nicht so betrichtlich wie Unruhs
und andrer Bediirfnis, an die Stelle des Lebens Monumentalitit zu setzen. Sternheim hatte
ja nur den geistig beengten Biirger der Zeit in ironisches Licht hineinzustellen oder das Gegen-
spiel, den Mann und die Frau, die unter den Iebensgewohnheiten dieses Biirgers litten. (.?éorg‘
Kaiser wandte sich von solcher Kunst satirischer scharfer Umrisse zu einer Tonung, die an
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Wedekind sich anschlof und
iiber ihn hinausging, minder
gewillt als Sternheim, im
Kreis der Wirklichkeit zu be-
harren, desto eifriger bestrebt,
starke Spannung zu erwirken.
Hasenclevers ,,Sohn‘* hatte
noch unbedenklicher Briauche
Wedekinds weitergetrieben.
Besser noch kime die
Vielgestaltigkeit  expressio-
nistischer Bithnensprache zur
seltung, wenn abermals ganze
Stellen aus Werken der einzel-
nen Dichter nebeneinander-
278. Carl Sternheim. Holzschnitt gelegt wiirden. Welche Gegen- 279. Georg Kaiser, Zeichnung
von Felix Miiller satze innerhalb des expressio- von Rudolf Grofmann
nistischen Wortausdrucks be-
standen, ist rascher und einfacher an Iyrischer Dichtung zu erweisen. Werfel gibt deutscher
Lyrik ein neues Antlitz und beharrt dennoch bei einer Wort- und Versgestaltung, die kaum
befremdend wirkte, als seine Gedichte neu waren und um ihres Inhalts willen wie etwas Unmég-
liches abgelehnt wurden. Johannes R. Becher gab sich viel ungewohnlicher. Zuweilen schreien
seine Gedichte nur Ausruf nach Ausruf uns zu, wie {iberwiltigt von unstillbarem Durst, einer
entmenschten Welt schwerste Vorwiirfe entgegenzuhalten. ITm Umkreis von Herwarth Waldens
,Sturm® ging es noch weiter, wirde der Versuch, Sitze zu bilden, villig aufgegeben. Sonderlich-
keiten der Druckgestaltung kamen hinzu; man kiimmerte sich nicht um die I'atsache, da Dich-
tung zundchst dem Ohr und nicht dem Auge sich vorstellen will. Solcher Expressionismus
grundsdtzlich grammatisch unverbundener Wortfolge riickte von iiberkommener Dichtung am
entschiedensten ab. Nicht einmal Groteske hatte sich bisher Verwandtes gegonnt. Das bedeutete
den stiarksten Widerspruch gegen Stefan Georges strenggeformte Sprache. Gleichwohl wurde
manches als expressionistisch anerkannt, was in Gestaltung lyrischer Verse merklich mit
Stefan George verbunden blieb. Der Gang von Georges Versen ist eigenwillig genug, um noch
leicht erkennbar zu bleiben, auch wenn ein ganz andres Ethos den Vers erfiillt. Georg Heym
ist im Stoff seiner Gebilde unbedingter Widerpart Georges. Grauenerweckendes, ja Ekel-
erregendes ballt sich bei ihm zu schauerlichen Gesichten zusammen. Das ist wiederum Neu-
aufleben der Barockkunst des 17. Jahrhunderts, nur sachlicher, nicht bedingt von dem
Wunsch, durch solche Greuelbilder sittlich auf den Menschen zu wirken. Uberhaupt besteht
in Heyms Dichtung fast nichts von dem Bediirfnis des Expressionismus, die Menschen zu neter
Geistigkeit zu wecken. Umgekehrt ist Theodor Daubler bewulBter Vorkdmpfer einer Durch-
geistigung, die den Materialismus iiberwinden soll. In Verse, die zuweilen klingen, als ob sie
von George stammten, bannt Diubler seine iiberreich bewegten Bilder der sichtbaren Welt,
besonders gern der Welt bildender Kunst. Mit Lessing zu sprechen, wandelt sich hier dauernd
Koexistentes in Sukzessives um, das Schauen lést sich auf in wallende und zitternde Bewegtheit.
Iiin Rausch erfiillt den Dichter und wirkt berauschend. )
Er schenkt Gesichte, die das Werden und die Zukunit der Welt enthiillen. Fin Mythos
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Umfang acht Seiten Einzvivezug 10 Plennig

von kiihnen Maflen ist Gegenstand

des Epos Daublers ,,Das Nordlicht*
aus der Friithzeit des Expressionis-
mus. Wie einst die Schopfer des

WOCHENSCHRIFT FUR KULTUR UND DIE KUNSTE deutschen Idealismus, in engem An-
; schluBl an ein Lieblingssymbol der
HERRARTH WALDEN deutschen Romantik 1afit Daubler
wwer o die Welt zu endgiiltigem Sieg des
Geistes emporsteigen, und zwar zur
Erlosung durch den Geist der Liebe
des Menschen zum Menschen. Das
vielmillbrauchte Wort , kosmisch‘
gilt wie von Didublers Weltschau
atch von der Dichtung Alfred Mom-
berts, des Symbolisten. Nur wenig
alter, trat er weit frither hervor. Bei
aller Weite seiner Weltbetrachtung
blieb Mombert auch spiter dem
Jenseits ferner als Didubler und vor
allem dem Mitleidsevangelium des
Expressionismus. Als rechter Triger
des Monismus vom Ausgang des
19. Jahrhunderts machte er an den
Grenzen des Diesseits halt, wenn-
! gleich er fortschreitend dem eksta-
Gcburt Ghriati o tischen Wortausdruck der Expressio-
nisten sich nédherte.

Gegensitze bestehen auch inner-
halb expressionistischer Weltschau. Sie zwingen zu gegensitzlichem Ausdruck. Hermann Pongs
versuchte, denWechselvon Geistesgehalt wie von kiinstlerischer Gestalt in expressionistischer Dich-
tung begrifflich festzulegen. Er nahm die mannigfaltige Ausdrucksweise des Expressionismus von
der Seite ihrer Bildhaftigkeit. Mochte das einengend wirken, so gestattete es gleichwohl, den Finger
auf Entscheidendes zu legen und gegensitzliche Moglichkeiten der Wortkunst ins Auge zu fassen,
die fiir die gesamte Haltung eines Dichters und seiner Dichtungen hohe Bedeutung besitzen.

Pongs stellt dem aktiv-dynamischen Expressionismus einen aktiv-idealistischen gegeniiber. Vertritt
Unruhs ,,Geschlecht* die zweite Art, so setzt sich das Dynamische bei Georg Heym, Edschmid, Johannes
R. Becher und Ernst Stadler durch. Idealistisch miiht sich (nach Pongs) Unruh, den Abstraktionen seines
neuen Weltgefithls durch Metaphorik Blut zn geben. Im Gegensatz zu Kleist, dessen Bilder sich zu einem
umfinglichen Mythus ausgestalten, begniigt sich Unruh, noch wenn er mythische Gestaltgebilde schafft,
mit kurzen, packenden Diamonisierungen: , Ich greif’ dem Massenwahn in seine Zihne und schlendere seine
Tatzen vom Genick.“ Der dynamische Expressionismus Heyms gelangt hingegen wieder wie Kleist zu
umfangreicher Mythenbildung. So bannt Heyms Gedickt , Krieg* Grauen vor dem Chaos der Zukunit in
eine Gestalt; mit der Deutlichkeit seherhafter Schau isi sie geformt. Das setzt ein:

Aufgestanden ist er, welcher lange schlief,
Aufgestanden unten aus Gewslben tief,

In der Dammrung steht er, groB und unbekannt,
Und den Mond zerdriickt er in der schwarzen Hand.

280. Kopfseite einer Nummer des , Sturm'‘. I. Jahrgang
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281. Alfred Mombert. Bildnis 282. Theodor Déubler. Bildnis
von Carl Hofer von Otto Dix
(Mit Genehmigung der Galerie (Mit Genehmigung der Galerie Neumann=-
Flechtheim.) Nierendorf, Berlin W 35.)

Grauenvoller und immer grauenvoller enthiillt sich in solcher Mythik das Bild des Kriegs. Edschmid
148t dasMetaphorische vollends hinter dieDynamik zuriicktreten: ,,.Im zehnten Jahre rollten alle tatarischen
Heete im Halbkreis aus den vier Winden gegen Samarkand zuriick, Die Stadt schaukelte, wie sie nach-
einander antrabten ... sie kamen in einem langen Brausen, der Schnee vor ihnen schmolz auf Stunden.*
Auf Entwertung der Metapher deutet bei Edschmid auch die ,, Verquirlung der Bildbezirke", wie Pongs das
nennt: ,,Die Wage der Hiifte wiegte tiber dem Springbrunn der beiden Schenkel und den tanzenden Feigen
deiner Knie . .. Wind iiberstiirzte dich, todlich schone Sdule jiidischen Fleisches.” Augenblicklicher
Wortrausch verdringt giiltigen Bildgehalt. Bechers Dynamik schreitet weiter zu einem geschwellten
Nominalstil, dem die Freiheit der metaphorischen Sinnesbeziehungen unerschopiliche Abschattungsmoglich-
keiten gibt. In seiner Hymne auf Rosa Luxemburg heiBt es: , Aunffiillend dich rings mit Strophen aus
Oliven. Trinen Miander umwandere dich! Stern-Genichte dir schlagend als Mantel um, Durchwachsen
_von Astbahnen hymnischen Scharlachbluts .. .*
Bei Iiliencron war dichterische Intensitit noch naiv-mitschwingendes Eingehen in die Bewegung des
realen Auflenlebens geblieben:

An die Pferde! Fertig! Schnell Donnernd schwabbt der Rasen;
Klebt der Sporn am Biigel. Bald sind wir mit fliichtgem Huf
Ziigel fest, Fanfarenruf, An den Feind geblasen.

Den Expressionismus erfiillt umgekehrt inneres ,rasendes Leben'; seherhaft schafft er sich Raum fiir
dies Leben in einer eigenen Welt, spielt zugleich das gefihrdete Menschliche gegen alles Weltgeschehen
aus. Der Weltkrieg vertieft dies Gefiihl noch. Schon bei Ernst Stadler kann es lanten: , Ich war in
Reihen eingeschient, die in den Morgen stieflen.” Becher gelangt vollends zu L_Ier Wortfolge: ..,Arbeliterl_
Ténend in den Krieg verfrachtet. Morénen der Armeen eingeschirrt.” Zu chaotischer Metaphorik steigert
sich das in Bechers Cedicht , Hohe 61°; die Hyperbeln alter Barockdichtung klingen an.

Entwertete expressionistische Dynamik die Metapher, so nallun Karl Stc!'nl?eim schlechtweg den
Kampf gegen die Metapher auf. Er vertritt politischen Expressionismus, daher 15.t ihm Metapher nur”un-
eigentlicher, d. h. unverantwortlicher, den Problemen ausweichender Ausdruck, &?seme Meta]_).hern. begniigen
sich, ein maschinelles Weltbild aufzuprigen, sind nicht Gefithlsmetaphern, die aus schopferischer Be-
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S OUH NOB

Neue Gedichte von GOTTFRIED BENN, dem Verfasser der Morgue
A. R. MEYER VERLAG BERLIN -WILMERSDORF

284, Titel eines Gedichtbandes von Georg Heym.
Holzschnitt von Ernst Ludwig Kirchuer
Kurt Wolff Verlag, Miinchen

283. Titel der Gedichtsammlung ,,Sohne" von Gott-
fried Benn. Holzschnitt von Tudwig Meidner

gegnung von Welt und Ich intuitiv aufsteigen. Auf der andern Seite gelangt Gottiried Benn zu nihilisti-
schem Expressionisius. Fr nimmt die Phinomene der Welt ohne iiberlieferte oder individuelle Wertung
auf, als etwas das keinen Sinn haben kann. Dichtet er von der Nacht, so begniigt er sich, die chaotischen
Flutungen des Innen und AuBen festzuhalten und alle formenden Ieistungen des BewnBtseins preiszugeben :

Nacht. Von Himmel zu Meeren Dammer. Aus Unbekannten
hungernd. Dernier eri Wolken, Flige des Tichts —
alles Tetzten und Leeren, Alles Korybanten,

sinnlos Kategorie. Apotheosen des Nichts.

Mystisch ist Werfels Metaphorik. Das Ich verwandelt sich in die Welt. Ungeheuer grofi wird die
kosmische Bildweite. , In mir stelit der Frzengel groB, Verséhnung bricht unendlich los . . . Nun braust der
Himmel als Posaunenmeer, Triumphtrompeten schnellen drunter her. Aus inir stiirzt Liebe, Lieb, Weltsinn
der dunkel lag Und golden durch mich donnert jiingster Tag.** Das steigert sich bis zum Gewahrwerden
Gottes, mul} aber entdecken, daf der Mensch nicht fihig ist, solche Weite des Gefiihls zn umspannen; dann
bleibt nur noch fanatischer Wille zu mystischer Selbstauflésung : ,, 0, Herr, zerreiffe mich! bis daf ich erst
in jeden Lumpen starb, in jeder Katz’' und jedem Gaul verreckte, und ein Soldat, im Wiistenbrand ver-
darb ... Und wenn ich erst zerstreut bin in den Wind, in jedem Ding bestehend, ja im Rauche, dann lodre
auf, Gott, aus dem Dornenstrauche! .. .*

Nicht blo Gegensitze des Ausdrucks enthiillen sich durch Pongs innerhalb expressionisti-
scher Dichtung. Hinter diesen Gegensitzen der Wortgebung stehen Gegensiitze der Weltschau,
Gegensiitze von einer Stirke, die bezweifeln lassen, ob dem FExpressionismus iiberhaupt eine
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einheitliche Weltanschauung zuzu-
erkennen ist. Im Zug der Zeit lag
das Bediirfnis, nach Jahrzehnten
voraussetzungslosen Ringens um
Lrkenntnis wieder den Sinn der
Welt zu ergriinden. Hatte die Welt
fiir den Materialisten {iberhaupt
noch Sinn ? Abkehr vom Materialis-
mus drdngte zu der Frage hin, wie-
weit nicht nur die Welt, wieweit
irgendwelche ihrer Erscheinungen,
wieweit das, was wir Tag fiir Tag
tun, Sinn hat. Wer nur ein Diesseits
anerkennt und jegliches Jenseits
ablehnen will, kann zu Sinngebung
des Daseins nicht gelangen. Das
Suchen nach Gott, das schon vor
dem Expressionismus in deutscher
Dichtung sich ankiindigt, deutet stark auf das Bediirfnis hin,

286. Franz Werfel
(Photo d'Ora, Wien.)

: : 286. Kasimir Edschmid.
dem diesseitigen Leben Sinn zu verleihen durch Anerkennung Photographie

eines Jenseits. Werfels mythische Metaphorik meint es so. Doch

Benns Nihilismus hat nur vom Nichtsinn der Welt zu berichten, Sinkt das nicht wieder zuriick
zum Materialismus von einst ? Meldet sich hier nicht zugleich etwas von der kommenden neuen
Sachlichkeit an, der auch nur voraussetzungsloses Beschauen der Welt gilt? Sternheims
Kampf gegen die Metapher gewinnt gleichfalls etwas von solcher Voraussetzungslosigkeit.
Wie sachlich er das Leben aufnimmt, bewihren seine kurzen Erzihlungen.

Hilt man sie zusammen mit den Novellen Edschmids, so ergibt sich zundchst auf
Edschmids Seite die {iberstarke Dynamik, die von Pongs dem aktivdynamischen Expressionis-
mus nachgesagt wird. Abermals scheint in der kiinstlerischen Gestaltung Sternheim so weit
von Edschmid abzuliegen, dal das Wort Expressionismus nur schwer auf beide Dichter ange-
wendet werden kann. Sternheims , Napoleon™ beginnt:

,,Napoleon wurde 1820 zu Waterloo im Eckhaus, vor dem sich die Steinwege nach Nivelles und Genappes
trennen, geboren. Sein Kinderleben verlieB historischen Boden nicht.

Uber die durch Hohlwege gekreuzten Fléchen, auf aenen des Kaisers Kiirassiere in Kniueln zn Tode
gestiirzt waren, gingen seine Soldatenspielemit Gleichalterigen. Sie lehrtenihn ewige Gefahr, Wunden und Sieg.

Zwolf Jahre alt, nahm er von Kameraden beherrschten Abschied, sprang zum Vater in die Kalesche
und fuhr nach Briissel hiniiber, wo er vor ein Gasthaus abgesetzt wurde. In der Kiiche des Lion d'or
lernte er Schaum schlagen, Felt spritzen, schneiden und schilen. Gewohnter Uberwinder der Kameraden
auf weltheriithmter Walstatt, lieB er auch hier ganz natiirlich die Mitlernenden hinter sich und war der
erste, der die Gefliigelpastete nicht nur zur Zufriedenheit des Chefs zubereitete, sondern auch nach den
Gesets zerlegte.

Er selbst blieb von allen Speisenden der einzige, den der Vol-au-vent nicht befriedigte, doch nahm
er Lob und ehrenvolles Zengnis hin, niachte sich, siebzehnjibrig, auf den Weg und betrat an einem Mai-
morgen des Jahres 1837 durch das Sankt Martinstor Paris.*

Der Anfang von Kasimir Edschmids ,,Bezwinger in dem Band ,, Timur" lautet:

,,Im Jahre des Tigers geschah Timurs Geburt, im Monat Schual, geronnenes Blut fest in der Paust.
Vierzehnjahrig lieBen sie ihn aus der Jurte auf seine erste Jagd. FEr titete dreiBig Hirsche in hiifthohem
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Schnee. Sein Oheim Hadschi berlas salbte ihm den
Daumen und schenkte ihm ein Weib. Im Garten
am Flup spielte er mit ihm den Abend. In der Nacht
totete er sie und fraB sie an, schwamm durch den
FluB, machte einen Stamm Pferde los und ritt einen
Wirbel durch die Landschaft Kesch.

Hadschi berlas wies ihm ein Frauenhauns zu.
Allein von diesem Tage ab verlieB er sein Zelt nicht
mehr. Breit wie eine Kroéte hockte er zusammen-
gezogen und sah schrdg nach den Falten des Tuchs.
Nie besah er das Haus, aus dessen Innern sie ihm
Harfen entgegenschlugen. Sein Auge wuchs sich
zu mit einemn Nebel, daB die Pupille verschwand.
Hadschi berlas setzte Spione um sein Zelt, die ihn
lockten. Sie sprachen von der Giite dieses Oheims.
Sie lobten seine Stirke, seine Schenkel und grinsten
iiber die Kraft seiner Lenden. Stets beobachteten
sie seine Miene. In Monaten vermochten sie keine
Anderung des Gesichts zu melden, das groBer nur
und undurchsichtiger sich zusammenschlof,

Beim Fest des Tages Gleiche mit der Nacht
dffte der Narr im Hause Hadschi berlas einen Einir,
der Riicksicht vergaB und, die Hand im Giirtel, auf-
sprang. Der fliechende Narr warf, iiber den Tisch
springend, die Lichter um. Der Dolch des Emirs
ritzte einem Wichter die Hand. Ein Rustemdare
schrie, Hadschi berlas blute, in tobender Verwirrung

287. Illustration von Rudolf GroBmann knallten die Tiiren zu, die Posten deckten auBen die

zu Edschmids Novelle , Traum' Tiiren, den Morder abzufassen. Als der Narr, blind

die Augen vor Angst, durch einen Teppichschlitz

hinaussprang, hieb ihm der Wichter den Dolch in die Seite, und er verschied. In der Dunkelheit schtie

ein Emir, erkennend, daB Hadschi berlas nicht der zuerst Blutende sel, und ihn nicht findend, er sei
der Tote.

Das Geschrei lief bis an Timurs Zelt, doch gab es seinem Gesicht keine Verdnderung.'

Erfiillt den Expressionismus wirklich inneres , rasendes Teben*, so diirfte Sternheims
,,Napoleon' nicht zum Expressionismus geziahlt werden. Trocken sachlich wird hier berichtet,
nur dall von einem Kochkiinstler, der den stolzen Namen Napoleon trigt, erzihlt wird, als gelte
es, den Lebenslauf einer groflen Personlichkeit mit wissenschaftlicher Strenge vorzufiithren.
Dynamik fehlt, setzt sich dafiir um so kriftiger bei Edschmid durch. Soll jedoch bei Edschmid
wirklich rasendes Teben zum Ausdruck gelangen, es besteht nur in der Darstellung, nicht oder
kaum im Dichter selbst. Aktiv-dynamische expressionistische I,yrik, aber auch Werfels Mystik
wird von Personlichkeiten vorgetragen, die aufs tiefste aufgewiihlt sind, aus deren Mund
hirtest anklagender oder inbriinstig sehnsuchtsvoller Schrei ertént. Der Erzdhler Edschmid
wihlt dynamischen Ausdruck nur, weil er Unerhortes zu berichten hat. Die weite Entfernung
zwischen unserem Lebensgefithl und dem Verhalten einer weitabliegenden Vergangenheit wird
mit starken Mitteln gekennzeichnet. Durchaus verschieden von geschichtlicher Erzdhlung des
19. Jahrhunderts schlagt die Berichtsart Edschmids nicht eine bequeme Briicke von der
Gegenwart zur Vergangenheit, legt den Ton nicht auf dullere oder innere Verwandtschaft,
sondern im Gegenteil auf starken Gegensatz. Schon die ersten Zeilen verraten, daB die uns
gemilBen Vorstellungen von Heldentum und Heldenleben mit dem Dasein eines Welteroberers
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288. Teil eines Entwurfblattes zu dem Roman , Feine Leute oder die Groflen dieser Erde'
von Kasimir Edschmid

von Timurs Schlag nichts zu tun haben. Das beruft sich nicht auf gelehrte Forschung, will
vielmehr intuitiv eine ferne Welt von einst erfassen, deren grauenweckende Grofie und herr-
scherhaftes Spiel mit Menschenleben uns fremd geworden ist. Sternheim fithrt schrittweise
in den Vorgang ein, den er erzihlt, schlicht biographisch beginnt er mit der Angabe des Ge-
burtsjahres und mit alltidglichen Kindheitserlebnissen. Edschmid greift sofort mitten hinein
in das Spiel mit Tier- und Menschenleben, das sein Timur treibt, wenn er auch mit dessen
Geburt einsetzt. Klarer und iibersichtlicher ist nicht nur Sternheims Eingang, auch der ganze
weitere Verlauf der Novelle. Die zitternde Bewegtheit von Edschmids Darstellung macht
seine Erzihlungen schwerer erfaBbar. Ungeheuerliches tiirmt sich eiligst aufeinander und
mutet der Aufnahmekraft des Lesers viel zu. Auch solche nur relative Klarheit ver-
stirkt den Eindruck, daB Unerhortes berichtet wird. Erhabene GroBe zu kennzeichnen, hat
Dichtung (und nicht nur Dichtung) stets gern auf scharfe Umrisse verzichtet. Sternheim
meldet umgekehrt von einem recht bescheidenen Tebensvorgang, um dessen geringe Hihen
und Tiefen sich Kiinstler sonst wenig kitmmern. Er nutzt gleichwohl Erzéhlformen, die auch
groBen Cegenstinden taugen, erweckt aber durch diese Formung nur desto stirker den Ein-
druck, wie anspruchslos das Leben seines Helden verliuft; nur dem Helden selbst bedeutet
es viel; er wertet sich und sein Dasein in fast groteskem Gegensatz zu der Wertung, die fiir

dergleichen bei andern besteht.
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In andern Erzihlungen Sternheims ist das
Don Albert Ehrenftein Groteske noch stirker betont. Um so enger

JUL oimmna w sind sie mit dem Expressionismus verkniipft.

A G Einer der Stifter des Expressionismus, der
Wiener Albert Ehrenstein, vertritt zugleich
grotesk-ironische Abspiegelung kleinsten und
Kleinlichsten T.ebens und ein Gestalten von
Menschen und Vorgingen aus ferner Zeit und
ferner Welt, in dem sich manches von den
Eigenheiten des Frzihlers Edschmid antreffen
148t, vor allem das nicht museumhaft belegte,
sondern aus Intuition geborene weite Abriicken
von unserer Gegenwartwelt. Auch da sind Ge-
sichte, die uns ein langst vergangenes, uns un-

menschlich scheinendes Menschen- oder viel-
mehr Ubermenschentum bestaunen lassen.
Edschmid selbst hat sich ausfithrlich
iiber das Kunstwollen geduflert, das hinter
seinen FErzihlungen wie hinter dem ganzen
ixpressionismus steht. ITm Gegensatz zu den
Tdeen, Noten und personlichen Tragtdien biir-
gerlichen und kapitalistischen Denkens habe
sich den Expressionisten das Gefithl maBlos
entfaltet. ,,Sie sahen nicht. Sie schauten. Sie
photographierten nicht. Sie hatten Gesichte.”
Auf das Atomische und Verstiickte der Impres-
sionisten folgte ein grofes umspannendes Welt-
gefithl. ,,Die Erde ist eine riesige Landschaft, die Gott uns gab.” Was als dullere Realitidt
erscheint, kann nicht das Echte sein. Der Dichter muB3 die Realitiit schaffen, indem er den
Sinn des Gegenstandes erfithlt. Der ganze Raum wird Vision des expressionistischen Kiinst-
lers. , Er sieht nicht, er schaut. Er schildert nicht, er erlebt. Er gibt nicht wieder, er
gestaltet. Er nimmt nicht, er sucht.” , Er gibt das tiefere Bild des Gegenstands, die I,and-
schaft seiner Kunst ist die groBe paradiesische, die Gott urspriinglich schuf, die herrlicher
ist, bunter und unendlicher als jene, die unsere Blicke nur in empirischer Blindheit wahr-
zunehmen vermogen.” , Alles bekommt Beziehung zur Fwigkeit." Der Mensch ist nicht
mehr Individuum, gebunden an Pflicht, Moral, Gesellschaft, Familie, er wird das Erhabenste
und Kliglichste, er wird Mensch. FErledigt sind damit Ehegeschichten, Tragidien, die aus
Zusammenprall von Konvention und Freiheitsbediirfnis entstehen, Milieustiicke, gestrenge
Chefs, lebenslustige Offiziere, Puppen, die an den Drihten psychologischer Weltanschauung
hingen und mit Gesetzen, Standpunkten, Irrungen und Lastern des Gesellschaftsdaseins
spielen, lachen und leiden. , Nun ist der Mensch wieder grofler, unmittelbarer Gefiihle
michtig . . ., ist verstrickt in den Kosmos, aber mit kosmischem Empfinden.” , Fr ist
nicht un-, nicht fibermenschlich, er ist nur Mensch, feig und stark, gut und gemein und
herrlich, wie ihn Gott aus der Schopfung entlieB.” Er kann sich steigern und zu Begeisterungen
kommen, ja bis zu Gott, dieser groBlen, nur mit unerhérter Ekstase des Geistes erreichbaren

289. Umschlag der Erstauflage
(Verlag Jahoda-Siegel, Wien 1911)
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opitze des Gefiihls. Diese Kunst ist ohne gewohnte Psychologie. Thr Erleben geht zu tief,
als dafl Psychologie es analysieren konnte, Auseinanderfalten, Nachsehen, Konsequenzen
ziehen, Erklirenwollen, Besserwissen, eine Klugheit heucheln, der sich doch nur ergibt, was
unsern fiir groBe Wunder blinden Augen bekannt und durchsichtig ist: all das ist e|.1t\\-(‘rt'et.
Die neue Kunst ist positiv, weil sie intuitiv ist. Thre Menschen sind direlst und primitiv. Der
ganze Dekadenzrummel fallt fort. |, Das ausgewiesene Psychologische gibt dem Aufbau des
Kunstwerks andere Gesetze, edlere Struktur. Fs verschwindet das Hek.lmdiir(-, der Apparat,
das Milieu bleibt nur angedeutet und mit kurzem UmriB nur der glithenden Masse des Seelischen
einverschmolzen.” , Keine Fassade mehr . . . Gefiihl nur der Menschen . . . Erde unter unwig-
barem Himmel . .. Melodie der Schopfung aus dichterischem Ruf.*

Drei Grundsitze heben sich greifbar aus Edschmids Worten heraus. FErstens: Der Fx-
pressionist spielt eine Realitat, die er selbst schafft, gegen duRere Realitit aus; zweitens be-
freit er den Menschen aus den Banden der Gesellschaft und 148t ihn wieder nur Mensch sein:
drittens verzichtet er auf psychologische Analyse und verliBt sich nur auf sein groBes Gefiihl,
auf seine Begeisterungsfahigkeit, die ihn an Gott heranbringt. Wesensziige des Expressionismus
kennzeichnen sich hier, die selbstverstéindlich nicht am Eingang einer FErzdhlung Edschmids,
nur in dem Ganzen dieser Frzihlung sich offenbaren. Boten indes nicht schon die Belege,
mit denen nach Pongs’ Vorgang oben verschiedene Richtungen des Expressionismus gekenn-
zeichnet wurden, noch manches, was in Edschmids Programm nicht enthalten ist? Die Be-
lege stammen zum griBten Teil aus der Lyrik des Expressionismus. Doch nicht bloB in dieser
Lyrik ist noch andres vorhanden, auch im Drama und in der Erzihlung des Expressionismus.
Immerhin konnte Kurt Pinthus, als er 1920 in dem Buche , Menschheits-Dammerung’* eine
,,Symphonie jiingster Dichtung* vortrug und in ihr Lyriker des Expressionismus auftreten
lieB, einfithrend dies andre gut kennzeichnen. Schon die Gruppen, die er macht, verraten viel:
Sturz und Schrei, Erweckung des Herzens, Aufruf und Emporung, Liebe den Menschen. Diese
Gruppen bezeichnen fast den Werdegang des Lxpressionismus selbst. Zuerst trat man in
Gegensatz zur bestehenden Welt und wurde sich der ganz neuen Wiinsche bewuft, die sich
durchsetzen wollten; es war ein Sturz aus altgewohnter Umwelt, ein Aufschrei gegen sie.
Bedingt war das durch den Weltkrieg; gegen ihn wie gegen allen Menschenmord wendete sich
die junge Schar. Frweckt wurde das Herz, es gewann neues Gefithl, vor allem das Mitgefithl
mit andern. In der bestehenden Welt schien keine Moglichkeit zu bleiben, das neue Gefiihl
zu seinem Recht kommen zu lassen, am wenigsten in der Welt des Kriegs. Und so steigerte
sich die neue Haltung zu Emporung, zu Aufrufen, die einen Umsturz erstrebten, aber diesem
Umsturz schon deshalb nicht bloB zerstorende Kraft schenkten, weil er im Sinne des Johannes-
evangeliums forderte: Liebe den Menschen.

Das Mitleidsevangelium bleibt das Beste und Hochste expressionistischer Absichten.
In Pinthus’ Sammlung finden sich der Reihe nach als Vorkampfer solcher Heilslehre zusammen:
Franz Werfel, Wilhelm Klemm, Paul Zech, Walter Hasenclever, Albert Ehrenstein, Else
Lasker-Schiiler, Johannes R. Becher, Rudolf Ieonhard, Iwan Goll, Alfred Wolfenstein, René
Schickele, Georg Heym, Karl Otten, Kurt Heynicke, Ludwig Rubiner, Ernst Stadler, Theodor
Ddubler, Georg Tru]-:i. Schon die Menge der Namen hezeugt, in welchem Umfang der Expressio-
nismus diesem einen Ziel zustrebte. Es kennzeichnet sich in der ganzen Gegenkriegdichtung,
besteht selbstverstindlich bei Unruh, aber auch bei Teonhard Frank und bei vielen andern.

Aus Tdschmids Worten ist die sittliche Wendung, die sich im Expressionismus vollzog,
nicht zu erkennen, Mindestens nicht, soweit an die Stelle materialistischer Entwurzelung des
Walzel, Deutsche Dichtung [I. 4
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Sittlichen und einer dem Mate-
rialismus gem#fen Machtmoral
wieder die Mitleidsphilosophie
Schopenhauers trat. Dafiir kenn-
zeichnet sich bei Edschmid noch
deutlicher als bei Pinthus die
kiinstlerische Priagung, die der
Expressionismus sich gewann.
Das Wesen dieser Priagung
ist Ekstase. Sie kann nur in Zeiten
umstiirzender Erregung der Seele
bestehen. So geartet war die Zeit
des Weltkriegs. Es war ebenso
notwendig, dafl nach dem Krieg

290. Josef Winckler. Photo- VoI expressionistischer Prégung 991, josef Ponten. Gemélde von
graphie der Wortkunst bald abgegangen Julia Ponten (Ausschnitt)
wurde. Widerstandsfihiger erwies

sich, was im Dienst einer Erneuerung des Geists und der Sittlichkeit vom Expressionismus
gefordert worden war. DaB dennoch manches von der Ausdrucksform des Expressionismus
weiterlebte, hat sich an dieser Stelle schon ergeben. Wohl schreibt man nicht mehr Erzah-
lungen, wie Edschmid sie zur Zeit des Expressionismus vorlegte, doch in der Erzdhlung erhalt
sich, wenn nicht Ekstase, so doch stirkere Bewegtheit. Der Zusammenhang mit dem Ex-
pressionismus wird greifbar, wenn solche neuere Erzéihlung an expressionistische gehalten
wird, die nicht die letzten Folgerungen aus den kiinstlerischen Absichten des Expressionismus
zog, oder wenn Dichtungen betrachtet werden, die in nachexpressionistischer Zeit von einstigen
Vorkimpfern des Expressionismus geboten wurden.

Wesentlich bleibt eine Bewegtheit bestehen, die vor dem Expressionismus entweder als
unkiinstlerisch galt, oder die nur ganz wenige wagten. Josef Winckler und Josef Ponten
scheiden sich von dlterer westfilischer und rheinischer Heimatkunst merklich durch eine Wucht
im Gestalten des Lebens, die zuweilen fast an Ekstase gemahnt. Schon wenn Winckler miind-
lich berichtet, macht sich solche Steigerung des Ausdrucks stark fithlbar.

Winckler hatte einst das seherhaft Eindringliche und die starken Schwingungen seiner
Personlichkeit in den Dienst der Technik gestellt. Ihre Leistungen, ihr Betrieb, der zu giganti-
scher T'at ganze Menschenscharen verband, kam in seinem frithen Dichten zu einer Verklirung,
die an den Flamen Verhaeren gemahnt und ihn zugleich an Kraft iiberholt. Im Sinne solcher
Freude an technischer Leistung trat Winckler in den Weltkrieg hinein, zugleich iiberzeugt,
ein ungeahnter Aufschwung der Seele vollziehe sich. Mit Winckler eng verbunden sang Heinrich
Tersch, Kesselschmied aus Gladbach, Lieder vom Krieg, die frith wie etwas Echteres und
Wertvolleres empfunden wurden als der grofle Teil deutscher Singe aus erster Kriegszeit.
Tersch und als dritter im Bunde Gerrit Engelke kiindeten stolz von den groBen Taten techni-
scher Arbeit. Engelke fiel im Krieg. Winckler und Tersch hatten eine Wandlung zu durch-
leben. Sie brachte sie nicht vollig so weit wie Paul Zech und Armin T. Wegner, die den
Kampf des Expressionismus gegen Industrie und Fabrik, dann gegen die Stadt aufnahmen,
iiberzeugt, sie mache mit allen Erfindungen der Technik ihre Bewohner nur ungliicklich.
Lersch wurde zum Gottsucher und zugleich zum Ankliger des Kriegs und seiner technischen
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Mittel. Reuevoll klagte er: ,,0 Blindheit, o Irrtum! Ketten schmiedeten sie! Mit Ketten
schmiedeten sie uns ans Schwert. Alles Schmiedewerk ist Ketten! Gleiche Wandlungen be-
kannte Josef Winckler in seinem , Irrgarten Gottes” (1922): schwere Enttiuschung kam zu
Wort. FEndlich gab er 1980 seinen , Fisernen Sonetten’’ von 1914 eine neue Gestalt, die den
sittlichen Aufruf des Expressionismus in sich aufnahm.

In diesen Dichterbekenntnissen I erschs und Wincklers besteht viel von expressionistischem
Wortausdruck: Das Zertriitmmern schlichter Form, die freie Gestaltung des Verses, bedingt
durch ein iibermichtiges Gefiihl, das einer gleichméBig durchgefiithrten Formung sich nicht
unterwerfen will, endlich das Ausrufartige, die Neigung zum Schrei. Minder ungebdrdig, also
minder expressionistisch gab sich katholische Versdichtung, die in nichster Nahe Wincklers
und Lerschs nach dem Weltkrieg zum Durchbruch kam. Riickte sie im Ausdruck vom Expres-
sionismus ab, so bestitigte sie desto kriftiger, was der Expressionismus im Dienst einer Er-
neuerung des Geistes und der Sittlichkeit und auf der Suche nach Gott gefordert hatte. So
konnte solche katholische Dichtung zeitweilig als Erbe des Iixpressionismus gefaBt werden.

Im Rheinland ist der eigenartigste Vertreter neuerwachter katholischer Dichtung der
Bauernsohn aus dem Hunsriick Jakob Kneip. Frith war er zu gottfremder, monistischer
Weltschau gelangt. Dann aber besann er sich des Glaubens seiner Jugend und verschmolz
ihn mit dem starken sinnenfreudigen Naturgefiihl, das sich inzwischen ihm ergeben hatte.
In legendenhaften Verserziahlungen gewinnt bei ihm altitberkommener Glaube an Maria und
an die Heiligen neues, naturbefruchtetes Leben. Niaher riicken diese Gestalten dem Gegenwart-
menschen, ohne dafl sie ins Gesund-Menschenverstindliche umgedeutet wiirden. Das trennt
Kneip von Gottfried Keller, wihrend dennoch eine innere Verwandtschaft zwischen beiden
waltet, in der Fahigkeit, Heiliges menschlich miterlebbar zu machen, auch durch humorvolle
Weltschau im hochsten Sinn des Worts.

Griiblerischer, sehnsiichtiger suchen andre am Rhein ihr Gottgefithl auszusprechen oder
auch hymnenartig, im Sinn alten katholischen Sangs. Sie wie alle, die sich jetzt als Triger
neuverwachenden katholischen Dichtens empfinden, sehen sich strenger Priifung ausgesetazt,
ob auf der einen Seite ihr Glaube echt, auf der andren Seite ihre Kunst wirklich etwas Nach-

294, Johannes Muron
(Photo H. Oczeret, Tilsit) (Photo Rob. Spreng, Basel)

292. Jacob Kneip
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295, Bithnenbild zu Max Mells , Apostelspiel”’. Auffithrung in Berlin im Jahre 1926.

haltiges sei. Es kann geschehen, daf ein Westfale, wie Hans Roselieb, fortschreitend seine
ungemeine Erzidhlbegabung starker bewidhrt als seine gliubige Gesinnung. In Johannes
Murons Roman ,Die Spanische Insel”, dessen Anfang 1926 erschien, verbindet sich har-
monisch hohe Kunst der Darstellung mit einer Weltansicht, in der sich ebenso altes katholisches
Gut wie neuerwachtes sittliches Anliegen kennzeichnet. Der Held des Romans ist Columbus.
Er hat eine ferne, unerforschte, dem Europier kaum begreifliche Welt voll ungeahnten Grauens
zu durchwandern; sie fithrt ihn zu sich selbst zuriick und schenkt ihm die iiberwiltigende
Frkenntnis, wie ganz anders er kiinftig sich zum Leben zu stellen hat. So gelangt dieser Gott-
sucher zur FErkenntnis Gottes. Auf fester Grundlage fithrt Murons Werk durch, was in einer
langen Reihe von Dichtungen seit dem Beginn des Weltkriegs entwickelt wird: Das Suchen
nach Gott im Sinne eines Suchens nach rechter Sittlichkeit. Wuchtig sind die Farben, mit
denen hier Mensch wie Iandschaft gemalt wird. Gleich barockhafte innere Spannung wire
vor dem FExpressionismus in nachklassischer Dichtung kaum denkbar gewesen.

Katholisch gefithltes Drama gewann (bei mancher Verwandtschait mit Calderon) neue
kraftvolle Gestalt durch den Osterreicher Max Mell. Sein ,,Nachfolge Christi-Spiel (1917)
schenkt altem CGlauben und alter Gesinnungstreue starkes Leben durch den sichern und festen
Griff, mit dem Vorgiinge von einst angefaft sind; ihr Wesen und ihren Sinn zu begreifen, haben
jiingste weltgeschichtliche Vorginge den Dichter belehrt. Gleiches kénnte sich heute begeben,
wire nur einer da von der Glaubensstirke und von der Unerschiitterlichkeit der Hauptgestalt.
Anders hatte L,eo Weismantel es in seinen Anfingen gemacht; lange Zeit mutete er dem Zu-
schauer von heute willigen Glauben an alte Legende zu. Wie die Kindlein miifiten die Menschen
werden, die das innerlich miterleben sollten, Vereinzelt, etwa im , Totentanz'*, erwies er sich
durch die Ausdrucksform wie durch die Weltwertung, die er vertrat, als rechter Gefolgsmann
des Expressionismus. Dietzenschmid wiirzte Legendenhaftes, indem er briinstige Sinnlichkeit
mit glithenden Farben malte. Weismantel diirfte jetzt seinen eigentlichen Ton gefunden haben,
in Erzdhlungen, die aus dem Ieben seiner Spessartheimat schépfen, sein Bekennen recht-
ferticen und einer Wiedergeburt religits geftihlter Sittlichkeit dienen. Vom Expressionismus
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kommt Ruth Schaumann. Sie gab seine hichsten
und besten Ziele nicht auf, seitdem sie zu willigerer
Lebensndhe und zu schlichterem Ausdruck weiterschritt,
Kiinstlerin nicht nur im Umkreis des Worts, verkér-
pert sie wie jetzt nur wenige neben ihr abgeklirtes
reifes Menschentum. Es schenkt ihrer Lyrik Téne von
ungewohnt reinem Klang. Sie ist eine der besten Ver-
sprechungen katholischer Dichtung von heute.

6. Neues Schaffen der Impressionisten

von einst

Fiir Wert und fiir Nachwirkung des Expressionis-
mus spricht der Wandel, der sich in Vertretern der
nichstédlteren Schicht deutscher Dichter seit dem Be-
ginn des Weltkriegs vollzog, sogar wenn sie ausdriick-
lich sich gegen den Expressionismus kehrten. Auch sie
gingen zum guten Teil vom Relativismus zu sittlichen
Mafstaben, vom blofen Empfangen der Welt zu dem
\-.er:;uch_}lbein m“duell(l ‘lll.ld WG;:?‘W&SEH(‘] c (11.6' .“ L 296. Holzschnitt von Ruth Schaumann zu
einzugreifen. Auf Skeptizismus folgte auch bei ihnen ihrer Gedichtsammlung , Die Tenne'"
der Wunsch, Iebensfragen eindeutig zu beantworten.

Hofmannsthal hatte nur einem sittlichen Bediirfnis Raum zu geben, das sich lingst
in ihm angekiindigt hatte. Tm Beginn des Weltkriegs war er allerdings willig in das Lager
iibergegangen, gegen das sich der Expressionismus wehrte. Doch in Drama und Erzihlung
schritt er bald vom Nacherleben der Stimmungen nerviser Verfallmenschen weiter zur Fest-
stellung und zur Verkiindigung der Pflichten, die dem Menschen im Teben, zunichst im Ver-
hiltnis zum Mitmenschen, sich stellen.

Stefan George durfte sich darauf berufen, daf er lange vor dem Expressionismus dem
Leben feste Ziele gewiesen hatte; auch Versdichtung Georges setzte sich schon seit Beginn
des Jahrhunderts dies Ziel. Sogar sein Gott war ihm aufgegangen. Wihrend des Weltkriegs
schwieg er lange und verzichtete durch Jahre auf sein von wvielen, zundchst von der Jugend
anerkanntes Fiithreramt. Andern fiberlieB er, im Drang des Augenblicks zu sagen, was eines
Tages zuriickgenommen werden mufite. Ganz zuletzt und wieder von der sichern Warte des
Ankliigers hielt er iiber den Krieg Gericht, iiber die Art der Kriegfithrung und {iber die Ge-
sinnung, die hinter ihr stand. Manches traf da ebenso mit dem Expressionismus fiberein wie
Georges iltere danteske Verurteilung seiner zeitgendssischen Landsleute. Doch schon schied
er sich deutlich von den Verfechtern paneuropaischer Volkervershnung und von ihren nach-
giebigen Friedenswiinschen. Deutschvaterlindisches Gefiihl meldete sich unversehens in
G@orﬁe an: die wenigen Gedichte, die er nach dem Krieg vorlegte, konnen den Eindruck wecken,
er bewege sich immer unbedingter in gleicher Richtung.

Rudolf Borehardt hatte an der Seite Georges und Hofmannsthals von Anfang an
ein starkes Bekennerbediirfnis bezeugt, im Kampf gegen alles Lockern der Lebensfiihrung
wie des kiinstlerischen Ausdrucks. Seiner Andacht fiir edle Wortkunst und seiner erlesenen
Fahigkeit, des Worts kunstvoll Herr zu werden, geniigte auf die Dauer selbst George nicht.
Fcht deutsches Dichten anderer (er suchte es nicht nur da, wo George es anerkannte),
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