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soll auch noch verraten, was mit
Worten nicht ausgedriickt werden
kann. Durchaus gilt es, Wesens-
ziige des Lebens kenntlich und nach-
fiihlbar zu machen, die bisher in
Dichtung noch nicht gleich stark
sich durchgesetzt hatten. AuBer-
gewohnliche Breite ist in den Dienst
soleher Absicht gestellt. Das iiber-
trifft Doblins verwandtes Vorgehen
und stellt noch mehr Anspruch
an die Aunfnahmefihigkeit, ja an
die Geduld des Lesers, Zuweilen
gliicken Kennzeichnungen eines
Stimmungsaugenblicks, die mit un-
erhorter Kraft dem Leben versteck-
teste Abschattungen abgewinnen,
Natiirlich taucht Jahnn in Tiefen,
die ins Reich von Seelenkrankheit
reichen. TLibido auch von perverser Art nimmt viel Raum ein. Jahnns Dramen hatten es dhulich ge-
halten.

312. Hans Henny Jahnn
(Photo Franz Rompel, Hamburg)

311. Alfred Diblin
(Phot. Yolla Niclas)

7. Nachleben des Expressionismus

Fast kann es scheinen, als wiren die eigentlichen Triger des Expressionismus seinen Ab-
sichten minder treu geblieben und hétten Vertretern der dlteren Schicht iiberlassen, das Wesent-
liche dieser Absichten festzuhalten. Wie der Expressionismus jih emporgestiegen war, brach
er auch jih zusammen. Fben noch konnten die Verleger mit Werken expressionistischer
Kimnstler reiche Gewinne einheimsen oder auch mit Arbeiten tiber den Expressionismus, (Gleich
darauf sahen sich die expressionistischen Dichter mundtot gemacht. Niemand wollte sie ver-
legen. Finzelne paBten sich {iberraschend schnell den neuen Bedingungen an. Wer gestern noch
als mahnender Seher Aufrufe zu neuer Weltschau vertreten hatte, war im Handumdrehen
bereit, nicht blof wieder Kunst um der Kunst willen zu treiben und auf alle unkiinstlerischen
Ziele zu verzichten, auch zu nichtwertender Dichtung zuriickzukehren. Dank dem Wertungs-
bediirfnis des Expressionismus hatte anch die Wissenschaft erkannt, daf sie in den groBen
Leistungen der Weltdichtung zu willig tibersehen hatte, wie stark hier zwischen Gut und Bose
geschieden wird. Trotzdem meinten Personlichkeiten, die unmittelbar vorher expressionistisch
in ihren Dichtungen fiir das gekimpft hatten, was ihnen als gut, und sich gegen das gewehrt
hatten, was ihne_n als schlecht erschien, fortan Moralinfreiheit durchsetzen zu miissen, und
beriefen sich womdéglich dabei auf Shakespeare. Vom Expressionismus her gewohnt, im Publi-
kum starken Nachhall zu wecken, wollten sie auf diesen Nachhall auch jetzt nicht verzichten;
sie gaben die Gedankenwelt des Expressionismus auf und beschrankten sich etwa im Umkreis
des Dramas nur noch auf moglichst Bithnenwirksames. Alexander Lernet-Holenia war
von Rilke gekommen und hatte sich recht expressionistisch mit dem Stoff des , Demetrius
auseinandergesetzt. Gerade er vertrat in Tehre wie in Ausiibung bald den Standpunkt, nun
selen vorliufig Stiicke zu liefern, die, und wire es nach Kotzebues Art, durch geschickte Griffe
das Publikum ins Theater lockten. Auch Walter Hasenclever vertrat Verwandtes. Gewill
barg sich hinter solchem Umfall auch ein Verzweifeln an der Zeit, leitete sich all das zuriick

auf schwere Enttiauschung.
a0
Walzel, Deutsche Dichtung II. =8
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813. Handschrift Georg Kaisers

Der griffsichere Biihnenbeherrscher unter den expressionistischen Dramatikern Georg
Kaiser fand eine wirksame Losung fiir die neue Aufgabe. FEr tauchte den Vorgang in Ironie
und belie ihm doch alles, was den Banausen lockt. Tieck hatte im ,,Gestiefelten Kater‘
dergleichen schon genutzt, allerdings unzweideutiger iiber das liebe Publikum gespottet, das
sich an Armseligem freut. Kaiser legte es etwa anf Verhohnung der Kolportage an, bot indes
zugleich, dies Vorhaben durchzufithren, Gestalten und Vorginge, wie sie dem lieb sind, der
in seinem Herzen Wohlwollen fiir Kolportage bewahrt und sie daher auch auf dem Theater
nicht entbehren kann. Das wurde von Kaiser so geschickt gemacht, daB die Grenze zwischen
ironischer Verhohnung und unbedenklicher Verwertung des Gegenstands sich werwischte.
Der andere Biihnenbeherrscher aus expressionistischer Zeit, Karl Sternheim, hielt es #hnlich,
zog sich aber mehr und mehr von der Biihne zuriick, um desto unmittelbarer und eindeutiger
zu sagen, was ihm an der Zeit milifiel.

Sogar Franz Werfel weckte zuweilen den Eindruck, er wolle fortan nur noch seine Fihig-
keit wirkungsgewissen Formens verwerten. Sie hatte sich schon in seiner unverhohlen expressio-
nistischen Dichtung kenntlich gemacht. Sein ,,Spiegelmensch®, in Gesinnung und Ausdruck
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ganz expressionistisch, erdenfern in seinen
grollen Gebirden, nur halbes Licht in ritsel-
haftes Dunkel werfend, verrit dennoch in
Grillparzers ehrendem Sinn starke Begabung
fiir Theatralik. Solches Kionnen beherrscht
das Geschichtsdrama ,,Juarez und Maxi-
milian" so merklich, daB der sittliche Unter-
grund, immer noch bedingt durch Werfels
Stellung zur Welt, und der Wertmafstab, den
er fiir die Personlichkeiten des Stiicks bereit-
hilt, dem gebannt miterlebenden Zuschauer
entgehen konnen. In diesem Zweihelden-
drama hat der eine Held kein einziges Wort
zu sprechen, betritt auch nie die Biihne. Den-
noch wichst Juarez im Fortgang der Hand-
lung immer groBer und michtiger empor, um
zuletzt den Gegner Maximilian zu vernichten.
Ja Juarez gewinnt um so hoheres MaB, weil
er nur aus der I'erne eingreift, unnahbar und
unsichtbar. Ein Meisterwerk, aber von der
Seite zielbewufBten Formens. Enger verbun-
den mit der Weltwertung Werfels aus seiner
Frithzeit blieb der Roman, dessen Held der 314, Szenenbild

Tonkiinstler Giuseppe Verdi ist; die Seele ans “:ﬁfm ppluasee ad L\I‘tlxhum"m“
Verdis erlebt im Sinn hohen Menschentums, G R

wie Werfel es frith schon getrdumt hat. Dem steht nicht die reiche Fiille musikalischen Fach-
wissens im Weg, dieim Roman den T eser wissenschaftlich belehrt. Noch unmittelbarer melden
sich in dem Kriegs- und Nachkriegroman ,,Barbara® die alten Herzenswiinsche Werfels, Be-
kennerwille entwirft ein boses Abbild jiingster Geschichte Osterreichs ; Mittel des Schliisselromans
sind verwertet. Wieviel indes Werfel hier entlarvt, ihm bleibt das Bediirfnis, Wege zur rechten
Sittlichkeit zu weisen; freilich zwingt ihn auch diese Absicht, eine Jugend anzuklagen, die schleu-
nigst vergilit, was aus guten Griinden und aus schwerer Priifung sich ihren néchsten Vorgingern
als das Rechte und Notwendige ergeben hatte. Die Stirke des Bekennerwillens sprengt ebenso
wie das Umfingliche des verarbeiteten Stoffs fast den Rahmen des Romans. , Die Geschwister
von Neapel™ verfiigen desto kiinstlerisch freier itber Geschehnisse, die zunichst ein altiiber-
liefertes Schema des Romanablaufs und der Romanmenschen notdiirftig zu fiillen scheinen.
Dann enthiillt sich die reife Kunst, mit der hier solch Altiiberliefertem neuer Sinn abgewonnen
wird. Noch kann der Eindruck sich durchsetzen, ein Meister spiele mit seinem Gegenstand,
ihn durch sein Konnen zu adeln. Endlich zeigt sich, wie Zug um Zug augenblicklich herrschende
Anspriiche abgelehnt und an ihre Stelle sittlich Werthaltigeres gesetzt wird. Nicht nur das viel-
erorterte Verhiltnis der Kinder zum Vater, iiberhaupt Beziehung des Menschen zum Menschen
tritt in eine Belenchtung, die heute um so neuer erscheint, weil sie gutes Altes wiederaufleben
machen will. Auch Werfel hiitte das kanm geleistet, wenn Thomas Manns ,,Zauberberg*
nicht zeigte, mit welchem Gewinn Erzidhlerbriauche der Humoristen wieder in den Dienst des
Erzidhlens gestellt werden konnen, in starkem Widerspruch zu Spielhagens Forderungen.
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Ohne jedes Zugestiandnis wahrt
Johannes R. Becher seine alte
Kémpferhaltung. Er schreitet zu
noch unbedingterem Bekennen
seinerpolitischenund gesellschaft-
lichen Wiinsche weiter, greift aber
zu schlichter sachlichem Aus-
druck dieser Wiinsche. Sein ,, Gro-
fer Plan* ist ihm ausdriicklich
ein Hpos des sozialistischen Auf-
baus und tritt ohne Riickhalt fiir
den Finfjahrplan der Sowjets ein.
Fxpressionistisches Abriicken von
der Wirklichkeit weicht dabei
unzweideutiger, mnatiirlich par-

316. Hermann Kesser, teiischester Kennzeichnung der 317. Hanns Johst

Photographie Miéchte, die fiir und gegen das (Ehote Fuld, Munchen)

Unternehmen kédmpfen.

Unruh verfocht, was ihm aus Weltkriegserlebnissen heraus unverlierbarer Bestandteil
seiner Weltschau geworden war. Der Vorwurf, er wiederhole sich, stellte sich ein, bezeugte
indes nur, daf hier einer sich wirklich treu blieb. Fr kam freilich um das frohe BewuBtsein,
den Menschen sagen zu konnen, was ihnen Erlésung und ersehntes Lebensgliick kiindete.
Tronische Weltschau driingte sich ihm auf und machte nicht halt vor ihm selbst und vor seinen
eigenen Absichten.

Volle StoBkraft wahrte sich Hermann Kesser im Kampf gegen Zeiterscheinungen, die
seinem (Glaubensbekenntnis widersprechen. Das Drama , Rotation nimmt die Frage nach
dem Grund der bestehenden Arbeitslosigkeit nicht anders und nicht minder angriffslustig
als vor nicht langer Zeit der VorstoB des Expressionismus gegen das Gebaren der GroBindustrie,
auch in der Uberzeugung, das wahre Heilmittel nennen zu konnen. Anders ist die kiinstlerische
Gestaltung geworden, mag sie immer noch Knappheit wahren. Sie nutzt alle Gewinne, die
durch neue Technik sich der Biithne ergaben, ebenso wie Kesser ein andermal sich in den Tienst
des Horspiels stellt. Nahere Fithlung mit dem Leben setzt sich durch. Der Dichtermaler
Ludwig Meidner hatte als einer der ersten die Notwendigkeit erkannt und ausgesprochen,
daBl der Expressionismus wieder naturalistischer werden miisse, nicht etwa im Sinn einer
Wiederaufnahme der Weltauffassung und der Gestaltungsweise des Naturalismus von einst;
Meidner forderte einen fanatischen, inbriinstigen Naturalismus, wie im Gegensatz zu Albrecht
Diirer der Maler Matthias Griinewald ihn vertritt. Gemeint war das im Sinne eines Verzichts
auf die Erdenferne des Expressionismus, auf die Verfliichtigung der Wirklichkeit, die im
Dienst des Geists dem Expressionismus allzu lieb geworden war. Neue Dichtung Kessers er-
fiillte diesen Wunsch Meidners; auch Unruhs ,, Bonaparte”, sogar die groteske Tragikomidie
,,Phaea’* geht in gleicher Richtung fiber sein dlteres Schaffen hinaus. . 2

Hanns Johst vertrat in seinen Anfingen Lieblingsgedanken des _|‘.Xp1’t‘.s511111151111115 tnd
wahrte zugleich mehr oder minder streng dessen kiinstlerische }'msdrncksu-'c%;e. Nach (‘19.111
Zusammenbruch riickte er merklich von der politischen Stellung der Weltverschner und 1-1:1&
densfreunde ab. Immer noch in gesteigerter Sprache, ein mahnender Rufer, wehrte er sich
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gegen Verzicht des Deutschen auf vater-
landisches Gefiithl und zielte auf erneu-
ernde Selbstbesinnung des Deutschen, die
ihr Stammeseigentum nicht nachgiebig um
des Weltfriedens willen opfert. Allmihlich
stimmte er seinen Ton herab und nidherte
sich der beruhigteren Ausdrucksweise #lte-
rer Erzahlung. Nur im Hintergrund blieb
sein Bediirfnis bestehen, an Zeiterschei-
nungen Kritik zu iiben. Von solchem Stand-
punkt zeichnete er deutschen Adel, der
durch die Markentwertung um sein Geld,
durch die weltgeschichtlichen Vorgidnge um

seinen inneren Halt gekommen war.
René Schickele war nur durch den
Expressionismus hindurchgegangen. Die-
sem Elsdsser gliickte frith die klare und
scharfe Wortgebung der Pariser Tages-
schriftsteller. In der Weltkriegszeit ver-
dnderte sich sein Stil und gab I.ebensnihe
zugunsten phantastischerer, ja groteskerer
Pragung auf. Groteskes hatte sich schon
im Inhalt und in den Menschen eines Kriegs-

318. Gemilde von Ludwig Meidner romans angemeldet, den er vor dem Krieg
»Ich und die Stadt* abfafte. Das mehrbiandige Romanwerk, in

dem er nach Versailles das Wesen des Lil-
sdssers und seine eigenen Wiinsche fiir die Zukunft seiner engeren Heimat entwickelt, weist
fortschreitend eine Beruhigung des Tons; glithender und aufstachelnder sind die Farben des
ersten Teils, sachlicher wird der weitere Verlauf, immer lockerer der Aufbau.

Max Brod mied in der Blitezeit des Expressionismus ekstatische Gespanntheit des
Ausdrucks; ihm lag mehr an sittlicher Weltschau und am Gottsuchertum. Gleicher Geistes-
gehalt bestand nachher bei ithm, auch wenn er das Leben eines groBen Abenteurers aus der
Vergangenheit in farbenfroher Verwertung gegensitzlicher Daseinsmoglichkeiten vorfiihrte,

o D
aus der Enge des Prager Gettos in die Renaissancepracht Roms seinen Helden versetzte. Ein
umfangliches Bekenntnisbuch Brods entwickelte — noch in expressionistischer Zeit — die

Weltanschauung, die er sich erobert hatte, und den sittlichen Mafstab, der ihr taugt. Brod
bezog Gegensatz und Verwandtes von Judentum und Christentum ein; das weckte Einspruch
und lief manchen das Wesentliche und Figene des Werks verkennen. Spiter legte Brod in
knapperen Umrissen dar, was ihm aufgegangen war: Die Scheidung von edelm und unedelm
Ungliick, von Leid, das in der Natur des Daseins begriindet und daher unbehebbar ist, und
von Gefahren, die der Mensch abwehren kann und soll. Brod drang weiter vor zu der Einsicht,
das Bose sei ebenso notwendig wie die Uberwindung des Bosen, doch nicht immer reiche die
Kraft eines Menschen aus, das Bose in sich zu besiegen. Brod weill, daB er nicht als erster die
Ansicht verficht. In solchem Sinn sind Brods neuere Dichtungen unterbaut und bewihren,
wieviel thm wie dem Expressionismus an sittlichem Werten und Handeln liegt.
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319. Handschrift René Schickeles. Aus dem Roman , Der Wolf in der Hiirde'*

Noch unmittelbarer als bei Brod betitigt sich der Wunsch nach geschlossener Welt-
anschauung in den Dichtungen Erwin Guido Kolbenheyvers. FEs ist, als zoge dieser Enkel
von Hebbels vertrautem Freund aus einem Gedanken Hebbels die Folgerungen, wie sie einem
Zeitalter entsprechen, das nicht gleich der Zeit Hebbels sich von der Philosophie abzukehren
beginnt, sondern ihr wieder zustrebt, vor allem nicht mit Hebbel den Relativismus vorbereitet,
sondern sich wieder zuriick zu Gott wendet. Kolbenheyer teilt mit Brod die Neigung zur
Barockwelt des 17. Jahrhunderts. Sein Liebling ist der philosophisch gerichtete Gottsucher.
Seine Romane versenken sich in Spinoza oder in Paracelsus oder in einen aus der Umwelt
Jakob Bohmes. Sie treten in Wettstreit mit der Wissenschaft und mdochten leisten, was ihr
nie ganz glicken kann; TLeben und lebendige Menschen zu schaffen, nicht begriffliche Zer-
gliederung zu bieten. Gegen Hegel hatte einst Hebbel die Ansicht verfochten, Dichtung, zumal
Drama, spiegle den LebensprozeB treuer als alle Wissenschaft. Kolbenheyer leitet aus solchem
Vorzug der Dichtung mnoch ihr
Recht ab, eine neue Metaphysik
aufzubauen; esist die Metaphysik
des deutschen Menschen.

Walter von :Molo war in
seinen geschichtlichen Erzihlun-
gen itber den Tmpressionismus zu
machtvoller Dynamik und zu bal-
lender Gedringtheit vorgeschrit-
ten. Dem andern Ziel des Fx-
pressionismus, einer Sittlichkeit
des opferfrohen Mitleids, wandte
ersich zu, als er in seinem ,, Boben-
matz" eine Gestalt schuf, die in
mehr als einer einzigen Dichtung
auftrat, einen aus dem Stamm

32:' :\ﬁltﬂi\: J;"“‘_i der Erloser, die willig Widerspruch 321, Erwin Guido Kolbenheyer
(Photo Style, Prag)
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und Anklage ertragen, um andern
das Iebensleid zu lindern.

Anton Wildgans nahm im
Bithnendrama eine Reihe bezeich-
nender Briuche des Expressio-
nismus auf. Wiener Leben und
Wiener Menschen aus einer
Schicht, die dem Impressionismus

besonders wertvoll gewesen war,
gewannen bei Wildgans iiber-
raschend neue Beleuchtung ; stark
kiindete sich auch bei ihm der
Drang nach Wertung an. Immer
noch bleibt er Ankliger, entlarvt
322, Walter von Molo Niedriges und Gemeines, weist
LEup e mar etk hohnend auf die Erfolge der
Widersittlichkeit hin, wenn er, wie kurz nach ihm Gerhart Hauptmann im ,,Till Eulenspiegel”,
ein Zeitepos in Hexametern formt; es treibt im Helden ,,Kirbisch verantwortungslose Welt-
gewandtheit zur Groteske hinauf. Doch auch bei Wildgans lebt sich schlichte Freude am
Gegenstand aus, sobald er aus eigenen Erinnerungen schopft und ein Bild des Wien von
einst zeichnet. Erinnerungen aus seiner Kindheit sind die Quelle; minder sentimental als
viele andre, die von dem Ieid der Heranwachsenden zu melden hatten und haben, spiegelte
er hier seine eigene Jugend.

823. Anton Wildgans.

Photographie

Leonhard Frank wehrte sich einst erbittert gegen den Krieg, deckte schonungslos die
Schiden auf, die er den Menschen bringt. Geist der Empirung gegen bestehende Zustinde
atmete ebenso sein Roman, der in merklicher Verwandtschaft mit der Psychoanalyse eine
spate Mordtat auf tiefverletzende Knabenerlebnisse zuriickleitet. Das war abermals ein Beitrag
zu den vielen expressionistischen AuBerungen, in denen sich der Gegensatz zwischen alt und
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324. Handschrift Anton Wildgans’




WILDGANS. I EONHARD FRANK. DRAMATIKER 361
jung, zwischen Lehrer und Schiiler vollig zu Ungunsten der Erwachsenen kundgab. Viel
weniger von solcher Kéampferhaltung bestand in der Erzihlung, die er aus seiner Witrzburger
Knabenzeit schopfte, Gesiinder, kraftvoller, tatenlustiger ist hier die Knabenwelt, nicht so
leicht verletzbar, daB, wie die Psychoanalyse das nennt, ein frithes Irauma geniigt, nach Jahren
eine Untat zu zeitigen. Noch ungehemmter regt sich der Geist von Franks Vaterstadt Wiirzburg
in einer Att Fortsetzung dieses Romans aus der Knabenzeit, humoristisch getont, wie es dem
Wesen des Wiirzburgers entspricht. Die Novelle ,, Karl und Anna teilt mit dem Fxpressionis-
mus das Bediirfnis, die Schiden des Kriegfithrens, das Zerstorende, das sich da auswirkt,
drastisch wiederzugeben; doch wie im Impressionismus ist minder allgemein Menschliches und
Typisches als ein Sonderfall des Seelenlebens ihr Gegenstand.

Verblieb folgerichtig der Umwandlung der Novelle Franks in Biithnenvorgang manches
von impressionistischer Seelenkunst, so entspricht das durchaus der Wendung, die ein guter
Teil neuerer Dramen vertritt, Ausnahmen bleiben sittliche Forderer und Gottsucher wie
Alfred Brust und Ernst Barlach. Sie beharren noch bei den groflen, unrealistisch gemeinten
Linien expressionistischer Dramatik. Das Monumentale von Barlachs Bildhauere; setzt sich
in seinem Dichten immer stirker durch.

Ernst Toller und Bert Brecht wahrten viel von Geisteshaltung und Formgebung des
Expressionismus, mogen sie auch heute gern als bewuBte Vorkdmpfer neuer Sachlichkeit
gefaBt werden. Dem Leben und seinem Wortausdruck wurden sie fortschreitend gerechter.
Der leidvoll anklagende Ausruf wich auch bei ihnen dem neuerwachten Wunsch, im Gesprich

ammen? as gebt um uns vor, wenn alles fidh drebt?
ét:in Elopfer: Grade nls slm; und fhwang die Welt um ein
Plinttlein und walzte fidh riidwérts wider ihre alte Weife - Sie
326, Ilustration zu Tollers , Hinkemann'*
von Carl Rabus

325, Holzschnitt von Ernst Barlach zu seinem
Drama ,,Der Findling** (Verlag Paul Cassirer, Berlin)
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die Entwicklung des Vorgangs und seine Verkniipfung mit dem
Seelenzustand der Bithnengestalten dauernd zu kennzeichnen.
Einer Bithnenbegabung von der {iberwiltigenden Echtheit Karl
Zuckmavers war es von vornherein selbstverstidndlich, alt-
gewohnte Kunst des Worts und der Gebirde sich ausleben zu
lassen. Er bot Fortsetzung und Steigerung der Form, die einst
sein hessischer Landsmann Ernst Niebergall im , Datterich
gewonnen hatte; nur kam manches hinzu, was vor dem Natu-
ralismus kaum moglich gewesen wire. Brecht greift wieder auf,
was lange vor dem Expressionismus im Drama fiir wertvoll
galt, wenn sein ,,Leben Eduards I1.° Geschichte in grofiem Stil
vortrigt, mag hier immer noch viel von expressionistischer
Knappheit bestehen. Friedrich Wolf hatte in Kunstgestaltung
und Gesinnung Letztes und AuBerstes expressionistischer Dra-
sechter seine Welt-
anschauung, sein sittliches Gefiihl und seine gesellschaftlichen
Wiinsche in einem Vorgang aus der Vergangenheit, der dem
Stoffgebiet des ,,Florian Geyer angehort. Endlich nahm er in
Gegenwartstiicken Stellung zu Einrichtungen der biirgerlichen
Gesellschaft, im Sinn unbedingter Wertung und als Kiampfer.
Was er gegen den § 218 des Strafgesetzbuchs einwendet, wire
auch in strengexpressionistischer Form zu sagen gewesen. Sachlicher und lebensnidher formte

matik gewagt. Dann spiegelte er wirklichkei

327. Ernst Toller. Bildnis-
biiste von Kurt Kroner, 1916

er es jetzt.

Wieviel Neuland Brecht durch die Wendung zum Leben gewinnen kann, bezeugt seine
Iyrik. Sie bedeutet im Umkreis der vielen Vorstole, die jetzt den Expressionismus ebenso
wie #dltere Dichtungen iiberwinden wollen, wirklich Neues und Starkes. Gesinnung des Ex-
pressionismus, aber auch viel von seiner barockhaften Wucht bleibt bestehen. Das verwertet
eine Vers- und Strophenkunst, die wieder Volkstiimliches und Volksliedartiges durchsetzt.

Arnolt Bronnen verband lange Zeit Wortknappheit des Expressionismus mit Gegen-
stdnden, die den Seelenforschern um 1900 geldufig waren. Bei thm wurde der Mann wieder
zum Spielball in den Héanden einer sinnebestrickenden Frau; gerade das hatte der Expressionis-
mus iiberwinden wollen. Selbst politische Vorginge fithrte Bronnen auf solche Versklavung
des Manns zuriick. In den expressionistisch grellen Gegensdtzen von hell und dunkel wirkte
sie nur noch grotesker. Kam hier Freuds ,,Iibido* wieder zu vollem Recht, so gesellte sich
auch die Vorliebe fiir widematiirliche Iiebe in Bronnens Dichtungen hinzu. Das Hilliche
wurde bei ihm Selbstzweck oder vielmehr das Selbstverstindliche; tat doch Anklagebediirfnis
nicht mit, auch nicht der Wunsch, an Stelle der seelisch Belasteten besseres und reineres
Menschentum zu wecken. Uberraschen muBte Bronnens Wendung zum Faschismus. Nun
ward mit einem Schlag auch bei ihm das Bediirfnis nach Wertung stark, zugleich der Wunsch,
bestehenden MiBbrauch zu entlarven und auf die wahren Retter hinzuweisen. Aufgegeben
wurde von Bronnen auch jetzt nicht Hafllichkeitsmalerei; noch liegt ihm viel daran, Menschen
von der iibelsten Seite zu sehen.

Theodor T'agger ging zuerst, vor allem in der Wortgebung, bis zum AuBersten des Ex-
pressionismus. Als er dann unter dem Decknamen Ferdinand Bruckner die Reihe seiner
Dramen begann, war nur noch wenig Expressionistisches zu beobachten. Mit Bronnen wett-
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328. Karl Zuckmayer. 329. Friedrich Wolf
Photographie (Photo Hugo Erfurth, Dresden)
330. Arnolt Bronnen

eiferte er in der Haufung pervers gerichteter Erotik. Was in (Photo Binder, Berlin)

seinen Stiicken zw

chen Jungling und Méadchen sich abspielt,

rechnet zu den schirfsten Anklagen, die heute gegen das Liebesleben deutscher Studenten
und Studentinnen erhoben werden kénnen; als Anklage war es kaum gedacht. Feigere
Schwiche in der Auseinandersetzung mit dem Leben hatte aus Wiener Umwelt in gleichem
Ausmaf der Impressionismus nicht geholt. Wehrt sich gegen eine solche geborene Verbrecher-
natur das sittliche Gefiihl einer Frau, so endet der Widerstreit in einer Versthnung, durch
die das tiefverletzte Weib dem Vernichter ihrer Ehre recht gibt. Bescheiden erscheint daneben
der Skeptizismus aus wenig fritherer Zeit. Bruckner-Tagger iiberraschte, als er mit seiner
,,Elisabeth von England” hervortrat. Mit einem einzigen Ruck eroberte er hier geschicht-
liche Dramatik, nicht nur von ungemeiner Fihigkeit, der Bithne neue Mittel abzugewinnen,
auch von unleugbarer Monumentalitit. Sie bleibt noch fithlbar, selbst wenn die Darstel-
lung Grofigedachtes herabstimmt.

Aus dem Kleinlichen und Kleinlichsten, aus der HiBlichkeit anwidernder Liebeserlebnisse,
taucht fast unversehens, machtvoll und bannend, geschichtliche Dramatik empor. Oder
vielmehr rechtfertigt das Stiick schon vorhandene Vorstole verwandter Art. Unruhs ,,Bona-
parte”, Brechts , Leben Eduards IT.‘ und das und jenes Frzéhlerwerk aus jiingster Zeit geben
Stoffen aus der Geschichte der Vergangenheit ein neunes Recht, nachdem um 1900 und auch
noch im Expressionismus man nur selten sich an sie herangewagt hatte. Setzt sich hier etwas
Notwendiges durch?

Nach langer Unterbrechung hat die Welt im Krieg wieder die Bedeutung weltgeschicht-
licher Vorgiinge schmerzlich genug erfahren. Noch mag es scheinen, als ob im Leben der Volker,
nicht nur des Abendlandes, diese Wandlung kaum zu rechter Selbstbesinnung gefiihrt hitte.
Noch sieht die Mehrzahl das GroBe, das sich hinter der Umkehr verbirgt, aus zu viel Nahe,
wenn vielleicht auch nicht langer blof vom Blickpunkt des Unheils, das ein weltgeschichtlicher
Vorgang den Menschen bringen kann, so doch nur im Sinne des Gegensatzes der Parteien oder
der Volker. Parteiengegensatz wirkt sich seit dem Zusammenbruch in deutscher Dichtung
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stark genug aus. Um so wertvoller ist Dichtertat, die von hoherer Warte das Verhiltnis von
Mensch und Geschichte ergriinden will. Der Betrachter jiingster deutscher Dichtung kann
leicht zu dem Ende kommen, das Chaos, in dem die Gegenwart sich aufzulésen droht, setze
sich auch in der Poesie immer unwiderstehlicher durch. Ist es nicht ein Lichtblick, daf} wenig-
stens dies eine sich auch in deutscher Dichtung ankiindigt: Menschenleid und Menschengliick,
Aufstieg und Abstieg der Menschen in den groflen Zusammenhang weltgeschichtlicher Vor-
ginge hineinzuversetzen? Ist es nicht Gewinn, wenn in Taggers , Elisabeth von England*
alles, was auf der Biihne vorgeht, unter die eine Entscheidung gestellt wird, die damals fiir
England bestand: Ob es ein ziemlich bedeutungsloser Kleinstaat bleiben solle oder ob sich ihmi
der Weg zur Weltherrschaft eréffne? Noch verharren andere geschichtliche Dramen auf ge-
ringerer Hohe, noch dringt sich vielfach das Pers
in den Vordergrund. Unzweideutiger sprechen fiir das Bediirfnis, das Finzelne im Sinn des
Ganzen der Welt, zeitlich wie ortlich, zu sehen und zu werten, Erzédhlungen, wie Hans Friedrich
Blunck und seinesgleichen sie bieten. Weltgeschichtlich gemeinte Selbstbesinnung kann
Menschen wie Dichtungen von dem Druck befreien, der jetzt auf ihnen liegt, sie fiir Entschei-
dungen riisten, nicht bloB politischer oder sozialer Art, sondern von weltgeschichtlicher Be-
deutung, fiir Entscheidungen, die {iber kurz oder lang zu treffen sein werden.

mliche der Seelenvorginge unbeherrscht

Klarer und klarer enthiillen sich die Aufgaben, die sich der wiedergeborenen Geschichtsdichtung
stellen. Alles liegt an dem Unterschied, der zwischen ihr und dem Professorenroman des spiten 19. Jahr-
hunderts sich durchsetzen muf, soll ihr nicht ein gleich bedenkliches Schicksal zufallen.

Schon als zu Beginn des 20. Jahrhunderts Geschichtserzéhlung sich von neuem hervorwagte, trat sie
bewuBt oder unbewuBt zum Professorenroman in Widerspruch. Nicht das Verwandte von einst und jetzt,
sondern der Gegensatz von Gegenwart und frither Vergangenheit war ihr wichtig. Sie verkleinerte nicht
Altes, um es dem Lebensgefiihl der Gegenwart anzupassen, sie steigerte es zu einer Gréfie, die nicht scheute,
durch Ungewohntes zu befremden. So hatte schon Conrad Ferdinand Meyer es gehalten und auf solche
Weise Anerkennung einem Zeitalter abgerungen, das alle Dichtung von Vergangenem Angstlich miBStrauisch
zu betrachten gewohnt war. Bis in den Expressionismus setzte sich das fort, verstiirkte sich noch in ihm.
Thm lag es ja, mit dem Mut zu freischpferischer Geisteskraft ferne Welt zu gestalten und sie wie etwas

Fernes erscheinen zu lassen, auf die Gefahr hin, daB Unwirkliches, mindestens Uberwirkliches sich ergebe.
Der Fxpressionismus berief sich nicht wie einst der Professorenroman auf gelehrte Forschung, sondern auf
innere Schau. Freilich war auch sie bedingt durch Einblicke in das Seelenleben, die sich an Verfallmenschen
der Gegenwart ergeben hatten. SchlieBlich kann keiner die Menschen der Vergangenheit anders deuten als
durch seine eigenen Erlebnismoglichkeiten. Ebenso sieht noch der Feinfiihligste in das Tier Menschliches hin-
ein, wenn er sich in die Tierseele versetzen und in ihr entdecken will, was allem Menschenwesen widerspricht.

Den Findruck weiter Entfernung zwischen Vergangenheit und Gegenwart weckte der Expressionismus
schon durch knappwuchtige Wortgestaltung. Edschmid erweist das. Klabund erzdhlte in solcher Form
von Moreau und von andern aus vergangener Zeit; sie wirkten wie Menschen aus versunkener Welt. Bron-
nen freilich trug ,,Napoleons Fall” in verwandter Sprache vor und leitete einen méchtigen (Geschichts-
vorgang trotzdem auf Kleines und Niedriges zuriick, hatte fiir ihn nur unzeitige Libido zur Voraussetzung.
Das bleibt die Gefahr fiir alle, die das Langstvergangene mit Freuds Hilfe begreiflicher machen mdéchten:

sie ziehen ins Allzumenschliche herab, was weltbewegendes Ereignis gewesen war,

Ahnlich hatte es der Professorenroman angefangen. Er wuBte noch nichts von Psychoanalyse, aber ihm
lag — wie der gleichzeitigen Geschichtsforschung — viel an dem Nachweis, vor Hunderten und Tausenden
von Jahren sei es letzten Endes nicht anders gewesen als hente, War es wirklich unerldBlich, nicht ab und
zu, sondern stindig in einer Darstellung der Geschichte des alten Roms von , Manilischer Bill** statt von
. Lex Manilia* zu reden? Ganz nahe sollte dem ausgehenden Jahrhundert des Biirgertums das Lebens-

gefiihl von einst ebenso wie die groBe Personlichkeit der Vergangenheit kommen. Das dringte viele zu
Froschperspektive; man wollte sich der Schwichen vergewissern, die den Groflen der Vergangenheit an-
hingen. So meinte man, in ihr Allerheiligstes eindringen zu kénnen. Schon Biichner, sogar Grabbe hatte
dergleichen angefangen. Je unbedenklicher das fortschreitende Jahrhundert dem Machtheldentum absagte,
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desto mehr setzte sich die Neigung durch. Dich-
ter, die sich iiber den Professorenroman lustig
machten, druckten noch um 1900 den jungen Na-
poleon zueinem Spielball in den Hinden Josephines
herab. War das besser als das Wagnis eines Ebers,
Kambyses zu einem vorzeitlichen Werther zu ent-
wiirdigen ? Wenn nach allem, was inzwischen welt-
erschiitternd und weltumstiirzend sich abgespielt
hat, jetzt immer noch solche , Verheutigung** im
Gange ist, so erweist sich nur wieder, wie wenig
Kenntnis jingster Dichtungserfahrungen und
Dichtungskimpfe den meisten zu Gebot steht.
Zeitverbundenheit war zugunsten des Gegen-

satzes von Vergangenheit und Gegenwart bis vor
ku aus Geschichtsdichtungen ausgeschaltet
Wor (lou Kehrt sie jetzt wieder, so muB das nicht
durchaus Riickfall in Tangstiiberwundenes sein; in
anderer Weise noch und mit gutem Recht setzt
sie sich durch. Die Zeitverbundenheit, die jetzt
erstrebt wird und wirklich etwas Erstrebenswertes
bedeutet, sondert sich von den Brduchen des Pro-

fessorenromans nicht minder scharf als eine Ge-
schichtsdichtung, der viel an der Entfernung von
einst und jetzt liegt. Sie zimmert sich eine groBe
Vergangenheit nicht handlich zurecht, um ihr ge-
ringere Hochachtung bezengen zu konnen; :
mochte aus der Vergangenheit fiir die Gegenwart
lernen, soweit Vergangenheit Schweres, wie wir
es jetzt im Zusammenhang weltgeschichtlicher Ab-
ldufe erdulden, gleichfalls erduldet, soweit vor
allem sie es itherwunden hat.

Erster Schritt, dem Geschichtlichen solchen Sinn nen abzugewinnen, war das Erwachen der Einsicht
in die Bedentung weltgeschichtlicher Vorgénge. Die lange Friedenszeit hatte die Einsicht erschwert. Am
Ende eines Zeitalters des Historismus wuBte man aus der Geschichte der Vergangenheit nicht zn lernen,
wie ein Reich vor schwerer Schidigung geschiitzt werden kann. Dennoch bestand Ahnung, vielmehr Angst,
trotz allen Machtmitteln Deutschlands konne es bald wieder zu einem Absturz kommen, wie der Deutsche
ihn auf seinem Weg durch die Jahrhunderte schon vielfach, sogar noch unter PreuBens Fithrung, erlebt
edan oder ein neues Jena bevorstehe.) Der Weltkrieg

331. Titel des , Mohammed‘ von Klabund.
Lithographie von Corinth. (Erich Reiss Verlag)

hatte. (So meinte es die bange Frage, ob ein neues
dréngte rechte Einsicht den Deutschen und nicht nur ihnen auf, War er Steigerung und Ubersteigerung der
Kriege von einst, so gerieten in ihm und bis heute durch ihn Folgen, die jederzeit im Krieg sich ergeben
hatten, iiberstark und iiberschwer; noch bleibt es ungewiB, ob diese Folgen je wieder behoben werden kénnen.
e es zu einem Weltkrieg gekommien, wenn das sich hétte voraussehen lassen? Und hat man es nicht
nur aus Mangel an Voraussicht zngelassen, unfihig, aus Vergangenem fiir sich rechte I ,ehre zu holen ? Durch
den Weltkrieg und die Not, die er hervorrief, ward dies Vergangene rasch wieder stark nacherlebbar. Nicht
bloB Schlachten, Siege und Niederlagen, auch das Spiel der Politik im Ringen von Volk mit Volk, die Bande,
durch die ein gewandter Staatsmann seinen Staat mit andern Staaten zu verbinden vermag, um ihn dadurch
zn héherer .\Ie.u.‘llticistung zu steigern; all das weckte bald einen Anteil, wie er zuletzt bis zum Weltkriegs-
beginn auf deutscher Erde nicht zustande kommen wollte und konnte.

Hier steht nicht in Frage, wieweit sich diese Wandlung angesichts gleichzeitiger Weltgeschichte betétigte,
nur wieweit sie geschichtlicher Dichtung einen neuen Sinn schenkte, Vergessene oder wenigstens unbeachtete
Vergangenheit erwies sich unversehens als etwas, das dem Augenblick urverwandt war, rief diesem Augen-
blick zu, seine Anliegen hitten auch in ihr bestand Geschichtsdichtung des Expressionismus machte

dies ,,agitur res tua“ mehriach geltend, nahm es fiir sich in lmprmh und sah den Anspruch anerkannt.
Das gilt etwa von Hermann Kessers Erzihlung ., Die Peitsche®, von Unruhs , Bonaparte®, auch von




366 NACHLEBEN DES EXPRESSIONISMUS

Friedrich Wolfs ,,Armem Konrad“, noch viel unbedingter
von Werfels , Troerinnen und von Georg Kaisers
,,Blirgern von Calais”, der wohl machtvollsten Ieistung
solcher Art.

Deutlich scheidet sich zuweilen im Schaffen eines
einzelnen die neue Zeitbezogenheit von zeitferner Darstel-
lung. Alfred Neumanns , Patriot” stellt als Erzihlung
wie als Drama den Trédger der Handlung vor Entschei-
dungen, die uns jingster Weltvorgang dringlich gemacht
hat. Ter Diener eines Fiirsten stiirzt aus Patriotismus
diesen Fiirsten; es gilt das Vaterland zu retten. Es geht
um das Verhalten eines Staatsmanns wie in C. F. Mevers
., Jiirg Jenatsch'’. Eben noch hétte fiir einen Dichter blo
ein Seelenproblem in diesem Vorgang bestanden. Er hitte
die Wahl des Gegenstands nur rechtfertigen kénnen, wenn
er der Seele des Patrioten und Fiirstenmérders auBer-
gewohnliche Ziige geschenkt und durch diese Ziige die
auBergewdhnliche, wohl gar unfolgerichtige Tat als not-
wendig erwiesen hétte. Doch bleibt nicht anch Nenmanns
., Teufel blof altgewohnte Seelendeutung, vielmehr Um-
deutung ? Von Ludwig XI. von Frankreich und von seinem
Barbier und Berater hatten schon andere erzihlt. Neu-
mann widerlegt Walter Scotts Auffassung, indem er zu
zeigen versucht, wie es eigentlich gewesen ist. Solcher
Nachweis war ldangst beliebt und um so beliebter, je stér-
ker Dichtung ins Seelendeuten geriet. Der Impressi
nismus trieb mit Vorliebe dieselbe Mohrenwische wie Neu-

9 T e g i T e P = 5 g 4 Nk . o
332, Tromumlerin Res aus Friedrich Wolfs mann im , Teufel**. Aus dem bosen Genius eines Fiirsten
LArmem Konrad®, wird dessen trenester Diener; er opfert sich fiir seinen
Holzschnitt von Willi GeiBler Flerrn, indem er alles Schlimme auf sich nimmt, das der

Herr begeht; er opfert ihm noch mehr, Das ist psycho-
logische, nicht zeitbezogene und aus der Vergangenheit fiir die Gegenwart lernende Geschichtsdichtung.
Mehr als Krieg und Schlachten barg sich hinter dem Weltkrieg und hinter seinen Folgen, mehr als
Sieg und Niederlage. Immer klarer zeigte sich, dafl nicht blofl Europa, daB die ganze Menschheit bis ins
tiefste aufgewiihlt war und vor ungeahnten Aufgaben stand, die iiber den Umkreis von Weltpolitik hinaus-
griffen. Schlimmeres als ein rasch voriibergehender Krankheitszustand war durch den Weltkrieg geschaffen
worden. Die Hofinung erwies sich als triigerisch, daf die Zeit allméhlich Heilung und Gesundung bringen
werde. Mit Unruh hofften viele schon in frither Weltkrieg; aus dem Vélkermord miisse, wenn er noch
irgendeinen Sinn behalten sollte, Erneuernung der Menschheit sich ergeben. Schon wies man den Weg zu
solcher Ernenerung. Das traf zunichst auch auf willig lauschende Ohren. Dann wurde es mehr und mehr
vergessen. Vielleicht auch suchten viele den Weg zur Erneuerung auf zu verschiedene Weise. FHs kam zu
so heftigem Zusammenprall zwischen den gegensitzlichen Vorkdmpfern der Erneuerung, daB alles eher
als ein wiinschenswertes Ernenern die Folge war.

Geschichtsdichtung sieht sich dadurch abermals vor eine nene und dankbare Aufgabe gestellt. Sie
kann in die Vergangenheit zuriickgreifen und die Augenblicke der Weltgeschichte anfsuchen, in denen aus
dhnlich schwerwiegenden Griinden ein Erneuern der Menschheit notwendig wat, aber auch erzielt worden
ist. Aus solcher Verwandtschaft von einst und jetzt deutet sie auf das Eine, das jetzt not tut.

Ganz anders war die Zeitbezogenheit des Professorenromans gedacht. Er wollte die Neugier befrie-
digen, die wissen will, wie es einst gewesen ist. Erkenntnis sollte gemehrt werden. Jetzt ist das rechte
Verhalten des Menschen in schwerer, entscheidungstrichtiger Zeit aufzudecken. Ein lingst geliufiger
Gegensatz zwischen dem vergangenen und diesem Jahrhundert gilt auch hier. Man hatte es auf Betrachtung
angelegt; jetzt tritt — mit Kant zu reden — Praktisches an die Stelle des Theoretischen. Welterkenntnis
wird wieder, was sie einst gewesen war, wird ein Fragen nach der rechten Sittlichkeit und ein Versuch,

diese Frage zu beantworten.
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Ungerecht wire, der Geschichtsdichtung des 19. Jahrhunderts alle gleichgerichteten oder wenigstens
verwandten Wiinsche abzusprechen, Gustay Freytag nahm zu viel Anteil an Politik, als daB er in den
,,Ahnen’ nicht an Fragen seiner eigenen Zeit gedacht und alle Beziehung auf die Gegenwart, jeden Versuch,
aus der Vergangenheit fiir diese G *genwart zu lernen, ausgeschaltet hitte. Felix Dahn will vollends in
seinem ,,Kampf um Rom® den Untergang des italienischen Gotenreichs nach den Eindriicken gestaltet
haben, die ihm das Ringen Italiens mit Habsburg unmittelbar vorher anschaulich gemacht hatte. Doch
auch ihm erleichterte solcher Zusammenhang nur das Verstiindnis des Vergangenen; kanm dachte er daran,
aus dem Vergangenen fiir die Gegenwart zu lernen. Das war auf rechtes Erkennen angelegt, nicht auf Er-
gebnisse fiir das Verhalten der Zukunft. (Macht sich auch nur diese eingeschrankte Zeitbezogenheit dem
Leser des umfianglichen Werks fithlbar ? Wie wesensverwandt diese Vergangenheit uns Gegenwartmenschen
erscheint, erweist sich durch Otto Gmelins Vélkerwanderungsroman ,,Das neue l{eivh",.} Was jetzt sich
durchsetzt, ist anders gedacht. Es kiindet sich indes friith schon in Afnims Kronenwichtern“ an; nach
Arnims Absicht sollte dieser Geschichtsroman zeigen, welche Haltung und welche Aufgabe in einem Zeit-
alter, das den Biirger begiinstigte und den Adligen entrechtete, dem Adel bleibe, wieviel Lebensrecht er
noch besitze. Wesentlich greifbarer ist in Stifters ,, Witiko'* alles, was den Menschen der Zeit Stifters zum
rechten Staatsbhiirger erziehen will und zu diesem Zweck ihm Vergangenes zum Abbild seiner eigenen Mitwelt
und seiner wahren Aufgaben macht. Selbstbesinnung ist, was hier aus Geschichtsdichtung erstehen soll

Gleiches ist heute da. Wie nahe es gelegentlich an Stifter heranreicht, bestitigt Paul Ernsts denk-
wiirdiger Versuch, ein weitschichtiges Versepos , Das Kaiserbuch® zu verfassen. Naheliegenden MiB-
verstindnissen bleibt das aunsgesetzt; man denkt an die Geschichtsepen der Minchner. Tatsichlich trifft
dies Werk in Absicht und Ténung iiberraschend genau mit ,, Witiko** iiberein, FEin Lehrer und Mehrer
echter Seelenbildung deutet hier mit fast jeder Gebérde auf ein sittliches Verhalten hin, das allein aus dem
Wirrsal bestehender Staatszustinde zu rechter Ernenung des Menschen und des Staats filhren kann. Den
besten Kommentar bieten Paul Ernsts ,, Erdachte Gespriche® in der scharfen Verurteilung, die hier Briauchen
des Lebens von heute zuteil wird, zunidchst des offentlichen,

Mehr steht hier in Frage als der Gegensatz: Gegenwartschau, hineingedeutet in die Ver-
gangenheit, um das Ferne greifbarer zu machen, und Spiegelung der Gegenwart in einer Ver-
gangenheit, die vor gleich schweren Entscheidungen stand. Es dreht sich tatsachlich um eine
Selbstbesinnung, die allein vor Untergang oder mindestens vor villigem Verzagen schiitzt.

So bleibt nur Vorstufe die Entdeckung, unmittelbar miterlebter weltgeschichtlicher
Vorgang erweise die Verwandtschaft von einst und jetzt und schenke dadurch dem Einst in
unseren Augen einen ungeahnten Wert. Vorstufe bleibt auch Geschichtsdichtung, die auf solche
Entdeckung sich stiitzt. Wohl liegt auch diese Vorstufe an anderer Stelle als das herab-
wiirdigende Annihern. Aber auf ihr bleibt Verstdndnis fiir das Vergangene immer noch wesent-
licher als Einsicht in die Gegenwart und in ihre Anliegen. Im Einzelfall die Grenze zwischen
diesen beiden Gruppen zu ziehen, ist schwer. Nicht um irgendwie den Gegenstand auszu-
schopfen, nur um Grenzbestimmung an ein paar Beispielen zu versuchen, seien noch einige
Werke genannt. A :

Zeitbezogen ist Hans Kysers ,,Domitian® ebenso wie Albrecht Schaeffers , Konstantin
der GroBe”. Beide verraten, wieviel des Heutigen in spiter Antike sich ankiindigt. Doch
stirker als bei Kyser setzt sich bei Schaeffer das Streben durch, an Langstvergangenem dem
Gegenwartmenschen eine Frage zuginglicher zu machen, die manchem scfhw'er genug :mf}wgt,
das Verhiiltnis des Gottsuchers zur Kirche. Kyser verharrt noch bei Seelendeutung, iiber-
nimmt neuere Seelenforschung und ihre Einsicht in Seelensttrung, um ei.ue s:.chwerfu.ﬁb:}re
Imperatorennatur zu entritseln. Auch bei Schaeffer wird in die ’%‘mten (-m:fr S‘:\CCI(:‘ hllle‘l‘ll—
geblickt, aber das wahre Ziel liegt weithinaus iiber blofe Seelenergriindung. Gleich .‘:.»chaf:l\l‘er
deutet auch Wilhelm von Scholz in ,,Perpetua’ auf religioses Ringen der Gegenwart. Tat-
sichlich sicht Scholz es aus der Ferne, mit den Augen des unbestechlichen Beobachters, und xl:er—
harrt demgemiB bei Seelenerforschung, die den ddmonischen Kriiften des Menschen nachspiirt,
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nicht jedoch der Gegenwart ihr Wesen und ihre Anliegen deu-
ten kann. Die Voraussetzungen des Romans sind iiberdies zu
kunstvoll (oder zu kiinstlich?) errechnet, als daB Erlosendes
sich ergibe. Noch stirker hemmen solche Wirkung Schauer-
romanmotive, die zum alten Bestand gegenkatholischer Dich-
tung zéhlen.

Weit eher offenbart sich Kraft, aber auch Gefahr reli-
gitsen Drangs in Martin Beheim-Schwarzbachs ,,Michaels-
kindern®: FEiner der Jungen von heute dringt tief hinein in
ein Verhalten, das dem bloBen Verstand wie schlimmer Wahn
erscheinen mag; es offenbart sich ihm als notwendiges Ge-
schehen. Hilfe leistet ihm die Fihigkeit, die er mit Blunck teilt,
Mythisches lebendig zu machen.

Die grolle Mehrzahl neuerer Geschichtsdramen will nur mit
neuer Schirfe des Blicks in das Wesen von Personlichkeiten
der Vergangenheit eindringen. Friedrich der GroBe als Jiing-
ling im Widerstreit gegen seinen Vater, Napoleon Bonaparte
oder einer seiner deutschen Uberwinder und andere, die wirk-
lich oder vermeintlich noch ungeltste Ritsel darstellen, sollen
entritselt werden, wesentlich im Sinn eines ,,So ist es eigentlich

383, Wilhelm von Scholz. g.ewescn“. Sicherlich eroffnet sich zuwcilel} tiberraschend rich-
Bildnisbiiste von Ernst Wenck tiger Einblick, wenn auch daneben noch viel neveren und halt-
loseren Menschentums in die GroBen der Weltgeschichte hin-
eingedeutet wird. Walter von Molo hat seit seiner Erfithlung Schillers eine verwandte
Féahigkeit tiefen Eindringens in Seelen von einst mehrfach bewihrt. Auch durch ihn hat sich
Dichtung das Recht erobert, duleres und inneres Leben von Kiinstlern iiberzeugender ge-
stalten zu konnen als die Fachwissenschaft. Wie Molo belauscht Bruno Frank feinhorig
erlebnistrichtige Stunden Friedrichs des GroBen. Durchaus bleibt das alles stehen bei dem
BewuBtsein, aus einer wechselvollen Gegenwart die Vergangenheit besser ergriinden zu kon-
nen. (Anders ist es, wenn Bruno Franks ,,Politische Novelle® jiingste Weltgeschichte und zwei
ihrer Triger schildert. Er hat dann zu verraten, was unserer Gegenwart dienen kann. Weil
das uns so viel zu sagen hat, machen sich die Gefahren einer Schliisseldichtung, die von welt-
geschichtlichen und weltbekannten Menschen umdichtend meldet, stark bemerklich.)

Nicht ein Mafstab dsthetischer Bewertung soll abgeleitet werden aus dem Gegensatz:
Deutung der Vergangenheit aus der Gegenwart und rechte Einsicht in die Aufgaben der Gegen-
wart, gestiitzt auf das Verwandte von Gegenwart und Vergangenheit. Asthetisch Werthaltiges
kann da wie dort entstehen. Doch ernste und dringliche Pilicht liegt in einer Selbstbesinnung,
die vom Vergangenen lernt. Nur noch gestreift sei die T'atsache, daB solche Selbstbesinnung
dem Wesen einer empfianglich spiegelnden Dichtung widerstrebt und erst dem Fxpressionismus
wieder aufgegangen ist. Auch an dieser Stelle lebt der Expressionismus weiter, Max Brods
Absichten und Werke bezeugen das. Seine Geschichtserzihlungen bahnten den neuen Weg.

Die Selbstbesinnung, die hier sich als notwendig enthiillt, ergibt sich, wenn eine Dichtung
es wagt, Vergangenes und Gegenwirtiges nebeneinander laufen zu lassen, wie es in Josef Pon-
tens jingstem Roman geschieht. Auf andere Weise sucht einer der geistvollsten neueren
Yrzdhler zu gleichem Zweck Altes mit Neuem zu binden. Wilhelm Vershofen schafft sich in
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dem abgelegenen Ort ,, Swennenbriigge® ein deutsches Seldwyla und berichtet das ,,Schicksal
einer Landschaft” durch Jahrhunderte hindurch. Das scheidet sich deutlich von Gottfried
Kellers Fabulieren, schon weil es etwas wie Morphologie der Geschichte treibt, im Sinn des
Werdens der Gesellschaft. Doch wie Keller in Seldwyla ein gutes Stfick der Schweiz erfassen
wollte, so endet Vershofen mit der Feststellung: ,,Uberall in Deutschland ist Swennenbriigge,
die Landschaft, die sich erléste im Geschick des groflen, starken und tdtigen Volkes.” In
welchem MaB es hier auf notwendige Selbstbesinnung zielt, bezeugen die Worte, die folgen:
,,Aber die Menschen von Swennenbriigge meinen, so war es immer und so wird es ewig sein.
Und danach handeln sie. Um so tragischer wird dadurch ihr Schicksal, und um so heiBler brennt
die Frage: Warum verdunkeln sich unsre Augen immer dann, wenn helle Fernsicht Ref-
tung wire?”

owennenbriigge” erschien 1928. Die Schlufworte haben inzwischen nur noch mehr
Sinn gewonnen. Hinter ihnensteht
der Wille, aus Vergangenem fiir
die Gegenwart zu lernen,

Den Historizismus iiberwin-
den heiflt nicht, solchem Willen
widersprechen. Allein von gegen-
satzlichen Seiten soll jetzt alles
neuaufgebaut werden, mit willi-
gem Verzicht auf die ILehren,
die uns das Vergangene geben
kann. Meint es die ,,Nete Sach-
lichkeit” nicht auch so? Hat
solche bewuBte Voraussetzungs-
losigkeit die Kraft, vom Ubel der
Gegenwart zu erlosen, oder weist ;
neue Geschichtsdichtung auf das 336. Wilhelm Vershofen.
rechte Heilmittel hin ? Photographie

33b. Martin Beheim-Schwarzbach.
Photographie

24

Walzel, Deutsche Dichtung II.
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Ich bin darauf gefaBt, daB meine Darstellung der allerneuesten Dichtung viel Einwéinde wecken wird,
und daf auch, was oben S. 289f. vorgebracht worden ist, mich gegen diese Finwinde nicht schiitzt. Die
Anschauung ist weitverbreitet, daB dergleichen Arbeiten vor allem recht viel Namen und Titel anfiihren
sollen, schon damit Verfasser und Verleger sich auf diese Nennung berufen kénnen. Ich aber habe jeder-
zeit betont, daB es mir ganz fernliegt, irgendwelche Vollstindigkeit zu erstreben, soweit jiingste Dichtung
zu ergriinden ist. Tetzten Endes sollte in meinen' Arbeiten {iber dies Bereich Nennung oder Nichtnennung
ein Werturteil nicht bedeuten. Diesmal darf vollends der einzelne Dichter und die einzelne Dichtung um
so weniger in den Vordergrund treten, weil meine ilteren Darstellungen, die oben 8. 130 genannt sind,
eher zu viel einzelnes anfiihren als zu wenig. Haben mir doch Dichter, die mir nahestehen, ldngst vorge-
schlagen, ich sollte auch einmal mich auf die eigentlich Fiihrenden beschranken und zu deren Gunsten eine
ganze Reihe von Namen und Titeln weglassen. Vielleicht werden sie auch hier eher ein Zuviel als ein Zu-
wenig feststellen. Immerhin sei zngegeben, daB ich es diesmal anders machen wollte als bisher, anders
auch als die vielen Darstellungen neuester Dichtung, die seit meiner ersten Deutung des Expressionismus
hinzugekommen sind. Wer sich iiber die einzelnen belehren will, hat heute eine Menge brauchbarer Biicher,

zum Teil sogar sehr wertvoller, zur Verfiigung. An erster Stelle seien zwei Werke genannt, die in ihrem
Wesen sich stark voneinander scheiden, aber — jedes in seiner Weise — viel zu bieten haben: Albert

Soergels , Dichtung und Dichter der Zeit* (Leipzig 1927—28), zumal der zweite Band; ferner Hans
Naumanns Buch , Die deutsche Dichtung der Gegenwart” (5. Auflage, Stuttgart 1931). In gewissem
Gegensatz zu diesen Werken will meine neue Darstellung wesentlich nur den Untergrund erkennen lassen,
auf dem sich neuestes deutsches Dichten aufbaut. Vielleicht ist mir gegliickt zu zeigen, wieviel innere Not-
wendigkeit manches hat, das von andererWarte gesehen nur wie ein Stiick chaotischerVerwirrung erscheinen
kann, — Allerneuestes zu buchen, das bietet, was hier vermiBt werden kann, sei Johannes Mumbauers
sehr ausfiihrliche, freilich nicht immer ganz stichhaltige ,, Dentsche Dichtung der neunesten Zeit'* (Bd. 1,
Freiburg i. B. 1931) genannt; der zweite Band, den nach dem Hingang des kundigen Verfassers andere
abschlieBen sollen, hat iiber den Impressionismus hinauszugehen. Ferner der zweite Band von Arthur
Eloessers leichtbeschwingter ,,Dentscher Literatur vom Barock bis zur Gegenwart (Berlin 1931).

S. 289. Uber Werturteil und besonders iiber das Urteil der Nachwelt vgl. GuG S. 112ff. — Beim Abschluf
der ersten Kapitel des fiinften Abschnitts lag noch nicht vor Benno von Wieses ,, Politische
Dichtung Deutschlands‘ (Berlin 1931).

5. 297. Daf durch die franzgsische Fassung die Friedensbedingungen fiir die Deutschen noch verschlech-
tert sind, wies unter andern mehrfach der frithverstorbene Bonner, spiter Berliner Rechtslehrer
Josef Partsch nach; vgl. anch Hans Dille, Das materielle Ausgleichsrecht des Versailler Friedens-
vertrages, Berlin 1925 S. 22ff. (im Hinblick auf den Bedeutungsunterschied des englischen Be-
griffs ,,debt” und des franzosischen Begriffs , dette').

S. 299. Anders sieht das Verhiltnis der Parteien zum Expressionismus Thomas Manns , Deutsche An-
sprache, ein Appell an die Vernunft* (Berlin 1930).

S. 303. Oswald Spenglers Weltbild gewinnt eine noch scharfere Priagung in dem Band ,,Der Mensch
und die Technik, Beitrag zu einer Philosophie des T.ebens‘‘ (Miinchen 1931); vgl. Kélnische Volks-
zeitung vom 25. September 1931, Literarische Blatter Nr. 125.

S. 304ff. Den Stoff dieses Abschnitts ertrtert Herbert Cysarz in der Schrift , Zur Geistesgeschichte des
Weltkriegs, die dichterischen Wandlungen des deutschen Kriegsbilds 1910 —1930“ (Halle/Saale
1931).

S. 304f. Fritz von Unruhs Entwicklung verfolgen Walzels Aufsitze: Germanisch-Romanische Monats-
schrift 1921 9, 200£f. 267ff. (von den , Offizieren’ bis zum ,,Platz'’), im Jahrbuch ,,Das deutsche
Theater** 1923 1, 31ff. (iber die , Stiirme’), Kolnische Volkszeitung vom 7. November 1930
(iiber ,,Phaea*). Vgl. auch , Deutsche Dichtung der Gegenwart” S. 36ff.

. 806. Den Gegenkriegdichtungen widersagen Romane wie A. Bronnens ,,0.5.* (1929), Graf Alexander
Stenbock-Fermors ,, Freiwilliger Stenbock® (1929), Ernst von Salomons , Die Geichteten*
(1930). Hang Naunmann (S. 408) deutet auf den innern Zusammenhang, der zwischen diesem
Bereich und den neunesten Gedichten Georges besteht; auch den Lyriker Ernst Bertram nennt
er, natiirlich zundchst dessen , Nornenbuch (1925). Vgl. meine , Deutsche Dichtung der
Gegenwart'’ S. 26f.

wm
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S. 3061f. Tief dringt in die Dichtung von der neuen Jugend und von ihren Absichten Adolf von Grolmans
Buch , Kind und junger Mensch in der Dichtung der Gegenwart™ (Berlin o. J.). Uber Einzel-
heiten lieBe sich mit Grolman streiten; aber als Ganzes ist sein Werk eine Tat. Es zieht die un-
erliBliche Folge aus Wassermanns Worten : »»Ja, es hat sich herumgesprochen, als ob das haupt-
sichlichste Verdienst darin bestehe, 20 Jahre alt zu sein : eine Hybris, an der wir 40-und 50 jahrigen
nicht unschuldig sind“ (Der Fall Mauritins S, 390). Unsdglich feinfithlig, aber allem Werten
abhold hat ein Zeitalter, das alles verstehen wollte, die Waffe des Wertens aus der Hand sich
entgleiten lassen und sich wehrlos gemacht gegen Anspriiche, die durch solches unbedingtes Ver-
stehenwollen wenn nicht wachgerufen, so doch gendhrt wurden. FEin recht vollstindiges Ver-
zeichnis solcher Anspriiche bietet Frank Matzkes ,,Jugend bekennt: So sind wir | (Leipzig
1930); mit diesem Glaubenshekenntnis setzt sich die Darlegung oben . 809ff. auseinander. Fs
ist hochste Zeit, daB die Alteren endlich sagen, was sie einzuwenden haben. Sonst trifft auch sie
frither oder spiter der Vorwurf, durch ihr Schweigen gefordert zu haben, was sie in Wirklichkeit
verurteilten, ein Vorwurf, der gegen das Verhalten der Besten aus der Vorkriegzeit oft genug
erhoben worden ist und wird; oben war dieses Vorwurfs zu gedenken. Dichtung Jiingerer, die
den Jiingsten heute wohl auch schon als alt erscheinen, 1dBt dem Verstehen immer noch mehr
Raum als dem Werten und Ablehnen, das von ihnen sichtlich erstrebt wird. Ausdriicklich heiBt
es, daB Otto Flakes , Es ist Zeit,, . * (1929) die Reaktion kennzeichne, die sich in den Kreisen
der jungen Leute gegen die Auswirkungen der erotischen Freiheit ankiindige. Und meint es Otto
Zareks ,,Begierde, Roman einer Weltstadtjugend** (1930) anders ? Dennoch ist da wie dort
.. Neuer Eros‘“ so farbenfroh abgezeichnet, daB der Wunsch, ihn zu iiberwinden, zu kurz kommt,
In solchen Biichern vollzieht sich die Entwertung der Fran, deren S. 312 gedacht wird. Soll es
trésten, daB sogar Galsworthy im unermiidlichen Fortsetzen seiner . Forsyte Saga“ die Persénlich-
keit seiner Fleur (Swan Song) gleich tief herabsinken 138t ? Besonderes Verdienst Grolmans ist,
den Wert echten Dichtens vom jungen Menschen herauszustellen; etwa von Hans Carossas
.. Verwandlungen einer Jugend'* (1928). Und hoch istihm anzurechnen, daB er auch die Katholikin
Gertrud von Ie Fort zu wiirdigen weil. Wie ein feinfiihliger Katholik sie wertet, zeigt
Hans Roselieb (Die Literatur 34, 80ff); sie ist ihm mehr Kiinstlerin als Christin. Schade, daB

srolman sich nur iiber die Anfinge des Erzihlers duBern konnte, dessen Name jetzt besonders

haufig erklingt, wenn von der neuen Jugend und von ihren neuen Zielen die Rede ist: Frank
ThieB. Greifbarer als ThieR’ Romane sagen seine Abhandlungen, wie er es meint und wo er den
rechten Weg in die Zukunft sucht. ,Der Zentaur®, SchluBteil einer Tetralogie, die ausdriicklich
das Verhiltnis Jugend und Teben in seiner nach Zeit und Wort wechselnden Verschiedenheit
fassen will, einer der weitschichtigen Romane, wie sie heute in Menge geboten werden, spricht
mehr fiir das Konnen und fiir das Wissen des Verfassers als fiir seine Fihigkeit, Erlésendes zn
kiinden. Der , Zentaur‘ ist zundchst Dichtung vom Flugwesen, die sich anf ungenieine Fach-
kenntnis stiitzt und sie durch mathematische Formeln erweist. So ungefihr hatte auch Jules
Verne es gemacht und ebenso wie Thiell durch kithne Zukunftspline den Stand der Technik iiber-
holt. Der Rahmen, in dem hier ein Genie der Flugtechnik erscheint, setzt sich zusammen aus
Waldschulerziehung, Berliner Dirnentum, nationaler Zeitpolitik, Homosexualitit und verwandten
Erscheinungen. Es geht hinanf bis zu einer wirkungsvoll verdunkelten Schauerromanszene,
Der Ausgang 1Bt so gut wie alle aufgeworfenen Fragen offen. Merklicher als sonst wird an diesem
Buch, wie der Verzicht auf entscheidendes Werten ein solches Zeitbild zu bloBer Unterhaltungs-
dichtung herabdriickt, zu einem geschickt aufgezogenen Film, der nutzt, was im Augenblick
reizt oder auch fesselt. Freilich ist viel von diesen Reizen so oft geboten worden, dag es den und
jenen Leser ermiidet. Selbstverstindlich nimmt, was — doch wohl auch nach dem Urteil des
Verfassers — falscher Weg der Jugend von heute ist, mehr Raum in Anspruch als die Stellen,
an denen die Jugend schaffensfroh ein neues Leben sich erobern will. Die Vertreter der ]ugc_:ud,
die im Vordergrund dieses Romans stehen, sind dem Leben nicht gewachsen, auch soweit sie nicht
schon im Roman selbst zugrunde gehen. Um so dringlicher ist die Frage, ob hier nur der Ab-
schlufB eines Verfalls gczuidnmt wird, letztes Hoffen einer Gesellschaftsschicht, die h“ald von
einer andern abgeldst werden soll, also etwa ein Gegenstiick zu dem Verhalten der Triager (.1(:.‘5
nancien régime* im spaten 18. Jahrhundert. DaB auf anderer Gese[lschaft:s.stuf.e.: wesentlich
verschiedene Wiinsche und Ziele sich auch der deutschen Jugend anfdringen, ist langst gesagt
24%
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worden. Gibt es aber nicht auch innerhalb des Biirgertums immer noch eine Jugend, die etwas
Besseres treibt als dauerndes Nachdenken iiber den Verkehr der Geschlechter ? ThieB kommt iiber
die Ansicht der Psychoanalyse nicht hinaus, daB Libido Mittelpunkt alles Sinnens und Handelns
ist: selbst wenn er in seinem Erfindergenie das Gegenteil zu kennzeichnen trachtet. Zahlt | Der
Zentaur® iiberhaupt zu den Romanen, von denen oben (5. 236f.) die Rede war, so bestdtigt er

iiberdies, wie rettungslos die Modeerzdhlungen ins Gebiet erotisch lockender Biicher hinein-
geraten, Das gilt sogar von einer Dichtung, die echter und dauerhafter sein diirfte als die grofe
Menge der hochangepriesenen Romane von heute. Karl Friedrich Boree setzt in ,,Dor und der
September‘‘ die Reihe fort, die mit Goethes , Werther' beginnt; und zwar in strengem Sinn
und im engen AnschluB an die Kunstgestalt von Goethes Dichtung. Ein Ichbekenntnis blickt
dauernd auf einen und) denselben Gegenstand hin und lauscht ihm zartfiihlig seine heimlichsten
Ziige ab. Nur tiefer in Sinnlichkeit ist alles getaucht, in eine freilich ganz dsthetische Sinnlichkeit,
die trotz ihrem willigen Verzichten fur den Ieser ety Bannendes und Aufwiihlendes hat, und
2war in viel hoherem Ma8 als die iiblichen Liebesvorgiinge in den Erzihlungen von neuer Jugend.
Ein Fehlgriff wire, dieses Buch wie einen Wegweiser zu rechtem Fros der Zukunit zu fassen.
Ist es doch Bericht von einem ganz personlichen Einzelfall. Ernster nur spiegelt sich hier, was
hente einen Vierzigjihrigen von einer Zwanzigjihrigen trennen kann, als eine uniiberbriickbare
Kluft, als ein unheilbares danerndes wechselseitiges MiBverstehen. Das greift tiefer als die land-
ldufige, schon Schablone gewordene Gegeniiberstellung von Alt und Jung; selbst , Der Zentaur®
reicht bestenfalls nur bis zu der Grenze, an der einem mutig vorgeschrittenen Erzieher die Frage
sich aufdringt, ob er nicht auch den rechten Weg in die Zukunft verfehlt und ob die Jugend
diesen Weg m lleicht gefunden habe. Ist allerdings die Studentin Borees wirklich ganz und gar
anders in ihrer Auffassung des Lebens, als schon vor einem Menschenalter Universititsstuden-
tinnen gewesen sind ? Ich méchte das bezweifeln, muB daher sagen, daB der innere Gegensatz
zwischen dieser Studentin Borees und dem reifen Mann, der sie liebt, minder durch die Gegenwart
bedingt ist, als der Roman es ausdriicklich meint. Den Kunstwert der Dichtung beeintriachtigt
das nicht, so wenig wie der oder jener Zug, der mir gleichfalls nicht lebensecht erscheint. — Soeben
meldet sich eine Sammlung von Aufsiitzen , Wiedergeburt der Iiebe, die unsichtbare Revolution*

(Berlin 1932); Herausgeber ist Frank ThieB.

Welche Wege die deutsche Liebesdichtung unter der unmittelbaren Fuhrung des Expre
einschlug, zeigt Walzel in Rockenbachs ,,Orplid* (1, Heft 3/4, 8. 13ff.).

Der Gegensatz, der heute zwischen idealistisch gedachter ‘:tttmhl\elt und Religiositit gemacht
wird, kennzeichnet sich — um Niachstliegendes zu nennen — in Paul Tillichs Biichlein , Die
religitse Lage der Gegenwart' (in Ullsteins Sammlung ,, Wege zum Wissen').

Wahrscheinlich geniigt der oben vorgetragene Versuch einer Rechtfertigung nic ht, den Ver-
gleich der Stellen aus fiinf oder vielmehr sechs Dramen vor Tadel zu schiitzen, ja mich vor dem
J_.mwand zu bewahren, ich diirfe in einer knappen Darstellung der Dichtungsgeschichte nicht
so viel Raum fiir dergleichen Exkurse und vor allem fiir lange Anfifhrungen vertun. In be-
schrinkterem Umfang hat diese Arbeit Verwandtes schon lingst unternomien. Rechte Sach-
kenner haben mir dafiir brieflich und &ffentlich gedankt. Darf ich behaupten, daB ich Anfiih-
rungen niemals nur in dem Sinn geboten habe, der Teser solle sich aus ihnen ein Bild zurecht-
legen, das ich selbst nicht hergestellt hatte? Anfihrungen, die ergiinzen sollen, was im Text vor-
gebracht ist, nicht vielmehr entweder nur be titigen, was der Text schon begrifflich festgelegt
hat oder an ihnen dartut, meide ich durchans; sie scheinen mir den Anspriichen von Wissenschaft
nicht zu geniigen. Dagegen bin ich iiberzeugt, daB Ergriindung von Dichtung, die nicht unmmittel-
bar bis an das Wort des Dichters herangeht, nur an der Oberiliche bleibt. Das ist ja der Sinn
meines Erforschens der Wortkunst, eines Erforschens, zu dem mich nicht Figenbrotelei treibt,
sondern in dem ich mich mit vielen einig fiihle. Der Band ,,Gehalt und Gestalt im Kunstwerk
des Dichters’ gipfelt in solcher Zielsetzung. Sogenannte Literaturgeschichten sind, wenn sie
nicht sehr ausfithrlich sein diirfen, von vornherein gezwungen, an Dichtern und Dichtungen an-
detttend vorbeizustreifen, statt in das Wesentliche hineinzudringen. Um so stirker fiihle ich
den Wunsch, solchen Eilschritt gelegentlich einzustellen, um mindestens einen Augenblick lang
tiefer schiirfen zu konnen, nicht aber blo abzuwandeln, was andere oder ich schon einmal irgend-
wie gesagt haben. Im vorliegenden Fall meine ich behaupten zu diirfen, daB ich zn Ergebnissen
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gelange, die bisher nicht geboten worden sind: und nur der Abdruck lingerer Stellen aus
den v“crgiicheneu Dichtungen erméglicht das. Jede dieser lingeren Stellen liBt ja etwas von
der Toénung des Ganzen erkennen, dem sie entnommen ist. Gern sei zugegeben, dafB aus diesen
Belegstellen noch mehr sich ableiten lieBe. Noch groBern Raum aber wagte ich fiir den Exkurs
nicht in Anspruch zu nehmen. Das Verfahren, das ich hier anwende, ist mir nachgerade unent-
behrlich geworden. Ich rechtfertige und empfehle es in der Zeitschrift ,.].Cuphnrimi“ 32, 4411f.;
Was dort steht, wurde im Friihjahr 1931 dem Literarhistorikerkongre zu Budapest vorgetragen.
Uber die Aufgaben, die sich dem Schauspieler in Franks , Karl und Anna‘* stellen, sagt Beher-
zigenswertes Paul Tacks Arbeit ,, UberrollenmiBige Sprachgestaltung in der Tragddie EMiiuchen
1931) S. 44. Tack erdrtert einen Gegensatz in der Bithnendichtung. Psychologisch 148t sie einer-
5 den Schauspieler nur wissen und sagen, was dem Wesen der dargestellten Personlichkeit
entspricht und ihr im Leben zuginglich wire. Auf der andern Seite macht sie in irgendwelcher
Weise den einzelnen und seine AuBerungen entweder einer iiberpersonlicheren Ausdrucksweise
teilhaft oder schenkt ihm ein Wissen, das er nicht aus sich selbst, sondern nur dank dem Dichter
besitzt. Dortgilt Wiedergabe des Lebens, hier kunstvolles Gestalten im Dienst tragischer Wirkung.
Die Bedeutung der Arbeit Tacks kennzeichnen ein paar Worte Lutz Weltmanns (Die Literatur,
Oktober 1981 5. 2). Was oben angedentet wird, findet bei Tack nihere Ausfithrung und unver-
kennbare Vertiefung.

. Viele Kennzeichen der Sprache des Expressionismus bucht Julius Wiegand in seiner ,, Geschichte

der deutschen Dichtung“ 2. Auflage (Kélno. J.) S. 678ff. Uberhaupt bringt keine andere Dar-
stellung der ganzen deutschen Dichtung gleich viel iiber die Ausdrucksweise der verschiedenen
Stilzeiten. Hier sei auch auf Wilhelm Schneiders , Ausdruckswerte der deutschen Sprache
(Leipzig und Berlin 1931) verwiesen.

Hermann Pongs, Das Bild in der Dichtung, Bd. 1 Versuch einer Morphologie der metaphorischen
Formen, Marburg 1927 5. 362ff. 381ff. 425ff.

ff. Zur ungebundenen Rede des Expressionismus; GuG S. 215f. Neben Hermann Kesser, der dort

erscheint, ware als ein besonders bezeichnender Fall Kurt T,iebmann zu stellen, und zwar
. Kreuzigung, Dichtung' (1924).

Edschmids programmatische Begriffsbestimmung des Expressionismus findet sich in dem Heft
Uber den Fixpressionismus in der Literatur und die nene Dichtung® (Tribiine der Kunst und
Zeit, eine Schriftensammlung, hrsg. von Kasimir Fdschmid Heft 1) Berlin 1919 8. 51ff.
Uber Winckler, Iersch, Ponten vgl. Walzel, Deutsche Dichtung der Gegenwart 5. 46 ff. 50; ferner
die Besprechung von Pontens und Wincklers , Rheinbuch® in Tlbergs Neuen Jahrbuchern 1925
S. 746ff., besonders S. 7H2ff.

Mit viel Erfolg war und ist Martin Rockenbach bemiiht, die Werte der neuen katholischen Dichtung
zit rechter Geltung zu bringen. Aus der Fiille seiner hergehorigen Verdffentlichungen sei hier
nur angefiihrt: ,Neue katholische Dichtung, gesammelt von Martin Rockenbach™ (MAi'mchen
1931). Die Namen, die oben genannt sind, kehren auch hier wieder. Nehen andern, die oben
nicht erscheinen, ist Gertrud von Le Fort in Rockenbachs Sammlung aufgenommen. Katholische
Kritiker schiitzen sie auch als Kiinstlerin hoch ein (siehe oben zu S. 306ff.). Andere wiinschen,
sie mage ihre Kunst minder dogmatisch tendenzios sich ausleben lassen. Die Hemmungen, Flie
sich angesichts des Bewertens nener katholischer Dichtung einstellen und deren oben gedacht ist,
machen sich also anch in diesem Fall stark fiihlbar. Merkwiirdig wenig kiimmert sich sogar die
katholische Kritik um ein Werk eines katholischen Dichters, das allerdings nicht Dichtung, sondern
Weltanschauungsbekenntnis eines Dichters ist, aber schon in der Uhcfscl.lrift aunf dic. Tntsa:::he
Gewicht legt, daB der Verfasser ein Dichter ist. Freilich sta.m]nt was ex b:'sher von seinen :th»
tungen vorgelegt hat, aus weiter Vergangenheit und aus elter Sc.hmh‘t, die. de1'11 KEﬂﬂlD]%Z]SﬂlliS
sehr fern zu liegen scheint. Der Name Leopold von ;'lndrl:luswtnrcl folgerichtig bisher in Dar-
stellungen deutscher Dichtung, die ihn nenner, an ganz anderer Stelle gn:'bucht, -et\vu von Soergel.
Andrians neues Werk, zugleich ein Meisterstiick der Wortkunst, nennt sich: ,,D1‘e Stzm.deorduung
des Alls, rationales Weltbild eines katholischen Dichters® (Munchen 1930). Hier erzielt streng-
glz’i.ubige.l' Katholizismus wirklich kunstvollen Ausdruck. : o ; :
; Uiber die neue religitse Dichtung: ., Dentsche Dichtung der Gegenwart™ . 4211, 'Ilbcr_g\s
Neue Jahrbiicher 1925 S. 754ff. (besonders iiber Kneip). Johanues Muron (Gustav Keckeis)
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i enthiillt jetzt sein Weltbild in dem Band , Himmel iiber wanderndem Sand, Oasenbriefe* (Miinchen
1931); hier wird das Erleben greifbar, aus dem er seinen Kolumbus gestaltet hat, greifbar auch,
was Muron von den vielen scheidet, die zuletzt Kolumbus zum Gegenstand ihres Dichtens ge-
macht oder — wie Eduard Stucken in seinen ,,WeiBen Gottern®' (1918) — Stoffverwandtes ge-
staltet haben. Mexiko ist ja Modegegenstand geworden. — Uber Dietzenschmid: Walzel in der
Zeitschrift , Der Gral* 17, 229ff.

S. 341. Hofmannsthals Weiterentwicklung und seine Abkehr wvon impressionistischer Weltauffassung
wird jetzt vielfach nachgewiesen. Genannt sei nur: Franz Koch, H.s Tebens- und Weltgefiihl
(Jahrbuch des Freien Deutschen Hochstifts 1930 5. 257ff.) und Walther Brecht, Hugo von H.s
,,Ad me ipsum* und seine Bedeutung (ebenda S. 3191f.). Vgl. auch Walzel, Zeitschrift fiir Biicher-
freunde N, F. 12, 2, 40ff. iiber die , Frau ohne Schatten®, — Uber Georges neueste Dichtungen:
Walzel, Deutsche Dichtung der Gegenwart S. 25ff.; Hans Naumann, Die deutsche Dichtung
der Gegenwart S. 410ff

S. 343. Uber den . Zauberberg*‘: Deutsche Dichtung der Gegenwart S.

531,

S. 344. Uber Wassermanns ,,Christian Wahnschaffe: Walzel in dem Sammelband _,1¢i111'1i1|1-1mg in die
Kunst der Gegenwart® (3. Aufl., Leipzig 1922) S. 30ff.

f. Uber Schmidtbonn: Walzel in der Deutschen Rundschan 1926, Februar S. 118ff.

3. Uber Albrecht Schaeffer: Walzel, Germanisch-Romanische Monatsschrift 10, 150if. 213ff. Gegen
diese Darlegung hat Schaeffer eine Menge von Einwinden erhoben (Kritisches Pro domo mit
einer biographischen Skizze, Berlin 1924); vgl. Walzel, PreuBische Jahrbiicher Juli 1924 S. 108ff.
Zum guten Teil miBversteht Schaeffer, weil ihm augenscheinlich die sonst nachgerade recht all-
gemein geldufigen Kunstbegriffe Walzels unbekannt sind, dessen Absichten und hilt fiir abfil-
liges Werturteil, was umgekehrt andern als ubermiBiges Loben erscheint. MuB aus Versuchen,
das Wesen eines Dichters zu bestimmen, immer nur das Werten herausgehért werden, auch
wenn es ausdriicklich in den Hintergrund gedrangt ist?

w

5. 347. Dem Ieningrader Germanisten Victor Schirmunski ist die Erforschung des Wolgadeutschtums
wichtigste Aufgabe geworden. Seine Abteilung im Reichsinstitut fiir Kunstgeschichte zu Leningrad
bezeugt das. In deutscher Sprache bietet Schirmunski unter anderm die Zusammenfassung , Die
deutschen Kolonien in der Ukraine, Geschichte, Mundarten, Volkslied, Volkskunde (Charkow
1928). Ein wertvolles Biicherverzeichnis ist angefiigt; es nennt natiirlich auch Forschungen
Deutscher. :

| 5. 348ff. Den Begriff , Heimatkunst nimmt auch H. Bieber in weiterem Sinn und vertritt die Ansicht,

| I5 daB Heimatkunst lange vor der sogenannten ,, Heimatkunst bestanden hat; vel. R 1, 477f.

1 S. 349ff. Uber die Hamburger Dichter von heute, auch iiber Jahnn berichtet eingehend und mit groBer

| Vollstindigkeit Paul Th. Hofmann in dem Sammelwerk , Neues Altona 1919 —1929° S, 333ff ;

der Abschnitt betitelt sich: Dichter und Schrifttum der Niederelbe (GroB-Altona). Neben den
| Dichtungen Bluncks, in denen sich auslebt, was heute Germanische Renaissance heifit, wire in
einer ausfiihrlicheren Darstellung noch des Siiddeutschen Friedrich Alfred Schmid-Noerrs
starke Leistung , Frau Perchtas Auszug® (1928) zu wiirdigen, ein Werk von mythenschaffender

Kraft wie manches aus Bluncks Dichten. — Was oben iiber Blunck gesagt ist, setzt sich aus-

einander mit seinem Aufsatz ,, Weltoffene Landschaft oder neue Heimatkunst ?* (Die Literarische

| Welt 1931 Nr. 19 S. 7).

o S. 852, Uber James Joyce vgl. B. Fehrs , Englische Literatur des 19. und 20. Jahrhunderts®* S. 845.

] i i | 412; ferner FHrnst Robert Curtius, James Joyce und sein Ulysses, Ziirich 1929. Uber ameri-

l | kanische Gegenstiicke; Walther Fischers , Englische Literatur der Vereinigten Staaten von

i Nordamerika® S. 117, aber auch S. 103.

(R | S. 865. Zu Werfels ,,Barbara‘ vgl. Kolnische Volkszeitung vom 3. April 1930, Literarische Blitter Nr. 46.

Hil S. 357. Uber Kesser: Kblnische Zeitung vom 25. September 1924 Nr. 678; Frankfurter Zeitung vom

| 29. November 1925 Lit.-Bl. Nt. 27. — Uber Meidner : Zeitschrift . Der Feuerreiter” August 1923

|
I . | S. 8if.
| { 11 S. 358. Brods Weltanschanungswerk nennt sich , Heidentum, Christentum, Judentum® (1921). Brod
i { | } selbst erlautert sein Welthild in der Literarischen Welt 1931 Nr. 8 8. 1f.

| S. 860. Uber Wildgans: Walzel in der , Einfithrung in die Kunst der Gegenwart'* S. 35ff
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S. 363ff. Der Abschnitt iiber die Ziele der neuen Geschichtsdichtung ist angeregt durch eine noch unge-
druckte Erzihlung Werner von der Schulenburgs und durch einen handschriftlichen Aufsatz
dieses Wegebahners eines wiedererwachten Geschichtsromans. Schulenburg fordert und leistet,
was auch oben als rechtes Ziel erscheint.

5, 366. Napoleon im neuen Drama: vgl. Milian Schémann, Napoleon in der deutschen Literatur, Berlin
und Leipzig 1930.

Nachtridge zu den Anmerkungen

Obwohl 1, 81 ausdriicklich gesagt ist, daB die Anmerkungen zu diesen beiden Binden nicht von fern
mit irgendeiner der vorliegenden Bibliographien wetteifern kénnen und wollen, und obwohl 1, 356 dieser
Standpunkt nochmals ausdriicklich gerechtfertigt wird, hat mancher die bescheidenern Absichten der
Anmerkungen verkannt und ausfiibrlichere T iteraturangaben gefordert. MuB nochmals versichert werden,
daB solche Ausfiihrlilc‘hkcit Raum beansprucht hitte, wie er hier nicht zu Gebot steht ? Diese Anmerkungen
zielen auf anderes. Ubersichten, wie sie in den beiden Banden vorliegen, konnen vieles nur rasch beriihren;
das geschieht in diesem Fall besonders dann, wenn der Verfasser an anderer Stelle sich ausfiihrlicher iiber
etwas gedulBert hat. Der Hinweis auf solche ausfiihrlichere Darlegung soll dem Leser die falsche Annahme
ersparen, das oder jenes sei ohne jeden Versuch eines Nachweises geboten, wahrend der Nachweis doch
anderswo geliefert ist. Aus gleichem Grund sind hier Arbeiten meiner Schiiler angefiihrt; auch da ist
manches niaher begriindet, was in dieser Darstellung ohne Beweis mitgeteilt wird. Selbstverstiandlich ist
auch angefiihrt, was iiber dieses Bereich hinaus geht und mir Anregungen geboten hat; allein Vollstéindig-
keit solcher Nachweise wire, mir wenigstens, unmoglich.

So hitte es wenig Zweck, wenn ich jetzt meldete, daB H. A. Korffs ,,Geist der Goethezeit" inzwischen
bis zum Ende der Klassik vorgedrungen ist. Oder dafl ein Preisausschreiben eine ganze Reihe groBerer
Arbeiten iiber Iessings Weltbild gezeitigt hat. Hitte ich dergleichen Werke von Anfang an genannt, so
wiire es notig gewesen, immer wieder zu sagen, was mir an ihnen neu ist, was nicht. Bezweifelt irgendwer,
dag fiir solche Erorterungen hier kein Platz ist ?

Band 1
S. 31 zu S. 1. Das Verhiltnis der deutschen Klassiker zur Antike wird oben von einer Seite gesehen, die
bisher nur selten beriicksichtigt worden ist. Mit Absicht sagt der ganze Band nicht viel iiber un-
sreichende Kenntnis der Antike, die in der Welt Winckelmanns bestanden hat oder bestanden
haben soll. Noch lange sind die Akten iiber diese Frage nicht geschlossen. Wichtiger diirfte vor-
laufig sein, das Wesen des Bilds der Antike zu kennzeichnen, das in unsern Klassikern herrschte.
Solcher Aufgabe dient auch Walzels Vortrag ,, Das dsthetische Glaubenshekenntnis von Goethes und
Schillers Hochklassizismus® (Jahrbuch der Goethe-Gesellschaft 16, 261iL); er fithrt manches
weiter, was oben vorgebracht ist. Sichtlich ohne etwas von der Einleitung dieses Bands zu ahnen,
verfolgt dhnliche Ziele Walther Rehm, Gotterstille und Géttertrauer, ein Beitrag zur Geschichte
der klassisch-romantischen Antikendentung (Jahrbuch des Freien Deutschen Hochstifts 1931
S. 208ff.). Was hier iiber Winckelmanns Formel ,,Edle Einfalt und stille Grofe vorgetragen wird,
trifft iiberein mit Grundgedanken dieses Bands und fordert sie (vgl. oben S. 19ff. 96ff.). Um
so unverstindlicher bleibt Rehms Anmerkung, die sich gegen Walzels Weimarer Vortrag wendet
(S. 289f. Anm. 35). Was da bekimpft wird, steht gar nicht in der amgcgriffeut?u Arbeit; an der
entscheidenden Stelle (S. 268f.) sind wesentlich nur Worte Schillers, Hélderling und Goethes
abgedruckt, nicht aber irgendwelche personliche Ansichten des Verfassers.
DaB Halderlin zuletzt die Antike anders sieht als Schiller, ist auch oben (5. 310) anerﬂi':launf*..
Man hiite sich nur, den Gegensatz zu iiberspannen, der sich aus dieser Vormfssetm.mg fiir die
Deutung des Tragischen ergibt. Man ist heute derart geneigt, unsere K.la_sslker zu bef:up;ten
Rationalisten zu machen, und anderseits so willig, dem Irrationalen se:neul R:‘w..m m‘ der
Kuust zu wahren, daB ohne Bedenken auch Schillers Vorstellung von Tragik fiir e¥115e1t1;_; rationa-
listisch und daher fiir irrig zu gelten beginnt. Haben indes von Anfang an ['l.i(.:}l_t 1}1m \:'Lele,. sogar
die Romantiker, seinen Bégl‘i{f des ,,Schicksals* verdacht und ist dieser Be’grnr. nicht 1}'1’at1cl>.m}1 '?‘
in einem Augenblick, der Josef Korners geistyolle Arbeit ,,lragl}; und T r‘ag(?dm
her 225, 1ff.) zeitigt und Anerkennung finden laBt, sollte endlich auch hclu]:lers
Fhren kommen, die ihm bisher fast durchaus vorenthalten worden sind.

Gerade jetzt,
(PreuBische Jahrbiic
Schicksalsbegriff zu den




	Seite 353
	Seite 354
	Seite 355
	Seite 356
	Seite 357
	Seite 358
	Seite 359
	Seite 360
	Seite 361
	Seite 362
	Seite 363
	Seite 364
	Seite 365
	Seite 366
	Seite 367
	Seite 368
	Seite 369
	Seite 370
	Seite 371
	Seite 372
	Seite 373
	Seite 374
	Seite 375

