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Vorwort

Das 20. Jahrhundert kann im Riickblick als Epoche der européischen Kinderzeichnungs-
kultur bezeichnet werden. Die Wahrnehmung von Kinder- und Jugendzeichnungen als
historische Quellen und materielle Dokumente von Sehweisen Heranwachsender steht
dabei in bedeutenden Forschungslinien. Schriftstiicken gleich, vermitteln die mit der
Hand verfassten Kinder- und Jugendzeichnungen auf unterschiedlichsten Ebenen histori-
sche Sachverhalte, Ereignisse und Kontexte aus der Perspektive von Kindern wie Jugend-
lichen an den Schnittstellen von Bildfindung und Schrift, wenngleich auch genaue bio-
graphische Details und die exakten Hintergriinde der Entstehung oftmals nicht mehr re-
konstruierbar sind. Die historischen Zeichnungen sind in ihren Entstehungskontexten
hiufig mit dem Alltagsleben der Heranwachsenden verbunden, ihrer Umwelt, ihren Inte-
ressen, Wiinschen und Sehnsiichten wie ihren Schulaufgaben. Auch sind sie Ausdruck
der Weltanschauungen in den Elternhdusern und den Vorgaben durch die Lehrpléne.
Dieses bemerkenswerte Buch widmet sich anhand von historischen Kinderzeichnungen
einer eindrucksvollen Spurensuche mit Blick auf die Generation der um 1900 Geborenen.
Es ist eine Generation, die im Laufe ihres Lebens zwei Weltkriege erleben musste. Viele
verloren bereits als Heranwachsende den Vater in den Kriegsjahren zwischen 1914 und
1918.

Die Kunstpadagogin und Kiinstlerin Anabel Drolshagen zeichnet in den folgenden Kapi-
teln weitgehend unbekannte Fakten und Erkenntnisse nach, die sich mit den Sozialisati-
onsbedingungen einer Gruppe von Kindern aus dem Stadtteil Elbinsel Wilhelmsburg
(Hamburg) in den frithen Jahren des Ersten Weltkriegs auseinandersetzen. Ihre Forschung
wurde dabei durch einen bedeutenden Zufallsfund erméglicht. Im Jahr 2012 wurden bei
Aufrdaumarbeiten auf dem Dachboden des dortigen Heimatmuseums eine Mappe von
Schiiler*innen Zeichnungen aus den Jahren 1914/1915 entdeckt, deren Inhalte sogleich
auch ein internationales Interesse hervorriefen. Die liber 300 Werke mit Themenstellun-
gen zum Ersten Weltkrieges waren in der lokalen Volksschule im Zeichenunterricht ent-
standen. Sie gliedern sich in vier Klassensdtze aus drei Altersstufen (10 bis 14 Jahre). Als
Motivreihen umfassen die mit einfachen Materialien gestalteten Zeichnungen die The-
men Landkrieg, Luftkrieg, Seekrieg und Lazarett. Nur ein Teil der Bilder ist signiert, oft
ist es nicht moglich zu bestimmen, ob hier ein Junge oder ein Mddchen am Werk war.
Mit der Untersuchung dieser Werke 6ffnet sich die Geschichte des wilhelminischen Zei-

chenunterrichtes und seiner wirkungsmichtigen Kriegspiddagogik, ihre gesellschafts- und
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bildungspolitischen Kontexte, zeigt sich die visuelle Propagandakultur mit Postkarten-
motiven und Publikationen, welche in die Gestaltungswelten und Imaginationen der
Schulkinder miteingeflossen sind.

Am Beispiel der Zeichnungen aus der Lazarettserie wird mit der innovativen Methode
des Vergleichens und des Auslegens eine Anndherung vorgenommen, basierend auf der
Konzeption von Aby Warburg und André Malraux. Die vergleichende Konfrontation er-
schlieBt durch kompakte Beschreibungen bisher nicht wahrgenommene Aspekte in den
Motivreihen. Erweitert wird der Blick auf die Geschichte dieser Kinderzeichnungen im
Ersten Weltkrieg durch die Untersuchung von historischen Zeichnungen aus Moskau, die
wihrend des Ersten Weltkrieges und zu Beginn der Russischen Revolution entstanden
sind. Als nationales Kulturerbe werden diese Zeichnungen heute im Historischen Mu-
seum (Moskau) aufbewahrt.

Zugleich entwirft Anabel Drolshagen mit dieser Studie neue Methoden einer zukiinftige
Vermittlung von historischen Kinderzeichnungen im Allgemeinen. Sie 6ffnet diese For-
schungsergebnisse grundlegend fiir die Bildungspraxis. Dazu wird ein auBBergewo6hnli-
cher Museumskoffer vorgestellt und die Dimension der Asthetischen Forschung ange-

schnitten.

Unterstiitzt wurde diese Forschung durch das Heimatmuseum Elbinsel Wilhelmsburg
(Hamburg) und den Forschungsverbund IRAND: International Research and Archives
Network for Historical Children’s and Youth Drawings, ein Netzwerk, zu dem weltweit
iiber 25 Archive, Forschungsinstitutionen und Museen gehoren. Dieses Netzwerk wurde
mit seinen zahlreichen Forschungs- und Vermittlungsaktivitdten im Jahr 2020 aufgenom-
men als kooperierende Institution fiir eine Vermittlung des Weltdokumentenerbes (UN-
ESCO Memory of the World Programme / SCEaR). Der vorliegende Band leistet hierzu
einen beachtenswerten Beitrag.

Jutta Stroter-Bender
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Das Forschungsgebiet Historischer Kinderzeichnungen hat mich bereits lange wéhrend
meines Kunststudiums auf eine bemerkenswerte, spannende und eindringliche Weise be-
gleitet und — bis zur Einreichung der Dissertation sowie dariiber hinaus —nicht mehr los-
gelassen. Wo es in der Bachelor- und Masterarbeit noch ,,Deutungsversuche von Kinder-
zeichnungen® oder ,,Zur kiinstlerischen Vermittlung des Kinderkunst Archivs Erfurt*
hie3, trete ich jetzt mit dieser Arbeit unter dem Titel ,,Die Wilhelmsburger Kinderzeich-
nungen aus dem Ersten Weltkrieg (1914-1915). Methoden ihrer kiinstlerisch-didakti-
schen Vermittlung an die Offentlichkeit.

Zunichst einmal mdchte ich allen danken, die es mir ermdglicht haben diese Dissertation
zu verfassen. Der grof3te Dank geht an meine groBartige Familie, die mir den Weg geeb-
net, die bendtigte Zeit eingerdumt und mich in allen Belangen unermiidlich unterstiitzt
hat.

Besonders danke ich meiner Doktormutter Prof. em. Dr. Jutta Stroter-Bender, die mich
stets zur Verwirklichung meiner Ideen ermutigt sowie bestitigt hat und mich mit ihrer
Positivitit in jeglicher Art und Weise stirkte. Fiir die Ubernahme des Zweitgutachtens
von Prof. Dr. Rebekka Schmidt und fiir die Zusammenkunft der Kommission des Promo-
tionsverfahrens sei ebenfalls herzlichst gedankt.

AuBerdem mochte ich an dieser Stelle die gute Kooperation mit meiner Mitpromovendin
Viviane Bierhenke hervorheben, die nicht nur eine auBlergewo6hnliche Freundschaft ent-
stehen lie3; unsere Fachdiskussionen, die zu fithren wir tidglich Gelegenheit hatten, haben

zu meinen Forschungsergebnissen erheblich beigetragen.

In diesem Sinne gilt mein besonderer Dank ebenfalls dem Naturkundemuseum in Wil-
helmsburg fiir die Bereitstellung und Einverstdndnis zur Verwendung der historischen
Kinderzeichnungen aus den frithen Jahren des Ersten Weltkrieges — ohne sie wire diese
Forschungsarbeit nicht moglich geworden.

SchlieBlich danke ich vor allem Prof. Dr. Carolyn Kay von der Trent University in Ka-
nada fiir den personlichen Austausch im August 2018 in Berlin. Carolyn Kay begeisterte
mich fortwihrend mit ihren historischen Untersuchungen {iber die Auswirkungen und

Folgen des Ersten Weltkrieges auf die Kinder von Wilhelmburg.
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English Abstract

Feeling confident to be an inherent part of childhood, created by children's hands and
toilsomeness and forgotten as indispensable witnesses of adolescent generations on their
way to become of age expressing the imperative desire to create a tie to the contemporary

art.

The phenomenon of childhood

Children’s drawings can be considered both as a phenomenon of childhood and as the
naive spontaneity of a graphic display. As such, they display different experiences of
adolescents, which, in turn, can be seen as a reservoir of knowledge and interests that
presents areas for dialogues and generates motivation inside children’s minds. These are
also important instruments for the development of children, by means of interpretation
and appraisal of children's visual abilities. This doctrine is increasingly becoming the fo-
cal point of prevailing (art) didactic discourses and understands such creative traditions
as authentic and personal annotations considering devoted and vulnerable worlds of feel-
ings and sensations. In contrast to children's drawings, the child's exertion of language is
a reproduction based on brain-teaching, which seems to satisfy and cope with the con-
ventions of society. On the other hand, a child's drawing could relate to the self-awareness
of a child itself, free from any reproduction, so that the evolution of the drawing does not
remain merely an expression of expectations.

Toddlers, for example, draw and paint in order to make motion sequences visible with
their hands and experiment through playing with diverse materials and colours as well as
different types of paper. Only later, at a certain maturity, the drawings display more real-
istic images, in which each oeuvre tells its own representational story. Interpretation at-
tempts of children's drawings try to interpret corresponding patterns and contents and try
to develop an understanding about the intentions of the illustration and, beyond that, the
child itself. In the age of new media, in which the mass media and the enormous influence
of the Internet are responsible for the negligence of experiences with three-dimensional
objects, sensory experiences and stimulus of nature, the legacies of historical children's
drawings are given a new significance. As such, they are becoming detached from “con-
temporary culture shaped by new media”, which is also caused by the course of historical

change.
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The generational legacy

Accordingly, these valuable works should not only be considered as an artistic peculiarity,
but also as a culturally shaped, historical behavioral pattern that meets the requirement of
representing a part of the cultural and document heritage. The living environment of chil-
dren can be experienced through the collected legacies whose individual parts can then
be reconstructed and combined through small analytical steps. For a long time, children's
drawings were largely examined regarding developmental psychological research, but the
synthesis of art didactic and historical references makes it possible to review them from
a new perspective. Despite the research deficits, a steady growth and expansion of this
field of research can be expected.

In terms of classification, historical drawings of children and teenagers/ juveniles can be
understood as archival documents that can often be clearly assigned to an epoch and a
place. Accordingly, the venues of such archival archives accommodate a part of the iden-
tity of this region in a geographical and historical sense. The importance of archives has
changed radically over the centuries, and concerns about the uselessness of historical chil-
dren's drawings have been dispelled by contemporary art and its understanding and sense

of value for an archive has been considered in the last decade at the latest.

The Wilhelmsburg Collection

The young artist’s, greedy for knowledge, drawings have been stored inside the walls of
the Museum of Natural History of Wilhelmsburg for more than a century and claim to
become a valuable traditional as well as historical source.

In 2012, a collection of 353 children's drawings from the early years of World War I were
found in a chest in the attic of the Natural History Museum Elbinsel Wilhelmsburg in a
labeled folder. The drawings exclusively represent war themes, on land, in the air and on
water. The paper size, however, is between DIN A4 and DIN A3 and therefore does not
meet the typical standard. This legacy of a generation who was killed as part of the con-
sequences of the Second World War, are class-registers from school children who at-
tended School I1I in Wilhelmsburg. At that time schools were typically numbered and not
given an independent or specific name. The urban catchment of School III was in the
Reiherstieg quarter and was a new development area which, due to industrialization, came
with a port expansion for families of workers and employees with direct access to the

water.



Current state of research

For a long time, all French, English and German publications widely ignored childhood
perspectives during World War I and the living conditions associated with it. The first
basic research on historical drawings of children and young artists is available from the
research association of Prof. em. Dr. Jutta Stroter-Bender with the anthology on “Histo-
rische und aktuelle Kinderzeichnungen” (2017) and Prof. Dr. Barbara Wittmann with her
publication on the cultural and knowledge history of children's drawings “Bedeutungs-
volle Kritzeleien” (2018).

With regard to this significant research study of the Wilhelmsburg Collection, only the
historical studies of the Canadian historian Prof. Dr. Carolyn Kay from Trent University
in Peterborough can be referred to. She has been working in this field of research for
several years, focusing in particular on the effects and consequences of the World War I
on German children. Prof. Dr. Kay characterizes the collection from Wilhelmsburg, in
which children depicted war situations, as “the most extensive and remarkable collection

of German Children's drawings from the war years available in Germany today [...]”".

Outlook

The findings of this dissertation are intended to make a contribution to historical and
scientific art pedagogy. In addition, they are supposed to show methods of mediating the
archives of historical children's drawings that could be useful for current institutes and
educational establishments. How will it be possible to showcase World War I through the
children's drawings on hand? The establishment and further development of communica-
tion structures are decisive for this mediation. The museum's support makes it possible to
work with the original children's drawings from the early years of World War I and pro-
vides information about the location where they were found. The development of artistic
strategies is lastly defined through these original documents. The usage of historical
sources, original archive and up-to-date materials as well as historical research results
makes the research object feasible. On the one hand, the aim is to draw attention to the
culture of peace, whereas on the other hand the objective is to strengthen the European
consciousness to experience the historical material and at the same time the history of

childhood.

! Kay 2019.
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1 Einleitung

Historische Kinderzeichnungen scheinen den eindringlichen Wunsch zu duflern an unser
zeitgendssisches Kunstverstindnis anzukniipfen. Uberzeugt davon ein fester Bestandteil
der Kindheit zu sein, wurden sie von Kinderhdnden und Miihseligkeit erschaffen und

konnen als unersetzliches Zeugnis heranwachsender Generationen gelten.

Ein Phdnomen des Kindseins

Kinderzeichnungen als Phdnomen des Kindseins, als Ausdruck naiver Spontanitit und
als grafische Handlungsform zeigen Erfahrungswerte Heranwachsender, die als Wissens-
und Interessenspeicher Dialogfelder darlegen und Motivationen von Kindern generieren.
Dazu sind sie wichtige Dokumente kindlicher Entwicklung, um anhand dieser bildneri-
sche Fahigkeiten zu deuten und einzuschitzen. Diese Deutungslehre riickt immer mehr
in den Fokus aktueller (kunst-)didaktischer Diskurse und versteht derartige schopferische
Uberlieferungen als authentische und sehr persénliche Kommentare hingebungsvoller
und verletzlicher Gefiihls- und Empfindungswelten. Der Sprachgebrauch des Kindes ist,
im Gegensatz zur Kinderzeichnung, eine auf der Denklehre basierte Nachahmung, die
den Konventionen der Gesellschaft gerecht zu werden scheint. Die Kinderzeichnung kann
hingegen, frei von jeglicher Nachahmung, die Erfahrung eines Kindes selbst sein, sodass
die zeichnerische Entwicklung nicht nur ein Ausdruck von Erwartungshaltungen bleibt.?
Kleinkinder beispielsweise zeichnen und malen, um Bewegungsabldufe mit den Hénden
sichtbar zu machen und experimentieren dabei spielerisch® mit unterschiedlichen Materi-
alien, Farben und Papiersorten. Erst spéter, mit einer gewissen Reife, fiillen sich die Bil-
der mit realitdtsnahen Wirklichkeiten, bei dem jedes Werk seine eigene gegenstidndliche
Geschichte erzihlt. Deutungsversuche von Kinderzeichnungen versuchen entsprechende
Muster und Inhalte zu interpretieren, um die Abbildungsabsichten und dariiber hinaus das
Kind selbst zu verstehen. Im Zeitalter der neuen Medien, bei denen die Massenmedien
und der enorme Einfluss des Internets verantwortlich fiir die Vernachlédssigung von Er-

fahrungen mit dreidimensionalen Gegenstdnden, Sinneserfahrungen und Reizen mit der

2 Vgl. Wittmann 2018, S. 10.
3 Vgl. Schuster 2001, S. 16f.



Natur sind,* bekommen die materiellen Uberreste des Kinderzeichnens fritherer Genera-
tionen eine neue Wertigkeit zugesprochen. Sie eréffnen mithin den Blick auf eine Gesell-

schaft die sich von der ,,neue[n] Medien gepriagten Gegenwartskultur*> abhebt.

Die historische Sammlungstdtigkeit

Nachweislich  wurden die ersten Sammlungen historischer Kinder- und
Jugendzeichnungen ab dem 19. Jahrhundert akribisch aufbewahrt, um diese fiir die Nach-
welt zu konservieren. Thre Vielfalt und ihr Potential blieben viele Jahrzehnte lang der
Kunstanschauung verborgen, da nicht erkannt wurde, wie kostbar diese fiir wissenschaft-
liche Forschungsdiskurse waren und immer noch sind. Kunstgeschichtlich betrachtet
wurde die Kinderzeichnung nur bis zum Beginn des 20. Jahrhunderts mit in die Kunstbe-
trachtung als schopfendes Werk mit einbezogen, ,,[...] denn ab den 1930er Jahren hat das
Fach [...] Kinderzeichnungen als Objekte der Forschung ausgeschlossen*®. Die Ergeb-
nisse kindlicher Schaffensprozesse wurden hinsichtlich zeichnerischer und malerischer
Absichten nur unzureichend gewiirdigt. Die Kluft, die nun seit mehreren Jahrzehnten zwi-
schen der Kunst und der Kinderzeichnung besteht, sollte geschlossen werden, sodass sie
sich nicht ldnger voneinander abstof3en, sondern vielmehr anziehen. ,,Mit der Abwendung
von diesem Objektbestand hat die Kunstgeschichte nicht nur eine Auseinandersetzung
mit dem ontogenetischen Ursprung der Kunst verpasst, sondern auch eine Diskussion um

die operative Funktion von Bildern.*’

Das Generationen-Vermdchtnis

Demnach diirfen diese wertvollen Werke nicht nur als kiinstlerische Besonderheit ver-
standen werden, sondern vielmehr als ein kulturell geprégtes, historisches Verhaltens-
muster, dessen Bedeutung seine Aufnahme in das Kultur- und Dokumentenerbe rechtfer-
tigt. Die Lebenswelten der Kinder kdnnen durch die gesammelten Verméchtnisse erfahr-
bar und, trotz ihrer Kleinteiligkeit, mittels ebenso kleiner analytischer Schritte rekonstru-
iert werden. Lange Zeit wurden die Kinderzeichnungen grof3tenteils vom Standpunkt der
entwicklungspsychologischen Forschung untersucht, doch eine Synthese aus kunstdidak-

tischen und geschichtlichen Ansdtzen macht es moglich, sie aus einem neuen Blickwinkel

4 Vgl. Wiegelmann-Bals 2017c, S. 242f.
3 Ders., S. 239.

¢ Wittmann 2018, S. 14.

" Ders., S. 15.



zu betrachten. Trotz der Forschungsdefizite ist eine weitere Intensivierung der wissen-
schaftlichen Aktivititen auf diesem Feld zu erwarten.

Historische Kinder- und Jugendzeichnungen koénnen als hdufig eindeutig lokalisierbar
und datierbare Archivalien eingeordnet werden. Die Aufbewahrungsorte der Archivalien,
Archive, speichern dementsprechend einen Teil der Identitit einer historisch gewachse-
nen Region im geographischen und historischen Sinne. Die Bedeutung von Archiven hat
sich im Laufe der Jahrhunderte im hohen Mal3e verdndert; Ansichten, die die Nutzlosig-
keit von historischen Kinderzeichnungen spétestens im letzten Jahrzehnt durch die zeit-

gendssische Kunst und deren Verstindnis und Wertgefiihl fiir ein Archiv vertraten.’

Zur Wilhelmsburger Sammlung

Wissbegierig waren die jungen Kiinstler*innen, deren Zeichnungen nun bereits seit mehr
als einem Jahrhundert in den Geméauern des Naturkundemuseums in Wilhelmsburg ein-
lagern und deren Quellenwert von der kunstgeschichtlichen Forschung immer mehr an-
erkannt wird.

Im Jahr 2012 wurde in einer Truhe auf dem Dachboden des Naturkundemuseums Elbinsel
Wilhelmsburg in einer beschrifteten Mappe eine Sammlung von 353 Kinderzeichnungen
aus den friihen Jahren des Ersten Weltkrieges gefunden. Am 11.11.2018 lud das Museum
zur Ausstellungserdffnung ,,Remember 1914-1918“ ein. In den Ausstellungsraumen
selbst wurden anderthalb Monate unter anderem einige dieser Kinderzeichnungen der Of-
fentlichkeit priasentiert. Das Papierformat hat eine Grof3e, die sich zwischen DIN A4 und
DIN A3 befindet und dementsprechend keine der heute typischen Normen erfiillt. Bei
diesem Vermichtnis einer Generation, die spéter selbst am Zweiten Weltkrieg in kdmp-
fender Rolle teilnahm, handelt es sich um Klassensidtze von Schulkindern, welche die
Schule IIT in Wilhelmsburg besuchten. Damals wurden die Schulen nummeriert und be-
kamen keinen eigenstindigen Namen. Das Einzugsgebiet dieser Schule lag im Reiher-
stiegviertel und war ein Neubaugebiet, welches, im Zuge der Industrialisierung des Ham-
burger Umlandes, eine Hafenerweiterung fiir Arbeiter- und Angestelltenfamilien mit ei-

nem direkten Zugang zum Wasser darstellte.’

8 Vgl. Biihrer, Lauke 2016, S. 15ff.
% Vgl. Reinstorf 2003, S. 275.



Aktueller Forschungsstand

Lange Zeit blieben zeitgendssische kindliche Perspektiven auf die Lebenswirklichkeit
von Kindern im Ersten Weltkrieg in simtlichen franzdsischen, englischen und deutschen
Publikationen unbeachtet. Zur historischen Kinderzeichnungs- und
Jugendzeichnungsforschung liegen erste, grundlegende Beitrage aus dem Forschungsver-
bund von Prof. em. Dr. Jutta Stréter-Bender u.a. mit dem Sammelband zu ,,Historische
und aktuelle Kinderzeichnungen* (2017) und von Prof. Dr. Barbara Wittmann mit ihrer
Veroftentlichung zur Kultur- und Wissensgeschichte der Kinderzeichnung ,,Bedeutungs-
volle Kritzeleien* (2018) vor.

Dem noch sehr liickenhaften Forschungsstand entspricht es, dass auch der Wilhelmsbur-
ger Sammlung, einer Quelle von entscheidender Bedeutung, bisher nur wenig wissen-
schaftliche Aufmerksamkeit zuteil wurde — es kann hier allein auf die historischen Unter-
suchungen der kanadischen Historikerin Prof. Dr. Carolyn Kay von der Trent University
in Peterborough verwiesen werden. Carolyn Kay befasst sich seit mehreren Jahren mit
diesem Forschungszweig und hat dabei insbesondere die Auswirkungen des Ersten Welt-
krieges auf deutsche Kinder in den Blick genommen. Kay bezeichnet die Sammlung aus
Wilhelmsburg, in der Kinder Kriegssituationen darstellten, als “the most extensive and
remarkable collection of German children’s drawings from the war years available in

Germany today [...]*!°.

Historischer Kontext

Die Wilhelmsburger Bevolkerung setzte sich auch im schulischen Kontext mit dem
Thema Krieg auseinander. Sowohl Jungen als auch Méddchen aus den Klassen zwei, vier
und fiinf beteiligten sich an diesem Projekt. Damals wurden die Klassen im Gegensatz zu

“I1 gezihlt, daher waren die Kinder vermutlich

der heutigen Stufenfolge noch ,,umgekehrt
im Alter zwischen neun und 13 Jahren. Wilhelmsburg gehdrte zu PreuBen und es kann
davon ausgegangen werden, dass auch diese Schule den Anspruch hegte traditionell
,preuBische Tugenden* — in Form von Disziplin, Fleil und Religion — zu vermitteln. Die
Klassenrdume wurden zu Kriegsbeginn grof3ziigig mit Flaggen, Zeichnungen des Kaisers

und anderen vaterlidndischen Details geschmiickt. Die anlaufende Kriegspropaganda sah

10 Kay 2019, S. 185-212.
'Vgl. Anhang A: Schiilerkarten der Schule III in Wilhelmsburg (Abb. 226, Abb. 227).
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es vor, alles auf den Krieg auszurichten und siamtliche Schulaufgaben im Sinne des Va-
terlandes zu interpretieren.'? Eine der wichtigsten Informationsquelle einerseits und Ver-
mittlungsinstrument ,,patriotischen* Gedankenguts andererseits war die lokale Wilhelms-
burger Zeitung, die wihrend des Krieges nahezu taglich zur politischen Situation Bericht
erstattete und diese mit anschaulichen Zeichnungen, Lichtbildern und Karikaturen kom-
plementierte. Auch die Feldpost war als Medium von grofler Bedeutung, insbesondere
aufgrund der handlichen Fotoapparate, die Soldaten mit in den Krieg nahmen, um von
dort aus personliche Post in die Heimat zu schicken. Von insgesamt 4.500 Wilhelmsbur-
ger Minnern, die in den Krieg zogen, starben circa ein Fiinftel.!* Informationen bekamen
die Schiiler*innen aus dem Pressewesen, aus der Kriegserziehung in der Schule oder von
zu Hause. Insofern wurde die Bildgestaltung vermutlich auch von der staatlichen Propa-
ganda beeinflusst.

Uberlieferungen zufolge wurde die Schule wihrend des Ersten Weltkrieges aufgrund von
Dachschéden fiir circa 18 Monate geschlossen. Ob der Unterricht auf andere Raumlich-
keiten verlegt oder ob das Schulleben eingestellt wurde, kann nicht mit Sicherheit rekon-
struiert werden. In dem Gebaude der ehemaligen Schule I1I befindet sich inzwischen eine
Ganztagsgrundschule mit Inklusionsschwerpunkt, in der seit vielen Jahren alte Schulbe-
stinde in den Kellerrdumen einlagern. Die Sturmflut im Jahr 1962'4 vernichtete zahlrei-
che Schulchroniken, Schulbestinde etc. Einige Dokumente und Schulbestinde aus ver-
gangenen Jahrzehnten befinden sich heute noch auf dem Dachboden der Schule oder im
Besitz des Naturkundemuseums in Wilhelmsburg. Schulchroniken aus der Zeit des Ersten
Weltkrieges konnten nicht gefunden werden.

Am 21. Mérz 1915 hat im Zentralinstitut fiir Erziehung und Unterricht in Berlin eine
Sonderausstellung stattgefunden, an der sich simtliche preuflische Volksschulen und Kin-
dergiirten beteiligten, um ihre Unterrichtsergebnisse der Offentlichkeit zu priisentieren.
Ziel dieser Ausstellung war es, die Auswirkungen des Krieges auf die Schularbeiten zu
betrachten. Ob die Klassensétze in Wilhelmsburg anlésslich dieses Ereignisses entstan-
den sind und welchen Arbeitsauftrag die Kinder erhalten haben, wird im Laufe des For-

schungsvorhabens zu klaren versucht werden.

12Vgl. Kay 2014, S. 3-11.
13 Vgl. Reinstorf 2003, S. 206.
14 Flutkatastrophe an der deutschen Nordseekiiste 1962.
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Die kategorische Einordnung

Thematisch kénnen die Wilhelmsburger Kinderzeichnungen in vier Kategorien unterteilt
werden: Luftkrieg, Seekrieg, Landkrieg und Lazarett. Auf den Zeichnungen sind Kdmpfe
an Land, zu Wasser und in der Luft zu sehen, aber auch Szenerien mit versehrten Soldaten
in Behandlung eines Lazaretts oder Tote. Auf den ersten Blick kdnnte der Anschein er-
weckt werden, dass die Kinder aufgrund der Lebendigkeit der Szenerien die Geschehnisse
am eigenen Leib erfahren haben und die Betroffenheit des Bombardements spiirten:
Wendige Flugzeuge mit gewaltigen Flutlichtern kreisen und riesige Zeppeline mit reich-
licher Munition passieren am Horizont. Auf See sind die méchtigen Kreuzer und takti-
schen U-Boote mit unzdhligen Kanonen geriistet. Pferde galoppieren, kampfbereite Sol-
daten marschieren und sie scheinen Verkiinder des Elends zu werden und alles in Bewe-
gung zu halten. Uberall sind Waffen, Bomben, Kanonen und Gewehre, sie feuern auf der
Bildflache. Die Deutschen triumphieren, siegen und dominieren das Gefecht in den Ka-
tegorien Luft-, See- und Landkrieg.

Einfiihlsam, wenig gewaltsam und mit einem Gesplir fiir Hilfsbereitschaft finden sich
hingegen in der Kategorie Lazarett Motive wieder, die in den anderen Kategorien verge-
bens zu suchen sind: Hoffhung, Sorge, Verletztheit, Trauer. Die Kinder, deren Zeichnun-
gen von Lazaretten erzdhlen, zeichneten hiufig Lazarettschwestern und Sanitéter, die sich
in threr Bewegung einem verletzten Soldaten entgegen lehnten. Nur vereinzelt finden sich
Griaber oder ganze Friedhofsstétten auf den Bildflachen wieder. Doch schnell wird klar,
dass gewisse Einfliisse auf die Kinder, die fernab von der Front lebten, wirkten, doch
welche diese waren und welcher Vorstellung ihre Bildmotive entstammten, ist bislang
unklar. Sind es moglichweise heroische Vorbilder aus Uberlieferungen vergangener

Kriege oder gar fantasievolle Eindriicke spannender Erzihlungen gewesen?

Das dokumentarische Erbe

Im Newsletter 2019/2 des Sub-Committee on Education and Research (SCEaR)'> berich-
teten Prof. em. Dr. Jutta Stroter-Bender und Prof. Dr. Kunibert Bering iiber die neue Ko-
operation ,,The International Research Archive Network for Historical Children’s and Y-
outh Drawings®, deren Forschungsschwerpunkte vor allem auf den Inhalten , Krieg, Frie-

den und Vélkermord* des 20. Jahrhunderts liegen.'® Eine Auswahl an historischen Kin-

15 Vgl. Stréter-Bender, Bering 2019, S. 10-18.
16 Ders., S. 10 (iibersetzt von Anabel Drolshagen).



der- und Jugendzeichnungen soll zukiinftig dem UNESCO-Weltdokumentenerbe ange-
horen. Dazu zdhlen auch einige Zeichnungen aus Wilhelmsburg, die unter anderem auf-
grund ihrer ,,Authentizitit, Einzigartigkeit und Provenienz‘!’, ihrer kiinstlerischen Doku-
mentation des Ersten Weltkrieges und ihrer Beispielhaftigkeit in der Gestaltung und Mo-
tividentifikation ausgewihlt wurden.'®

Historische Kinder- und Jugendzeichnungen sollen als bedeutungsvolles und unentbehr-
liches Dokumenterbe verstanden werden, das es zu bewahren gilt, dessen Zugriff bzw.
Zugang beispielsweise durch moderne Formen der Digitalisierung zu vereinfachen ist,
um ihrem Zerfall mit gewéhlten Konservierungsstrategien entgegen zu wirken.

Dieser Bereich umfasst sowohl nicht-formalisierte als auch traditionelle!® Zeichnungen
von Kindern und Jugendlichen, wobei die Sammlung aus Wilhelmsburg zu ersteren ge-
zahlt werden kann. Der zu betrachtende Bestand an Kinderzeichnungen war im Jahr 2012
ein Zufallsfund, der darauf schlieBen ldsst, dass womdoglich weltweit in unzdhligen Stadt-
archiven, Schulmuseen und anderen Institutionen noch nicht entdecktes historisches
Quellengut lagert, das bisher noch keinerlei Wertschitzung erfuhr.

Die Kriegsmotivik der Wilhelmsburger Sammlung war kein Einzelphdnomen des Ersten
Weltkrieges. Nennenswert sind weitere Archivbestdnde aus den Jahren 1914-18 wie bei-
spielsweise das Archiv der Kinder- und Jugendzeichnungen der Stiftung
Pestalozzianum in der Schweiz, die Sammlungen des Niirnberger Schulmuseums, des
Musée National de 1’Education (MUNAE) in Rouen oder des Budapester National Mu-
seum of Education, in denen ein Teil ihrer Sammlungen nach dem Ersten Weltkrieg un-
wiederbringlich verloren ging. Im franzdsischen Schulmuseum sind beispielsweise ins-
gesamt 6000 Schularbeiten aus dem Kunstunterricht archiviert, die im Online-Katalog
der MUNAE abzurufen sind.

Besonders hervorzuheben ist eine umfangreiche Sammlung aus Moskau mit
Schiiler*innen-Zeichnungen zu den Themen Erster Weltkrieg und Russische Revolution,
die sich derzeit im State Historical Museum befindet. Eine Zusammenarbeit mit dem His-
torischen Museum ermdglicht es, in einem gesonderten Kapitel motivische Vergleiche
zwischen Wilhelmsburger und Moskauer Kinderzeichnungen aus der Zeit des ersten

Weltkrieges vorzunehmen. Kénnen aus den analytischen Betrachtungen Leitziele fiir den

17 Stroter-Bender, Bering 2019, S. 14 (iibersetzt von Anabel Drolshagen).
18 Vgl. ebd.
¥ Vgl. ders., S. 10.



russischen Kunstunterricht ergriindet werden und existieren Parallelen wiederkehrender
Bildmotive?

All diese und viele weitere Archivbestiande sollten zukiinftig als kulturelles und vor allem
als dokumentarisches Erbe angesehen werden.

Diese Hinterlassenschaft aus der Vergangenheit ist ein Geschenk an die jetzige und die
folgenden Generationen.?’ Bei den Kindern der Wilhelmsburger Zeichnungen sprechen
wir von bestimmten Gefiihlswelten und Lebensumstinden einer Generation, die sich im
Zweiten Weltkrieg als Erwachsene einem weiteren Krieg stellen mussten. Diese einzig-
artigen und authentische Dokumente?! kénnen wichtige Ausdrucksformen fiir die Rekon-
struktion ihrer Entstehungszeit sein und spiegeln dariiber hinaus ein differenziertes Spekt-
rum des Kriegsschulsystems mit indoktrinierenden Lehrzielen im Sinne der obrigkeitli-

chen Propagandabestrebungen wider.

Die ,, Verlorene Generation “

Den Begriff der ,,Verlorenen Generation*?? hat der Germanist Armin Strohmeyr (2008)
in seinem Werk als einen Teil einer Erinnerungskultur und Gedéchtnisgeschichte defi-
niert.?

Dieser kunsthistorische Begriff kann erweitert und die wissenschaftliche These formuliert
werden, dass die kindlichen Schopfer*innen der Wilhelmsburger Sammlung &hnlich wie
die vergessenen Dichter*innen als eine verlorene Generation zu verstehen sind. Denn es
war eine verlorene Sammlung, die mehrere Jahrzehnte unbemerkt auf dem Dachboden
des Naturkundemuseums in Wilhelmsburg lag und erst nach dem zufélligen Fund im Jahr
2012 ins Bewusstsein zuriickgerufen wurde. Zudem ist die Rekonstruktion dieser Zeich-
nungen und die Einbettung in eine Lebenswelt dullerst schwer, da keine vollstdndigen
Namenslisten auffindbar sind und eine potentiell hilfreiche Zeitzeugenschaft nicht mehr
existiert. Ahnlich wie die 30 Dichter*innen miissen die historischen Kinderzeichnungen

aus Wilhelmsburg neu entdeckt werden, um ihr groBartiges Potential zu entfalten.

20'vgl. Stréter-Bender, Bering 2019, S. 11.

21'vgl. ders., S. 10-18.

22 Vgl. Strothmeyr 2008.

23 Dabei wies er in Kurzportriits auf insgesamt 30 vergessene Dichterinnen und Dichter, wie etwa Annette
Kolb oder Klaus und Erika Mann, hin, die allesamt dem Schicksal des Vergessens ausgesetzt waren bzw.
immer noch sind. Ihre unterschiedlichen Lebensgeschichten verbinden sich zu einer gemeinsamen Essenz:
,,Es soll an Personlichkeiten erinnert werden [...], die aber heute — zu Unrecht — aus dem literarischen Ge-
déchtnis weitgehend verschwunden sind [...]* (Strothmeyr 2008, S. 9). Dabei macht Strohmeyr auf Briiche
in der deutschen Geschichte insbesondere wihrend und nach dem Nationalsozialismus deutlich, an die es
sich auch Jahrzehnte spéter zu erinnern lohnt und dabei das Bediirfnis intendieren, diese vergessenen Dich-
terinnen und Dichter genauer zu lesen.



Auch die Werke aus Rouen sind aufgrund ihres zufélligen Fundes ein Ausdruck dieser

verlorenen Generation.

Forschungsinteresse

Das Forschungsinteresse dieser Arbeit besteht darin mit einer historischen Distanz von
iiber einhundert Jahren auf Grundlage der bisherigen Forschung die Frage nach den sich
aus den Ergebnissen der Untersuchung ergebenden kunstdidaktischen Forderungen neu
zu stellen.

Aufgrund des aktuellen Forschungsstandes bleiben noch einige Fragen hinsichtlich kunst-
geschichtlicher und kunstdidaktischer Beziige offen, denn diesen Zeichnungen zugrunde-
liegende Analyse- und Vermittlungsstrategie zu diesen Zeichnungen ist noch nicht er-
schlossen worden. Aus der kategorischen Einordnung der Kinderzeichnungen resultiert
eine schwerpunktmaBige Ausrichtung, bei der von den insgesamt 353 Kinderzeichnungen
97 zur Kategorie Lazarett zugeordnet und hernach untersucht werden. Das Lazarett als
auergewohnliches Umfeld in einem Kriegssetting, in dem Gewalt, Kdmpfe und Bom-
bardements regieren, ermutigt zum Nachdenken und verspricht eine uneingeschrinkte
kindliche Sicht auf die Vorkommnisse, da Gefiihlswerte der Verletztheit und der Fiirsorge
gezeichnet wurden.

Die motivische Betrachtung dieser Kategorie fiihrt letztendlich zu einem seriellen Ana-
lyseverfahren, bei dem es gilt, die libergeordnete Leitfrage Welche inhaltlichen und for-
malen Beziige lassen sich innerhalb der Lazarettkategorie finden und welche méglichen
Motivtypen herleiten? zu beantworten. Theoretisch soll als Teil des analytischen Vorge-
hens die motivischen Vorbilder der Kinderzeichnungen untersucht und die damit verbun-
denen Dialogfelder dargelegt werden, um aus der visuellen Kommunikation und sozialen
Komponente der Zeichnungen Verhaltensmuster zu erkennen. Diese historischen Doku-
mente konnen mogliche Umstinde und Lebenswelten der Heranwachsenden zu dieser
Zeit entschliisseln und kniipfen somit an der Schnittstelle zwischen Erwartungserfiillung
und der Verarbeitung personlicher Emotionen an. Wie streng wurden konventionelle gra-
phische Formen assimiliert oder wie, wenn iiberhaupt wurde sich gegen diese in Form

willensstarker und persénlicher Kommentare gewehrt?

Vermittlungsstrategien
Fiir das weitere analytische Vorgehen und die Vermittlungsmethode treten zwei erwih-

nenswerte Personlichkeiten des beginnenden 20. Jahrhunderts, Aby Warburg und André



Malraux, in den kiinstlerischen Diskurs, deren methodische Vorgehensweisen wéhrend
der praktischen Erprobung nachempfunden und auf die Wilhelmsburger Sammlung tiber-
tragen werden.

Aby Warburg?* war ein deutsch-jiidischer Kunsthistoriker und -wissenschaftler und Be-
griinder der Tkonografie. Er forschte zum Nachleben abendlédndischer Kulturen von der
Antike bis hin zur Renaissance.

Im Jahr 1924 beginnt er seine Arbeit an dem Bilderatlas ,,Mnemosyne“?*. Auf eine Viel-
zahl von Holzrahmen im Format 1,40m x 1,70m spannt er schwarzen Stoff und heftet mit
Stecknadeln reproduzierte Werke in Form von Fotografien an diesen. Ziel seiner Ausei-
nandersetzung ist das Weiterleben der Antike in der européischen Kultur einpragsam und
illustrativ darzustellen. Dabei greift er nicht nur klassische Kunstwerke auf, sondern kom-
biniert diese mit beispielsweise modernen Plakaten oder Zeitungsartikeln. Warburg un-
tersucht die Geschichte von Bildformen (Gesten und Posen), die zeitlichen Verdnderun-
gen Stand gehalten haben und von der Antike bis hin zur Gegenwart existieren. Die Bild-
tafeln zeigen dabei seine medialen und unverbundenen Zusammenstellungen, bei denen
die nach ihm benannten ,,Pathosformeln‘ der Antike sichtbar werden. Dieser anthropolo-
gische Zugang zu Bildwerken schafft eine Verbindung zwischen Traditionen, Zeitformen
und Dialogfeldern.

Der franzdsische Kunstpublizist André Malraux?® erschuf ein , Imagindres Museum*‘?’,
indem er auf dem Boden eine Ausstellungsfliche mit zahlreichen reproduzierten Foto-
grafien auslegte. Seine Fotografien bilden Bildwerke, stammend aus samtlichen Konti-
nenten und Jahrhunderten, ab, die aus ihrer kulturellen und vergédnglichen Verkniipfung
befreit wurden, um ein Teil eines neuen Bildgefiiges zu werden. Dabei wurden die Foto-
grafien in das gleiche Format iibersetzt. Kunsthistoriker, wie Walter Grasskamp, bezeich-
neten sein Museum der ,,Weltkunst“ als eine ,,Zimmerreise®, die eine Reaktion auf die
Globalisierung und die massenhafte Produktion von Medien symbolisiert. Angelehnt an
die Methode Malrauxs sollen in Form eines ganzheitlichen Auslegens der 97 Lazarett-
zeichnungen Gruppierungen erkannt und diese einer seriellen Betrachtung unterzogen

werden.

24 Lebzeiten von Aby Warburg (*1866- 71929).
%5 Vgl. Warnke 2012.

26 ebzeiten von André Malraux (*1901-71976).
27 Vgl. Grasskamp 2014.
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Die Vermittlungsstrategie greift Grundsdtze Warburgs auf und untersucht in der didakti-
schen Auseinandersetzung die folgende Frage: Welche Gesten lassen sich in Orientierung
an Aby Warburgs Pathosformel aus den Lazarettzeichnungen herauslesen?

Die These, dass sich die Bedeutungen von Posen und Gesten im Laufe der Geschichte
intensivieren oder gar ginzlich umkehren, werden fiir den didaktischen Zugang sinnbild-
lich iibertragen, indem die Lazarettzeichnungen mit assoziativen Verkniipfungen ihrer
Motive verglichen werden. Im didaktischen Ausblick werden mdogliche Ankniipfungs-
punkte zur schulischen Vermittlung dargelegt und dariiber hinaus iiber die Einbettung in

einen funktionalen Methodenkoffer diskutiert.

Kunsterziehung in der Reformpddagogik

Die Entschliisselung des historischen Kontextes Preu3ens und das damit verbundene Kul-
turgut der Kinderzeichnungen verrét, dass die Kinder in einer Schulzeit aufgewachsen
sind, die vor dem Beginn des Krieges von Initiativen der Reformpaddagogik gepréigt war.
Nennenswert ist in diesem Zusammenhang der Hamburger Kunsterzieher Alfred Licht-
wark, der als einer der Pioniere der Kunsterziehungsbewegung gilt und explizit eine neue
Ausrichtung des Kindes als eigenen Akteur seiner Umwelt fordert.

Der Kunstunterricht sollte nicht ldnger durch die autoritiren Grundsédtze der Formlehre
(Abzeichnen von Ornamenten, geometrischen Formen etc.) Adolf Stuhlmanns?® be-
stimmt sein, sondern durch den freiheitlichen Gedanken des Gedichtnis- und
Naturzeichnens verdndert werden. Das Spannungsfeld zwischen freier und vorbestimmter
Kinderzeichnung entfacht in der Reformpéddagogik Anfang des 20. Jahrhunderts eine Dis-
kussion tliber die Vorgabe der Motivspektren. Die angestrebte ,,freie* Bildsprache sollte
nicht langer von konventionellen graphischen Formen assimiliert, sondern vielmehr als
Sehgewohnheit der Kindlichkeit interpretiert werden. Der Begriff der ,,freien* Kinder-
zeichnung wurde vermutlich mit dem Hamburger Reformpadagogen Carl Gotze in den
gingigen Sprachgebrauch etabliert, unter dem er die bereits beschriebene Methode des
Gedichtnis- und Naturzeichnens verstand, welche groBtenteils auf unreflektierte Uber-
setzungsversuche des amerikanischen Buches ,,New Methods in Education — Art Real

Manual Training Nature Study — Explaining processes whereby hand, eye and mind are

28 Vgl. w.a. Stuhlmann (1867); Stuhlmanns Ideen sind bereits in dem Zeichenlehrplan von 1873 enthalten
gewesen.
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educated by means that conserve vitality and develop a union of thought and action‘?’

von Liberty Tadd, Direktor der Public School of Industrial Art Philadelphia, zuriickzu-
fiihren waren.

Eine Zeichenstudie*? aus dem Jahr 1905 zeigt die reformpidagogischen Erprobungen ei-
nes Wilhelmburger Zeichenlehrers, Harry Schiebenhofer, der mit seinen Schiiler*innen
das Gedéchtnis- und Naturzeichnen in den Unterricht der Schule III in Wilhelmsburg

etablieren wollte.

Ausblick

Die Ertrdge dieser Dissertation sollen einen Beitrag zur Geschichte der Kunstpddagogik
leisten und dariiber hinaus Vermittlungsmethoden der Archivalien beziehungsweise his-
torischer Kinderzeichnungen aufzeigen, die fiir aktuelle Institute und Bildungsstétten
niitzlich sein konnen. Wie wird es moglich, den Ersten Weltkrieg durch die vorliegenden
Kinderzeichnungen nachzuerleben? Der Aufbau und die Weiterentwicklung von Kom-
munikationsstrukturen sind fiir die Vermittlung entscheidend. Die Unterstiitzung durch
das Museum ermoglicht die Arbeit mit den originalen Kinderzeichnungen aus den frithen
Jahren des Ersten Weltkrieges und gibt Aufschluss liber den Fundort. Die Entwicklung
der kiinstlerischen Strategien manifestiert sich nicht zuletzt tiber das Material des Origi-
nals. Durch die Nutzung von historischen Quellen, originalen Archivmaterialien und ak-
tuellen Forschungsergebnissen wird die ErschlieBung des Forschungsgegenstandes mog-
lich. Der Ertrag ist es, zum einen Aufmerksamkeit auf die Friedenskultur zu lenken, zum
anderen das europdische Bewusstsein zu stirken, das historische Material und zugleich

die Geschichte des Kindseins zu erfahren.

2 Fiir Deutschland herausgegeben von der Lehrervereinigung — fiir Pflege der kiinstlerischen Bildung in
Hamburg — Mit 330 Abbildungen (Kunst, Handfertigung, Naturstudium, Kunst) ,,Neue Wege zur kiinstle-
rischen Erziehung der Jugend* (1903).

30 Die Zeichenstudie beinhaltet eine Mappe mit ca. 150 Zeichnungen, die ebenfalls auf dem Dachboden des
Naturkundemuseums im Jahr 2012 gefunden worden sind.
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A THEORETISCHER HINTERGRUND

2 Der Zeichenunterricht an der Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert

In Deutschland charakterisierte sich der herkdmmliche Kunstunterricht des 19. Jahrhun-
derts durch das Zeichnen. Zu den Besonderheiten des Zeichnens gehdrten zunéchst ein-
mal der geringe Vorbereitungsaufwand und zum anderen war die Téatigkeit allein mit ei-
nem Bleistift und einem Stiickchen Papier moglich. Des Weiteren konnten die Ergebnisse
des Zeichenunterrichts durch die Uberschaubarkeit leicht eingesehen und benotet wer-
den.’!

Nach der Abschaffung der Stiehlschen Regulativen,*? die seit 1854 an preuBischen Volks-
schulen auch fiir den Zeichenunterricht richtungsweisend war, entwickelten sich spéter
erste reformdidaktische Uberlegungen wie etwa das Korperzeichnen und der Massenun-
terricht.?3 Die gravierenden Unterschiede der Lehrerausbildung waren seit Jahrzehnten
anhaltend, besonders unter der fehlendenden Verfiigbarkeit der Lehrmaterialen litten die
niederen Schulformen wie die Volksschulen. Durch Einsparungen in sdmtlicher Form
musste der Unterricht auf simple Unterrichtsmodelle komprimiert oder ,,Methodenkon-

34 und sich in vielen Klassen-

zepte in duBert reduziertere Form [...] zugerichtet werden
zusammensetzungen als erfolglos und untauglich herausstellen.

Das Korperzeichnen ldsst sich auf die Idee Leonardo da Vincis zuriickfiihren, welcher in
seinen Studien einen Dreischritt zur klassischen Zeichenausbildung erprobte.*® Der Drei-
schritt d&ulert sich wie folgt: Zundchst werden Vorstudien angefertigt, bei denen die Schii-
ler*innen von ausgewihlten Vorlagen lernen naturgemif3 abzuzeichnen. Darauthin folgt
das Zeichnen von dreidimensionalen Modellen wie zum Beispiel von Gipsfiguren. Diese
beiden Ubungen sollen die Heranwachsenden dazu befihigen, im letzten Schritt von ei-
nem lebenden Modell zeichnen zu konnen. 3

Peter Schmid?” war in Deutschland im 18. und 19. Jahrhundert ein nennenswerter Weg-

bereiter des fortschrittlichen Zeichenunterrichts, denn er versuchte unter anderem den

31'Vgl. Petroski 1995, S. 11-23.

32 Die Stiehlsche Regulative wurde von Regierungsrat Ferdinand Stiehl 1854 eingefiihrt. Diese Regulierung
sollte u.a. erstmals fiir eine einheitlich Lehrerausbildung und Schulunterricht in preulischen Volksschulen
sorgen (vgl. Legler 2011, S. 137).

3 Vgl. Legler 2011, S. 137.

34 Ebd.

3 Vgl. ders., S. 371.

36 Vgl. ebd.

37 Peter Schmid (*1769-11853) war ein deutscher Maler und Pédagoge, der ab 1809 in seinen Veroffentli-
chungen zum Naturzeichnen eine eigenstindige zeichnerische Lehrweise etablierte.
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Massenunterricht an Schulen im Fach Kunst zu konstituieren. Doch seine Uberlegungen
erwiesen sich schnell als schwierig in die Praxis zu liberfithren, denn die Einfiihrung for-
derte eine umfassende Ausstattung ,,[...] ganzer ,Klassensitze‘ von wenigstens zwei Ban-
den des Schmidschen Lehrgangs und des dazu gehorenden ,Késtchens mit neunzehn hol-
zernen Korpern’ [...] und [dieses] war zum Beispiel von Volksschulen iiberhaupt nicht
zu leisten*38. Schmid versuchte spiter mit einem iiberarbeiteten Entwurf an allen Schulen
Anklang zu finden. Bei seinem Unterricht sollte die Lehrkraft die Gesamtanzahl an Schii-
ler*innen zu einer gefiigig-systematischen und gleichzeitig ablaufenden homogenen
Klasse konditionieren, sprich nach seinen Vorschlidgen sollte es zu einer gleichzeitig aus-
geiibten Tatigkeit der Kinder und Jugendlichen kommen.

Auch der Leipziger Zeichenlehrer Fedor Flinzer?® lernte wihrend seiner Lehrtitigkeiten
und Praxiserprobungen die Vorteile des Massenunterrichts wertzuschitzen und wurde
allmihlich zum Verfechter des ,,individuellen Arbeiten[s] nach Vorlagenblittern*“?.

Uberdies lehnte er die Forderungen der Kunsterziehungsbewegung nach einer ,,freien

Kinderzeichnung*! deutlich ab:

., Ebenso wie beim Sprechen fordere man auch beim Zeichnen die korrekteste Wieder-
gabe der dem Schiiler gegebenen oder von ihm selbst gefundenen Lehren, Regeln und
Gesetze. Nur die grofste Sorgfalt, die strengste Gewissenhaftigkeit seitens des Lehrers
und Schiilers fiihrt zu befriedigenden Resultaten. Nur das eingehende Betrachten, das
rechte Erfassen fiihrt von der Wahrnehmung zur Bildung wahrer Begriffe, nur das
strengste Unterscheiden und Ordnen derselben fiihrt zum wahren Erfassen von Allge-

meinbegriffen, zum rechten Erkenntnis- und Schlussverméogen. “*

Zu Beginn des neuen Jahrhunderts wurden die Ideen von Autoritdt und Vereinheitlichung
der sogenannten Alten Schule kritisch hinterfragt und durch anstehende reform-
padagogische Konzeptionen grundsétzlich iiberdacht. Unter ihnen fanden sich unzihlige
Verbesserungs- und methodische Umsetzungsvorschlédge, die teilweise bis in die Gegen-

wart nicht {iberschaubar sind.**

38 Legler 2011, S. 141.

39 Fedor Finzer (*1832-11911) war Realschullehrer in Chemnitz.
40 Legler 2011, S. 143.

41 'Vgl. Kapitel 2.2 und 2.5.

42 Flinzer 1896, S. 7. Zit. bei: Legler 2011, S. 145.

4 Vgl. Kapitel 2.1.

4 Vgl. Skladny 2012, S. 283f; vgl. Skiera 2003, S. V.
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Die Haltung des kritischen Hinterfragens entsprang einer ,.kultur- bzw. zivilisationskriti-
schen Stimmungslage, die sich als Reaktion auf die Zumutungen der modernen Welt in
allen Schichten der Gesellschaft gebildet hatte**. Die Bestrebungen zur Reform sollten
den Wendepunkt zu einem aufstrebenden und erfolgsversprechenden Leben ermdglichen.
Das Ziel des Wandels musste jedenfalls eine ganzheitliche Verdnderung der Erziehung
darstellen, die alle vorherigen Regelungen aufler Kraft setzte, um das Kind in den Mittel-

punkt stellen zu koénnen.

2.1 Die gewerbsmiiflige Schule des Zeichnens

Der Hamburger Ernst Johann Adolf Stuhlmann galt im 19. Jahrhundert als einer der ein-
flussreichsten Zeichenlehrer des Landes.*® Doch die Euphorie gegeniiber seiner gewerb-
lichen Ausrichtung des Zeichnens war schnell vertan, viele Kritiker &uflerten gravierende
Bedenken an den Vorstellungen der Alten Schule.*” Stuhlmann wird ,,[...] in der Regel
als der Inbegriff eines verfehlten, rigiden preuBischen Drills, dessen machtvoller Einfluss
erst durch die Kunsterziehungsbewegung gebrochen werden konnte‘*® beschrieben.

Adolf Stuhlmann wuchs in den 1840 und 1850er Jahren in Hamburg auf. Im Jugendalter
begann er ein Studium der Kunstgeschichte in Berlin, worauf seine Lehrtdtigkeit an einer
allgemeinen Gewerbeschule in Hamburg folgte.*” Dort arbeitete er als erster Zeichenleh-
rer. Zu seinen ersten Veroffentlichungen gehort unter anderem seine im Jahr 1867 verof-
fentlichte Didaktik ,,Zeichenunterricht und Formenlehre in der Elementarklasse*>?, die
eine differenzierte methodische Fundierung geeigneter Lehrmittel fiir den Zeichenunter-
richt lieferte. Nach der Griindung der Hamburger Volksschulen im Jahr 1870 erschuf er
seinen eigenen Lehrplan, nach dem wenig spéter nicht nur er selbst, sondern auch eine
Vielfalt der preuBlischen Volksschullehrerschaft lehrte. Auch der allgemeine Hamburger
Zeichenlehrplan von 1873 zeigt, dass Stuhlmanns Gedanken in die Tat umgesetzt worden
waren.’! Daraufhin wurde dieser zum Direktor der Gewerbeschule und 1897 war der
Zeicheninspektor als Schulrat fiir das gesamte Gewerbeschulwesen in Hamburg zustin-

52

dig

45 Skiera 2003, S. V.

46 Vgl. ebd.

47Vgl. ebd.

48 Skladny 2012, S. 145.

4 Vgl. Legler 2011, S. 157.
0 Vgl. ders., S. 153.

1 Vgl. ebd.

32 Vgl. ders., S. 154.

15



Seine Vorstellungen hatten seitdem mehr als drei Jahrzehnte den Zeichenunterricht be-
stimmt und stehen im Kontrast zu den gegensétzlichen Vorstellungen der in den nachfol-
genden Jahren sich entwickelnden Kunsterziehungsbewegung.>?

Stuhlmanns Methode, auch als ,,Hamburger Methode* bekannt, befasst sich mit simtli-
chen Schuljahren ab dem Schuleintritt. Das erste Schuljahr beginnt ,,mit minutios festge-
legten und minimalen Lernschritten im Quadrat- und Punktnetz [...], wobei selbst auf die
Haltung der Hand und darauf geachtet wird, dass ein Stiick Papier unter der auf dem
Zeichenheft ruhenden Linken stets ein Verwischen der Zeichnung oder Fingerabdriicke

verhindert [...]*%%.

Fiir das sogenannte Netzzeichnen (Abb. 1,
Abb. 2) soll die Lehrkraft im Vorfeld eine
schwarze Schultafel zum Vorzeichnen ver-
wenden, um auf dieser anhand von senk-

rechter und waagerechter Linien Quadrate

mit einer Breite von fiinf Zentimetern ein-
zuteilen. Die Schiilerschaft zeichnet hinge-
gen mit Bleistift in ihre Hefte, deren Linien-

netze zu dieser Zeit eine Breite von einem

Zentimeter haben. Mﬁgliches fehlerhaftes Abbildung 1: Stuhlmanns Methode des Netzzeichnens
Netzzeichnen wurde ausschlieBlich von der Lehrer*in selbst mit einem Gummi (aus

Kautschuk) entfernt.>

Abbildung 2: Zeichenheft 1 ,, Netzzeichnen “ von Hermann Groth

3 Vgl. Legler 2011, S. 54.
3 Ders., S. 154.
55 Vgl. Stuhlmann 1890, S. 5.
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Fortfiihrend wurde sich in den hoheren Schulklassen ab dem 4. Schuljahr mit ,,linearen
Ornamenten‘“® beschiftigt, die sich an Komplexitit und Aufwand steigern.

Das Ziel dieser Hamburger Methode ist, dass die Schiiler*innen dazu befdhigt werden,
ohne Quadratnetze die Ornamente (Abb. 3) exakt und fehlerfrei abzuzeichnen.>” Die Me-
thode war in der Schulpraxis leicht umzusetzen, da die Lehrerschaft iiber keinerlei Vor-
kenntnisse verfiigen musste und das Material mit Anleitungsheften in einer medienver-
bundihnlichen Sammlung abzurufen war. Durch die strikte und minutidse Taktung des
Unterrichts war den Lehrer*innen im unterrichtlichen Kontext kein didaktischer Freiraum

geboten.®

Abbildung 3: Zeichenhefi 2 ,, Ornament " von Hermann Groth

2.2 Die Ankléinge der Kunsterziehungsbewegung in Hamburg

Besonders in Hamburg wurde der Wunsch nach einem leistungsstarken Volksschulwesen
von einer Vielzahl von engagierten jungen Lehrer*innen geduf3ert, was auch in den Lehr-
planen von 1873 zu erkennen ist. Fiir die aktuell anhaltenden Reformbestrebungen wurde
eine geeignete Lehrerschaft gesucht, die iiber besondere Qualifikationen verfiigte. Die
Ausbildung in Hamburg galt damals als besonders gut.*®

Der akute Lehrermangel entwickelte sich, ,,[...] weil die noch bestehenden Kirchen-,
Stiftungs- und Privatschulen moglichst rasch durch staatliche Schulen abgelost werden
sollten und sich die Einwohnerzahl von Hamburg stindig erhohte [...]¢°. Aus diesem

Grund wurden viele dynamische und gut ausgebildete Lehrer*innen aus Preuflen nach

36 Legler 2011, S. 155.
7 Vgl. ders., S. 154.
8 Vgl. ders., S. 156.
3 Vgl. ders., S. 168.
0 Ebd.
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Hamburg geholt, um dort reformgeméfBen Unterricht zu erteilen. Erst durch die Aufsto-
ckung war es moglich geworden, neue erzieherische MaBlnahmen zu entwickeln. Bei den
Konzeptionen wurden bevorzugt Volksschulkinder und -jugendliche in den Blick genom-
men, die gleichen Chancen erhalten sollten.®! Die Stuhlmannsche Methode, die sich sicht-
lich durch idealisierte Vereinheitlichung und Drill kennzeichnete, musste durch einen na-
turbestrebenden und individualisierten Zeichenunterricht abgelost werden. Erstaunlich,
wie weitreichend die Anklinge der damaligen Kunsterziehungsbewegung® wirkten,
denn darauthin wurde der Wunsch geduBlert, das gesamte Volksschulwesen wesentlich
umzukrempeln.

Die Ablehnung der Hamburger Methode fiithrte dazu, dass bereits in den 1870er Jahren
Lehrkréfte versuchten, ihre eigenen Ideen im Unterricht durchzusetzen und beispiels-
weise aus dem Gedichtnis zeichnen lieBen.®® Doch auch viele Pidagog*innen hegten
Zweifel an der Reform, da die Stuhlmannsche Methode auch ihre Ausbildung im grof3en
Malfe geprégt hatte und sie die Gewohnheit pflegten. Einen Durchbruch schaffte in den
1880er Jahren ein Bremer Zeichenlehrer, Hermann Griber, der mithilfe von zahlreichen
Augenérzten beweisen konnte, dass das Verwenden eines Quadrat- und Punktnetzes fiir

die Sehfihigkeit erhebliche Schiden hinterlasst.®*

2.3 Die Bedeutung des Kunstpidagogen Alfred Lichtwark

Alfred Lichtwark® gehorte zu den bekanntesten Hamburger Reformern, wurde im Jahre
1886 zum Direktor der Hamburger Kunsthalle ernannt und galt als Mitbegriinder der
Kunsterziehungsbewegung. Lichtwark formulierte die ,,dsthetische Erziehung* als ,,eine
duBere Kultiviertheit, ein Bewusstsein fiir die ,Form* der eigenen Erscheinung, denn da-
ran mangele es den Deutschen besonders*“®°. Dieser Gedanke der Erziehung wurde bereits
in der Zeit der Renaissance verfolgt. In seinem Buch, welches er 1901 veroffentlichte,
erschien eine Bemerkung Lichtwarks aus der ,,Lehrervereinigung fiir Pflege der kiinstle-

rischen Bildung in Hamburg®, die im Jahre 1896 ins Leben gerufen wurde.®” Er schrieb

61 Vgl. Legler 2011, S. 168.

02'Vgl. Kapitel 2.4.

6 Val. Legler 2011, S. 170.

% Ders., S. 171.

%5 Der Hamburger Alfred Lichtwark (*1852-11914) war ein deutscher Kunsthistoriker, Kunsterzieher und
Museumsleiter.

% Legler 2011, S. 173.

7 Ders., S. 176.
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eindeutig nieder, wie die zukiinftigen Unterrichtsziele umgesetzt werden miissten und

welche Rolle die Selbststindigkeit (des Kindes) hétte.

., Das Ziel des Unterrichts besteht nicht blof3 in erster Linie in der Mitteilung des Stof-
fes, sondern in der Gewohnung an eine zwingende Methode, zu beobachten und nach-
zudenken. Es muss das Bediirfnis geweckt werden, vor jeder neuen Erscheinung zu
sehen, wie weit die unmittelbare Beobachtung und die vorsichtige Anwendung des
vorhandenen Wissens fiihrt; und erst wenn die Mittel erschopft sind, nach Hilfe von
Menschen zu suchen. Aller Unterricht soll eine Anleitung sein, der Welt selbststdndig
und unabhdngig gegeniiberzutreten [...]. Die Schule soll nicht satt, sondern hungrig

machen. ““ %8

Mit diesen Forderungen lehnt der Kunsterzieher, nicht nur die Stuhlmannsche Methode
ab, sondern verlangt Spontanitit und die Subjekthinwendung im Unterricht zu gestatten,
um kreative und eigenstindige Prozesse anzuregen.

Zudem empfand Lichtwark die Anschauung von Kunstwerken im Original als essenzielle
Notwendigkeit fiir die Auseinandersetzung mit Kunstgeschichte im Unterricht. Die Ein-
fiihrung der Betrachtung von Gegenwartskunst bekam im Schulalltag einen neuen Cha-
rakter, denn der neue Zugang sollte den Schiiler*innen ein zeitgendssisches Verstindnis
fiir Kunst ermoglichen.®® Lichtwark arbeitete mehr als ein Jahrzehnt als Volksschullehrer,
hatte allerdings keine Publikation {iber konkrete Unterrichtsabldufe angestrebt.

Fiir die Umsetzung benoétigte es allerdings etwas Zeit, da die Hamburger Lehrerschaft auf
Eigeninitiative und kluge Ideen fiir das Schulwesen hoffte. Ab den 1890er Jahren nahmen
die Vorschldge langsam Gestalt an, die allméhlich in kleinen Prisentationen vorgestellt
wurden.”® Eine erste Umsetzung dieser Erneuerungen erfolgte in der Praxis durch die bei-
den Realschullehrer Fritz Miiller und Christian Schwarz. Sie zeigten Unterrichtspline,
die sich erstmals von der veralteten Hamburger Methode unterschieden.”! Sidmtliche
Hamburger Reformer verfolgten das Ziel, ,,[...] dass Kreativitdt als Ausgangspunkt des
kiinstlerischen Schaffens nicht nur bei begnadeten Kiinstlern, sondern allgemein im Kin-

72

desalter vorhanden ist*’> und forderten neue Anforderungen und Richtlinien an den

Kunstunterricht zu stellen.

%8 Lichtwark 1901, S. 5. Zit. bei: Legler 2011, S. 176.
% Vgl. Legler 2011, S. 177.

0 Ders., S. 178f.

"' Vgl. ders., S. 179.

72 Potthoff 2003, S. 10.
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Neben Alfred Lichtwark war auch Carl Go6tze einer der Hauptverantwortlichen fiir die
ersten Kunsterziehungstage.” Beide unterschieden sich in der Erprobung der Praxis, denn
Gotze sah es vor, die Reformvorschldge aus dem Schulgeschehen heraus aufzubauen und
zu untersuchen. Gotze hielt, wie Lichtwark, den Zeichenunterricht Stuhlmanns fiir 4hn-
lich sinnlos und stark verbesserungswiirdig.”* Zu dieser Zeit war Stuhlmann noch als In-
spektor des Zeichenunterrichts im Dienst und seine Unterrichtsforderungen waren maf-
geblich fiir den Kunstunterricht. Doch die Behorde ermoglichte einer kleinen Anzahl von
Reformern, u.a. auch Gotze, neue Unterrichtsformen zu entwickeln.” Carl Gotze emp-
fand unter dem , kiinstlerischen Impetus* die Ausbildung von Zeichentechniken anhand
der Naturalismuskriterien als schulische Pflicht.”®

Bereits ab dem Jahr 1903 wurden die neuen Vorschlige fiir den Unterricht an Volksschu-
len in der Schulsynode’” umgesetzt. Der Lehrplan aus dem Jahr 1911 formuliert das Ziel
des Zeichenunterrichts wie folgt: ,,Der Zeichenunterricht soll die Schiiler befdhigen, die
Natur und die Gegensténde ihrer Umgebung nach Form und Farbe zu beobachten und das
Beobachtete einfach und klar darzustellen.*®

Lichtwark iiberzeugte schlieflich nicht mit seiner gesamten Reformiiberlegung, wie dem

Umsetzen von kindlichem Ausdruck und deren Fantasie, jedoch hatte sich in den unteren

Klassenstufen das Gedachtniszeichnen als Methode bewahrt.

2.4 Diskussion: Kunsterziehungsbewegung

Zusammenfassend ldsst sich festhalten, dass die Kunsterziehungsbewegung die Struktu-
ren der alten Schule geldst und den herkdmmlichen Kunstunterricht zu einem eigenstén-
digen Kunstunterricht transformiert hatte. Mit diesen Schliissen bekam das Fach Kunst
eine neue werterhaltende Funktion, die liber die Grenzen und Mdglichkeiten des Zeich-
nens hinausging. Die Schaffung einer dsthetischen Bildung und Erziehung galt als Leit-
ziel der Reformbestrebungen, denn die neue Ausrichtung sah das Kind oder auch den

Jugendlichen als Akteur mit seiner Umwelt.

73 Skladny 2012, S. 197; 1901: 1. Kunsterzichungstag in Dresden (Schwerpunkt: Zeichenunterricht) ,,Der
Zeichenunterricht muss die schopferischen Kréfte im Kinde ansprechen und 16sen (Gotze).”; 1903:
2. Kunsterziehungstag in Weimar (Schwerpunkt Sprache und Dichtung (Potthoff 2003, S. 11).

74 Vgl. Skladny 2012, S. 200.

75 Vgl. ebd.

76 Vgl. ebd.

77 Schulsynode ist eine Versammlung von Lehrkréften zur Begutachtung schulischer Diskussionen.

8 Legler 2011, S. 186.
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Fortfiihrend kritisierten die Hamburger Reformer nicht nur den Zeichenunterricht, son-
dern die ganzheitliche Schulstruktur. Besonders die Felder musische Erziehung, Litera-
turwissenschaften und Theater riickten in den Fokus.”

Die Auswirkungen und Folgen der Kunsterziehungsbewegung waren schwer zu fassen,
denn die Uberproduktion von neuen Reformideen hatte das eigentliche Ziel des Kunstun-
terrichtes tiberlagert.

Die ,,Pidagogik vom Kinde aus‘®°

vergleicht im Bereich der Kunst das Kind mit einer
Kiinstler*in und sorgte damit fiir langfristige Diskussionen.®! Unter der Annahme, dass
das Kind wie eine Kiinstler*in handeln wiirde, wére es in der Lage geeignete Ausdrucks-
mittel abzurufen und einen eigenen Zugang zum Kunstverstehen zu besitzen. Wenn die
Annahme, ,,[...] dass Kinder Kunst aus sich hervorbringen und zu Kunstwerken einen
unmittelbaren Zugang haben, dann bediirfen sie auch keiner Lehre®?, bestitigt worden
wire, so wire dies ein Widerspruch zu den Grundsétzen des Kunstunterrichtes gewesen.
Auch die Aufgabe der Kunstpddagog*innen wire sehr ungeschickt beschrieben worden,
da die Padagogik unter anderem vom Kinde ausgehe und der Freiraum, Spontanitdt und

Individualitét bediirfen und die Kunstlehrer*innen gleichzeitig ihre Anforderungen erfiil-

len missten.

2.5 Der Begriff der ,,freien“ Kinderzeichnung in der Reformpédagogik

., Die reformpddagogische Emphase fiir die ,freie Kinderzeichnung ‘ hat weitgehend
den Umstand verschattet, dass es zumeist die Erwachsenen waren, die die Kinder zum

Kritzeln angeregt hatten. “®3

Barbara Wittmann fiihrt diese These an, die vermutlich auf den Beginn der Traditionsge-
schichte der Kinderzeichnung als Bemiihung der Reformpadagogik im 20. Jahrhundert
zuriickzufiihren ist. Diese geistige Stromung resultierte nicht allein aus der Betrachtung
kindlichen Schullebens, sondern ist vielmehr ein kultureller Prozess, der {iber mehrere
Generationen heranwuchs.?* Ab den 1880er Jahren fanden erste reformpédagogische De-
batten beziiglich des konventionellen Zeichenunterrichts statt. Aus diesem resultierten

AuBerungen im Sinne von:

79 Skladny 2012, S. 283.

80 Beschreibung fiir den Begriff ,,Reformpéadagogik®.
81 Vgl. Skladny 2012, S. 285.

82 Ebd.

8 Wittmann 2018, S. 11.

8 Potthoff 2003, S. 7.
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., [...] durch die Kritik der beherrschenden Rolle der Vorlagen und der Geometrie im
Unterricht, in der Hinwendung zum Zeichnungen nach der Natur und nach dem Ge-
ddchtnis, durch die Aufwertung des Zeichnens als einen Modus der subjektiven Wirk-
lichkeitsaneignung und - damit unmittelbar verkniipft - die Stdrkung seiner instrumen-

tellen Funktion. %>

Die Kritik an den alten Strukturen des Zeichenunterrichts offenbarte nicht nur die Unzu-
friedenheit, sondern modifizierte die Funktion des Zeichnens, indem nicht ldnger nur das
Ergebnis im Fokus stand, sondern auch die Handlungsform und der kiinstlerische Prozess
selbst. Wittmann beschreibt diesen Prozess als sensomotorische Tatigkeit, welche die Ge-
samtheit des durch Reize bewirkten Zusammenspiels von Sinnesorganen und Muskeln
beschreibt, und iiberflihrt diese auf die Neuordnung des Zeichenunterrichts der Reform-
padagogik. Die Vermittlungsstrukturen kniipfen nun an der Wechselbeziehung von sub-
jektivem Erleben und Reizen der Umwelt als Prozessausloser an und verbannen die alt-
modische Tradition des Abzeichnens von Vorbildern wie beispielsweise Ornamenten o-
der geometrischen Formen.3¢

In London wurden derartige reformpéadagogische Bemiihungen erstmalig umgesetzt. Dort
bemiihte sich der Superintendent ,,0of Darwin and Manual Instruction® Joseph Vaughan
bereits 1903 um zeichenunterrichtliche Ubungen, die eine Verkniipfung hiindischer, se-
herischer und gedanklicher Féhigkeiten als das libergeordnete Interesse des Zeichenun-
terrichts ansetzen. ,,Noch bevor die Schiiler mit dem Zeichnen nach Vorlagen beginnen,
trainieren sie das freihdndige Ziehen von Kreisen, Ovalen und anderen Kurven, um die
Motorik und Koordination der Hinde und Arme zu fordern.“®” Neben dem Freihand-
zeichnen wurden in London erste schulische Studien zum Gedéichtniszeichen zweidimen-
sionaler Objekte durchgefiihrt.®

Andernorts bemiihten sich die Hamburger Reformpéddagogen Alfred Lichtwark und Carl
Gotze® um eine neue Schulreform und lieBen unter anderem im Verbund mit der Ham-
burger Lehrervereinigung fiir die Pflege der kiinstlerischen Bildung das amerikanische
Buch von Liberty Tadd, Direktor der Public School of Industrial Art Philadelphia N.Y.,

ubersetzen.

85 Wittmann 2018, S. 147.

8 Vgl. Kapitel 2.1.

8 Wittmann 2018, S. 141.

88 Vgl. ebd.

8 Lebzeiten von Carl Gétze (*1865-71947).

22



In der ersten Originalausgabe trug das Buch den
folgenden Titel, welcher gleichzeitig in Amerika
und England erschienen ist ,,New Methods in Ed-
ucation — Art Real Manual Training Nature Study
— Explaining processes whereby hand, eye and
mind are educated by means that conserve vital-
ity and develop a union of thought and action®.
Die deutsche Fassung mit dem neuen Titel lau-

tete ,,Neue Wege zur kiinstlerischen Erziehung

und Jugend* und wurde nicht wortwortlich iiber-
setzt, sodass zum Teil auf eigene kiinstlerische '
Abbildung 4: Freihandiibungen fiir sehr junge
Erziehungsarbeit  zuriickgegriffen = werden Kinder nach Liberty Tadd
konnte, ,,[...] wobei der eigentliche Charakter des Buches bewahrt bleiben mufite, [um]
den weitesten Kreisen Schule und Haus, die Erziehung hoch bedeutsamen Ideen und Er-
fahrungen L. Tadds zugénglich zu machen*“*’.
Tadd war als begnadeter Kunsterzieher aufgrund seiner neuartigen freihdndigen
Schwungbewegungen (Abb. 4) bekannt geworden, doch in weiten Teilen Deutschlands
wurde diese Zeichenmethode von Kunstpadagog*innen missverstanden und fand im un-
terrichtlichen Gebrauch keinerlei Anwendung.’!

Er selbst artikulierte sich beziiglich der Intention seines Buches folgendermal3en:

., Es ist zundchst ein Protest gegen bestehende Erziehungsmethoden. Unsere Erzie-
hung ist zu sehr von Biichern abhdngig. Biicher sind Hilfsmittel, aber nicht urspriing-
liche Quellen fiir Unterricht und Erziehung. Natur und Erfahrung sind die besten Leh-
rer. Das Kind muf} die tausendfachen Formen des umgebenden Lebens kennen lernen

und daran seine Krdfte iiben [...].

Besonders die Liebe zur Natur bedarf der ernsten Pflege. Kinder lieben die Natur
instinktiv; sie lernen in einem bestimmten Alter unbewufSt durch Umgang mit wirkli-
chen Dingen. Die von der Natur dafiir bestimmte Zeit ist, versdumt, dann ist die giins-

tige Gelegenheit voriiber.

%0 Tadd 1903, S. V.
°l Wittmann 2018, S. 159f,
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Wir miissen die Kinder weniger mit abstrakten Gedanken beschdftigen, sondern statt
dessen die Dispositionen zu energischer Titigkeit und zur Arbeit bilden — jenen Hun-

ger und Durst nach rechtem Tun und Handeln gemdf3 der Umgebung |[...].

Liebe zur Natur, Pflege des Gefiihls, Erziehung von Hand und Auge, damit die dem
Geiste dienen und seine Befehle ausfiihren kénnen — das muf3 betont werden. Kopf

und Hand, Herz und Wille miissen den ersten Aufgaben des Lebens gewachsen sein
[.-]

Auf Kosten der Kiinste haben wir die materiellen Zwecke zu sehr gefordert und der
industriellen Ubermacht alle Elemente einer disthetischen Kultur geopfert, die das Le-
ben erst lebenswert machen. Die Maschine hat das Handwerk fast ganz unterdriickt.

Der ,, Kunst “-Handwerker ist die Ausnahme und nicht die Regel. ““°

Zu seiner didaktischen Vermittlung zéhlte zum einen die Notwendigkeit der dsthetischen
Erziehung, die Bedeutung der Sinnestdtigkeit, die den Umgang mit den Dingen, anstatt
der Symbole der Dinge relativierte, aber auch der Unterscheidung zwischen wahrer und
falscher Erziehung der Hand, die bei weiterfithrender Betrachtung die Einfiihrung beid-
armiger Zeichnungen klassifizierte.”> Neben dem Naturstudium, das laut ihm die ,,syste-
matische Wiederholung des Eindrucks“** sensibilisieren sollte, sprach er sich fiir das
Zeichnen aus dem Gedichtnis (Abb. 5) und nach dem Leben (Abb. 6) aus. Auch das drei-
dimensionale Modellieren von diversen Friichten, Pflanzen- und Tierformen, sowie von
geometrischen Formen griff er in seiner Neuorientierung auf. Tadd kniipfte den Zeichen-
unterricht bereits Ende des 19. Jahrhunderts an interdisziplinire Uberlegungen an, indem
er mogliche Verbindungspunkte mit anderen Unterrichtsfidchern schaffte.”> AuBerdem er-
wiéhnte J. Liberty Tadd, dass die Unterrichtsausrichtung auf individuellen Bediirfnissen
und Einflussbereichen basieren miisse.”

Erst nach der Jahrhundertwende fanden erste reformpiddagogische Ideen wie das
Gedéachtnis- oder Naturzeichnen ihren Platz im Zeichenunterricht der Volksschulen. Die

Hamburger Schulsynode, in der auch Carl Gétze mitwirkte, wandelte im Jahr 1903 die

2 Tadd 1903, S. VIf.

93 Vgl. Tadd 1903.

%4 Vagl. ders., S. 28ff.

%5 Vgl. Wittmann 2018, S. 148.
% Vgl. Tadd 1903, S. VIL.
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Abbildung 5: Freihindiges Zeichnen aus dem Geddchtnis

Zeichenlehrpldne im Sinne der neuen Bestrebungen um, die dann erst acht Jahre spéter
von der Oberschulbehérde genehmigt wurden.”’

Aus der Funktion des Zeichnens als ein ,,natiirlicher kiinstlerischer Trieb* wurde der Be-
griff der ,,freien Kinderzeichnung* hergeleitet, der eine ,,grof3e Fiille von freien, d.h. auf

keine Weise von Erwachsenen beeinflussten Kinderzeichnungen*®®

versprach. Diese
Etablierung ist auf dem Engagement der Hamburger Reformer zuriick zu fiihren. Ange-
lehnt an die erste Londoner Ausstellung von Kinderzeichnungen im Jahr 1890, die der
Superintendent of drawing Thomas Robert Ablett kuratierte, stellten die Hamburger, un-
ter der Leitung des Lehrers Fritz Miiller, wenige Jahre spiter weitere Kinderzeichnungen
im Schulwissenschaftlichen Bildungsverein, welche die Ergebnisse von Kindern zeigten,
die ohne konventionelle Vorlagen und didaktische Anleitung gestaltet wurden, aus. Kri-

tisiert wurde die Unabhéngigkeit dieser ausgestellten Zeichnungen von den Befiirwortern

der Stuhlmann’schen Methode.”’

97 Vgl. Wittmann 2018, S. 160.
%8S, 1898, S. 1; vgl. Wittmann 2018, S. 171; vgl. Hespe 1985.
% Vgl. Wittmann 2018, S. 171.
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Abbildung 6: Zeichnen nach dem Leben

Sicherlich war ein gewisses Mal3 von Selbststandigkeit erfiillt worden —und doch préigten
samtlicher Schulunterricht Konventionen und Wertvorstellungen, welche die Kinder in-
ternalisierten, denn ,,[d]as Schulzeichnen zeigt vermeintlich nur geringe Wirkung auf die
Eigenlogik der Kinderzeichnung, umgekehrt aber soll sich die schulische Zeichen-
pidagogik an den Entwicklungsgesetzen der Kinderzeichnungen ausrichten!%.

Im Jahr 1898 planten Alfred Lichtwark & Co. eine weitere Ausstellung mit dem Titel
»freie Kinderzeichnung® in Hamburg, aullerhalb der bisherigen Schulgebiude, in der dor-
tigen Kunsthalle. Sie zeigte, dhnlich wie die Vorangegangene, einen Monat lang Ergeb-
nisse aus Schulen und Kindergarten unterschiedlicher Standorte, die ohne weitere Hilfs-
mittel entstanden waren (Abb. 7, Abb. 8).!%

Erste Studien zu freien Kinderzeichnungen gelangen Dr. Lukens, der die Entwicklung
des Zeichnens ,,zu der receptiven Seite des Geistes, der Empfanglichkeit fiir Eindriicke,
€102

in Beziehung setzt, zu der Annahme von vier Perioden |[...]

Grafik (Abb. 9) veranschaulicht wurde.

, welche in der folgenden

100 Wittmann 2018, S. 172.
101°'S, 1898 ,,Das Kind als Kiinstler (Ausstellung freier Kinderzeichnungen in der Kunsthalle).
102 Gotze 1898, S. 19.
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Abbildung 7: Mensch- und Tierdarstellungen Abbildung 8: Haus- und Baumdarstellungen

Dabei untersuchte Lukens die Korrelation zwischen dem motorischen Ausdruck, welcher
sich als schopferische Kraft und produktive Fahigkeit duerte, und dem sensoriellen Ein-
druck, in Form von Empfénglichkeit und dem Interesse an dem fertigten Produkt, in Ab-
héngigkeit zum Alter in Jahren. Anhand der Schnittstellen und der Wechselwirkungen
dieser zwei Verldufe wurden insgesamt vier Perioden abgeleitet, welche ein Kind wéh-
rend seiner Entwicklung durchlaufen sollte (Abb. 9).

Neben der Titelfindung ,,freie Kinderzeichnung* war auch der begleitende Text des Ka-
talogs zur Ausstellung von Carl Gotze. Beispielsweise beschreibt er in diesem die Form
der Kinderzeichnung als ,,[...] selbstgeniigsame Praxis, die kein duleres Vorbild nétig
hat, sondern sich spontan, autotelisch und nahezu immun gegen duflere Einwirkungen
entwickelt*“!%. Eingeleitet hatte Gotze den Katalog mit einem Zitat John Ruskins: ,,Der
Hauptgrundsatz aller praktischen Arbeit und der Quell jeder gesunden Kraft ist — dass

deine Kunst etwas ist, was du liebst.«!04

103 Wittmann 2018, S. 172.
104 yg]. S. 1898.
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Abbildung 9: Dr. Lukens Periodensystem

Das Ausstellungsvorhaben verstand die Exponate als eine ,,interessante Phase des kindli-
chen Seelenlebens*!%, bot den Interessierten die Moglichkeit anhand der Vielzahl an Kin-
derzeichnungen charakteristische Entwicklungsstufen unterschiedlicher Ausstellungsab-
teilungen (menschliche Gestalt; Tierzeichnungen; Durchsichten; Perspektive; Geschich-
tenzeichnungen) zu durchlaufen und dariiber hinaus Riickschliisse auf kindliche Verhal-
tensmuster zu ziehen. Vermehrt wurde darauf hingewiesen, dass diese Ausstellung auf-
grund des enormen Fortschritts der kiinstlerischen Erziehung stattgefunden hat und ver-
suchte im kontextuellen Verstidndnis die Frage ,,Wie kann die Kunst als Ausdruck schop-
ferischer Kraft durch die Erziehung und Jugend zu einem Fordermittel individueller und
sozialer Wohlfahrt gemacht werden?*!% zu beantworten.

Ferner wurde der dringliche Wunsch geduBlert ,,[...] das Zeichnen, die Anwendung der
Farbe, die Handfertigkeit, das Modellieren, das Naturstudium, die Betrachtung von
Kunstwerken“!??_ beispielsweise der Kiinstler Holbeins und Diirers, in das gegenwirtige
Unterrichtsgeschehen zu kultivieren, um nicht zuletzt dem neuzeitlichen Kunstverstidnd-
nis gerecht zu werden.

Die Kunsterziehungsbewegung versuchte, trotz der anfanglichen Gegenbewegung, wel-
che die Kinderzeichnung als wertloses Erzeugnis erachtete, eine Umdeutung des Begriffs

108

zu intensivieren. '’° In diesem Zusammenhang wurde fiir das Volksschulwesen der

10551898, S. 5.

106 Ebd.

107 Ebd.

108 Vgl. Wittmann 2018, S. 176.
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Wunsch geduBlert, im Zeichenunterricht das Geddchtnis- und Naturzeichnen den her-
kommlichen Vermittlungsstrategien vorzuziehen. Die Funktion des Abzeichnens und die
damit verbundene naive Ubernahme vorgegebener Vorlagen wurde in den reform-
pidagogischen Uberlegungen verbannt, um dem Kind als Subjekt einen eigenstiindigen
Forschungsauftrag zu geben, die Welt des Zeichnens selbststindig kennenzulernen. Doch
,[d]a der Ubergang zwischen Kinderzeichnung und dem Zeichnen als Konvention prak-
tisch wie theoretisch nivelliert wurde, gingen die Reformvorschlige alsbald mit dem ex-
pliziten Aufruf zur Unterlassung erzieherischer Eingriffe einher [...]“!%. Dementspre-
chend stellte die Rolle der Lehrkraft eine Schnittstelle zwischen Freiheit und Bestimmt-

heit dar.

2.6 Die neuen Forderungen an den Zeichen- und Kunstunterricht

Bis zu Beginn des Ersten Weltkrieges wurde versucht die neuen Forderungen an den
Kunstunterricht, im Sinne der Kunsterziehungsbewegung, in Form von Biichern, neuen
Lehrplédnen und expliziten Handreichungen in der Schule zu etablieren.

Beispielsweise veroffentlichte 1912 Alois Kunzfeld in Wien das Buch ,,Naturgemifler
Zeichen- und Kunstunterricht“!'?, in dem er klare Forderungen an den Kunstunterricht

stellte:

»[...] 1. Der Unterricht mufs den Kindern in der schonsten Form, er mufs ihnen als
Kunstwerk geboten werden, und 2. Der Unterrichtsstoff mufs von den Schiilern so weit
als moglich durch sinnliche Anschauung und Wahrnehmung erfaf3t und durch eigene
Beobachtung und Erfahrung, durch eigenes Arbeiten und Schaffen zu ihrem bleiben-

den Eigentum gemacht werden. “!!!

AuBerdem erwéhnt er eindringlich wie ungeniigsam der bisher abgehaltene Zeichenun-
terricht ist und sieht die fehlleitenden Ansétze als Grund dafiir. Diesen Missstdnden konne
nur vorgebeugt werden, indem der Zeichenunterricht stufenweise in allen Volksschulen
mit Schuleintritt professionell gelehrt wiirde.!'?

Als eigentliches Lehrziel wird ,,[...] die Aufgabe, die Schiiler zum bewuften Sehen und

Beobachten zu erziehen, sie anzuleiten, Gesehenes, Erlebtes oder Erdachtes nach Form

109 Wittmann 2018, S. 176.

10 Untertitel: Ein Wegweiser in das Gebiet der kiinstlerischen Erziehung fiir Eltern, Kindergértnerinnen,
Lehrer und Erzieher unter besonderer Beriicksichtigung der neuen Lehrpléne fiir den Zeichenunterricht.
" Kunzfeld 1912, S. 6.

12 vgl. ders., S. 19.
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und Farbe einfach und klar darzustellen und das Interesse fiir die Schonheit in Natur und

Kunst zu wecken und zu pflegen*! '3

angefiihrt. Fiir die Erfiillung dieses Wunsches miisse
das Auge, die Hand und das Gedachtnis geschult und trainiert werden. Kunzfeld fiihrt in
diesem Zusammenhang das ,,Naturgemifle Zeichnen®, das ,,Erinnerungszeichnen* und
das ,,Farberinnern* an. Beim Farberinnern rufen die Kinder eine Farbe aus der Erinnerung
hervor, beispielsweise, wenn es um die Augenfarbe der Mutter geht.!'# Ahnlich ist auch

das Farbsehen und -fithlen.

2.7 Die Verhiiltnisse preuBlischer Volksschulen

Anfang des 19. Jahrhunderts waren die Schulgebédude in Preu3en besonders auf dem Land
veraltet und boten zu wenig Platz fiir die Anzahl an Schiiler*innen. Grund dafiir war, dass
viele Gebdude nicht als Schule geplant worden waren und spéter umfunktioniert wurden.
Daher war es iiblich, dass Klassenzimmer iiberbelegt waren und auch die wenigen Leh-
rer*innen oft keine geeignete Ausbildung durchlaufen hatten. Die finanzielle Misere des
Landes, das die Lehrer*innen nicht ausreichend bezahlen konnte, fithrte dazu, dass die
Lehrerschaft auf Lebensmittelspenden von umliegenden Bauernhdfen angewiesen war
und sich mit eigenem Lebensmittelanbau einen kleinen Nebenverdienst verschaffen
musste. !>

In dieser Zeit war die Kirche Triger des Schulwesens, weshalb die Lehrer*innen nach
dem Schulunterricht iiblicherweise noch Dienste im Auftrag der Kirche verrichteten.!!®
Damals besuchten Kinder drmerer Bevolkerungsschichten nur Kirchen-, Armen- oder
Stiftungsschulen. Gerade in den lidndlichen Teilen Preuflens wurden im Sommer die
Schulkinder zur landwirtschaftlichen Arbeit im elterlichen Betrieb oder in der Nachbar-
schaft gerufen.!!” Dies konnte dazu fiihren, dass die Schulen monatelang gar nicht oder
nur sehr unregelméBig besucht wurden. Fiir die zweite Hilfte des 19. Jahrhunderts konnte

immer noch keine Verbesserung des Schulwesens verzeichnet werden.

, Um 1866 waren in Preufsen mehr als 10 000 Volksschulklassen ohne Lehrer. Von
1878 bis 1886 war die Zahl der Volksschiiler von 4,2 Millionen auf 4,8 Millionen

113 Kunzfeld 1912, S. 22.

4 Ders., S. 56

115 Vgl. Kerbs, Lagerstein, Sonnemann 1977, S. 36ff.
116 vgl. ders., S. 36.

17 Vgl. ebd.
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gestiegen, aber neue Schulen waren kaum gebaut worden. Die Lehrergehdlter waren

im gleichen Zeitraum zum Teil drastisch gekiirzt worden. “!'%

Die Einfiihrung der Volksschulen sollte als eine Art Einheitsschule fiir jedermann ange-
sehen werden, mit denen die gesundheitlichen Probleme, die der harten Kinderarbeit ge-
schuldet waren, verringert werden sollten. Neben der geforderten allgemeinen Schul-
pflicht sollten die Volksschulkinder als Teil der Nation erzogen werden. Doch auf dem
Land war die Umsetzung schwerer als zuerst angenommen.'"®

Erst in den 1890er Jahren wurden in Preuflen langsam die Schulverhiltnisse modernisiert:
,INoch um die Jahrhundertwende erscheinen in satirischen Zeitschriften [...] Karikaturen,
die hungernde und bettelnde Lehrer oder baufillige Schulhiuser zeigen*!?°, Das Schul-
system war seither in gymnasiale Einrichtungen und Volks- und Mittelschulen unterteilt,
wobei die Kinder der fiihrenden Oberschicht bereits im Kindesalter institutionell vom
einfachen Volk getrennt wurden. Die Mittelschulen entwickelten die Schwerpunkte
Handwerk und Technik.'?!

Ferdinand Stiehl, der preuBische Oberregierungsrat, der, wie bereits beschrieben, seit
1854 die Stiehlsche Regulative ins Schulwesen einfiihrte, verursachte eine erhebliche Re-
duzierung der Unterrichtsfacher. Lediglich Lesen, Schreiben, Rechnen und dem Religi-
onsunterricht wurden ein besonderer Stellenwert zugesprochen, da er ,,[...] zu diesen Zei-
ten gleichbedeutend war mit politischer Indoktrination, ndmlich der Erziehung zum got-
tesfiirchtigen Untertanen*“!?2. In den Unterrichtsvorkehrungen von Ferdinand Stiehl fand

der Kunst- und Zeichenunterricht kaum Anerkennung.

Als im Jahre 1871 das Deutsche Reich gegriindet wurde, wuchsen die Anforderungen auf
dem wirtschaftlichen Markt und resultierten in eine beginnende wirtschaftlich-industri-
elle Leistungsfdhigkeit. Daraufhin wurden in den allgemeinen Bestimmungen vom 15.
Oktober 1872 des preuBischen Kulturministers Falk!?3 die Schulficher modifiziert, so-
dass auch ,,Realien, das heilit naturwissenschaftlich-technischen Bereiche, in den Schul-
alltag eingliedertet wurden. Die Industrialisierung beeinflusste den Lehrplan von 1873,

sodass auch der Zeichenunterricht als fester Bestandteil in das Curriculum integriert

118 Kerbs, Lagerstein, Sonnemann 1977, S. 38.
9 Ders., S. 36ff.

120 Ders., S. 36.

121 Vgl. ebd.

122 Ebd.

12 Vgl. ders., S. 36f.
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wurde.'?* Misslicher Weise war die preulische Lehrerschaft hinsichtlich einer Einfiih-
rung des verpflichtenden Zeichenunterrichtes keineswegs geschult, sodass die veralteten
Strukturen dazu benutzt wurden, das Unterrichtsfach zu lehren.'>> Die Unsicherheit und
Angst vor dem neuen Aufgabenfeld befdhigte die Lehrer*innen dazu, im Zeichenunter-
richt zum Beispiel das Zeichnen nach Vorlagen, Quadrat- und Punktnetzen sowie Wand-
tafeln anzuordnen, welches derzeit als ,,stigmographisch*!?® beschrieben wurde.

Die Methode des Massenunterrichts wurde in preuflischen Kunststunden erst spéter ein-
gefiihrt, die Vorziige wurden jedoch schnell erkannt: Der Unterricht erfolgte einheitlich,
gemeinsam und die Ergebnisse konnten miteinander verglichen werden. Tendenziell
neigte das Lehrerkollegium zu einer missgilinstigen Stimmung, da die
Zeichenlehrer*innen oft Kiinstler*innen waren, die mit den wissenschaftlichen Grunds-
dtzen der restlichen Lehrerschaft nur wenig gemeinsam hatten.'?” Zudem war der Spott
von akademischen Zeichenlehrer*innen iiber sporadisch fortgebildete Lehrkréfte enorm
grof}: ,,Wéhrend die einen sich als Kiinstler verstanden, die sich eigentlich fiir die Arbeit
in der Schule zu gut waren, versuchten die anderen die Defizite ihrer Ausbildung durch
erhohten Methodenaufwand wettzumachen. 28

Das Fach Zeichnen konnte sich dementsprechend nur mithsam im Schulalltag konstituie-
ren, denn die Bedeutsamkeit war sehr gering und bei einem moglichen Versetzungshin-
dernis wurde beispielsweise die Benotung des Zeichenunterrichtes nicht beachtet.!?® Es
war kein Einzelfall, dass die Lehrenden des Zeichenunterrichtes nur befristet eingesetzt
wurden und ihre Besoldung niedrig war.

Zudem bekamen einige Jungen in der Volksschule Englisch als verpflichtendes Modul,
um die internationalen Geschifte in Zukunft voran treiben zu koénnen, ,,[...] denn viele
Handelskontore und die meisten Betriebe im Hafen standen mit englischsprachigen Léan-

dern in Kontakt*!3°,

Wihrend in den 1890er Jahre hunderte von Ideen im Zuge der pddagogischen Reform-
diskussion fiir die Umstrukturierung der Gymnasien bei dem preufBischen Kultusministe-

rium eingegangen waren, blieben diese bei den Volksschulen aus. In diesen Jahren war

124 vgl. Kerbs, Lagerstein, Sonnemann 1977, S. 36f.
125 Vgl. ebd.

126 Ders., S. 38.

127 Vgl. ders., S. 38ff.

128 Ders., S. 40.

129 Vgl. ebd.

130 Legler 2011, S,50.
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sogar eine Verschlechterung des Materials und der Schulpolitik zu verzeichnen;'?! ob-
wohl die Anzahl an Schulkindern tendenziell anstieg, verringerte sich die Anzahl an ein-
setzbaren Volksschullehrer*innen.

Die Schulen wurden im Volksmund héufig als Kasernen bezeichnet, was darauf zurtick-
zufiihren ist, dass nicht nur die du3ere Gestalt vieler Schulen einer Kaserne dhnelte, son-
«l132

dern nach dem Reformpiddagogen Ludwig Gurlitt die ,,Bausteine zur neuen Schule

die Verbindung zum Inneren einer Kaserne schufen:

., Allen unseren Schulen gemeinsam war die Uniformierung des Denkens und Glau-
bens durch ein starres Autoritdtsprinzip. Lehrplan, Methoden und Pensenverteilung
zwdngten Lehrer in fest vorgeschriebene Bahnen. Eine strenge Kontrolle iiberwachte

ihren Dienst. Das Prinzip der Uber- und Unterordnung war fest durchgebildet. “'33

In PreuBBen kennzeichnete sich der Unterricht im Umbruch zum 20. Jahrhundert durch
drei spezifische Eigentiimlichkeiten, denn zum einen gab es die Zusammenlegung zu
Jahrgangsklassen.'** Es kam zum anderen vorwiegend zu einer Geschlechtertrennung im
Schulwesen; besonders auf eine militdrischen Ausbildung hatte das weibliche Geschlecht
keinen Anspruch. Das dritte Merkmal preuBlischer Schulen war der Frontalunterricht, so-
dass ,,[...] das Exerzieren und andere militirische Ubungen frontal vor sich [gehen]: die

Rekruten stehen in Reih und Glied — vorn steht und kommandiert der Ausbilder<!3>,

In dem ,,Jahrbuch fiir Lehrer 5, welches Wildtrud Drechsel publizierte, ist eine Beschrei-
bung des englischen Schul-Architekten, E. R. Robson, zu finden, welche Aufschluss iiber
die Klassensituation preuBischer Volksschulen gibt.!3¢ Er erwihnt, dass die Volksschulen
erfahrungsgeméil aus zwei abgesonderten Bereichen bestanden. Diese Bereiche sorgten
dafiir, dass sowohl die Jungen als auch die Middchen getrennt voreinander unterrichtet
werden konnten. Nach seiner Vorstellung hatte jeder Bereich genau sechs Klassenrdaume
und einen Pausenhof. Die Knaben iibten sich in den Pausenzeiten an Turngeréten und die
Maidchen nahmen sich die Zeit, um draullen zu hiipfen, zu stricken oder zu plaudern.

Nicht jede Schule hatte die finanziellen Mittel zur Verfiigung, um sich neben einer Aula

131'vgl. Kerbs, Lagerstein, Sonnemann 1977, S. 37.

132 Schonig 1987, S. 103.

133 Gurlitt 1919. Zit. bei: Schonig 1987, S. 103.

134 Vgl. Schonig 1987, S. 105.

135 Ebd.

136 Vgl. Drechsel 1980, S. 303-310. Zit. bei: Schonig 1987, S. 106.
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noch einen Zeichenraum zu leisten.!3” Nach Robson: ,,Der Zeichensaal ist in den Volks-
schulen pure Theorie.*!3® Die Aufenthaltsrdume fiir Lehrer*innen beschrinkten sich nach
dem englischen Architekten ebenfalls auf ein oder maximal zwei Rdume. Eine Illusion
fiir viele preuBlische Volksschulen war ein Hausmeister, der ebenfalls auf dem Grund-
stiick der Schule eine Wohnung bezog. Der Architekt Robson hatte beobachten kénnen,
dass der geschlechtstrennende Klassenunterricht in deutschen Schulformen einheitlich

durchgefiihrt wurde. In England ist der sogenannte ,,Simultanunterricht!'*®

préferiert
worden. Diese Unterrichtsstrategie erforderte jeden Tag einen groBziigigen Raum fiir die
gesamte Schiilerschaft. Bei diesem Beisammensein wurde gemeinsam gelehrt und ge-
lernt, es wurde gesungen und miteinander gebetet. Er erklédrte in seinem Bericht, wie
miihsam die Geschlechtertrennung fiir das Schulleben in Deutschland war. Die Trennung
umschloss nicht nur den Unterricht, sondern die gesamten Schulabteilungen, neben Pau-
senhéfen mussten auch Treppenhéduser voneinander abgeschieden sein, damit sich die

Jungen und Midchen nicht begegneten.'4°

AbschlieBend lésst sich festhalten, dass Ende des 19. und Anfang des 20. Jahrhunderts
reformpadagogische Bestrebungen dazu fiihrten, dass zum einen die Strukturen der Alten
Schule iiberdacht und zum anderen neue Forderungen an die Gestaltung der Lehrplidne
gestellt wurden. Insbesondere die Hamburger Reformer und Mitbegriinder der ersten bei-
den Kunsterziehungstage, Alfred Lichtwark und Carl Gotze, kritisierten die Stuhlmann-
sche Zeichenmethode und waren wegweisend fiir die Erneuerung des Zeichenunterrichts.
Der Zeichenunterricht sollte nicht ldnger von minutids geplanten Unterrichtssequenzen
im Quadrat- oder Punktnetz handeln, sondern ,,freie* Formen des Gedichtnis- und Na-
turzeichnens zeigen. In Hamburger Volksschulen waren die Gedanken der Reformpéida-
gogik in den 1920er Jahren grof3tenteils verworfen worden und es regierte ,,[...] das Re-

gime des Vorbildes nach internationalisierte[m] Zeichenrhythmus‘!'4!.

137 Drechsel 1980, S. 303-310. Zit. bei: Schonig 1987, S. 106.

138 Ebd.

139 Simultan kommt aus dem Lateinischen simul, das so viel wie zugleich, zusammen bedeutet.
140 Vgl. Drechsel 1980, S. 303-310. Zit. bei: Schonig 1987, S. 106.

141 Wittmann 2018, S. 141.
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3 Die Kriegspadagogik

3.1 Kriegsbegeisterung — Eine Einfiithrung

Anlass fiir den Ausbruch des Ersten Weltkriegs war das Attentat von Sarajewo. Der 6s-
terreichische Thronfolger Franz Ferdinand'*? und seine Gattin, Sophie Chotek'#, wurden
am 28. Juni 1914 von dem serbischen Nationalisten Gavrilo Princip in der Offentlichkeit
erschossen.'* Infolge des Attentats drohte das dsterreichische Militir mit einem Vergel-
tungsanschlag gegen Serbien. Deutschland liefl im Juli 1914 seine Unterstiitzung fiir die
osterreichische Regierung verkiinden und Serbien verweigerte sich der Forderungen Os-
terreich-Ungarns eines gerichtlichen Verfahrens gegen die Teilnehmer des revolutioniren
Organisation Mlada Bosna, die mitverantwortlich fiir das Attentat waren. Nachdem Russ-
land Serbien Untersiitzung zusicherte, erklirte Osterreich-Ungarn am 28. Juli schlussend-
lich den Krieg. Am 1. August gab das Deutsche Reich seinen Kriegseintritt mit Russland
bekannt. Deutschland marschierte zunichst in Belgien, Luxemburg und spiter in Frank-

reich ein.'43

Die Kriegsbegeisterung zu Beginn war unumstritten, sodass einige Historiker zu dem
Riickschluss gekommen sind, dass nicht nur das Attentat als Ausldser fiir den Krieg an-
gesehen werden kann, sondern auch die kriegsbegeisterten Menschen, die es letztlich ge-
schafft hatten, die Bedenken der Regierung zu iiberténen.'*® Mit dem Kriegsausbruch
hatten die Menschen nicht nur ein neues Gesprachsthema, sondern auch einen Grund zu-
sammen zu halten. Die Gesellschaft war auf dem Weg sich zu revolutionieren und er-
weckte den Anschein, ,,[...] die bisherigen Normen und Regeln des gesellschaftlichen Le-
bens zeitweise auller Kraft zu setzen [...] und insbesondere in den grof3stiddtischen Zen-
tren mit ihren symbolischen Orten und Inszenierungen deutliche Ausformungen von
Kriegsbegeisterung [...]“!47 zu praktizieren. Die Menschen waren beriihrt von den Sol-
daten, die sich auf den Weg zur Front machten und von den ersten Siegen, von denen in
den Zeitungen zu lesen war. Neben dem kriegsverherrlichenden Biirgertum war der Grof3-

teil jedoch von dem Kriegsausbruch bedngstigt und vor allem Arbeitergruppierungen de-

142 Lebzeiten von Franz Ferdinand (*1863-11914).
143 Lebzeiten von Sophie Chotek (*1868-11914).
144 Vgl. Kruse 2009, S. 5.

145 Vgl. ebd.

146 Vgl. ders., S. 17.

147 Ders., S. 18.
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monstrierten fiir den Frieden. Junge Menschen und Student*innen wiesen diese Forde-
rungen durch gegnerische Veranstaltungen zuriick und pléadierten fiir den Krieg. In den
GroBstidten war die Kriegsbegeisterung allerorts spiirbar, anders war es in landlichen
Ortsteilen oder Arbeitervierteln. Historisches Quellenmaterial verrit, dass dort die Stim-
mung gedriickt und angsterfiillt war.'*® Es wurde nicht gesungen, nur geschwiegen und
darauf gehofft, dass der Krieg bald endet.

Die voreilige Kriegseuphorie schwand bei den meisten Beflirwortern des Krieges erst, als
die ersten Verwandten in den Verlustlisten des Krieges zu finden waren. Danach wurden
sie sich der grausamen Wahrheiten bewusst und die ersten Bedenken und Angstgefiihle
setzten ein. Die Menschen lernten sich besser fiir den Krieg vorzubereiten, indem sie ihr
restliches Geld von der Bank holten und sich mit einem gro3en Vorrat im Keller eindeck-

ten. Aber auch die Anzahl an Suiziden wuchs mit ansteigender Kriegsdauer.'

3.2 Die Grundsitze der Kriegspidagogik

Vor dem Ersten Weltkrieg analysierten die Lehrkréfte in den Lehrerzimmern die metho-
dischen Modelle der reformpéadagogischen Bemiihungen. Besonders wurde versucht den
neuen Ansatz ,,das Kind zu begreifen und zu verstehen* erfolgsversprechend umzusetzen,
denn das Stadium des Kindseins erhielt mit der Kunsterziehungsbewegung eine eigen-
stindige Bedeutung.!>® Auch wihrend des Krieges gab es Lehrerzeitschriften, die iiber
die Umsetzung einiger Ideen der Reformpadagogik berichteten. Speziell wurde die soge-

nannte ,,Arbeitsschule!>!

erwiahnt, die darauf ausgerichtet war, den Kindern und Jugend-
lichen einen groferen Handlungsfreiraum innerhalb der Unterrichtsstunden zuzuspre-
chen. Pinwinkler fiihrt an, dass Vorsicht geboten sei, voreilige Vergleiche von den Inhal-
ten der Lehrerzeitschriften auf die Schulpraxis zu ziehen, da das Ausmal} der Indoktrinie-
rung in der Schulpraxis schwer zu messen ist.!3?

Zunichst wird die Frage beantwortet, welche Folgen der Krieg auf den Unterricht hatte,
denn trotz Komplikationen im Unterrichtsablauf wéhrend des Krieges forderte das Mi-

nisterium den fortfithrenden Druck von Lehrmaterialen.!>* Der Lehrerschaft wurde gera-

148 Vgl. Kruse 2009, S. 21.
49 Vgl. ders., S. 22.

130 Pinwinkler 2015, S. 144.
51 Ders., S,144f.

152 Vgl. ders., S. 145.

153 Vgl. ders., S. 149.
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ten neben dem {iblichen Beiwerk auch kriegsbegeisternde Literatur in den Unterricht mit-
einzubeziehen, wodurch die Kinder und Jugendlichen zu patriotischen Menschen erzogen
werden sollten.

,Die deutschen Pddagogen schienen in Gegenwart des Krieges abzudanken, denn sie ver-
neinten ihre Qualifikationen und huldigten dem Krieg als pidagogischer Autoritit.“!>*
Die Pddagog*innen projizierten die autoritdren Strukturen des Krieges auf die Schule und
nannten dies ,,Kriegspddagogik!>. Diese Definition manifestierte sich wihrend der Zeit
vor und wihrend des Ersten Weltkrieges. Die Lehrer*innen schitzten den Krieg als einen
richtungsweisenden Erzieher, der fiir die Kinder und Jugendlichen als vorteilhaft er-
schien, um Haltungen wie Opferbereitschaft, Helden- und Kaiserverehrung zu internali-
sieren.'>® Der Erste Weltkrieg wurde somit von den Pidagog*innen als einer der groBten
und gewaltigsten ,,Lehrmeister!'>’ personifiziert. Dementsprechend wurden auch die
Schulficher bzgl. des Krieges aktualisiert, sodass die Schule im Sinne einer ,,Kriegsbe-
geisterung, Wehrtiichtigkeit“!*® und der patriotischen Tugenden erzog. Die Uberzeugung
und Stérke fiir das Deutsche Reich sollten die Schiiler*innen im alltidglichen Umgang mit
der vaterldndischen Erziehung und Tugend verinnerlichen.

Die Schiiler*innen lernten im Umgang mit der vaterldndischen Erziehung und Tugend
die Uberzeugung und Stirke fiir das Deutsche Reich kennen.

Der Begriff der Kriegspddagogik war bereits, wie oben erwéhnt, vor dem Ersten Welt-
krieg geldufig und erfreute sich ab Juli 1914 einer enormen Erweiterung. In der Praxis
wurden Unterrichtstheorien erprobt, die eine mdgliche Antwort auf die Frage ,,[...] wie
Krieg fiir die Schule nutzbar zu machen sei, und umgekehrt, wie die Schule dem Krieg

159

niitzen konne*'>” geben. Durch padagogisch erprobte Modelle erhielt der Krieg im Schul-

alltag einen omniprisenten Stellenwert, welcher grofrdumig in allen Verbandszeitschrif-
ten der Lehrerbiinde diskutiert wurde.'°
Viele Pidagog*innen lobten den Krieg aufgrund der Annahme, er konne gegenwértige

161

Probleme, wie etwa die drastischen ,,Standes- und Bildungsunterschiede*'®’, unverziig-

154 Bendick 2003, S. 93.

155 Ders., S. 94.

156 Vgl. ders., S. 93f.

157 Holzkamp 1987a, S. 91.
158 MeiBner 1987b, S. 8.
159 Ebd.

160 Vgl. ebd.

161 Schramm 1987, S. 19.
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lich 16sen und sie anhaltend verdndern. Denn in einigen Quellen wurde der Krieg als Be-
griinder eines ,,national-einheitlichen Lehrerstand[es]* und ,,einheitliche[n] Bildungssys-

tem[s]* erklart.!%?

Doch obwohl es kontroverse Vorstellungen von der Umsetzung der
Kriegspadagogik im Ersten Weltkrieg gab, kristallisierte sich ein Hauptziel heraus: ,,[...]
die Einebnung von Standes- und Bildungsunterschieden wie im Krieg so in der Zu-
kunft“!9, Dieser Wunsch wurde aufgrund der Situation in der Zeit zwischen 1914 und
1918 geweckt. Im Krieg wurden groBtenteils alle Menschen gleichermallen geschétzt und
dies schweiite die Gemeinschaft zusammen. Das Gefiihl des gemeinsamen Kdmpfens
und Siegens war einer der Griinde, aufgrund derer die Lehrerschaft im Krieg sich als

gleichwertig verstand:

,,Im Feld, wo Tausende von Volksschullehrern als tiichtige Offiziere Hervorragendes
leisten, wiirde es sonderbar anmuten, wenn Oberlehrer in gleiche Stellung gering-
schdtzig auf ihre Mitstreiter herabsehen wiirden, weil sie einen anderen Bildungsrang
durchlaufen und andere Priifungen bestanden haben. Was im Felde selbstverstindlich
erscheint, friedliches Zusammenwirken und gegenseitige Unterstiitzung, sollte das im

Frieden wieder der alten Spaltung Platz machen? “1%*

Fiir einige deutsche Erziehungswissenschaftler*innen sollte der Krieg als Losung vieler
Feindschaften dienen. Zu spét bemerkten sie, dass dieses Verlangen rein illusorisch war.
Natiirlich konnte der Krieg einige Probleme fiir einen gewissen Zeitraum verlagern, doch
die eigentlichen Konflikte des einheitlichen Bildungssystems konnten bis in die Gegen-
wart nicht durchdrungen werden. Die kriegerischen Zielsetzungen wurden politisch ge-

sehen in der Schule kaum diskutiert und bewertet.!®>

3.3 Kriegsbeteiligung der Volksschullehrer

In Berlin, damals noch Teil PreuBlens, wurden 1914 circa 2.100 Volksschullehrer fiir den
Krieg abgezogen.!%® AnteilsmiBig konnte darauf geschlossen werden, dass der Schulbe-
trieb mit etwa der Hélfte aller Lehrer'®” an den Gemeindeschulen fortgefiihrt werden

musste (vgl. Abb. 10).

162 Schramm 1987, S. 19

163 Ebd.

164 Rein 1906, S. 29f.

165 Schramm 1987, S. 19.

166 Vgl. Weber 1987, S. 39.

167 Wenn im Folgenden von der weiblichen Form abgesehen wurde, wird nur von dem ersichtlich biologi-
schen Geschlecht ausgegangen.
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Abbildung 10: Schulkinder begleiten ihre Lehrer zum Einkleiden

Der ,,eingeschrinkte Kriegsbetrieb!®® verursachte drastische Einschrinkungen im schu-
lischen Ablauf, denn mehrere Klassen wurden zusammengelegt. Es kam zu Unterrichts-
ausféllen und die Kinder mussten folglich ein Jahr linger in die Schule gehen.!¢® Fiir die
iibrig gebliebenen Lehrer*innen war es eine Aufgabe, die sich aus ithrem Pflichtbewusst-
sein ergab, den Kindern und Jugendlichen die patriotischen Tugenden einzuprigen. Es
bleibt zu rekonstruieren, ,,wie sie nationalistische Ideen und militdrische Ziele an die
Schulpflichtigen weitergegeben und wie sie sich selbst, mit Hilfe der eigenen Standesor-
ganisationen, fiir die pflichtgetreue und gewissenhafte Erfiillung dieser Aufgabe ausge-
riistet haben‘!7?,

Neben Unterricht im Sinne des Vaterlandes kam es allerorts im Auftrag der Vereinsarbeit
des Berliner Lehrervereins auch zu UnterstiitzungsmaBBnahmen. Beispielsweise wurde
Geld fiir im Krieg gestorbene Lehrer gesammelt, Kinder haben im Sommer bei der Ernte
geholfen, es wurden Rot-Kreuz-Kurse angeboten, Lazarett-Besuche (Abb. 11) und der
Versand von Liebesgaben wurde in der Schule mit einem hohen Arbeitsaufwand betrie-
ben.!”!

Von den Berliner Volksschullehrern, die am Krieg beteiligt waren, starben insgesamt 305,

in ganz Deutschland waren es 24.000.!72

168 Vgl. Weber 1987, S. 39.
169 Vgl. ebd.

170 Ders., S. 41.

71 Vgl. ders., S. 40.

172 Vgl. ebd.
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Abbildung 11: Das Austeilen von Liebesgaben (Ev. Kindergdrtnerinnen-
Seminar in Griinberg)

3.4 Die Stellung der Frauen im Krieg

Helene Lange!”, die Griinderin des Allgemeinen Deutschen Lehrerinnen-Vereins er-
klarte 1915 wie wichtig die Rolle der Frau im Krieg sei. Je grof3er das Elend an der Front
gewesen wire, desto hoher sei die weibliche Aufopferung fiir den Schutz im eigenen
Heim und in der Schule gewesen.!”

Auch in vielen literarischen Werken der Zeit wurde die ,,Weltkriegsfrau* in unterschied-
lichen Facetten betrachtet. Die zeitgeschichtlichen Erzdhlungen des Buches ,,Mit den
Waftfen der Néchstenliebe™ (1917) von Clara Nest thematisierten die Rolle der Frau in
samtlichen Arbeitsfeldern sehr eindrucksvoll. Ahnliche Werke wie beispielsweise das
Buch ,,Barbarentichter: eine Erzédhlung aus der Zeit des Weltkrieges fiir die weibliche
Jugend* (1915) von G. Wigand bestétigen diese Erwartungshaltung. Immer wieder ,,[...]
erscheinen Frauen als Menschen, deren hochste Sinneserfiillung darin besteht, ihren we-
sensgemiBen Beitrag zum Sieg der Minner im Krieg zu leisten“!”>. Der Krieg fiihrte
dazu, dass die Frauen neben ihren Aufgaben, die sich aus klischeebehafteten und tradier-
ten Weiblichkeitsbilder des 20. Jahrhundert ergaben, zusétzlich noch die Arbeiten der
Minner ausiiben mussten. Meist blieb unbeachtet, ,,[...] dass auch Frauen in diese ménn-
lich besetzte Doméne des Krieges eingedrungen sind — allerdings in einer typisch weibli-

chen Funktion*!7°,

173 Helene Lange (*1848-11930) war deutsche Politikerin, Pidagogin und Frauenrechtlerin.
174 Vgl. Holzkamp 1987b, S. 23.

175 Ebd.

176 Panke-Kochinke, Shaidhammer-Placke 2002, S. 13.
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Viele Lehrerinnen spiirten eine Notwendigkeit in threm momentanen Dasein wihrend des
Krieges. Viele stellten sich im Dienst des Krieges zur Vertfiigbarkeit. Doch die Funktion
der Frau wurde auch zu dieser Zeit minderwertig eingestuft, denn zum einen wurden die
Lehrerinnen unter ihrer Wiirde entlohnt und zum anderen waren sie der Siindenbock fiir
die vernachldssigte Kindheit und Adoleszenz. Die Lehrerinnen bekamen oft nur die
Hilfte von dem Gehalt einer gleichgestellten ménnlichen Lehrkraft; Grund dafiir war,
dass das veraltete Klischee nur den Mann als ,,Versorger der Gesellschaft sah.!”” In vie-
len Féllen haben die Lehrerinnen lediglich Vertretungsstellen und Hilfsarbeiten angebo-
ten bekommen, fiir die keine Bezahlung vorgesehen war.!’® Das Handeln der Frauen kann

als ,,Komplementaritit*!”®

zum miannlichen Kriegshandeln angesehen werden. Die ge-
schlechtstypischen Eigenschaften einer Frau waren u.a. die Pflege, Fiirsorge und Vater-
landsfreude, die mitunter Griinde fiir die lange Dauer des Krieges waren. Ehrenamtlich
engagierten sich die Lehrerinnen beispielsweise fiir die Versorgung von Verletzten, fiir
Kinder- und Jugendarbeit und erteilten zusitzliche Unterrichtsstunden fiir junge Frauen,
die eine Art Weiterbildungsschule besuchten.'8°

Immer wieder wurde erwéhnt, wie bedriickend die Lebenssituation der Lehrerinnen ge-
worden war, seitdem die ménnlichen Angehorigen in den Krieg gezogen waren. Die Psy-
che der Frauen wurde auf eine harte Belastungsprobe gestellt, besonders als die Todes-
opfer bekannt gegeben wurden und sich die erste Trauer einstellte.!®! Im 20. Jahrhundert
kam es zu der Regelung, dass die Lehrerinnen bei einer EheschlieBung die Tétigkeiten in
der Schule zuriickstellen mussten und nur der Tod eines Verlobten dazu fiihrte, dass die
Frauen ihrer beruflichen Position weiter nachkommen durften. Die finanzielle Situation
vieler Frauen hatte sich durch die Abwesenheit der Ménner erheblich verschlechtert.
Zweifellos gehorte neben der eigenen finanziellen Versorgung ebenfalls die Unterstiit-
zung der Lebenshaltungskosten fiir Verwandte, die durch den Krieg Angehdrige verloren
hatten, zu der Aufgabe der Frauen.'%?

Das Aufgabenfeld der Lehrerinnen reichte von der Vermittlung patriotischer Uberzeu-
gungen bis hin zur Indoktrination der Kinder und Jugendlichen.!®* Die Schiiler*innen gal-

ten als Propagandatriger fiir die Eltern, ihre Mobilisierung sollte dazu fiihren, dass die

177 Vgl. Panke-Kochinke, Shaidhammer-Placke 2002, S. 27.
178 Vgl. ders., S. 26.

179 Ebd.

180 Vgl. Holzkamp 1987b, S. 26.

181 vgl. ders., S. 27.

182 Ebd.

183 Stekl, Himmerle 2015, S. 9.
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Eltern eine widerstandslose Haltung gegeniiber dem Krieg einnahmen und iiber das Haus-
halten mit Geldern und Lebensmitteln aufgeklirt wurden.'®* Der kriegseingeschrinkte
Unterricht fithrte zu einer Zusammenfiihrung mehrerer Unterrichtsfacher, wodurch es
moglich wurde, in einer Unterrichtsstunde mehrere Fachbereiche zu lehren. Fiir die ,,see-

lische Mobilmachung*!83

waren vorwiegend die Ficher Handarbeit (Abb. 12) und Haus-
wirtschaft verantwortlich. Die Lehrerinnen in hauswirtschaftlichen Bereichen lehrten
vorwiegend in der Praxis, z.B. die tigliche Rationierung von Nahrungsmitteln unter Be-
achtung der sogenannten ,,Kriegsgebote* '8¢, Der Handarbeitsunterricht wihrend der
Kriegsjahre war iiberwiegend fiir die Anfertigung von unterschiedlichen Liebesgaben,

wie Socken, Miitzen oder Decken verantwortlich (Abb. 13).

Abbildung 12: Handarbeitsdienst Abbildung 13: Kriegsdienst an Ndhmaschinen

Die Bettwéschen der Lazarette wurden mit Nadelarbeiten {liberarbeitet und abgeandert,
sodass Locher und andere Risse behoben wurden. Mit Sohlen bestehend aus Linoleum,
Filz oder Papier wurde aus unbrauchbaren Stofffetzen die Herstellung von Schuhen er-
probt.

Restimierend wird deutlich, dass die Aufgabenbereiche der Lehrerinnen vornehmlich den
damals als ,typisch® angesehenen Arbeitsfeldern einer Frau entsprachen. Sowohl im
schulischen Kontext als auch im privaten Umfeld kiimmerten sie sich um das ,,Pflegen,
Heilen, Haushalten, Kochen, Nihen, Stricken, Zuhoren, Trosten, Ermutigen!¥”. Die in-
doktrinierte Haltung der Frau beziehungsweise Lehrerin gegeniiber dem Krieg sollte die
zahlreichen Qualen {iber die Dauer des Krieges mindern. Diese Einschétzung ldsst die

Hypothese zu, dass einige Frauen nicht in der Lage waren, die politische Situation reali-

184 Vgl. Holzkamp 1987b, S. 27.

185 Ders., S. 32.

186 Die 10 Kriegsgebote besal jeder deutsche Soldat als Hinweisblatt fiir die Front; vgl. Kapitel 4.1.
187 Holzkamp 1987b, S. 32.
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tatsnah einzuschétzen, sondern blind auf die starke Ménnlichkeit in simtlichen Zusam-
menhingen vertrauten.'8® Trotz der Selbststindigkeit der Frau im Krieg resultierte aus
den politischen Machenschaften zu wenig demonstriertes, weibliches Kritikvermogen.
Doch neben den Kriegsbejahenden gab es auch eine Fiille von Frauen, die die Kriegsan-
strengungen boykottierten und sich nicht in den Dienst des Krieges stellen wollten.'®

Fiir viele von ihnen war diese Zeit ein Aufleben des personlichen Einsatzes insbesondere
fiir das Kinderwohl, denn die restlichen Lehrkrédfte waren unabdingbar und notwendig fiir
das Schulleben. Auch nach den regulidren Unterrichtszeiten kiimmerten sich die Lehre-
rinnen oft um die Beaufsichtigung der Schulkinder bei ihren Hausaufgaben (Abb. 14).

Durch die wichtigen Leistungen der Lehrerinnen gewannen diese ein Gefiihl des Selbst-

Abbildung 14: Lehrerin beaufsichtigt Schulkinder bei ihren Schularbeiten in Berlin-Steglitz

wertes und verloren diesbeziiglich zu einem gewissen Teil die Reflexionsfahigkeit be-
ziiglich des Krieges.'”? Viele Jahrzehnte hatte die Frau um eine gesellschaftliche Position
gerungen und erst wihrend des Krieges wurde diesem Anspruch in gewisser und einneh-
mender Weise ,,Raum‘ gegeben. MeiBiner sprach in diesem Kontext von dem ,,Verhaftet-
sein in einem patriarchalen Bild von ,Weiblichkeit‘““!°!. Dies bedeutet so viel wie: die
Frau war von der ihr gebotenen Position so geblendet, dass sie die Grausamkeit des Krie-

ges nicht zu begreifen schien.

188 Vgl. Holzkamp 1987b, S. 33.
139 Vgl. ders., S. 26-35.

190 Vgl, ders., S. 33.

191 Ebd.
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Aufgrund des unvorhersehbaren Verlaufs des Kriegsgeschehens ordnete das preuflische
Ministerium 1916 an, dass die Volksschulen, insbesondere die Madchenschulen, mit ei-
ner deutlichen Mehrheit von Lehrerinnen unterrichtet werden sollten.!*> Nichtsdestowe-
niger mussten die Frauen fiir die Ausiibung der Arbeit alleinstehend und damit unverhei-
ratet sein.

Im Hinblick auf die heutige Entwicklung miissen Frauen die Kultur, Gesellschaft und
Politik nicht ldnger nur unterstiitzen, sondern anhaltend verdndern. Die ménnliche Macht

sollte durch weibliche Einfliisse eingeschrinkt werden.!*?

192 Holzkamp 1987b, S. 34.
193 Vgl. ders., S. 35.
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4 Der Siegeszug der Schule

Die Schulkinder internalisierten die Kriegsiiberzeugungen und -ziele wie sie die Oberste
Heeresleitung propagierten, und wussten, sie zu unterstiitzen (Abb. 15). Da die Schule als
groffte Mobilisierungsinstanz galt, wurden die Unterrichtsinhalte im Sinne des Krieges
modifiziert. Das erfolgreichste Konzept des Ersten Weltkrieges in den ersten beiden

Kriegsjahren war wohl die ,,Schulfront* als einen Teil der ,,Heimatfront anzusehen.'**

F3]
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Abbildung 15: Unsere Schiiler als Werber fiir die Kriegsanleihe

Die Tradition des Krieges fand besonders im nationalen Gefiihl des schulischen Kontex-
tes Anklang, denn die Bedingungen fiir die chauvinistischen , Kriegskulturen*“!®> wurden
insbesondere in den Lehranstalten offenkundig. Der Grund dafiir war, dass wihrend des
Krieges gerade die Jugend dafiir geschult wurde, bald als Verstiarkung in den Kampf zie-
hen zu kénnen, da die Zahl der gefallenen Soldaten mit wachsender Kriegsdauer selbst-
verstindlich stieg. Einige Forschungen bestétigten die Kluft zwischen den Anforderun-
gen, die das Schulministerium an die Lehrerschaft im Krieg stellte und der faktischen
Umsetzung in der Schule. Dies beeinflusste ,,[...] das Zentrum der kulturellen Mechanis-
men der Kriegsgesellschaften, die Vermittlung zwischen staatlichen Vorgaben und 6f-

fentlich artikulierten Bediirfnissen*'%°.

194 Vgl Stekl, Himmerle 2015, S. 35.
195 Bendick 2003, S. 92.
196 Ebd.
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Seit der Unterzeichnung der Kriegserklirung wandelten sich die Schulstrukturen der
kriegfiihrenden Lander im nationalen Sinne und kriegerischen Denken. In Preuflen kam
es frithzeitig zu dem Kriegserlass, dass Schiiler*innen in Notsituationen auf dem Land
bei Erntearbeiten aushelfen und somit vom Unterricht freigestellt werden konnten. Aus
den Umstinden resultierte, dass in Deutschland allen Schulen die Funktion ,,eines Ar-
beitskriftereservoirs“!’ zugesprochen wurde. Mit amtlicher Genehmigung forderte die

Verwaltung die Hilfe der Jugendlichen immer hédufiger ein.

4.1 Die deutschen (Kriegs-)Lehrpline im Vergleich mit Frankreich

Frankreich spezialisierte sich wihrend des Krieges auf die Erziehung und den Schulun-
terricht, der laut des Erziehungsministeriums die Entwicklung der jungen Generation zu
einer lebendigen Gesellschaft anspornte, die nicht nur politisch, sondern auch moralisch
engagiert war.!”® Die franzosischen Regelungen gaben den Piddagog*innen detailliert ge-
plante Unterrichtsvorhaben an die Hand, die sich thematisch mit dem Krieg beschéftigten.
Insbesondere der Feldzug gegen Deutschland entpuppte sich im schulischen Kontext als
Lieblingsthema: ,,Indem die Franzdsische Republik sich gegen das Deutsche Reich ver-
teidigte, verteidigte sie auch den zivilisatorischen und politischen Fortschritt der Mensch-
heit.“!”® Dem Deutsche Reich wurde nach ihrer Auffassung Eigenschaften wie Brutalitit
und Unkultiviertheit zugesprochen, welchen die Franzosen Anstand und Sittlichkeit ent-
gegenzusetzen schienen.

Im Gegensatz zu Frankreich schockierte Deutschland mit mangelndem Engagement in
der schulischen Kriegsplanung. 1914 wurde das Amtsblatt des preufischen Kultusminis-
ters®? veroffentlicht, indem es nur wenige Informationen, die den Unterricht im Krieg
betrafen, enthielt.?°! Im Anfangsstadium des Krieges war fiir die Lehrkrifte keine ver-
pflichtende Vorbereitung erforderlich, die den exakten ,,Siegeszug® des deutschen Rei-
ches abdeckte. Die Griinde, weshalb Deutschland in den Krieg zog, wurden im Unterricht
zunéchst nur sporadisch debattiert.

Die Lehrpldne von 1901, welche bereits die ,,Darstellung der Verdienste unseres Herr-

€202

scherhauses und die Forderung des Volkswohles*“="* umfassten, wurden ab 1914 an das

197 Bendick 2009, S. 822.

198 Vgl. ebd.

199 ebd.

200 Vgl. Amtliche Schulbliitter
201 vgl. Bendick 2009, S. 822.
202 Bbd.
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Kriegsgeschehen angepasst. Am 30. August 1914 ordnete das Ministerium der geistlichen
und Unterrichtsangelegenheiten an, dass in PreuBBen nicht ldnger Lehrer*innen die den
feindseligen Staaten angehorten, an Schulen sowie Universititen beschéftigt wiirden. In
der Stadt waren die meisten Schulkinder russische Jiid*innen, einige kamen aus England

und die wenigsten hatten Wurzeln in Serbien oder Belgien.?*?

Im Gegensatz zu den stid-
tischen Heranwachsenden waren die Landkinder von nur wenigen Feinseligkeiten beriihrt
worden. Der hochgepriesene Burgfrieden konnte den Anforderungen des Krieges kaum

Stand halten.

L Jiidische Kinder wurden von Erwachsenen auf der Strafse beschimpft und beschul-
digt, ihre Eltern hdtten den Krieg aus Gewinnsucht entfesselt, Kinder aus biirgerli-

chem Milieu mufiten sich Beleidigungen wie ,,Herrschaftsjore* und ,,Des is eure

Schuld, daf3 die alle sterben‘* anhéren. “?%

Trotz der unterschiedlichen schulischen Entwicklung wurde greifbar, dass der Krieg die
Schulen in Frankreich und im Deutschen Reich anhaltend verdndert hatte. Die franzosi-
sche Kriegspadagogik hatte sich auch nach dem siegreichen Verlauf des Krieges als niitz-
lich erwiesen, gleichzeitig wurden die deutschen Friedensabsichten mit dem Versailler

Friedensvertrag groBtenteils unhaltbar 2%

Kriegsgebote fiir Schulkinder

Samtliche Schulkinder bekamen ein Merkblatt, auf denen die Kriegsgebote geschrieben
waren. Dieses war tdglich in die Schule mitzufiihren, sodass das Blatt wiederholt studiert
und die Einhaltung dieser Gebote befolgt werden konnte. Die Lehrer*innen deuteten in
passenden Situationen auf die Pflicht der Erfiillung dieser Gesetze hin. Das erste Gebot

16206

,,Denket nicht immer nur an euch, sondern auch an die anderen wurde wie folgt durch

die grof3e Zahl der Soldaten legitimiert:

,,»Denn nicht ihr allein wollet essen, nicht ihr allein benotigt Kleider, Schuhe und viele
andere Gegenstdinde, sondern alle brauchen Nahrung und Kleidung. Wir miissen aber

in beiden Dingen mit dem auskommen, was uns das eigene Land bietet, da die ruch-

203 Vgl. Demm 2001, S. 89.

204 Ders., S. 91.

205 Bendick 2009, S. 823.

206 OStA, AVA, MKU, 17 D2 in genere, Z. 4201/1917: Verordnungsblatt fiir das Volksschulwesen in der
Markgrafschaft Mahren, redigiert im k.k. Landesschulrats. Ausgegeben am 15. Janner 1917. Nr. 1: Die
,Kriegsgebote fiir Schulkinder, im Verordnungsblatt Nr. 1,13. Zit. bei: Himmerle 2015, S. 135.
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losen Feinde nichts hievon hereinkommen lassen. Daher heifst es sparsam und gentig-
sam sein! Was ihr durch euer Verzichten ersparen helfet, kommt schon den anderen
zugute und vereitelt den Plan der Feinde, uns auszuhungern. Schrdnkt ihr euch im
Genusse der Speise, im Verbrauche von wichtigen Bedarfsmitteln etwas ein, so bringt

auch ihr ein kleines Opfer fiir das Vaterland. “*"”

1915: Kriegsmerkblatt des Schoneberger Magistrats fiir Schulkinder
Die folgenden Merkblitter geben Hinweise auf die verheerenden Hungersnote.

., Wir wenden uns an euch, dafs ihr uns helft, den schweren Krieg, den eure Viter und
Briider jetzt fiihren miissen, zu einem gliicklichen Ende zu bringen. Unsere Feinde
haben die bose Absicht, uns, da sie uns mit den Waffen nicht tiberwinden konnen,
auszuhungern, dadurch, daf3 sie uns die Zufuhr von Lebensmitteln abschneiden. Diese
schnéde Absicht wollen wir zuschanden machen, und ihr sollt uns dabei helfen, indem

ihr folgenden Ratschligen gewissenhaft nachkommit.

1. Bittet eure Eltern, daf} sie nur Kriegsbrot kaufen. Dieses Brot schmeckt ebenso gut
wie das gewohnliche und ist ebenso bekommlich.

2. Esset statt Weifsbrot das obengenannte Kriegsbrot, denn an Weizen wird es uns wahr-
scheinlich fehlen und deswegen miissen wir den Verbrauch von Weizenmehl so viel
wie moglich einschrdnken.

3. Esset wdhrend der Kriegszeit sehr wenig oder keinen Kuchen. Wenn ihr euch diese
kleine Entbehrung auferlegt, dient ihr dem Vaterlande. Ihr konnt aber Zucker und
sonstige Zuckerwaren verzehren, so viel euch die Eltern gestatten.

4. Bittet eure Miitter, dafs sie die Kartoffeln nur in der Schale kochen, als Berliner Kin-
der miif3t ihr wissen, daf3 Pellkartoffeln fein schmecken.

5. Uberhaupt geht sparsam um mit aller Art von Nahrungsmitteln, mit trockenem, alten
Brot usw.

6. Nehmt nicht mehr Friihstiick in die Schule mit, als ihr verzehren konnt. Wenn trotz-
dem etwas iibrig bleibt, so nehmt den Uberrest zu einer spciteren Mahlzeit mit nach

Hause oder gebt es Mitschiilern. ‘2%

207 OStA, AVA, MKU, 17 D2 in genere, Z. 4201/1917: Verordnungsblatt fiir das Volksschulwesen in der
Markgrafschaft Mahren, redigiert im k.k. Landesschulrats. Ausgegeben am 15. Janner 1917. Nr. 1: Die
,Kriegsgebote fiir Schulkinder, im Verordnungsblatt Nr. 1,13. Zit. bei: Himmerle 2015, S. 135.

208 Dje Lehrerin 1915, S. 346. Zit. bei: Saul 2001, S. 25.
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Amtliches Schulblatt
., Aufruf des Essener Kreisschulinspektors an die Lehrerschaft der Inspektionsbezirke
Essen [Tund IIl, 8. 9. 1914*

., Essen, am Tage der Eroberung von Maubeuge.

Es ist eine heilige Pflicht aller, die nicht berufen sind, auf blutiger Walstatt dem
Feinde in dem uns frevelhaft aufgezwungenen Kampfe entgegenzutreten, durch Werke
des Friedens fiir des Reiches Ehre und Macht zu wirken, namentlich durch christliche
Liebestdtigkeit fiir die Krieger, durch Pflege der Verwundeten, durch Sorge fiir die
Angehorigen der braven Kdmpfer, sowie durch Aufrechterhaltung der staatlichen
Ordnung und der Stirkung des Landes im Innern. Das gilt in erhohtem Mafse fiir die
Lehrer und Erzieher des Volkes. Zu hoher Freude gereicht es mir, der gesamten Leh-
rerschaft meine Anerkennung und meinen Dank dafiir aussprechen zu kénnen, daf sie
sich wahrend der Ferien in so riihrender und umsichtiger Weise in den Dienst der
offentlichen Kriegshilfe gestellt hat. Ich zweifle nicht daran, daf; sie auch nach Wie-
deraufnahme der Schularbeit, die bedeutend héhere Anforderungen als bisher an die
Arbeitskraft der Lehrenden stellt, allen Einrichtungen und Mitteln zur Férderung der
Kriegshilfe bereitwillige Unterstiitzung leihen wird.

Die gegenwidrtige schicksalsschwere Zeit mit ihren grof3en Ereignissen ist tiberaus
reich an dauerndem erziehlichem Werte; seine lebenskrdftige Entfaltung muf3 eine
Hauptaufgabe der pddagogischen Wirksamkeit bilden. Insbesondere empfehle ich fol-
gende Gesichts- punkte der Beachtung:

1. Der hohe nationale Aufschwung muf3 durch den Geist herzlicher Frommigkeit ge-
weiht werden. Die Kinder sind daher zu besonders eifriger und anddchtiger Beiwoh-
nung der Gottesdienste anzuleiten und anzuhalten, eingedenk des kaiserlichen Mahn-

wortes: ,Gehet in die Kirchen und betet!*

Es empfiehlt sich, die wihrend dieser ernsten Zeit aus Anlafs des Krieges in der Pfarr-
gemeinde tiblichen Gebete und Kirchenlieder mit den Kindern der Mittel- und Ober-
stufe inhaltlich zu besprechen. Auch zu Beginn und am Schliisse des Unterrichtes bie-
tet sich willkommene Gelegenheit, der Krieger, namentlich der im Felde sich befin-

denden Viiter, Briider und Lehrer der Kinder, in einem kurzen Gebete zu gedenken.

2. Die hochgehenden Wogen patriotischer Gesinnung und Begeisterung werden durch

einen lebensvollen Gegenwarts- und Wirklichkeitsunterricht befruchtet und vertieft.
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Wie oft bietet sich jetzt nicht eine Gelegenheit, neben den altbekannten vaterldindi-
schen Liedern auch einige der aus Anlaf} des gegenwdrtigen Krieges entstandenen

Gedichte in der Schule anregend zu behandeln!

Dabher sind aufser den lehrplanmdfsigen Stoffen aus dem Geschichtsunterrichte amtli-
che Berichte tiber errungene Siege (Schauplatz, Bedeutung) und andere wichtige Er-

eignisse kurz zu besprechen.

3. Mit Riicksicht auf die praktischen Bediirfnisse ist es erforderlich, Feldpostadressen
zu tiben und die Kinder itiber die Sendungen durch die Feldpost zu belehren.

4. Wo es wiinschenswert und angdngig erscheint, verwende man den Handarbeits-

unterricht auf die Herstellung von Liebesgaben fiir die im Felde stehenden Truppen.

5. Der Unterricht gewdhrt nicht selten Anhaltspunkte zu Belehrungen iiber die etwa
eintretende Teuerung und die dadurch schon jetzt bedingten Einschrinkungen im el-
terlichen Haushalte, tiber die Aufbringung und Zuwendung der Familienunterstiitzun-
gen und dergl. Die Kinder sollen erkennen und fiihlen, daf} es unschicklich und unge-
biihrlich ist, ein verweichlichtes und anspruchsvolles Leben zu fiihren, wdhrend ihre
Viter und Briider bei den schweren Anstrengungen und Leiden des Kriegsdienstes

sich die grofite Enthaltsamkeit auferlegen miissen.

6. Da viele Kinder zurzeit der viterlichen Einwirkung entbehren oder infolge Unter-
richtsausfalles sich viel selbst iiberlassen sind, so ist deren gewissenhafte Uberwa-
chung seitens der Lehrerschaft dringend erforderlich. Insbesondere miissen sie
strenge angehalten werden, von Volksansammlungen, Volksaufldufen in der Nihe von
Bahnhdfen, Bahniibergdngen, Telegrammanschldgen u.a., namentlich nach eingetre-
tener Dunkelheit, wegen der damit verbundenen sittlichen und korperlichen Gefahren
fernzubleiben. Ebenso sehr ist darauf zu achten, daf3 sie nicht auf den Strafsen die

freie Bewegung militdrischer Automobile und Radfahrer behindern.

Vor allem sollte man verhiiten, daf3 Kinder die Transporte verwundeter Krieger be-
gaffen. Letztere miissen es schmerzlich empfinden, daf sie dazu dienen, die Neugierde
anderer zu befriedigen. Eine solche Einwirkung auf das Taktgefiihl und zarte Mitemp-
finden der Kinder wird zugleich ihren Einflufs auf das Verhalten der Erwachsenen
nicht verfehlen. Es muf3 dem gewissenhaften Ermessen der Lehrerschaft iiberlassen

bleiben, ob und in welchem Umfange den Kindern in der schulfreien Zeit Gelegenheit
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zur Teilnahme an Jugendspielen und Wanderungen sowie an Garten- und Feldarbei-

ten (Kartoffelernte) zu geben ist. — Dr. Rensing, Konigl. Kreisschulinspektor. «“ *%°

4.2 Kriegskurs — Der Krieg im Unterricht

Das Deutsche Reich strebte eine Politik an, die durch Machtausiibung und Gier dazu ver-
anlagt war, beispielsweise Bilindnisangebote mit England auszuschlagen und stattdessen
gegen England die Flotte unter Fithrung von Wilhelm II. zu armieren. Die Aufriistungs-
politik in Deutschland war umfassend, nicht nur die Marine riistete auf, sondern auch die
Bewaffhung, Friedens?!’- und Kriegsstirke erhdhte sich und sorgte dafiir, dass das Thema
Krieg in den Schulen friiher oder spiter unumginglich war.?!! Die Mobilisierung geschah
nicht nur im schulischen Kontext, sondern wurde ebenfalls in patriotischen Vereinen wie
Flottenverein, Alldeutscher Verband oder Jungdeutscher Bund gepflegt, ,,[...] die zum
Teil von Monopolkapital finanziert wurden und die dazu beitrugen, da3 die Aggressions-

212

politik eine Massenbasis enthielt“'<. Doch die propagandistischen Bestrebungen fanden

allseits Anerkennung und wurden nur selten kritisch begutachtet.?!?

Im Krieg bekamen Technik, Korperlichkeit und Kunstvermdgen in der Schule eine au-
Bergewohnliche Wertigkeit zugesprochen. Die korperliche Ausbildung und die kiinstleri-
schen Féhigkeiten schufen den Ausgleich zu monotonem Theoriewissen, das in der

Schule vermittelt wurde. Der ,,einseitige Intellektualismus‘?!4

charakterisierte weitge-
hend das vorangegangene Jahrhundert. Die physische und kiinstlerische Verlagerung
sollte zu einer gesunden und ganzheitlichen Formung der Jugend fiihren. Diese Neustruk-
turierung schuf eine Verbindung zwischen der Erziehungsreform, den Volksschulen und
den anderen (hoheren) Schulformen. ,,Nun kam dem Turnen und der Kunsterziehung die
Aufgabe zu, ein nationales Kultur- und EinheitsbewuBtsein herzustellen.*?!3

Auch wenn das Deutsche Reich zu Beginn des Weltkrieges noch keine ausgekliigelten

Unterrichtsentwiirfe der Lehrerschaft vorlegen konnte, passten sich alle Schulen dem

209 Amtliches Schulblatt fiir den Regierungsbezirk Diisseldorf 1914, S. 169-179. Zit. bei: Saul 2001,
S. 121f.

210 Friedensstiirke umfasst die Stirke einer Armee in Friedenszeiten (aktive Truppe aus Wehrpflichtigen
und Soldaten).

211 vgl. Hagedorn, Winker 1977, S. 88.

212 Bbd.

213 Vgl. ebd.

214 Ders., S. 89.

215 Ebd.
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Krieg an. Das bedeutete, dass die Unterrichtsvorhaben und die einzelnen Unterrichtsfa-
cher sich auf das Notigste beschranken mussten. Die Aspiration des 20. Jahrhunderts das

Kind in den Blickpunkt von Erziehung zu stellen, klang mit dem Krieg 1914 aus:

,,Du sollst Dich freuen, daf3 es aus ist mit dem Jahrhundert des Kindes; denn das war
ein ganz torichtes Schlagwort. Unsere Heerfiihrer sind Mdnner zwischen 50 und 70
Jahren und auch die riihrenden Knaben, die als Jiinglinge so todesmutig ins Feld

ziehen, werden als ernste Mcnner heimkehren. “?1°

Die Schule stand seither in der Pflicht ihre Z6glinge mit dem Krieg vertraut zu machen
und sie zu mobilisieren. Im Laufe der Zeit entwickelte das deutsche Schulministerium
variierende Lehrpline, die Krieg und Propaganda in alle Unterrichtsfécher integrierten.?!”
Kiinftig {libten sich die Schiiler*innen beispielsweise in Kriegsdiktaten, Kriegsrechnen
oder Kriegszeichnungen. In den Kriegsjahren wurden die Forderungen der Reformbestre-
bungen ,,[...] die Schule dem Leben anzunidhern und den Unterricht mit alltdglich ver-
wertbarem Lernen und entsprechenden Titigkeiten zu verbinden‘?!® in der Praxis erfiillt.
Die Reformpéddagogik forderte selbstverstindlich keine kriegsnahe Erziehung, dennoch
konnten die wesentlichen Bedingungen der ,,Pddagogik vom Kinde* erfiillt werden. Das
Hochstmal der kindlichen Schulfreude erweckte die beriihmte Feier am Sedanstag, einem
Gedenktag im deutschen Kaiserreich, der jahrlich um den 2. September zelebriert wurde.
Abgehalten wurde dieser zu Ehren des Geburtstages des Kaisers und der im Krieg ver-
breiteten Siegesberichte des Deutschen Reiches. Der Lehrer Arthur Arzt erklarte auf einer
Versammlung der Dresdner Lehrerschaft, dass sich die Schule bei Siegen fiir das Deut-
sche Reich (Abb. 16) folgendermallen verhalten sollte: ,,Bei kleinen Siegen — stille Feier,

bei entscheidenden Siegen — schulfrei.«?!?

216 Ziegler. In: Pddagogische Reform 1914, S. 468. Zit. bei: Hagedorn, Winker 1977, S. 89.
217 Vgl. Hagedorn, Winker 1977, S. 89f.

213 Ebd.

219 Ders., S. 90.
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Das Verhiltnis von Heimat zu Front wurde durch regelméfige Besuche von Soldaten
verstéirkt, die den Kindern und Jugendlichen wihrend der Schulzeit von ihren spannen-

den, grauenvollen und siegreichen Erlebnissen im Krieg erzdhlten.

s i
Abbildung 16: ,,Hurra, siegfrei*

Dieses Zusammentreffen hinterlieB besonders bei den kleineren Schiiler*innen ein-
drucksvolle und fantasiereiche Erinnerungen. Einige Schulausfliige wurden fiir Hospita-
tionen in Lazaretten genutzt, bei denen die Klassen ihre vorbereiteten Liebesgaben per-

sonlich verschenken durften.

,,Die Vaterlandsliebe wurde in der Schule im Krieg ein Stiick weiter praktischer, war
nun weniger blofie Ideologie und frommer Wunsch. Ganz dhnlich stand es mit ver-
gleichbaren Werten. Ziele wie Ordnung, Gehorsam, Flief3, Ehrfurcht und Pflichttreue

waren — das Beispiel des siegreichen Heeres vor Augen — keine hohlen Phrasen mehr
[...]. <%0

Die Mobilisierung der Kinder fand groftenteils im Unterricht statt, denn die Lehrer*innen
identifizierten sich zunehmend mit der Moral des Krieges. Die sich aufbauende Kriegspéa-
dagogik stiitzte sich auf militdrische Sichtweisen und unterstiitzte die Anforderungen fiir
Disziplin und Horigkeit.

Im Hinblick auf die reformpaddagogischen Diskussionen zur Jahrhundertwende versuch-
ten die Pddagog*innen auch wihrend des Krieges ihren Unterricht anschaulicher und an-
sprechender zu gestalten. Die Lehre anhand von gro3formatigen Schulwandkarten, Kar-

ten und Bildern war zu dieser Zeit sehr beliebt. Der Wiener Professor Hans Lichtenecker

220 Pendele 1984. Zit. bei: Schonig 1987, S. 127.
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veroffentlichte 1915 den Artikel ,,ZeitgemaBe historische Schulwandkarten* in der Zeit-
schrift fiir Lehrmittelwesen und pidagogische Literatur.??! Lichtenecker begeisterte sich
fiir einen bildlichen Unterricht und empfahl seinen Kolleg*innen die kindliche Freude
durch anschauliche Abbildungen zu begiinstigen. Fiir einen kriegsbezogenen Unterricht
boten sich Themen wie ,,Auszug ins Feld, Der letzte Mann oder Heldengrab*??? an. Die
Féhigkeit des Kartenlesens und die Orientierung auf einer Landkarte wurde im Schulall-
tag besonders geschult, da fiir die Soldaten die Karte ein wichtiges strategisches Instru-
ment fiir die Schlacht war und die Kinder diese Fahigkeit mit fleifigem Eifer nachemp-
finden sollten.

Fraglich ist jedoch, wie intensiv und flichendeckend die Hinweise von Lehrerzeitschrif-
ten im Unterricht unter der Bedingungen des Mangels an Lehrmaterialien umgesetzt wer-
den konnten. Wie bereits am Anfang dieses Kapitels erwdhnt wurde, hat die Schulpolitik
des Deutschen Reiches zu Beginn des Weltkrieges nur geringen Aufwand angestrebt, um
den Schulbetrieb zeitweilig nach den Vorstellungen der Kriegspddagogik umzustruktu-
rieren. Die Einrichtungen der Schulen waren ihrer Lage und Verfassung nach duferst
unterschiedlich, dadurch kann das damals verfiligbare Material nicht pauschalisiert wer-

den und ist somit nur schwierig zu fassen.???

4.3 Im Klassenzimmer

Die Schulkinder des Ersten Weltkrieges trugen vornehmlich Schultaschen aus Leder, die
mit zwei Gurten iiber den Schultern getragen wurden. Der Ranzen war mit einem vorde-
ren Deckel versehen, der mithilfe von Laschen verschlossen wurde. Schuluniformen gab
es an deutschen Schulen nicht, dennoch waren die Lehrer*innen darauf bedacht, dass ihre
Zoglinge gepflegt zur Schule erschienen. Ende des 19. Jahrhunderts kam der Matrosen-
anzug besonders bei Kindern und Jugendlichen in Mode. Auf vielen Klassenfotos in den
frithen Jahren des 20. Jahrhunderts dhnelten die Matrosenanziige einer Schuluniform, da

die Nachfrage bei Jungen und Midchen gleichermalBen sehr hoch war.?24

221 Vgl. Pinwinkler 2015, S. 145.
222 Ders., S. 146.

23 Vgl. ders., S. 148.

224 Vgl. Hivernick 1959, S. 37-61.
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Die Stundenpléne, auch vor dem Kriegsausbruch, waren dhnlich strukturiert wie die heu-
tigen, denn es gab zahlreiche Féacher, in denen unterrichtet wurde: Deutsch, Religion, Ge-
schichte, Erdkunde, Mathematik, Biologie, Schreiben, Zeichnen, Musik, Sport, Englisch,
Alte Sprachen, Hand- oder Gartenarbeit.??

Damals gab es noch keine Vielfalt an Schulbiichern wie heute, die Fibel fiir den Deutsch-
unterricht war die wichtigste Ausstattung. Andere Schulbiicher wie beispielsweise fiir die
Féacher Mathematik, Erdkunde oder Biologie wurden provisorisch und gelegentlich wih-
rend des Unterrichts an die Schiiler*innen ausgeteilt.??® Nicht nur Jungen faszinierte der
Kriegsstoff, sondern auch Méddchen wurden {iber den Krieg belehrt. Mddchen beschiftig-
ten sich nicht nur mit Puppen, sondern konnten auch hasserfiillte Gedanken gegentiber
dem Feind zum Ausdruck zu bringen: ,,What certainly deepened the commitment of
schoolgirls and boys to the war effort was another essential idea in war pedagogy; the

condition that God was squarely on Germany’s side [...].“?*’

4.3.1 Die kriegsbedingten Verinderung des Schullebens

Ein Lehrer berichtete im Oktober 1914, kurz nach Kriegsausbruch, in der K6lnischen
Zeitung iiber die Kriegszeit in der Schule:

,,Der Krieg in der Schule

,»Nach den Ferien ist eine ganz andere Jugend in die Schulstuben eingezogen. In den
Augen dieser Knaben und Mddchen liegt ein eigenartiges Leuchten, und man geht
wohl nicht fehl, wenn man auch in ihm den Widerschein der gegenwdrtigen grofien
Zeit sieht. Wenn ich morgens in meine Klasse trete, bekomme ich als Morgengabe aus
der Hand der Kinder eine Anzahl Extrablitter, Zeitungen und Zeitschriften, deren
Inhalt mehr oder weniger auf den Krieg gestimmt ist. Aus den Kinderaugen spricht
eine grofie Frage: Was sagt uns heute wohl der Lehrer iiber den Krieg? Auch der
Schulraum selbst deutet schon diese Frage an. Seit Schulanfang hat er sein besonde-
res Aussehen erhalten, das der Kriegszeit Rechnung trigt. An einer Wand befinden
sich grofse Karten vom westlichen und ostlichen Kriegsschauplatz. Die Kinder haben
sie selbst aus ihren Sparbiichsenmitteln angeschafft und freuen sich nun, wenn ihr
Lehrer auf ihren Karten die Mdrsche unserer Soldaten, die Schlachten in Feindes-

land, die Belagerungen der Festungen und manches mehr klarzumachen versucht. Die

225 Vgl. Baumann (online).
226 Vgl. ebd.
27 Kay 2014, S. 10.
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Fdhnchen fiir die Bezeichnungen der Stellungen von Freund und Feind haben sie

selbst mit grofstem Eifer hergestellt.

Es ist immer ein Augenblick grofster Spannung, wenn ihr Vertrauensmann, der Leh-
rer, die Fahnchen bewegt. Welche vaterlindischen Gefiihle zeigen sich dann schon in
der Brust dieses heranwachsenden Geschlechts! Mit hellen leuchtenden Blicken fol-
gen sie dem Vorwdrtsriicken dieser Papiermale, und mit dumpfem Ernst in den Ge-
sichtsziigen nehmen sie eine Riickwdrtsbewegung auf. Neben diesen Karten sind die
Bilder unserer volkstiimlichen Helden angebracht. Erst war v. Emmich der Mann, der
Jjugendliche Begeisterung weckte. Jetzt hat ihn v. Hindenburg mehr ins Hintertreffen
gedriickt. Bald werden wohl noch andere Bildnisse die Schulwand schmiicken. Die
Kinder werden schon die richtige Auswahl treffen. Der Geist, der in den deutschen
Familien lebt, findet sich auch in den Schulstuben wieder. Er durchzieht den gesamten
Unterricht und ist zu einem wertvollen pddagogischen Hilfsmittel geworden. Im Reli-
gionsunterricht wird er gestdrkt durch Hinweise des Segens, der auf einem gerechten
Krieg ruht. Im Deutschunterrichte klingt er allenthalben durch in Erzdhlungen, Ge-
schichten, Sagen und Gedichten, die vaterldndische Heldentaten verherrlichen. In der
Geschichte horen die Kinder von den Ursachen des Weltkrieges, und mancher grofse
Gedanke im Weltgeschehen blitzt zum ersten Male in ihrem Nachdenken auf. Mit wie
so ganz anderer Aufmerksamkeit folgen sie jetzt selbst schwierigeren Erdrterungen
tiber die Stellung unseres grofien Volkes im Wirtschaftsleben der Erde, iiber die Be-
ziehungen und Gegensdtze europdischer Vilker, tiber die Abhdngigkeit der Berufs-
stdande untereinander, tiber die Vorbedingungen der wirtschaftlichen Bliite eines Vol-
kes und was sonst noch alles dazu gehort, um einem Volk wie dem deutschen den Platz
an der Sonne zu wahren. In der Erdkunde begleiten sie unsere Soldaten in die feind-
lichen Ldinder. Mit welch gehobenem Interesse verfolgen sie jetzt die Karten! Zeitun-
gen und Zeitschriften mit Schilderungen und Abbildungen von Ereignissen und Ge-
genden bringen die Kinder selbst mit. Eine besondere Feierstunde aber ist es, wenn
der Lehrer Feldpostbriefe Angehoriger oder solche aus den grofien Tageszeitungen
vorlesen ldfst. Kommen dann Schilderungen vor, die eine kiihne Luftfahrt zum Gegen-
stande haben, oder solche, die von dem gefahrenvollen Leben in einem Unterseeboot
berichten, dann ist es mduschenstill unter den sechzig Schiilern: dann geht der Zeit-

geist unserer germanischen Nation gerduschlos durch die Schulstube. Wer solche
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Stunden erlebt hat, wird auch fiir die Zukunft die Gewifiheit mitgenommen haben:

Lieb Vaterland, kannst ruhig sein!

Auch die Naturgeschichtsstunde tritt in den Dienst des grofien Gedankens der Gegen-
wart. In ihr wird der nie aussetzende Kampf ums Dasein im Tier- und Pflanzenreich
gezeigt. Auf die Ausriistung und Anpassung in diesem grofsen Ringen wird allenthal-
ben verwiesen. Es wird gezeigt, wie der Mensch sich der Natur anzupassen versucht.
Im Feldgrau unserer Soldaten finden wir die ,Schutzfarbe in der Natur’ wieder. Was
dem Menschen an Verteidigungswaffen fehlt, hat er sich vermége seiner Intelligenz
geschaffen. Selbst der Rechenunterricht fand in der Kriegsanleihe prdchtigen Stoff zu
Berechnungen und Hinweisen auf die Opferwilligkeit des Volkes. Eine besondere Wei-
hestunde vaterlindischer Begeisterung ist selbstverstindlich in erster Linie der Ge-
sangsunterricht. Schon bei den ,Schlachten, die unsere Jugend draufien vor den
Toren, auf den Marktpldtzen und auch im ,Strafsenkampf’ liefert, geht es mit dem stol-
zen Gesang der ,Wacht am Rhein * hinaus zu Streit und Sieg, und ein Lied kront dann
auch wieder den ,Erfolg ‘ des Tages. Manchmal geht es bei diesen , Taten  auch etwas
grob und derb her, aber aus dieser ,Jugendbliite ‘ wdichst die Frucht des Mannesmutes

hervor, wie wir ihn so herrlich auf unseren Schlachtfeldern schauen kénnen. ““ °%%

Letztendlich formte der Krieg die sterilen und kahlen Klassenzimmer zu patriotischen
Sammelstétten mit zahlreichen Landkarten, Kriegszeichnungen und -abbildungen, sowie
Lichtbildern des Kaisers. ,,Classrooms were transformed into colourful and vibrant patri-
otic centres of learning, the drabness of the traditional classroom now becoming a thing
of the past™ and also ,,[...] decorated with [...] poems, newspaper clippings, knitted socks
and earmuffs for troops, models of planes and tanks, and children’s art on the war.*??’
Die altmodischen Schuliibungen wurden fiir den Krieg so verdndert, dass beispielsweise
im Physikunterricht Flugbahnen von Granaten berechnet, im Geographieunterricht mit
Landkarten die Kriegsschauplitze verfolgt oder im Geschichtsunterricht die Anfidnge des
Krieges und die Position des Kaisers informiert wurden. Der Erste Weltkrieg wurde oft
filschlicherweise mit dem , Befreiungskrieg® von 181323° verglichen, denn die Anfinge

sollten als Verteidigung des Deutschen Reiches dargestellt werden.

228 Schulblatt der Provinz Sachsen 1914, S. 553. Zit. bei: Saul 2001, S. 124f.
29 Kay 2014, S. 3.
230 Kampfe von Mitteleuropa; PreuBen stellte sich gegen Napoleon.
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4.3.2 Die indoktrinierende Methodik und der eingeschrinkte Materialreichtum

Allméhlich wurde der Unterricht an die neuen Bedingungen angepasst und die Lehrer-
schaft huldigte dem Krieg mit iiberzeugender Kriegspadagogik. Die pddagogischen Mal3-
nahmen entsprachen den Reformern, die auf ein subjekt-zentriertes Lernen setzten und
machten kurzerhand den Krieg zum Erprobungsgegenstand. ,,Boys and girls studied war
maps, went on excursions, discussed newspaper accounts of battles, celebrated heroes
like Hindenburg, and participated in volunteer activities to help the war.*“>3! Wihrend des
Krieges wurde viel gesungen, denn insbesondere Lieder gaben den Schulkindern einen
Anhaltspunkt, um den Krieg freudig zu zelebrieren und die Feindseligkeiten zu potenzie-
ren. Die Kriegsschulstunden wurden dazu genutzt, um den Kindern die patriotischen Tu-
genden zu lehren, ihre Unterstiitzung einzufordern und die Kriegsabsichten als reine Ver-
teidigung gegeniiber den feindlichen Staaten zu erkldren. ,,These war lessons also rein-
forced bourgeois values of hard work, piety, self-discipline, loyalty to the state, and will-
ingness to serve authority, along with gender-defined roles of boys as potential fighters
and girls as nurturers to the family.“?3? Die Kriegspidagogik sollte das Gefiihl des Zu-
sammenbhalts vermitteln, um nicht zuletzt das Deutsche Reich zu bewahren.

Einige Lehrer*innen verurteilten den {ibertriebenen Nationalstolz, der beispielsweise in
der ,,Schundliteratur® angepriesen wurde.?** Zu der ,,Schundliteratur zihlten giinstige
Nachschlagewerke fiir Kinder und Jugendliche, die als unmoralisch und verderblich ein-
geordnet wurden. Daher verweigerte die Lehrerschaft hiufig die Nutzung dieser Werke
im Unterricht, um unsittliche Kriegsdarstellungen zu vermeiden.

Adolf Matthias, einer der einflussreichsten Schriftsteller zu dieser Zeit, der sich mit Kin-
dererziehung und Padagogik beschiftigte, arbeitete zugleich als Beamter im preuBischen
Kultusministerium. Zu seinen Veroffentlichungen vor dem Ersten Weltkrieg zdhlt das
beliebte Werk ,,Wie sollen wir unseren Sohn Benjamin erziehen?* — dies galt als weg-
weisender Ratgeber fiir eine autoritdre Erziehung. 1915 publizierte er zu Ehren des Krie-
ges das Buch ,,Krieg und Schule “, welches auf die wirksame Funktion des Krieges hin-

wies.??* Der Krieg fungierte nunmehr als leitende Instanz fiir das gesamte Schulwesen.

1 Kay 2014, S. 3.

232 Ders., S. 4.

233 Vgl. Seibert 2015, S. 218.

234 Matthias, Adolf: Wie erziehn wir unsern Sohn Benjamin? Ein Buch fiir deutsche Viter und Miitter,
Miinchen: C. H. Beck'sche Verlagsbuchhandlung, 1897; Matthias, Adolf: Krieg und Schule, Leipzig:
S. Hirzel, 1915.
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,Matthias argued that war was destructive and painful, and not to be taken lightly or su-
perficially — but he also stressed that war could bring out great virtues in a people and
prevent the peacetime slump into materialism.“>3> Obwohl nach seinen Vorstellungen der
Krieg mit seinen gewaltigen Ausmalflen nicht unterschitzt werden durfte, stufte er die
Formbarkeit der Padagogik und Personlichkeit als auBBerordentlich niitzlich ein. Daher
kann in diesem Zusammenhang die Behauptung aufgestellt werden, dass sich die
Menschheit wihrend der Kriegszeit auf das Wesentliche im Leben fokussierte und mate-
rielle Giiter wie Statussymbole zeitweilig verdrangte. Demnach wurde der Krieg oft als
willensstarker Lehrmeister fiir Kultur und Zivilisation verstanden. Laut Matthias war die
Schule dafiir verantwortlich, die Schiiler*innen in ihrem Pflichtgefiihl und ihrer patrioti-
schen Uberzeugung zu stirken.?3

Diese Uberzeugung wurde von vielen Lehrer*innen im Krieg gelebt und gelehrt, daher
wurde der Appell des Kaisers, die Schiilerschaft zu indoktrinieren, gréftenteils umge-
setzt. Die Kriegspddagogik fand landesweit grole Anerkennung und nur in Ausnahme-
fillen wurde sich dagegen aufgelehnt. Selbst die reformpidagogischen Uberlegungen
konnten durch die aktuellen Kriegsthematiken modifiziert werden. Insbesondere das sub-
jekt-orientierte Lernen wurde durch Gedichte, Aufsétze, Zeichnungen oder Tagebuchein-
trage gefordert, welche Phantasien, Vorstellungen und Selbstinszenierungen zum Vor-
schein brachten. Die Reformpiddagog*innen verzichteten bewusst auf den Einsatz von
Strafen. Schulen in GroB3stddten wie Hamburg oder Berlin waren von dieser Lehrmethode
iiberzeugt und tiiberlegten sich im Zusammenhang mit dem Krieg anregende Projekte
»|.-.] including class excursions to military hospitals, the creation of packages of gifts for
soldiers, collecting materials for the war effects, and expressing thoughts on the war
through free essays, artwork, and crafts“?3’. Die Resultate zeigten, dass die Kinder eine
lebhafte Vorstellungskraft und Selbstausdruck besaBen, die ergreifenden Emotionen be-
inhalten. Besonders die freien Aufgabenstellungen in Form von Aufsédtzen, Gedichten
und Zeichnungen konnten in diesem Hinblick Aufschluss iiber die kindliche Gedanken-
welt und eine Antwort darauf geben, wie die damaligen Minderjdhrigen den Krieg erleb-

ten.

25 Kay 2014, S. 5.
236 Vgl. ebd.
27 Ders., S. 6.
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4.3.2.1 Die Schulbiicher als Erinnerungsquelle

Schulbiicher aus dem Ersten Weltkrieg konnen als wertvolles und erinnerungskulturelles
Quellengut genutzt werden, um historische Zusammenhéange zu verstehen — dariiber hin-

aus konnen sie als ,,Erinnerungstexte‘?38

gelesen werden. Der Einblick in dieses Schrift-
gut zeigt, ,,[...] welche Ereignisse in Schulbucherzéhlungen iiber den Ersten Weltkrieg
angesprochen werden und welcher Sinn ihnen jeweils zugeschrieben wird [...]“?*°. In
deutschen Schulbiichern wurde recht rasch die Schuldfrage und das Neidverlangen de-
battiert, wohingegen in englischen Schulbiichern von der Verédrgerung iiber den ,,v6lker-
rechtswidrigen Einmarsch deutscher Truppen in das neutrale Belgien‘?*? erzihlt wurde,
was die Mobilisierung und Aufriistung antrieb. Historische Dokumente konnen nicht als
Richtwert fiir den Wahrheitsgehalt der Vorkommnisse angesehen werden. Denn um die
Vergangenheit zu verstehen, miissen die Inhalte der Schulbiicher als Folge der indoktri-
nierten Kriegspddagogik eingeordnet werden.

Nennenswert sind auflerdem die Pddagogen Lembke und Sohnrey, die 1916 in Berlin das
Werk ,,Fiirs Vaterland: Kriegslesebuch fiir deutsche Schulen* verdffentlichten.?*! Dieses
Beiwerk sollte den Schulkindern die Gefahren bei auflehnendem Verhalten gegeniiber
dem Vaterland aufzeigen, denn es konne ,,German character, German honour, German
courage, and German faith*?#? geféhrdet werden.

Auch der Pidagoge Theodor Schiebuhr schrieb 1916 in seinem Buch ,,Kriegspddago-
gik‘?® dass der Krieg der groBte Lehrmeister sei und die grofte Herausforderung darin

bestiinde, die junge Generation zu begeistern.

4.3.2.2 Der Ratgeber ,,Der Weltkrieg im Unterricht*

Im Februar 1915 wurde das Buch ,,Der Weltkrieg im Unterricht. Vorschldge und Anre-
gungen zur Behandlung der weltpolitischen Vorgidnge in der Schule* von Prof. Dr. Fr.

W. Foerster verotfentlicht, welches als der Ratgeber fungieren sollte.

., Dieses Buch hat nur den Ehrgeiz, Anreger sein zu wollen, es bedeutet einen Versuch,

als Berater zu dienen bei dem von den obersten Schulbehorden gutgeheifsenen Bestre-

238 Christophe, Schwedes 2015, S. 15.
239 Ders., S. 64.

240 Ders., S. 15.

241 Lembke, Sohnrey 1916.

22 Kay 2014, S. 10.

243 Schiebuhr 1916.
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ben der Schulwelt, die beispiellose Grofse der Zeitereignisse in der Schulpraxis wi-
derspiegeln zu lassen, dariiber hinaus aber auch fiir jedes Fach Entwicklungslinien
in der Methode des Unterrichts anzudeuten, wie solche sich mittelbar oder unmittel-

bar den in der Kriegszeit gemachten Erfahrungen vermutlich anschliefien werden. “***

Laut Johann Gottlieb Fichtes?*> Uberzeugungen ist der Krieg neben dem Zerstorerischen
auch ein Erschaffer. Die neuen Strukturen schienen 1915 in den siegreichen Schlachten
des Deutsches Reiches begriindet und der Aufbau eines neuen Charakters lief sich aus
dem Ausbruch des Krieges ableiten: ,,Der Krieg von 1914 hat die freie Personlichkeit
unseres Volkes aus dem Chaos unechter und nachgeahmter Lebensformen und der kiihlen
Niichternheit des Diesseits geldutert entstehen lassen. 246

Das Handbuch gibt Aufschluss dariiber, dass die neuen erzieherischen Uberlegungen
durch den Krieg nicht unterdriickt, sondern tiberméBig unterstiitzt worden waren. Der
Krieg forderte neue Auflagen und Pflichten fiir das Schulwesen. Die Lehrerschaft war
dazu verpflichtet, das Thema des Krieges als Unterrichtsgegenstand aufzunehmen und
gleichzeitig ihre Zoglinge vor den Nachrichten der grausamen Kriegsfolgen zu schiitzen,
indem die Schreckensmeldungen durch sensible ,,Aufkldarungsarbeit* entkréaftet werden
sollten. Thnen sollte es gelingen, die Angste, Bedenken und Sorgen in etwas Positives,

den Aufbau einer starken Personlichkeit, umzuwandeln.?*’

In diesem Zusammenhang unterschied Foerster zwischen ,,drei padagogischen Hauptauf-

«c248.

gaben

,, Erstens kommt es darauf an, die etlichen Werte des Krieges zur Geltung zu bringen.
Zweitens haben wir den Gefahren vorzubeugen, die fiir die junge Seele aus den vie-
lerlei Eindriicken vom Kriegstheater entstehen kénnen. Drittens miissen wir die Auf-
merksamkeit gerade der jungen Generation iiber die volkertrennenden Wirkungen des
Weltkrieges hinaus auf die unumgdngliche Wiedervereinigung der Volker und auf alle

sich darauf ergebenden sittlichen Aufgaben lenken. “**

24 Hoénn 1915, S. 1.

245 Johann Gottlieb Fichtes (*1762 - 71814) war ein Philosoph und Erzieher, der als Befiirworter des Deut-
schen Idealismus galt.

246 Ders., S. 2.

247 Foerster 1915b, S. 7.

248 Bbd.

249 Ebd.

61



Idealerweise gelang es den Lehrer*innen an den padagogischen Hauptaufgaben festzu-
halten.

Die Religionslehrer*innen sahen in dem sich anbahnenden Kriegsverlauf keine erfolgs-
versprechende Aussicht fiir ithr Fach. Denn die Fragen, Bedenken und Sorgen konnten am
einfachsten in diesem Umfeld zum Ausdruck gebracht werden. Je ldnger der Feldzug an-
dauerte, desto misslicher wurde die Situation fiir den Religionsunterricht. Gegenstindli-
cher Unterricht war durch die aufkommenden politischen Ereignisse kaum noch moglich,
die Lehrkrifte fungierten in den angesetzten Religionsstunden als Seelsorger fiir die Kin-
der und Jugendlichen.?>°

Der Deutschunterricht wurde damals héufig als ,,der deutsche Unterricht* aufgefasst, um
spezieller auf den nationalen Gedanken einzugehen. Der iibliche Themenschwerpunkt —
Krieg — wurde durch die Erzdhlung von Kriegsgeschehnissen versucht in anschaulicher
Weise zu behandeln. ,.,Ja, er [der deutsche Unterricht] kann aus ihnen fiir sich selber die
lebendige Anregung und Erneuerung schopfen. Den unvergleichlich ermoglicht die Ge-
genwart, am unmittelbaren Werden und Wachsen der deutschen Dichtung teilzuneh-
men.“?’! Dies bedeutete, dass der gegenwirtige Krieg zum Gegenstand der lyrischen
Auseinandersetzung im Deutschunterricht wurde.

Im Geschichtsunterricht hingegeben wurden die Schiiler*innen mit der Geschichte des
Deutschen Reiches vertraut gemacht, um die aktuelle Situation mit ithren Hintergriinden
begreifen zu konnen. Die Lehre des Geschichtsunterrichts wahrend des Krieges, sollte
spéter dazu dienen, die Auswirkungen fiir die Zukunft zu begreifen.?>?

In den Jahren 1914 bis 1918 wurden neben den alten Sprachen, auch Englisch oder Fran-
zOsisch gelehrt, die im Zuge der Industrialisierung eingefiihrt worden waren.?3

,.Der Weltkrieg macht uns Deutsche zu Geographen?>*

, unter diesem Motto stand der
erdkundliche Unterricht. Aufgrund der Umstidnde lernten die Schiiler*innen zahlreiche
Provinzen, Stidte oder Fliisse kennen. Der Sinn war eindeutig: Die Kinder wollten sich
auf den Karten zurechtfinden und Vermutungen {iber die Einsatzorte von Vitern, Brii-
dern, Lehrern oder Bekannten anstellen. Dabei bemerkten viele Schiiler*innen wie wenig

ausgeprigt ihre Fihigkeiten im erdkundlichen Unterricht noch waren.?>>

250 Spannuth 1915, S. 24f.
231 Wittop 1915, S. 53.

252 Wustmann 1915, S. 68.
233 Vgl. Foerster 1915a.
254 Lampe 1915a, S. 141.
255 Vgl. ebd.
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Neben einigen naturwissenschaftlichen Fachern gab es auch Unterricht im ,,Volkerrecht®.
Dieses Fach wurde eingefiihrt, aufgrund der Tatsache, dass sdmtliche Kriegsgeschehen

“256 yntersucht wurden. Daher sah

auf ,,volkerrechtliche Zuldssigkeit bzw. Unzuldssigkeit
sich das Schulministerium in der Pflicht das Spektrum an Unterrichtsfachern zu erwei-
tern. Facheriibergreifend wurden diese vilkerrechtlichen Ergebnisse mit den geschichtli-

chen Daten verkniipft und daran die Entwicklung des Kriegsrechtes analysiert.?>’

Der Krieg konnte den Schiiler*innen demnach die Chance bereiten, dem Reich Hilfe zu
leisten und sich zu einem ehrenvollen und pflichtbewussten Erwachsenen zu entwickeln.
Inwiefern die Uberzeugungen der Kriegspidagogik in den letzten zwei Jahren des Krie-
ges noch Bestand hatten, konnte bislang nicht ausreichend geklart werden. Schulbiicher
konnen kein eindeutiges Bild liber die Vergangenheit geben. Sie miissen als Deutungs-
moglichkeit gesehen werden, welche mogliche Werte tradieren. Der Vergleich von euro-
paischen Schulbiichern aus der Zeit des Ersten Weltkrieges ldsst enorme Inhaltsunter-
schiede erwarten, die auf die Feindbilder zuriickzufiihren sind.

Trotzdem kann mit Sicherheit festgehalten werden, dass die Lehrerschaft ab 1914 durch
ihr affektives Verhalten gegeniiber ithren Schulkindern Vertrauen und somit eine enge
Bindung zum Krieg aufbauen konnte. Die meisten lehrten téglich patriotische Tugenden

und versicherten, dass der Krieg von Gott benediziert wurde.

256 Wehberg 1915, S. 207.
27 Ders., S. 224.
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5 Die Strukturen des Kunstunterrichts im Ersten Weltkrieg

Inwiefern hat der Kunst- und Zeichenunterricht in den Weltkriegsjahren auf die Schii-
ler*innen gewirkt und reprisentierte das ,,Kritzeln* eine verherrlichende Form eines
., Kampfbegriffs“>>8? Die Bezeichnung des ,,Kampfbegriffs* vertritt Hespe und ist im Zu-
sammenhang dieser Arbeit wichtig, weil zu kléren ist, welche Bedeutung das Zeichnen
bzw. der Zeichenunterricht im Ersten Weltkrieg hatte.

Der Enthusiasmus gegeniiber neuen Ideen der Kunsterziehungsbewegung ist mit dem
Eintritt des Krieges bei zahlreichen Kunstpidagog*innen weitgehend verloren gegangen.
Obwohl Lichtwarks Gedanken, wie die ,,Schulung des Auges und die Uberwindung der

Klassengegensitze durch eine Erziehung zur Kunst“?*°

, als progressiv eingestuft wurden,
erteilten die Lehrer*innen Kunstunterricht im Zeichen des Krieges. Die Kunst wollte
scheinbar ein neues Zeitalter erreichen, Bestreben, das allerdings durch den Eintritt der
vierjdhrigen Schlacht unterbrochen wurde.

Besonders der Zeichen- und Kunstunterricht bot gewisse Vorziige gegeniiber anderen
geistigen Unterrichtsfachern, denn es war moglich die Gefiihlswelt und die Erinnerungen,
die wahrend des Krieges entstanden sind, kiinstlerisch aufzugreifen und umzusetzen. Die
iibrigen Ficher hatten ihre Schwierigkeiten eine ,moralisch-ethische Erziehung*?®’ im
schulischen Umfeld aufzugreifen und gleichzeitig den Anspriichen der Schiiler*innen ge-
recht zu werden. Fiir die Mehrzahl der Kunstpddagog*innen war die Umstellung des Un-
terrichtsvorhabens schwierig, da die Kreativitdt und das Freiheitsgefiihl unter dem Druck
des Krieges enorm litten. Nichtsdestotrotz sahen viele Kunstlehrer*innen des Krieges die
Moglichkeit die Wertigkeit ihres Unterrichtsfaches zu steigern. Die Kluft zwischen den
anderen eher intellektuellen Féachern sollte anhaltend verringert werden. Bereits die Er-
gebnisse, die fiir die Sonderausstellung in Berlin ,,Schule und Krieg* ?®! im Jahr 1915
gesammelt wurden, illustrierten ihren Ehrgeiz, um dem Fach Kunst eine anhaltende und

wertbedeutende Stellung zu verschaffen. Mit dem Kunstunterricht sollte eine Art Aus-

gleich zu anderen Fiachern und der Kriegsverarbeitung stattfinden.

258 Hespe 1985, S. 79.

2% Hagedorn, Winkler 1977, S. 88.

260 Ders., S. 90.

261 Auf die Sonderausstellung ,,Schule und Krieg®, die 1915 in Berlin stattgefunden hat, wird im weiteren
Verlauf der Arbeit noch genauer eingegangen.
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Der Kunstunterricht bekam eine neue Inhaltsbestimmung und Zielformulierung, die dem
nationalen Gefiihl des deutschen Reiches zu huldigen versuchte. Die Kunsterziehung ge-
schah nunmehr mit propagandistischen Zwecken. Insbesondere ging es im Kunstunter-
richt, wie auch in anderen Unterrichtsfachern, um die Mobilisierung der Schiiler*innen.
Die Passion fiir das Vaterland sollten sie inbriinstig verspiiren. Spezifisch im Zeichenun-
terricht lernten die Schiiler*innen nicht nur den Kriegsverlauf kiinstlerisch auszudriicken,
sondern auch ihre personlichen Eindriicke sichtbar werden zu lassen. Der Zeichenunter-
richt an Volksschulen unterschied sich von dem an Gymnasien durch die praktischen
(Seh-)Schulungen im Geldnde und die vormilitirischen Zeicheniibungen. Die Kunster-
zieher*innen mussten in allen Féllen versuchen den moglichen ,,Kriegskitsch* zu vermei-
den und sich an der vaterlandsverherrlichenden Darstellungsweise zu orientieren.?®? Die
Schulpolitik bekriftigte diese Umstrukturierung des Zeichenunterrichts an deutschen
Schulen.

Die im Jahr 1915 verdffentlichten Zeichenlehrplane fiir die Kunsterziehung der Madchen
betonten ,,die Forderung nach Geschmacksbildung und ihrer praktischen Anwendung*%3.
Der Zeichenlehrplan implizierte, dass neben dem Zeichnen auch das Ndhen und Stricken
zu Hauptbestandteilen des Unterrichts werden sollten. Vorwiegend im Zeichenunterricht
wurden die Unterrichtsresultate zu ,,Fiinf-Gaben-Pakete[n]*?** arrangiert, die an die Front
oder verwundeten Soldaten iibermittelt wurden. Fiinf-Gaben-Pakete beinhalteten fiinf un-
terschiedliche Geschenke, die eigenstindig erschaffen wurden. Darunter fanden sich
Spiele, Gedichte, Briefe oder auch Postkarten. Die Fiille an massenhaften und wertlosen
Kriegspostkarten, sowie die Dekoration von Wohnrdumen mit vaterlandsverehrenden
Objekten rief bei vielen Kunstpddagog*innen eine innere Unruhe hervor. Der anhaltende
Kriegseifer ignorierte jegliche Bestrebungen fiir die Entwicklung einer kunstvollen ,,Ge-
schmacksbildung* 25>,

In der Zeit vor und wéhrend des Weltkrieges kultivierten sich einige unterschiedliche
Ideen zur Kunstvermittlung und -bildung, die abhidngig von den gegenwartigen politi-

schen Verhiltnissen waren. Die Neuregelungen lehnten sich wiederholt an die elementa-

262 Vgl. Hagedorn, Winker 1977, S. 91.

263 Ders., S. 93.

264 Ebd.

265 Ebd.; Ziele der Geschmacksbildung (Midchenerziehung): ,,So soll die deutsche Frau, auf welchem Ge-
biete sich auch arbeitet, ohne Oberfldchigkeit mit klarem Blicke und tiefem Gemiite die Welt erfassen,
welche sie umgibt und soll dazu beféhigt werden, sich selbst und ihrer Umwelt ein harmonisches, ge-
schmackvolles Geprédge zu geben (Deutsche Blatter 1916, S. 45). Zit. bei: Hagedorn, Winker 1977, S. 93.
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ren Tendenzen der Reformpéddagogik an. Das Leitmotiv bestand merklich darin, den Un-
terricht in Form von facheriibergreifenden Lernsequenzen lebensnaher zu gestalten. Da-
mit erhielt der Unterricht eine neue Dimension. Die Zeichenfdhigkeit wurde fiir
Unterrichtsinhalte in den Fichern Mathematik, Geografie oder Biologie verwendet.?%¢

Wihrend des Krieges wurden alle Instruktionen auf eine ehrenvolle vaterlindische Tu-
gend ausgerichtet, sodass es fiir die Lehrkréfte nicht langer moglich war, an die Fantasie

der Schiiler*innen anzukniipfen.2®’

Der Zeichenunterricht wurde unter anderem durch begleitende Handlungen zur Kriegser-
ziehung genutzt. Indirekt wurden die Schiiler*innen durch die Teilnahme an Zeichen-
wettbewerben oder die Behandlung von ausgewéhlter Kriegsliteratur und -bilder beein-
flusst.?%® Aus diesem Zweck prisentierten die fiir Wettbewerbe ausgewihlten Schriftgii-
ter und Abbildungen ausschlieBlich die guten Seiten des Krieges. Im Vordergrund stand
selbstverstindlich die Tiichtigkeit der Streitmacht. Die Themen Niederlage und Tod des
Deutschen Reiches wurde innerhalb der vier Kriegsjahre nicht veranschaulicht.?®® Die
kriegsbejahenden Schriftgiiter sorgten dafiir, dass die Lehrlinge wihrend des Unterrichts
negative Vorstellungen iiber feindliche Lander entwickelten. Erstaunlicherweise wurde
die Kriegsbegeisterung grofStenteils wihrend der gesamten Kriegsperiode aufrechterhal-
ten, obwohl inzwischen nicht nur die Soldaten, sondern auch das zuriickgebliebene Volk
die schrecklichen Folgen des Krieges vernahm.

Der Alltag in der Heimat wurde durch militirische Utensilien begleitet. So kam es rasch
dazu, dass Kleidung getragen wurde, die der Uniform der Soldaten glich, Postkarten an-
gefertigt wurden, die den Krieg idealisierten und Veranstaltungen organisiert wurden,
welche die Kriegseuphorie verstéirken sollten.?”?

Der Schulunterricht thematisierte vordergriindig ,.kriegsbetonte Stoffe*?’!, die fdcher-
iibergreifend umzusetzen waren. Die Schule war zu dieser Zeit nicht nur fiir die Unter-
richtsfacher verantwortlich, sondern versuchte der angehenden Jugend mit einer gewissen
Strenge und Zucht patriotische Tugenden einzublduen und die Ausbildung der Wehrtiich-

tigkeit zu unterstiitzen.?’?

266 Vgl. Schirmer 1987, S. 175.
267 Hagedorn, Winker 1977, S. 93.
268 Vgl. Schirmer 1987, S. 182.
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Die Lehrerschaft wurde dazu aufgefordert ihre Pflichten, die zu einer kriegsunterstiitzen-
den Gesellschaft fiihren sollte, sorgféltig zu erfassen. Im Folgenden wird ein Teilbericht

eines damaligen Zeichenlehrers gezeigt:

., Zeichnen von Ausriistungsgegenstdnden in Vorder- und Seitenansicht und in per-
spektivischer Wiedergabe (Miitze, Helm, Jdger-Tschako, Ulanen-Tschapka, Patro-
nentaschen, Tornister, Trommel etc.) - Phantasiezeichnungen (z.B. Wie wir Soldaten

spielen, etc.). In Quinta und Quarta Schmiicken von Feldpostkarten. — [usw.] “*73

5.1 ,,Schule und Krieg* (1915): Sonderausstellung im Zentralinstitut fiir Erzie-
hung und Unterricht in Berlin

Dieser Abschnitt behandelt explizit den Aufbau des Ausstellungskatalogs, die Offentlich-
keitsarbeit und die damit verbundenen Auswirkungen der bereits erwéhnten achtmonati-
gen Ausstellung ,,Schule und Krieg®, die am 21. Mirz 1915 als Sonderausstellung im
Zentralinstitut fiir Erziehung und Unterricht unter dem preufischen Bildungsminister

Adam von Trott zu Solz?™*

erfolgsversprechend gestartet war.?’> Die Ausstellung wurde
in vielen Zeitungsberichten publik gemacht, denn das Zentralinstitut war ein einflussrei-
cher Vertreter der Kriegspddagogik und veranstaltete regelméfBig Schulungen zu der mi-
litdrischen Ausbildung von Schulkindern. Volksschulen aus dem gesamten Deutschen
Reich nahmen mit diversen Unterrichtsergebnissen an der Ausstellung teil. Auch Aus-
drucksformen von Kindergartenkindern fanden ihren Platz.?’® Vielen Zeichenlehrer*in-
nen bot diese Ausstellung die Moglichkeit ihren Fachbereich angemessen zu priasentieren

und die vorherigen Trugschliisse iiber die Wertlosigkeit des Faches Kunst zu beseitigen.

5.1.1 Ausstellungsplan

Die Rede zur Eroffnung der Ausstellung hielt der Minister?”” fiir geistliche und Unter-
richtsangelegenheiten.?’® Die ausgestellten Kinderarbeiten sollten zeigen, so der Minis-

ter, ,,[...] welche Wirkung der Krieg auf die Arbeit der Schule und dariiber hinaus auf die

273 Weichert von Hassel 1980. Zit. bei: Schramm 1987, S. 17.
274 Lebzeiten von Adam von Trott zu Solz (*1855-11938).

275 Liidicke 1918, S. 1.

276 Vgl. Schule und Krieg 1915.

277 Der Name ist unbekannt.

278 Vgl. Schule und Krieg 1915, Vorwort.
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Erziehung, Bildung und Betétigung der Jugend iiberhaupt bisher ausgeiibt hat und vo-
raussichtlich weiter ausiiben wird*?”®. In der Ausstellung fanden sich Arbeiten aus sdmt-
lichen Altersklassen, die Spanne reichte von Kindergartenkindern bis Jugendlichen, die
bereits eine hohere Schule besuchten. Es gab einen exakten Plan, nach dem die Ausstel-

lung aufgebaut wurde:

., 1. Was kénnen Schiiler und Schiilerinnen unmittelbar fiir den Krieg leisten?
a) Von Schiilern und Schiilerinnen verfertigte Liebesgaben und Geschenke fiir

Kdimpfende und Verwundete;

b) Photographien iiber Beteiligung an sozialen Arbeiten (z.B. an der Ernte);

c) Programme von Veranstaltungen zu wohltditigen Zwecken, fiir Verwundete usw.

2. Was wissen Schiiler und Schiilerinnen verschiedenen Alters vom Kriege, z.B. von
der Art des Kampfes, von der Fiihrung, von Waffen, Schiffen, Befestigungen usw.
Wie stellen sie sich innerlich zum Kriege, z.B. wofiir kdmpfen wir nach ihrer Mei-
nung, wie wollen wir uns zum Feind verhalten, auch zum verwundeten und gefange-
nen Feinde, usw?

Selbststdndige Beschreibungen, Zeichnungen, Aufsdtze, selbstverfasste Ge-

dichte, Theaterstiicke, Briefe, Kompositionen usw.

3. Wie kann man Schiiler und Schiilerinnen iiber den Krieg belehren und ihre innere
Teilnahme wecken?

a) Lehrmittel: Landkarten, Geldndedarstellungen, Schlachtenpldne, Modelle, Zeich-
nungen und Photographien von Waffen, Schiffen und Befestigungen usw.;

b) von Schiilern verfertigte Karten, Zeichnungen, Modelle, Photographien usw.,

¢) Ankniipfungspunkte in verschiedenen Unterrichtsgegenstinden (Flugbahn, Explo-
sion, Vermessungen, Zeichnungen, Handfertigkeitsiibungen usw.);

d) lehrreiche Spiele (Sitz- und Bewegungsspiele) fiir verschiedene Unterrichtsstufen,
e) Gedichte, Prosastoffe, Feldpostbriefe,

f) Lieder und Chore;

g) Bilder und Bildersammlungen;

h) Themen fiir Aufsdtze, Beschreibungen und Redeiibungen

279 Schoenichen 1915a, S. 5.
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4. Wie kann die Jugend fiir die spdteren Militirdienst vorbereitet werden? [...]

5. Eine Auswahl von Schriften soll einen Uberblick iiber die Kriegsliteratur und
gleichzeitig in den zahlreichen Fillen, in denen die Beziehungen zwischen Schule
und Krieg sich anschaulich nicht darstellen lassen, eine Ergdnzung der Ausstellung

bieten “*80

5.1.2 ,,Die Kriegszeichenwoche“ — Aufruf in Preuflen

Das Zentralinstitut fiir Erziehung und Unterricht in Berlin beabsichtigte eine ,,Kriegszei-
chenwoche®, bei der eine groBle Schiilerschaft von zahlreichen Schulen, vorwiegend
Gemeinde- und Hilfsschulen, innerhalb einer Woche das Thema Krieg in sémtlichen Fa-
cetten zeichnerisch ausdriicken sollte. Einige Schiiler*innen zeichneten aus der Erinne-
rung und andere bekamen Hilfestellungen durch ausgewihltes Bildmaterial, Fotografien
oder Modelle. Die entstandenen Kinder- und Jugendzeichnungen wurden gebiindelt und
mit Ergebnissen von anderen Schulprojekten verglichen, die sich ebenfalls beteiligt hat-
ten. Eine entsprechende Auswahl der Kriegszeichenwoche wurde 1915 auf der Sonder-
ausstellung ,,Schule und Krieg* in Berlin der Offentlichkeit prisentiert.®! Hinsichtlich
der ausgestellten Zeichnungen lag der Fokus nicht auf der zeichnerischen Sicherheit oder
der naturgemiflen Richtigkeit, sondern vielmehr auf dem ,,[...] innere[n] Erleben durch
duBeres Tun und dessen sichtbares Ergebnis zu einem lustvollen AbschluB3*?®?. Bereits
1915 hegten viele Kunstpddagog*innen den Anspruch durch die Schiilerzeichnungen ei-
nen Einblick in das Innerste der kindlichen Psyche zu erlangen. Sie dachten Merkmale
von Betroffenheit und Verwirrung finden zu konnen. Ein ernstzunehmendes Risiko sahen
die Zeichenlehrer*innen bei dem Erinnerungszeichnen der unteren Schulklassen. Laut
ithrer Vorstellung wiirden die Kinder pragende Geschichten oder Vorkommnisse zeichne-
risch unbewusst zu provokant und ironisch umsetzen. Um dieser Gefahr entgegenzuwir-
ken und die kindlichen Illusionen einzuddmmen, wurden die Schiiler*innen durch ange-

leitete Aufgaben dazu befihigt, Soldaten, Waffen, Fahnen oder Orden zu skizzieren.??

Die Sonderausstellung ,,Schule und Krieg* in Berlin zeigte ausgewéhlte Werke, ,,[...] die

entsprechend der formalen Zeichenfahigkeit Menschen in Kriegssituationen eindeutig

280 Schoenichen 1915a, S. 5ff.

281 Vgl. Hagedorn, Winker 1977, S. 91.
282 Bobertag. 1915, S. 144.

283 Vgl. Hagedorn, Winker 1977, S. 91.
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darstellen, deren Inhalts- und Stimmungsgehalt aber riihrselig, romantisch oder pathetisch
waren“?%*, Die Schulkinder entwickelten aufgrund der Vielzahl an propagandistischen
Mitteln eine eigene Vorstellung iiber die Kriegswirklichkeit. Die Zeichenlehrer*innen
bemerkten gravierende Unterschiede in der Qualitidt des Geddchtniszeichnens. Um das
Zeichnen aus der Erinnerung anhaltend zu verbessern, musste das zeichnerische Vermo-
gen ausgebaut werden. Hierzu fanden einige Zeichenstunden in der Natur statt, um die
zeichnerische Kompetenz der naturalistischen Darstellung von beispielsweise Blumen,
Bédumen oder Hiusern zu erlernen.?®

Die Reaktionen auf die Sonderausstellung lieBen bereits eine geschlechtsspezifische Un-
terteilung erahnen, denn die Knaben simplizierten kiinstlerisch kriegerische Schlachten
und die Miadchen setzten sich kunstvoll mit Liebesgaben, Flaggen, Lazaretten etc. ausei-
nander. Aber auch einzelne Soldaten wurden von Méddchen gemalt, wobei sie dabei ver-

suchten Gefuhle kiinstlerisch auszudriicken:

., Der einzelne Soldat wird auf diese Weise zum einsamen Posten, der Unterstand zur
gemiitlichen Stube. Tiefer noch im weiblichen Herzen wurzelt die Teilnahme, die sich
in den Bildern des Abschieds und der Wiederkehr, der Soldatenfiirsorge, der Verwun-

detenpflege, der Gefangenen, der Fliichtlinge u.a.m. ciufert. “?%0

Das Besondere war nicht der dargestellte Gegenstand oder eine Figur, sondern die umge-
bende Situation, mit der die Zeichnung lebendig wurde. Sdmtliche Gefiihlslagen, wie
Freude, Liebe oder Trauer, konnten mit den Bildern transportiert werden. In diesem Zu-
sammenhang sollte zundchst von generalisierten Geschlechtsmerkmalen abgesehen wer-
den. Dennoch:

Kéampfe, Schlachten und Gemetzel waren auf den Darstellungen vieler Jungen zu finden,
sie hegten die Vorliebe fiir komplizierte Settings, die zeichnerisch nur duflerst schwer
umzusetzen waren. Thre Fantasien waren nicht nur von Gewalt und unerschiitterterer
Minnlichkeit gepragt, sondern die Jungen verschafften sich teilweise auch ein eigenes
Bild von der momentanen Situation abseits von Propaganda und Hetze.

Stattdessen beschéftigten sich die Madchen vorwiegend mit einfachen Motiven, denn sie

verwendeten ihre Zeit fiir die aufwéindige Ausschmiickung und detaillierte Ausmalung.?%’
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Der deutsche Pidagoge Ludwig Pallat?®® beobachtete, dass den Jungen die Fihigkeiten
wie ,,[r]dumliche Anschauung, vielfiltige Beobachtungsgabe und raumlicher Bausinn‘?%
im Gegensatz zu den Méddchen zugesprochen werden musste.

Der Leitgedanke der médnnlichen Erziehung war ,,Mit Gut und Blut fiirs Vaterland®, fiir
die Midchen ,,Mit Herz und Hand fiirs Vaterland*.?? , Selbstverstéindlich [wurden] die
Darstellungen der Jungen - ganz im Sinne der Erziehung fiir den Krieg - hoher bewertet
als die der Midchen.*?°! Die Midchen wurden in das tradierte Rollenbild gesteckt, aller-
dings waren sie unter anderem verantwortlich fiir die Kriegsfiirsorge und tangierten damit
Arbeitsfelder, die ihnen bislang unbekannt waren.

Die Ergebnisse Pallats konnte Bobertag in seinem Kapitel ,,Kindliches Seelenleben und
Krieg* 2°? groBtenteils bejahen. Die Midchen liebten das Heimatgefiihl und sorgten sich
um das ,,Erhalten®, wie Bobertag es nannte. Im Gegensatz zu den Médchen interessierten
sich die Jungen vor allem fiir die technischen Fortschritte, die Brutalitit der Kriegsschau-
pldtze und den kdmpferischen Nationalstolz. Das ,,Vernichten* erhilt demnach eine Be-
tonung in der kiinstlerischen Kriegsauseinandersetzung der Jungen und wird dadurch als
,»typisch® minnlicher Ansatz erachtet. Genau wie das ,,Vernichten* an der Front, ist das
,Erhalten* als Fiirsorge in der Heimat essenziell gewesen. Dem Madchen wurde gleich-
ermalen entsprechend eindeutig die zeichnerische Darstellung des ,,Erhaltens* zugespro-

chen.23

., Nirgendwo findet sich in diesem Zusammenhang der Gedanke, den stirkeren Reali-
titssinn der Mddchen positiv zu beurteilen, der sich ja auch in der Wahl ihrer Themen
ausdriickt — hervorgehoben wird das, was an Eigenschaften gebraucht wird in der
Kriegserziehung: (Realitdtsferne) Abenteuerlust und Interesse an technischen Ver-
nichtungsmaschinen, ihrer Konstruktion und Bedienung bei den Jungen als zukiinfti-
gen Soldaten — Pflege, Ermunterung und , Hilfstdtigkeit der Nichtkdmpfer® bei den
Mcidchen. “*%*

Das Zeichnen bot gerade vielen Maddchen den Anreiz ihre Zeichnungen aufwéndig aus-

zugestalten und mit zahlreichen Details zu verzieren. Diese Leidenschaft wurde der
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Weiblichkeit zugesprochen. Daher waren die Maddchen im Krieg dafiir zusténdig, die Lie-
besgaben und Geschenke mit liebe- und stilvollen Details zu versehen. Unabhéngig von
der Sonderausstellung wurden damals bereits kindliche Charakteristika wahrgenommen,
die sich durch das Geschlecht differenzierten. Die Knaben begeisterten sich fiir die kom-
plizierten Dinge aus der Technik und die Maddchen kiimmerten sich eher um anspruchs-

losere Aufgaben in ihrer Umgebung.

5.1.3 Themenschwerpunkte des Ausstellungsvorhabens

Die Sonderausstellung in Berlin bot erstmalig die Moglichkeit die Einfliisse des Krieges
auf die Kinder und Jugendlichen anhand von weitgehend selbstbestimmten Schulaufga-
ben einschétzen zu konnen. Im Folgenden werden die behandelten Themen innerhalb der
Sonderausstellung vorgestellt und mithilfe des begleitenden Katalogs zur Ausstellung

analysiert.

5.1.3.1 Der Schulalltag im Krieg

Die Ausstellung sollte den Schulalltag wéhrend des Krieges widerspiegeln und dabei in
besonderer Weise die geleistete Erziehungsarbeit honorieren. Prof Dr. Schoenichen be-
schrieb die Ergebnisse folgendermaBlen: ,,[w]as kunstfertige Hinde geformt, geschnitzt
oder gendht, womit Pinsel und Zeichenstift die papierne Flache gefiillt, was die Stahlfeder

“295 waren AuBerungen schulischen Erfolgs. Trotzdem zeig-

in Heften aufgezeichnet [...]
ten diese Werke nur einen kleinen Teil des Schullebens. Um einen tieferen Einblick zu
bekommen, miissen als Quelle unvollstindige Schulchroniken geniigen.

Die Sonderausstellung bewies, dass der Krieg die Lehrer- und Schiilerschaft miteinander
vereint und Raum fiir gegenseitige Akzeptanz und Fiirsorge gegeben hatte. Sdmtliche
Briefe, die den Briefwechsel zwischen Kindern und ihren Lehrenden belegen, wurden
sorgfiltig dokumentiert und ausgestellt.>°® Einige Briefe wurden kopiert und in Schulpro-
grammen verdffentlicht, andere wurden im Original in Mappen aufbewahrt. Die Inhalte

dieser historischen Dokumente zeigen, wie bewegend und gefiihlvoll der Kontakt auf-

rechterhalten wurde. Es ging nicht nur um das gegenseitige Wohlempfinden, viel mehr

295 Schoenichen 1915c¢, S. 13.
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wurde ein gewisses Mitgefiihl bekundet und die Schiiler*innen waren darauf bedacht de-
tailliert iiber den Krieg informiert zu werden.?°” Einige Schulen fiihrten sogar eigene Ta-
gebiicher, in denen die Korrespondenz dokumentiert wurde.

Bereits wahrend der Ausstellung im Jahr 1915 wurde neben den liberwiegend erfreuli-
chen Ergebnissen, der erste Anschein von Trauer in den Schulberichten bemerkbar. Be-
sonders auffallend waren die ausgelegten Ehrentafeln, mit einem schwarzen Rand ver-
ziert, auf denen die gefallenen Lehrer mit Achtung namentlich genannt wurden. Neben
den Ehrentafeln lagen riihrende Denkreden von Schiiler*innen, die den ehemaligen Leh-
rern gewidmet wurden und erahnen liefen, ,,[...] wieviel Hoffnung und Streben, wieviel
bliithende Manneskraft dem Vaterland zum Opfer gebracht werden muBte>*8. Der Krieg
diente den Lehrer*innen als Wegweiser und brachte neben Trauerstimmungen die nétigen
Verbindlichkeiten, den Kriegsstoff ununterbrochen zu vermitteln. Der zu vermittelnde
Unterrichtsstoff wie ,,[...] Geographie, Wirtschaftsleben der uns feindlichen Staaten, {iber
die technischen Hilfsmittel der modernen Kriegsfiihrung, liber die Kriegsbereitschaft des

Deutschen Reiches**%?

wurde an manchen Einrichtungen auch in Form von Vortrigen
abgehalten. Innerhalb dieser Kriegsvortriage, die meistens abends stattgefunden hatten,
wurden die Schiiler*innen dazu aufgefordert, eigene kurze Vortrage, Gedichte, Musik-
oder Turneinlagen oder dhnliches vorzubereiten, die selbstverstindlich zu Ehren des Va-
terlandes aufgefiihrt wurden. Die beliebtesten Themen waren ,,Mobilmachung®, ,,Ab-
schied von Lieben®, ,,Weihnachten im Felde* oder die ,,Kaiserhuldigung* 3%

Im Repertoire waren dann sdmtliche darbietende Einlagen zu finden, die spontan und
abhédngig von der Atmosphére in Erwidgung gezogen wurden. Damit wurde das Biihnen-
programm nicht bereits im Vorfeld zusammengestellt, sondern wéhrend des Abends stim-
mungsabhingig geplant.’°! Die Inszenierungen fanden hiufig in dem groBten Raum der
Schule statt — der Aula. Neben den Auffiihrungen der Schiiler*innen, wurde auch die

Lehrerschaft aktiv. Sie boten interessante, eigens gedichtete, lyrische Stiicke dar.

27 Vgl. Schoenichen 1915c, S. 13.
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Die Sonderausstellung veranschaulichte ebenfalls wie eng die Vortragsabende mit dem
folgenden Zeichenunterricht verbunden waren. Die Inhalte des Abends sollten im An-
schluss kiinstlerisch in Form von Skizzen festgehalten werden.??? Im Vorfeld des stattfin-
denden Abends wurden vermehrt zahlreiche Postkarten von Schiilerhand angefertigt, um
diese spéter vor Ort verkaufen zu konnen. Dieser Ertrag verbesserte vielmals den Ge-
samtgewinn der Veranstaltung.3*?

Die bevorstehende Weihnachtszeit sorgte in der Schule fiir eine rege Beteiligung, denn
zum einen sollten die Soldaten im Lazarett und zum anderen die tiichtigen Ménner an der
Front mit Wertschitzung umsorgt werden. Nicht nur Weihnachten, sondern auch der da-
malig hochste Feiertag, der Geburtstag des Monarchen, sollte andichtig im Schulalltag
behandelt werden.3** Zahlreiche Gliickwunschkarten an den Kaiser und simtliche Aus-
flihrungen von Christbaumschmuck gingen wéhrend der Ausstellungsvorbereitung in das
Zentralinstitut fiir Unterricht und Erziehung ein. Das Schulinteresse entsprach den Ver-
pflichtungen des Deutsche Reiches und beinhaltete auch das regelméfige Zusammentref-
fen von Lehrkréften und Eltern. Letztendlich resultierte aus der Fiille an Initiativen die
Mobilisierung der Jugend, ,,[...] dem Ferment vaterlindischen Empfindens in der Ge-
samtmasse des Volkskorpers [...]“3%.

Eines war sicher, die Kriegszeit stellte das Schulleben vor beeintrichtigende Problemen.
Oft wurden zum Beispiel die Schulen zur Kaserne oder zum Lazarett zweckentfremdet,
der Einzug von zahlreichen Lehrern verursachte enormen Lehrermangel und trotz der
Komplikationen versuchte die Schule den Anspriichen gerecht zu werden und ihre Auf-
gabe zu erfiillen. Zeugnisse aus der Zeit des Weltkrieges konnen dabei Aufschluss iiber
die damalige Umsetzung geben. Besonders die Berichte iiber die Kriegshilfe lassen einen
Einblick in das Schulleben zu.

Die Ausstellung zeigte aulerdem welche bemerkenswerten Auswirkungen die Kriegser-
ziehungsarbeit auf das Gemiit der Kinder und Jugendliche hatten. Die Resultate der

Kriegshilfe, die im schulischen Kontext entstanden, konnen unter anderem aus Berichten

und Schulchroniken nachvollzogen werden.

302 Vgl. Schoenichen 1915¢, S. 15ff.
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Es war erstaunlich, wie viel Herzblut
und Engagement die Schiiler*innen bei
Sammelaktionen (mit Gold, Metall o-
der Wolle) (Abb. 17) oder bei der An-
fertigung von Liebesgaben gegeben ha-
ben.3%® Anzumerken ist, dass die Gold-

sammlung als wichtigste Unterstiitzung

fiir die Wirtschaft angesehen wurde.>"’

o A

Abbildung 17: Im Dienste der Woll- und Metallsammlung

) ) (Mittelschule in Berlin-Schéneberg)

Zudem fanden sich in der Ausstellung

Kriegsschulmuseen. Unter dem Stichwort ,,Kriegsschulmuseum‘*°® (Abb. 18) prisentier-
ten sich Fotografien von kleinen Schulsammlungen, bei denen sich einige Institutionen
einen eigenen Fundus mit vaterldndischen Gegenstdnden, Literaturvorschldgen etc. an-
eigneten.

Eine eigens angelegte Bibliothek mit einschldgiger Kriegsliteratur bot den Kindern die

Moglichkeit in Ruhe zu schmokern und lesen.

ik

Abbildung 18: Kriegsmuseum der Dorfschule in Rodt-Miillenbach

Der eingeschriankte Schulbetrieb sorgte dafiir, dass ein Kriegsnachhilfeunterricht einge-
fiihrt wurde, bei denen die dlteren den jiingeren Schiiler*innen bei Schulaufgaben oder

der Klausurvorbereitung halfen.

306 Vgl. Schoenichen 1915¢, S. 18ff.
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Ausgelegte Kriegstagebiicher, die vorwiegend aus
Zeitungsstiicken, Fotografien, Berichten oder lyri-
schen Dichtungen bestanden (Abb. 19), ,,[...] die

nach der Zeitfolge aneinandergereiht zu ansehnli-
chen Biichern vereinigt wurden, deren Einband
dann gewdhnlich eine liebevolle Ausstattung er-
hilt“3%, lieBen vermuten, wie der Kriegsgedanke
die Kinder bestimmte. Das Besondere an den
Kriegstagebilichern war, dass diese keinen didakti-
schen und inhaltlichen Leitlinien untergeordnet wa-
ren. Natiirlich wurde das Tagebuch zum Zwecke der

Kriegsbegeisterung angefertigt, indem sich die

Schiiler*innen selbststindig mit Thematiken inner-

Abbildung 19: Gesamtausstellung der 181.

Gemeindeschulen in Berlin halb eines selbst bestimmten Zeitraumes auseinan-

dergesetzt haben. Dennoch war diese schulische Aufgabe eine der offensten, denn sie bot
den meisten Freiraum und die groBten Differenzierungsmoglichkeiten. Die Lehrkréfte
honorierten die fleiige Anfertigung der Tagebiicher und lasen einige Ausschnitte im
Klassenverband vor. Die Kontrolle der Kriegstagebiicher geschah zwar regelméafig, den-
noch wurde nur auf grammatikalische Fehler und falsche Rechtschreibung hingewiesen.
Die Formulierung der Tagebucheintréige sollten jedenfalls erhalten bleiben.?!? Diese Do-
kumente gaben einen sehr detaillierten Blick in die Seele der Kinder und Jugendlichen,
denn sie polarisierten in einem Themenbereich und schmiickten ihn aus. Zudem sind sie
ein wertvoller, ganz personlicher Ausdruck fiir die Zeit aus dem Weltkrieg, der in dieser
Fiille nicht mehr in Archiven oder personlichen Bestdnden zu finden ist. Die Kriegstage-
biicher spiegelten die unzéhligen Erlebnisse und Ereignisse poetisch, gedankenreich und
kiinstlerisch wider, sie boten den Kindern einen Raum ihre Gedanken niederzuschreiben
und sich ihren Fragen oder Angsten selbst zu stellen. Schon damals wurden diese Unter-
lagen als ,,volkstiimliche Schitze*!" benannt und waren dazu gedacht, ,,[...] dies reiche
Geschehen dauerhaft festzuhalten, so dal} gewissermallen Familienchroniken dariiber ent-

stehen*3!12,

309 Schoenichen 1915, S. 23.
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Auch in den vor Ort beigelegten Aufsatzmappen finden sich Tagebuchausschnitte, die als
emphatisch und mitfiihlend umschrieben wurden.
Die schmuckvollen Kriegstagebiicher wurden grof3tenteils von der dlteren Schiilerschaft

als ,,Kriegserinnerungsmappen‘!3

an Soldaten in den Krieg verschickt. Die Jugendlichen
wurden eigens ernannte Geschichtsschreiber, denn in thren Tagebiichern finden nicht nur
private Gedanken einen Platz, sondern auch die politischen Auseinandersetzungen, Auf-
forderungen und Regelungen in der eigenen Ortschaft wurden chronologisch und duf3erst

lebhaft beschrieben.

Der Arbeit in der Schule wurde laut dem Ausstellungskatalog gro3e Bewunderung zuge-

sprochen:

, Zahlreiche Hinweise in den Jahresberichten, besonders Merkblitter, die an die
Schiiler verteilt wurden, und vor allem die im Unterricht gegebenen Belehrungen, die
durch die Kinder aus der Schulstube in das Elternhaus weitergeleitet wurden, haben
unzweifelhaft in hohem Maf3e dazu beigetragen, tiber zahlreiche wichtige Kriegsfra-
gen, wie Volkserndhrung, Goldsammlung, Gesundheitsmafiregeln und vieles andere

rasch in den weitesten Kreisen eine richtige Beurteilung zu erzeugen. “3'*

Im zweiten Kapitel des Katalogs beschreibt Prof. Dr. Schoenichen den Schulalltag an-
hand eindrucksvoller Lichtbildaufnahmen. Die neuste Errungenschaft war wihrend des
Krieges fiir die Lehranstalt die Schulkriegskarte, ,,[...] vor der die Jugend sich versam-
melt, um das siegreiche Vordringen der Deutschen und ihrer Verbiindeten zu verfolgen.
Sie ist gewohnlich auf einem der Flure angebracht, damit sie allen Schiilern zugénglich
ist315,

Die Lichtbilder aus dem Schulleben legten nicht nur die Ausstattung offen, sondern auch
die Unterrichtsgestaltung. Ein Lichtbild bildete zum Beispiel einen Klassenraum ab, mit
dem Blick Richtung Tafel. Dort waren Skizzen von Kriegsszenen und Schiitzengridben zu
sehen, die darauf verwiesen, dass die Lehrer*innen darauf bedacht waren, ihre Schii-

ler*innen tiber die aktuelle Kriegssituation aufzukldren. Den Kindern und Jugendlichen

313 Schoenichen 1915c¢, S. 23.
314 Epd.
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konnten durch propagandistische Mittel einige Niederlagen des Deutschen Reiches ver-
heimlicht werden, doch das Interesse an dem deutschen ,,Siegeszug* war enorm. Bei
nachmittidglichen Unternehmungen wurden Wolle und Nadeln eingesteckt, um in der Na-
tur weiter an der Produktion von Liebesgaben zu arbeiten.

Weitere Autnahmen belegen wie empfindsam die Zusammenkunft von Kindern und La-
zarettpatienten war. Die Kleinen kiimmerten sich hingebungsvoll um die Soldaten, iiber-
reichten ihnen die selbsthergestellten Gaben und horten den Verletzten andachtsvoll bei
der Erzédhlung von Kriegsgeschichten zu. In den Lazaretten fiihrte oft ein Teil der Schii-

lerschaft ein kleines Theaterstiick auf oder sangen Kriegslieder im Chor.

5.1.3.2 Die Kriegszeichnungen

Die Sonderausstellung ,,Schule und Krieg* im Zentralinstitut fiir Erziehung und Unter-
richt hat neben Ergebnissen der Kriegshilfe auch Kriegsdiktate, Kriegsaufsidtze und

Kriegszeichnungen ausgelegt.

Wie bereits in vorangegangen Abschnitten beschrieben, hat die politische Situation dazu
gefiihrt, dass sich die Themen im schulischen Kontext auf eines beschrankten — den Krieg.
Dem zufolge ist es ,,[...] wohl in diesem Kriege zum ersten Male geschehen, dal3 unsere
gesamte, in Kindergirten und Schulen aller Art weilende Jugend vom vierten bis zum
neunten Lebensjahr einen und denselben Stoff zeichnerisch behandelte**'®. Da der Krieg
fiir viele Kinder und Jugendlichen eine Sensation war, {iberwand ihre Kriegsbegeisterung
jegliche Unlust in der Schule.

Riickblickend gibt es bislang keine aussagekriftigen Forschungsansitze, die im 20. Jahr-
hundert die Ausdrucksweise der Schulkinder analysiert. Die Ausstellung ermoglichte
erstmals den Vergleich zahlreicher Zeichnungen, die inhaltlich sehr dhnlich waren. Die
Kriegszeichnungen zeigten einen eindrucksvollen Ausschnitt kindlicher Wirklichkeit in
einer authentisch-kiinstlerischen Auffassung. In Berlin wurde Anfang 1915 eine Kriegs-
zeichenwoche ausgerichtet, bei der insgesamt 333 Gemeinde- und Hilfsschulen innerhalb
einer Schulwoche ihr Verstindnis vom Krieg zeichnerisch prisentierten.?!” Bezeichnend
fiir die eingesandten Zeichnungen war, dass viele beteiligte Schulen die ,,freien bildlichen

AuBerungen‘'® den angeleiteten Schulaufgaben vorangestellt hatten. Die Lehrer*innen

316 pallat 1915, S. 76.
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waren davon iiberzeugt, dass der Mehrwert von spontanen und freien Kinderzeichnungen
wesentlich hoher war als von gesteuerten Ergebnissen.

Erstaunlich war, wie ausgebildet die Zeichenfdhigkeiten der meisten Schiiler*innen wa-
ren, denn die Zeichnungen zeigten ,,[...] ein erfreulich hohes Mal} graphischer Ausdrucks-
fihigkeit*>!°. Prof. Dr. Pallat begriindete diese glinzenden Kompetenzen mit der erfolg-
reichen Ablosung der veralten Schulstrukturen und der Einfiihrung des modernen Zei-
chenunterrichtes.

Die Kuration der Kriegszeichnungen war fiir die Veranstalter der Sonderausstellung eine
Herausforderung, da der erstmalige Gedanke, die Zeichnungen nach Schule und Klasse
zu sortieren, aufgrund der Menge nicht in die Praxis umzusetzen war. Nach dieser Fehl-
iiberlegung wurde der gesamte Fundus an Kriegszeichnungen nach inhaltlichen Schwer-
punkten und Ausdrucksart sortiert und im Raum angeordnet. Mit jener Entscheidung fiel
es den Besuchern leichter die unterschiedlichen Kriegsthematiken zu iiberschauen. Der
Rundgang im Ausstellungsraum der Zeichnungen begann mit Abbildungen, welche
Kriegsszenarien nur skizzenhaft aufgezeigt hatten. Die weitreichenden Umgebungen die-
ser Szenen wurden gelegentlich, aber unvollstindig, wiedergegeben.

Bei vielen Kindern wuchs mit der Vollendung des achten Lebensjahrs das Interesse an
dem Zeichnen von Soldaten, nicht selten nahmen die Kédmpfer das gesamte Zeichenpapier
in Anspruch. ,,Man glaubt oft einen mit Zinnsoldaten bedeckten Spieltisch schrig von
oben zu sehen. Auch die Zeichnung der Soldaten erinnert an das beliebte Spielzeug.*3?°

Damit sah Pallat eine Parallele zwischen dem Gezeichneten und dem eigenen Spielzeug.

Die Fotografie (Abb. 20) zeigt die (Kriegs-)Spielzeugpuppe von Prof. Petnekis Mutter,
die am 15. Februar 2019 im Budapester National Museum of Education ausgestellt wurde.
Es handelt sich hierbei, seinen Erzdhlungen zufolge, um eine von Generationen zu Gene-

321

ration weitergegebene Steifpuppe’~’ mit dem Namen ,,Walther®, die einen deutschen Sol-

daten aus dem Ersten Weltkrieg zeigt. Die im Hintergrund gerahmten Kinderzeichnun-

319 pallat 1915, S. 77.

320 Ders., S. 82.

321 Vgl. dazu Kithe Kruse (*1883-71968), eine der bekanntesten Puppenmacherinnen in dieser Zeit (vgl.
Katz 1986).
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gen, die das kindliche Spielen von Middchen und
Jungen mit solchen Puppen recht anschaulich ab-
bildet, ist von seiner Mutter im Kindesalter ge-
zeichnet worden. Diese wurde spéter eine be-
rithmte Budapester Kiinstlerin.

Prof. Dr. Pallat fiihrt an, dass ab einem Alter von

zehn Jahren die Schiiler*innen nicht nur began-

nen einzelne Soldaten in die Zeichenfliche zu
stellen, sondern versuchten lebendige und aus-

drucksstarke Gruppierungen zeichnerisch zu er-

fassen. Die Abgrenzung der dargestellten Grup-

PR
Abbildung 20: Soldatenpuppe
graben, Stacheldrihte oder Burgmauern. Die einzelnen Soldaten wurden auf einer waa-

pen geschah durch ,, Terrainlinien* wie Schiitzen-

gerechten Linie angeordnet, im Sinne der Perspektive waren die Zehnjdhrigen bereits in
der Lage vage Fluchtpunkte zu koordinieren. Pallat erkannte, dass ab einem Alter von elf
Jahren die Fihigkeit der perspektivischen Richtigkeit zunahm. Durch Uberschneidungen,
Schattenwiirfe und ausgewéhlter Farbigkeit, erschufen die Kinder Rdumlichkeit und Plas-
tizitit.>?? In Bezug auf das ,,Figiirliche‘“?? in den Kinderzeichnungen fiel auf, dass ab ei-
nem jiingeren Alter kaum mehr Entwicklungspotential zu erkennen war.

Die Ergebnisse der Sonderausstellung (nach Pallat) zeigten, dass viele Schiiler*innen da-
rauf bedacht waren, ihre bildliche Vorlage zu libernehmen. Die Kopien konnten leicht

,,an der bewussten Komposition und den ausdruckslosen Umrif3linien‘3?*

ausfindig ge-
macht werden. Auf der einen Seiten unterdriickt das Kopieren die kindliche Expression,
anderseits wurde deutlich, wie akribisch die Nachahmung mit sdmtlichen Details und
Ausschmiickungen geschehen war.??

Ahnlich wie bei der Perspektive verfolgten nach Pallat die Zeichnungen von Kimpfen
und Schiitzengrdben denselben Trend. Die jiingeren Zeichner*innen skizzierten beispiels-

weise die Schiitzengriben schematisch durch angedeutete Linien, wobei die Alteren die

322 Vgl. Pallat 1915, S. 82.
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Linien in nicht kongruente Rechtecke verwandelten.?2¢ Die Darstellung der Schiitzengri-
ben nahm mit ansteigendem Alter immer konkreter eine realistische Gestalt an. Pallat

fuhrte an:

., Spdter sollen Wellenlinien, die gewiffermafien die Vertiefung des Grabens im Schnitt
zeigen. Auf jedes Wellental laufen zwei parallele Linien zu; die Fldichen zwischen
ihnen sind dunkler gemacht als die iibrigen, sie zeigen also den Graben in Aufsicht.
Die Soldaten in den Grdben sind stehend gedacht, sie wirken aber liegend, teils in der

Liingsrichtung des Grabens, teils mit den Fiif3en senkrecht zum Grabenrand. ‘3%’

Die Schiiler*innen beschéftigten sich mit der Zeichnung von Schiitzengrabenkdmpfen,
die wihrend des Stellungskrieges entstanden waren. Neben geometrischen Lésungsver-
suchen fanden sich auch die Skizzen zu Schiitzengrdben in unterschiedlichen Perspekti-
ven mit entsprechenden Malangaben (Grundriss, Langs- und Querschnitt) und Abbildun-

gen von Munition wieder.?8

Maidchen zeichneten in dieser Form noch bis zum 13. Lebensjahr und die gleichaltrigen
Jungen wandten sich der Ansichtsdarstellung zu. Einige Zeichnungen bildeten Grében ab,
die von der Seite oder von hinten gesichtet wurden. Die Rdumlichkeit wurde nicht nur
durch geschickte Linienfiihrung, Schattenwiirfe und der Farbigkeit unterstrichen, sondern
auch durch die realititsnahe Einfiigung in die Landschaft.>?° Dazu wurde vornehmlich

das Linearzeichnen fiir die Anfertigung von Geldndeabbildungen benutzt.

Pallat kam zu dem Schluss, dass die Intensitit der ,kindlichen Ausdrucksweise‘>*° ab
einem Alter von zehn Jahren langsam abschwécht. Ab dem elften Lebensjahr wiirde die
Zeichenfahigkeit durch die Schule voreingenommen sein. Dariiber hinaus entstanden die
meisten Werke von jungen Jugendlichen zwischen 13 und 14 Jahren durch die gedankli-
che Zusammensetzungen mehrere bildlicher Abbildungen. Dies bedeutete, dass die Schii-
ler*innen ihre kindliche Ausdrucksféhigkeit immer mehr verloren hatten, denn die Schule
instruierte zu bewussten Zeichenabsichten.?*! Trotz dieses Verlustes erschienen die Kin-

derzeichnungen oft vollstindig und abgerundet, was den Instruktionen der Lehrerschaft
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zu verdanken war. Sie sorgten dafiir, dass die Arbeiten durch die Ausfiillung der Fliche,
Schattierungen und Farbigkeit vollendet wurden.?*? Einige Kinderzeichnungen zeigten
Umrisse, die zusétzlich durch dickere Linien verstiarkt wurden. Diese Umrisslinien wirk-
ten fiir den Betrachtenden sehr gleichmiBig und homogen. Dennoch war zu verzeichnen,
dass das kindliche Bestreben vorwiegend an den inhaltlichen Komponenten und weniger
an der Komposition selbst interessiert war.

In einigen Zeichnungen fand man reformpéiddagogische Anklédnge des Zeichnens, denn
dort wurde, meistens in offenen Arbeitsauftragen, von der Natur aus oder aus den eigenen
Vorstellungen und Gedanken gezeichnet. Der Krieg sollte die Zeichenlehrer*innen noch
stiarker dazu sensibilisieren, altersentsprechende Inhalte zu wihlen, um ,,die Sprache des
Zeichnens* ausgiebig trainieren zu konnen. Viele Kinder und Jugendliche konnten sich
mit beliebigen und unpersonlichen Thematiken nicht identifizieren.?3?

Innerhalb der Kategorie Kriegszeichnungen wurden ebenfalls Ergebnisse eines Liibecker
Wettbewerbs fiir Schiilerpostkarten (Abb. 21) ausgestellt. Die eindrucksvollsten Postkar-
ten sind einem Zeichenlehrer zu verdanken, der seinen Schiiler*innen die Aufgabe ge-
stellt hatte ,,Themen wie das Abfeuern einer Kanone oder den Abschied eines Kriegers in
einfachster Form wirksam darzustellen****. Die Kriegszeit hat verursacht, dass die Qua-
litdt der Kriegspostkarten enorm gesunken war. Die ibermifig produzierten Postkarten

schienen der Bevolkerung kaum dsthetischen Wert zu besitzen.

Abbildung 21: Blick in die Sonderausstellung der Oberschulbehérde in Liibeck: Wettbewerb
fiir Schiilerpostkarten

332 Vgl. Pallat 1915, S. 84.
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Dieser Wettbewerb sollte dem entgegenwirken und dafiir sorgen das Kiinstlerische her-
vorzuheben. In diesem Zusammenhang wurde hiufig die massenhafte ,,Erzeugung min-

derwertiger Ware*33

erwahnt, worauf die Liibecker Vereinigung zur ,,Bekdmpfung des
Schmutzes und Schundes in Wort und Bild*?3¢ gegriindet wurde. Die Vereinigung rief zu
Beginn des Jahres 1915 alle Liibecker Schulen dazu auf, an dem Schiilerpostkarten-Wett-
bewerb teilzunehmen.

Die Resultate entsprachen nicht den vorherigen Erwartungen, denn die Kinder waren an-
geblich mit selbststindigen Aufgabenstellungen nicht in der Lage, reprasentative Beitrdge
zu entwickeln. Erst durch die Leitung der Lehrkraft konnten einige positive Ergebnisse
erzielt werden.*3” Ob diese Behauptung auf der Grundlage resultiert, dass sich die Kinder
zu intensiv mit dem Tod und der Zerstorung auseinandersetzen, wurde in diesem Zusam-
menhang nicht gebilligt.

Einen separaten Teil eines Ausstellungsraums bekam das Unterrichtsfach Erdkunde zu-
gesprochen. Hier fanden sich in groBBerer Zahl Zeichnungen und plastische Gebilde.

Die meisten Zeichnungen gaben Eindriicke in der freien Natur wieder, einige waren nur
schematisch angedeutet, andere prizise ausformuliert. Neben den Naturbildern waren im
Bereich Erdkunde auch Zeichnungen von Streifziigen oder Ubungen im Gelinde zu se-
hen.?3® Das Abzeichnen von Hand- und Wandkarten, die sich im Klassenraum befanden,
gehorte ebenfalls zu den Aufgaben im Unterricht und wurde in der Ausstellung sichtbar.
Neben den Karten versuchten die Lehrkrédfte mithilfe von selbst skizzierten Kriegsschau-
plédtzen in einem iiberdimensionalen Format, die Kriegsgeschehnisse mit den Kindern an-
schaulich zu rekonstruieren.’*® Als effektives Lernmedium galt zu dieser Zeit die Sich-
tung von Lichtbildern, die seitens unterschiedlicher Firmen zur Verfiigung gestellt wur-

den.

5.1.3.3 Zeichnerische Wehrerziehung

,,Jm herrschenden nationalistischen Denken ihrer Zeit bildeten die Zeichenlehrer keine
Ausnahme. .34 Bereits vor dem Kriegsausbruch wurde der Zeichenunterricht fiir den

Aufbau eines Nationalgefiihls und Vaterlandsbegeisterung zweckentfremdet. Demnach
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wurden in der Vorkriegszeit schon hiufig Ubungen im Freien abgehalten, bei denen die
Schiiler*innen beispielsweise im Gelidnde zeichnen sollten. Aber auch die Beschreibung
der Flotte des Kaisers anhand von anschaulichem Bildmaterial und einschligiger Litera-
tur wurde im Zeichenunterricht behandelt.

Die Schliisse des Kunsterziehungstages 1901 in Dresden lieBen wahrnehmen, dass die

Kunst der Schliissel fiir die ,,Schaffung eines NationalbewuBtseins* war.>*!

Das Archiv des Niirnberger Schulmuseums zeigt in einer
Zeichenmappe des Médchens Gertrud Bauers die Schul-
aufgabe aus dem Jahre 1910, bei der sie im Zeichenun-
terricht eine Pickelhaube in einem vorgefertigten Quad-
ratnetz zeichnete (vgl. Abb. 22).

Die Ausstellung ,,Schule und Krieg* iberzeugte mit den
Ergebnissen des eingefiihrten Geldndezeichnens. Dieses
wurde in erster Linie im Zeichenunterricht fiir die direkte

Wehrausbildung eingefiihrt. Rasch bemerkten die in den

Krieg gezogenen Kunstpiddagogen gravierende Méngel

Abbildung 22: Pickelhaube im Quad- 10 den Zeichenfdhigkeiten der stationierten Soldaten.

ratnetz nachempfunden (Vorlage Niirn-
berger Archiv)

waren bereits mit der Anfertigung einfacher Skizzen iiberfordert. Die Zeichenlehrer be-

Die meisten Mannschaften in den deutschen Truppen

teuerten die missliche Situation hiufig in Verbandszeitschriften und wiesen eindeutig da-
rauf hin, welchen Stellenwert der Zeichenunterricht in der praktischen Ausiibung habe
und wie viele Vorteile eine solide Zeichenausbildung im Krieg brichte.?*? 1918 erkannte
ein Zeichenlehrer im Luftkrieg eine weitere Herausforderung: Die Einsatzkréfte in der
Fliegerei sollten genauso eine agile Sehfdhigkeit und -auffassung besitzen, wie die FuB3-
soldaten. Der Zeichenlehrer wies darauf hin, dass das Auge nur im Zeichenunterricht ge-
schult werden konnte. Die Fliegertruppe musste in der Lage sein, das besetzte Gelidnde
gedanklich abzustecken und die feindlichen Zonen zu registrieren. Dafiir war ,,[ g]ezieltes
und immer wiederholtes Training im Kartenlesen und -zeichnen [...] dringend nétig und

bislang noch zu wenig beachtet worden‘*+?

. Das Kriegsende und der damit verbundene
sieglose Ausgang fiir das Deutsche Reich wurde von vielen Kunstpddagogen dazu be-

nutzt, um die Bedeutsamkeit der Kunst aufleben zu lassen. Sie fiihrten die miserablen

341 Vgl. Schirmer 1987, S. 173.
342 Vgl. ders., S. 180.
33 Vgl. ders., S. 181.
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Zeichenfdhigkeiten der Soldaten als einen moglichen Grund fiir den verlorenen Krieg an
und forderten eine Umstrukturierung des Kerncurriculums.?** Daraufhin sollten baldig
Zeichenaufgaben als Teil der zeichnerischen Wehrausbildung in die Lehrpléne integriert

werden.?%

Fiir die meisten Zeichenlehrer*innen stellte der Kriegseintritt keine grole Aufregung dar,
denn sie waren bereits in den vorherigen Jahren mit Aufgaben in Kontakt getreten, die
das nationale Bewusstsein starken sollten. Das Schulministerium konnte so wihrend des
Krieges auf den ldngst gdngigen Aufgabentypen gekonnt aufbauen. Dementsprechend
wurde ihr Kritikvermdgen so unterdriickt, dass sie es nicht fiir notwendig hielten den
Kriegsforderungen entgegen zu wirken. Gewiss galt ab 1914 die Regelung, dass alle Un-
terrichtsfacher einen Beitrag fiir den ,,inneren* Erhalt des Krieges leisten mussten und die
Jugend militdrisch auf das baldige Nachriicken vorzubereiten. Erstaunlicherweise wuchs
darauthin die Neugier an dem Fachbereich Kunst. Dies erstaunte zahlreiche Kunstpédda-
gog*innen, da sie mit so einen Zuspruch niemals gerechnet hitten. Der Krieg und der
Zeichenunterricht prigten sich gewissermallen gegenseitig. Der Zeichenunterricht profi-
tierte von der positiven Resonanz der Schiiler*innen, da er thematisch an das aktuelle
Thema — den Krieg — anschloss.?*® Der Krieg wurde im Schulunterricht durch die staatli-
chen Mittel der Propaganda idealisiert. Das bedeutete, dass es unvorstellbar war, negative
Seiten des Krieges zu lehren und auf die Gefahren aufmerksam zu machen. Die Schule
war einzig und allein ein Instrument zur Machtausiibung und Mobilisierung der Jugend.
Sie versuchten die arglosen K&pfe rein mit erfreulichen und siegreichen Nachrichten so-

wie kriegerisch-tapferen Bildern iiber den Krieg zu fiillen.

344 Vgl. Schirmer 1987, S. 181.
345 Vgl. ebd.
346 Vgl. ders., S. 174.
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6 Der Kriegsalltag der Kinder

6.1 Die propagandistische Entwicklung im Ersten Weltkrieg

Propaganda bezeichnet im Volksmund die Verbreitung von politischen oder weltanschau-
lichen Gedanken, die letztendlich dazu fiihren sollen, die Gesellschaft politisch im Sinne
der Verbreitenden zu steuern.*

Die Propaganda des Ersten Weltkrieges sollte dazu dienen, die europdischen Nationen in
ihren patriotischen Uberzeugungen zu bekriftigen und als kriegerisches Land zusammen
zu wachsen.*® Die Masse war zu dieser Zeit so begeistert von den Botschaften der
Kriegspropaganda, dass die Euphorie mit Inbrunst in die Welt getragen wurde. Darunter
fanden sich auch viele Dichter, Intellektuelle und Kiinstler, die durch ihre Werke das Volk
zu beeinflussen versuchten. Die Zeit zwischen 1914 und 1918 wurde als ,,globales Medi-
enereignis, ein Kampf um Begriffe und Bilder, um Sympathie und Anerkennung***® ver-
standen, ,,in dem entschieden werden sollte, nach welchen sprachlichen Mustern und nach
welchen allgemein akzeptierten Legitimationsformeln internationale Politik zu betreiben
sei“33%, Riickblickend kann bestitigt werden, dass der Krieg unter anderem durch die
glaubhafte Propagandaarbeit vierjdhrig anhielt. Zum anderen ergriffen Schriftsteller, Leh-
rende und auch Journalisten die Initiative, an der gewaltigen Kriegspropaganda mitzuar-
beiten.?>!

Fiir viele war klar, dass mit Kriegsbeginn schon das baldige Ende in Sicht war, daher
sahen sich die Ministerien nicht gezwungen besondere Anweisungen und Pflichten aus-
zusprechen. Auch das preullische Schulministerium &uB3erte sich erst ein viertel Jahr nach
Kriegsanfang zu den neuen Umstidnden. Ab diesem Zeitpunkt wurde die Lehrerschaft
dariiber in Kenntnis gesetzt, dass sie die Uberlieferung von Kriegseuphorie und die Be-
handlung der Kriegsgeschehnisse zu einem festen Bestandteil ihres Unterrichtes machen
sollte.*>? In der Theorie sollten die Lehrbiicher auf die Kriegssituation umgeschrieben
werden, doch die Realitdt und der akute Papiermangel in Preuf3en sorgte dafiir, dass die
alten Schulbiicher behalten wurden. Erst im Jahr 1917 konnten sich die Volksschulen

iiber eine Erneuerung freuen, denn es erschien ein Beiwerk zum reguldren Volksschul-

347 Vgl. Gries, Schmale 2005.
348 Vgl. Jeismann 2009, S. 200.
349 Ders., S. 208.

350 Bbd.

351 Vgl. Demm 2001, S. 52.

352 Vgl. ders. S. 53.
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lehrbuch, das mit ,,Deutschland im Krieg* betitelt wurde. Beigefiigte Themen waren bei-
spielsweise die Situation im Schiitzengraben und der Angriff mit Zeppelinen oder U-
Booten.?3

Die Papierknappheit sorgte dafiir, dass die Lehrer*innen sich anderweitig Literatur be-
schaffen mussten, um mit ihren Zdglingen den Krieg im Unterricht behandeln zu kon-
nen.’>* Withrend des Krieges waren die Pidagog*innen oft auf der Suche nach lehrrei-
chem Material, passenden Unterrichtsvorschligen oder einem didaktischen Leitfaden.?>?
Die propagandistischen Bestrebungen in der Schule sollten nicht nur an die Kinder selbst
adressiert werden, sondern auch an deren Eltern und Grof3eltern. Zum einen konnten sie
indirekt durch ihre Kinder erreicht werden, oder aber auf dem direkten Weg durch Ver-
anstaltungen bei denen aussagestarke Vortrige gehalten wurden, sodass ,,der Volksschul-
lehrer insbesondere in den Dorfern und kleineren Stidten zum Agenten der Kriegspropa-
ganda wurde und die ,Schulfront’ sich zu einer der wichtigsten Bastionen der Heimatfront
entwickelte*3>°,

Da die Schulbiicher thematisch nicht auf den Krieg ausgerichtet waren, sah die Lehrer-
schaft besonders die bereits erwéhnte Sonderausstellung ,,Schule und Krieg* als hilfreich
fiir die Unterrichtsvorbereitungen. Der Ausstellungskatalog beinhaltet unzidhlige Unter-
richtsbeispiele mit Aufsdtzen, Gedichten, Zeichnungen, Briefen, Liedern, Theaterstiicken
usw. und gibt einen Einblick in den Aufbau eines schulinternen Kriegsmuseums.*>’ Das
Zentralinstitut fiir Erziehung und Unterricht in Berlin galt als ,,kriegspddagogische Koor-
dinationsstelle®, denn sie sorgte sich um Veranstaltungen wie ,,Deutsche Abende* oder
»Padagogische Wochen®. Innerhalb dieser Treffen wurden Themen besprochen, die den
Krieg betrafen. Darunter fanden sich ,,Die Ausbildung unserer Schuljugend®, ,,Schule und
Weltgeltung®, ,,Wie ldsst sich das Verstiandnis fiir artilleristische Dinge fordern?* und

,.Die Erziehung zum Heroismus*.3%%

Das Singen von kriegsverherrlichten Liedern verzauberte viele Kinder, denn die Lieder

starkten das Zusammensein, die patriotischen Gedanken und wurden nicht nur in der

333 Vgl. Demm 2001, S. 54.
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Schule, sondern auch bei Verkiindungen gesungen. Das Feindbild wurde durch den Ge-
sang immer weiter dramatisiert und die Kinder unterstiitzten dieses mit lautstarker
Stimme.3%°

Als nennenswertes Beispiel kann an dieser Stelle der Volksschullehrer Fritz Jode erwihnt
werden, der das Lied ,,Heil dir, o Hindenburg® komponiert hatte. Das Lied iiber Vater-
landliebe war schon bei jiingeren Kindern sehr beliebt, da es mit Bewegungen untermalt

wurde.

,,Dabei gehen die Kinder wihrend des Singens im Kreis herum und machen zum Lied
passende Bewegungen. Bei den Worten ,hau ihn fest*, ,schiefs ihn tot’ schlagen sie
ihren Vordermann, bei ,England weg‘ machen sie eine entsprechende Handbewe-

gung, usw. Der Refrain lautet: ,Heil dir, o Hindenburg, schief3 alle Russen tot ‘. ‘%"

Die Bestrebungen der Reformpéddagogik wihrend der Jahrtausendwende hinterlieBen be-
kanntlich auch in der Kriegszeit Spuren, denn die Heranwachsenden sollten sich selbst-
standig und moglichst kiinstlerisch-wertvoll mit Kriegsthemen auseinandersetzen. Neben
den Zeichnungen wurden die Kinder und Jugendlichen auch dazu angeleitet, eigene Lied-
und lyrische Texte zu formulieren. Wie die Sonderausstellung in Berlin gezeigt hatte,
wurden viele Werke und Ergebnisse sorgfiltig aufbewahrt und in geeigneter Form der
Offentlichkeit prisentiert. Die ,,offenen* Aufgabenstellungen wurden als unentbehrlich

fiir den Erhalt der Kriegseuphorie angesehen. ¢!

Im 20. Jahrhundert war die Menschheit sehr religios gestimmt und forderte daher ihre
Kinder dazu auf, mindestens tdglich zu Ehren des Krieges zu beten. Viele Gebete handel-
ten von Hungersnéten, Feindseligkeiten oder Wiinschen. Das anschlieBende Gebet wurde

von einem Kind verfasst und bringt die Gedanken zum Ausdruck:

., Hilf uns Deutschen, lieber Gott, gib uns Milch und Butterbrot. Doch der Feind im

Schiitzengraben soll von alledem nichts haben. Mach, daf3 unsre Truppen siegen, daf3

wir wieder schulfiei kriegen. ‘3%

359 Vgl. Demm 2001, S. 55.
360 Ebd.
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Kindliche Kriegsliteratur

Nicht nur die Lehrer*innen sehnten sich nach anschaulicher Literatur, sondern auch die
Eltern sorgten sich um die rasche Anschaffung von Kriegsliteratur fiir Kinder. Nicht zu
vergessen war es die Kinder- und Jugendliteratur, die an der Verbreitung von kriegsver-
herrlichenden Uberzeugungen zu groBen Stiicken beteiligt war. Doch resultierten die li-
terarischen Ideen erstaunlicher Weise nicht aus dem Ersten Weltkrieg, aus dem Attentat
von Sarajevo heraus, sondern die Autoren, Dichter und Lyriker hielten an den bereits
bekannten Kriegsmotiven fest.’®* Dennoch erzielte der Anschlag ,,[...] einen Wandel auf
einer sublimeren Ebene, die man als die der Tugend-Vermittlung bezeichnen konnte‘364,
Aktuelle Forschungen ergaben, dass die Literatur von 1914-1918 auf ein ,,aufklérerisches
und romantisches Kindheitsbild“3%> ausgerichtet war. Das Kind sollte zu einem einsichts-
vollen Menschen erzogen und zugleich mit einem gottlichen Geschopf verglichen wer-
den, das seine Unberiihrtheit und Reinheit lange behalten wiirde. Die Schriftsteller be-
miihten sich gerade zu Kriegsbeginn um rasche Verdffentlichungen. Der ,,Struwwelpeter
war eines der beliebtesten Kinderbiicher.?% Die Neuauflage von 1915 , Der Kriegs-
Struwwelpeter* wurde von Karl. E. Olszewski verfasst und gab den vorher ungezogenen
Kindern die Rollen der verfeindeten Nationen, wobei ,,Struwwelpeter selbst [...] zum
,Bombenpeter‘, Konig Peter I. von Serbien, einem Verschworer und Morder mit blutigen

Handen*3¢7

wird. Selbstverstindlich gab es auch Kinderbiicher, welche mit amiisanten
Kriegsbildern versehen waren. Die Propaganda des Deutschen Reiches sah es vor, dass
die gesamte Kinderliteratur die politischen Verhiltnisse und deren Feindschaften auf
kindliche Weise verarbeiten musste. Dies bedeutete, dass England als feindlichste Macht
dargestellt wurde und Russland an Grausamkeit nicht zu {ibertreffen war. Im Gegensatz
zu England und Russland wurden Italien, Frankreich und Schottland weniger feindlich
dargestellt.3*® Die Wirkung der Kinder- und Jugendliteratur auf die Kinder des Ersten
Weltkrieges ist ebenso schwierig zu bemessen, denn es ist nicht klar, in welchem Ausmaf3
die Kinderbiicher gekauft wurden und welcher Anteil an Kindern Biicher besall.

Sicherlich gab es Kinder, die {iber solche Kriegsbiicher verfiigten und andere, die iiber

solche nicht einmal als Leihgabe verfligten.

363 Vgl. Seibert 2015, S. 217f.

364 Bbd.

365 Ders., S. 218.

366 Vgl. Demm 2001, S. 56.
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368 Demm 2001, S. 59 (Beispiele: Schumacher (1918): Vater noch im Kriege; Kutzer (1915): Kriegsbilder-
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Kriegsmalbiicher

Eberhard Demm?3® hat Kindermalbiicher aus dem Ersten Weltkrieg analysiert und her-
ausgefunden, dass diese lediglich aus Zeichnungen bestanden, die nur noch von den Kin-
dern farblich gestaltet werden mussten. Aufler den Zeichnungen befand sich nichts ande-
res in diesen Malbiichern, weder Textpassagen noch andere Erlduterungen oder Abbil-
dungen. Demm macht darauf aufmerksam, dass es fiir die Kinder damals schwierig war
die osterreichischen von den franzosischen Soldaten zu unterscheiden, da ihre Uniformen
grofle Gemeinsamkeiten aufwiesen. Und weiter: ,,In dem von mir untersuchten Kinder-
malbuch3” siecht man deutsche Soldaten in erfolgreichem Kampf, der Feind wird stets
geschlagen oder ist bereits auf der Flucht.“”! Wenn man sémtliche Kriegsliteratur mit
den Kriegsmalbiicher vergleicht, wird ersichtlich, dass die propagandistischen Mittel in
den Malbiichern verringert auftreten. Natiirlich steht das Deutsche Reich im Mittelpunkt,
es wurde allerdings auf simtliche Ubertreibungen verzichtet. Trotzdem entsprechen die
meisten Zeichnungen einem klassischen ,,historischen Kriegsbild“37?, wie beispielsweise
der Kampf zweier Soldaten mit Sibel oder das Vorschreiten mit Pferd. Der Erste Welt-
krieg war fiir die Innovation neuer Waffen bekannt, daher widersprachen die Darstellun-

gen der Kindermalbiicher in einem bestimmten MaBe der damaligen Wirklichkeit.>”®

6.2 Wirksamkeit der Propaganda

Die Kriegspropaganda hatte groBen Wert darauf gelegt, die Kinder zum ,,[...] unerschiit-
terlichen Vertrauen zur Heldenhaftigkeit der Armee und zur vertrauenswiirdigen Weis-
heit der obersten Heeresleitung zu erziehen* und sie dariiber zu belehren, ,,[...] dall wir
nicht auf der Welt sind, um gliicklich zu sein, sondern um unsere Pflicht zu tun‘>"4. Die
zu erfiillende Mission wurde konkret fiir die Amter definiert durch die Tugenden ,,Pflicht-
erfiilllung, Enthaltsamkeit und Verzicht“*”>. Die eingeblduten Vorstellungen waren eine

auszufiihrende Verpflichtung im Krieg, welche die Kinder und Jugendlichen zu erfiillen

3% Eberhard Demm ist 1943 in Istanbul geboren worden und ein Historiker mit dem Forschungsschwer-
punkt des Ersten Weltkrieges.

370 Von Suchodolski (1915): Soldatenbilder aus dem Volkerkrieg. Ein Kindermalbuch.

371 Demm 2001, S. 60.

372 Bbd.

373 Vgl. ders., S. 60.

374 Konig 1914, S. 25. Zit. bei: Demm 2001, S. 63.

375 Demm 2001, S. 63f.
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hatten. Die Einhaltung dieser Wertvorstellungen hatte einen hohen Stellenwert in der Ge-
sellschaft. Die Kindheit im Weltkrieg wurde auf eine hervorgehobene Militarisierung
ausgerichtet. Dies bedeutete so viel, dass bereits Kinder fiir die Kriegssituation geriistet
wurden und dhnlich wie ein gestandener Mann in den Krieg ziehen mussten. Der Krieg
brauchte immer mehr ,.kampffahige Soldaten und sah keine andere addquate Losung als
auch Kinder zu mobilisieren.?’® Mit dieser Uberzeugung wurden die Kinder in den
Kriegsdienst gestellt, besonders spielten Sammeln, Anfertigung der Liebesgaben und

landwirtschaftliche Hilfe in diesem Zusammenhang eine unumgéngliche Funktion.

Sammelaktionen, Projekte und zahlreiche Initiativen sorgten im schulischen Kontext da-
fiir, dass die Schiiler*innen dazu angeleitet wurden, kriegsverwertbare Stoffe wie Schrott,
Metall, Kleidung oder Friichte zu sammeln, die spiter fiir die Herstellung von Waffen,

Kleidung oder Genussmittel verwertet wurden (Abb. 23).

Abbildung 23: Metallsammlung: Schiiler der Kérner-Realschule in Berlin

Dabei wurden ,,Gummi, Kaffeegrund, Knochen, Kastanien, Eicheln, Pilze, Brennnesseln*
zur Gewinnung von ,,Ersatzbaumwolle* und ,,Obstkerne* zur Herstellung von ,,Speisedl*
gesammelt.’”” Die Arbeitszeiten der Kinder wurden sorgfiltig dokumentiert; es wurde
festgesetzt, dass die Kinder vermeintlich ein bis zwei Zentner Brennnesseln an einem Tag

auflesen konnen. Ein Zentner entsprach 50 Kilogramm, diese Festsetzung schien mit rei-

376 Vgl. Demm 2001, S. 64.
377 Ebd.
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nem Verstand nicht plausibel und zudem gesundheitsschiddigend zu sein. Die gesammel-
ten Materialien wurden vorldufig auf dem Schulgelidnde gelagert, welche rasch Entsor-

gungsdeponien dhnelten.’’®

Die Anfertigung zahlreicher Liebesgaben (Abb. 24, Abb. 25) wurde in vorangegangenen
Kapiteln bereits ausfiihrlich beschrieben. An dieser Stelle ist noch anzufiihren, dass das
preuBBische Kultusministerium ab 18. August 1914 die Vorgaben stellte, dass im Handar-
beitsunterricht ausschlielich Dinge fiir die Soldaten gestrickt, gendht oder gestopft wer-
den sollten. Neben den Ergebnissen des Unterrichts sendeten die Schiiler*innen auch
noch andere Geschenke wie Literaturvorschlige, Genussmittel, SiiBigkeiten oder auch
lokale Zeitungen an die Front. Andere Liebesgaben wurden an Kriegswaisen und Kriegs-
invalide gerichtet. Die Liebestétigkeiten weckten im Gegensatz zu dem faden Sammeln
von Dingen den Ansporn, aufwéndige Geschenke zu gestalten. Der Zweck der Liebesga-
ben war den Kindern und Jugendlichen klar vor Augen — sie konnten den Soldaten an der
Front mit ihren Gaben einen kleinen Lichtblick in dem diisteren Kriegsgeschehen schen-

ken.37?

/,,.

€ine cigenartige Lichesgab
Sammelftelle,
Abbildung 24: Liebesgabensammelstelle Abbildung 25: Eine eigenartige Liebesgabensam-

melstelle

378 Vgl. Demm 2001, S. 64f.
379 Vgl. ders., S. 65.
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Der Kriegsalltag vieler Kinder wurde durch die Landverschickung bestimmt. Die Lebens-
mittelknappheit sorgte dafiir, dass besonders die stddtischen Landgebiete grolen Ressour-
cenmangel zu verzeichnen hatten. Besonders ab der zweiten Hélfte der Kriegszeit (1917—
1918) wurden viele Kinder aus der Stadt in landliche Gebiete zur Verrichtung von land-
wirtschaftlicher Arbeit geschickt. ,,1917 allein in Berlin 68 000 Kinder, in Preu3en 441
101 und in ganz Deutschland 574 562 Kinder.“*° Durch die Landverschickungen wurde
zweifach profitiert, zum einen wurde die Lebensmittelspeicher in den Stadten wieder auf-
gefiillt und zum anderen bekamen die Bauern wertvolle Hilfe. Die Ménner, die nicht in
den Krieg gezogen waren, arbeiteten aufgrund von erheblichen Lohnvorteilen in der In-

dustrie und lieBen die korperlich zehrende Arbeit in der Landwirtschaft zuriick.®!

Der Landaufenthalt beinhaltete einen mindestens 16-wochigen Aufenthalt in einer Gast-
familie, die das Alter des Schulkindes selbst wihlen durften (vgl. Abb. 26). Die Auflagen
besagten, dass jeder Familie pro aufgenommenes Kind fiir jeden Tag 50 Pfennig zustiin-
den und sie auf ihre eigene Weise die Kinder auf die bevorstehende Arbeit vorbereiten
sollten. Dementsprechend gab es Kontrolleure, wie Lehrer*in oder Pfarrer, die vor Ort

die Zustinde einschitzten und moglicherweise unsittliches Verhalten meldeten.

Abbildung 26: Bei der Morgensuppe. Berliner Ferienkinder fahren nach Ostpreuflen

380 Demm 2001, S. 65.
381 Vgl. ebd.
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Viele Betriebe lieBen die Kinder iibermédBig viel und lange in der Sonne harte Arbeit ver-
richten und verursachten Erschopfung und langwierige Krankheiten. Die Gastfamilien
durften nicht nur das Alter des Kindes aussuchen, sondern dieses auch bei Nichtgefallen
,umtauschen* oder zuriick in die Stadt schicken lassen. Der Ortschulinspektor war fiir
derartige Belange zustindig.’®?> Andere Organisationen planten Auslandsaufenthalte in
Lénder, die dem Deutschen Reich entweder verbiindet oder neutral gegeniiberstanden.
Darunter fanden sich die Schweiz, die Niederlande, Dédnemark oder das Osterreich-unga-
rische Siegenbiirgen.?®* Das Kriegstagebuch eines zwolfjahrigen Madchens beweist sehr
anschaulich, wie nervenaufreibend die tigliche Arbeit auf dem Land war. Sie schrieb,
dass der Tag bereits um 4 Uhr in der Frith begann und sie stindig gekriimmt auf dem Feld
stand und bei der Ernte helfen musste. Das Essen wire unzureichend gewesen, weshalb

sie manchmal vor Kraftlosigkeit den Halt auf den Fiien verlor.3%

6.2.1 Das indoktrinierte Heldentum

,Die Kinder des Ersten Weltkrieges stellen auf jeden Fall eine Gemeinschaft des kol-
lektiven Gedéchtnisses dar, sie haben die Erinnerung an Kriegserfahrung und Kriegs-

trauma bis zum duBersten Ende des 20. Jahrhundert transportiert. ‘383

Die Faszination des Krieges hat Erwachsene, aber auch Kinder, in den Bann gezogen,
denn die Unnahbarkeit der weltweiten Ereignisse konnte mit Kriegsausbruch nicht langer
gewihrleistet werden. Riickblickend gab es schon vor dem Ersten Weltkrieg Kinder, die
entweder dem Militir angehorten oder mit diesem in engem Kontakt standen, ,,[...] auch
die Franzosische Revolution hat Kinder zu mythischen Helden oder Mértyrer[n] des pat-
riotischen und republikanischen Kampfes verklért“3%¢. Doch generell war das 19. Jahr-
hundert von Kindersoldaten verschont worden, eine Ausnahme bot der amerikanische
Sezessionskrieg. In Frankreich wurde 1884 gesetzlich verankert, dass Kinder nicht langer

der Armee angehoren konnten.3%’
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383 Vgl. ebd.

384 Mihaly 1982, S. 84. Zit. bei: Demm 2001, S. 66.
385 Audoin-Rouzeau 2009a, S. 141.

3% Ders., S. 138.

387 Vgl. ebd.

94



Der Weltkrieg von 1914 dnderte diesen Umstand gravierend, denn von nun an waren die
Kinder wieder zu Akteuren des Krieges geworden. Gesellschaftlich betrachtet entspra-
chen diese Entwicklungen alles andere als den sittlichen Normen der herrschenden Welt-
anschauung.

Gerade die Heranwachsenden, die den méchtigen Streitkrdften angehdrten, identifizierten

sich mit dem ,,Drang zum Heldentum‘388

und wollten stets der Tapferkeit und Opferbe-
reitschaft ithrer Verwandten nacheifern. Aus diesem Grund gab es bereits nach Kriegsbe-
ginn die ersten ,,Ausreier“. Diese waren zu iibermiitig und wollten an der Front mannes-
tiichtig kdmpfen. In den Zeitungen fanden sich sdmtliche Vermisstenanzeigen, sodass sie
mit der Suche nach vermissten Kindern an die Offentlichkeit gingen. Misslicherweise war
der Weg bis zu dem Einsatzgebiet kein leichter, daher iiberlebten viele ,,Ausreifler* ihre
Flucht nicht.’® Schuldtragend war die Propaganda, die seitens der Familie, Schule, Ver-
eine und Kirche an die Kinder herangetragen wurde. Aber auch die Spielzeugfabriken,
die Veroffentlichungen von Kriegsliteratur und die Pressemeldungen von bewegenden
Wagnissen von Kindern an der Front haben dazu beigetragen, dass sich die Kinder im
Krieg beweisen wollten.?*® Vergleicht man das Deutsche Reich mit anderen kriegfiihren-
den Liandern wie Frankreich, Italien oder GrofB3britannien, so wird deutlich, dass in Frank-
reich ebenfalls, ,,[...] zumindest in der ersten Kriegshélfte, auf eine umfassende ideologi-

391

sche Integration der Kinder in der Kriegskultur hingearbeitet*”" wurde.

6.2.1.1 Die Kindersoldaten

Nur im Einzelfall gab es auch eifrige Jungen, die im Alter von zwo6lf Jahren als Soldaten
in die preullischen Truppen aufgenommen wurden. Ab 1916 konkretisierte das preufi-
sche Kriegsministerium die Anforderungen fiir die Wehrerziehung speziell fiir Kinder.
Der Offentlichkeit verschwiegen wurden bereits Kleinkinder in Bezug auf die ,,Gedanken
iiber die Heranbildung der ménnlichen Jugend fiir den Heeresdienst und iiber eine pflicht-

€392

mafige Wehrschule‘”* verwaltungsmifig in die Akte aufgenommen.

Die meisten Kindersoldaten stammten nicht aus dem Deutschen Reich, sondern aus be-

nachbarten Landern wie Ungarn, Polen oder der Ukraine:

388 Audoin-Rouzeau 2009a, S. 139.
389 Vgl. ebd.

390 Vgl. ebd.

391 Ebd.

392 Demm 2001, S. 87.
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., Ein 10jdhriger ungarischer Jude sowie ein gleichaltriger Pole versorgen die Solda-
ten in den Schiitzengrdben mit Munition, Wasser und Lebensmitteln, ein 13jdhriges
polnisches Bauernmddchen bringt Verwundeten in der Feuerlinie Wasser, wird selbst
verletzt und erhdlt vom ésterreichischen Kaiser ein goldenes Halsband und ein Geld-
geschenk, ein junger Ukrainer fiihrt dltere Kameraden erfolgreich auf , Russenfang,
eine junge Ungarin verkleidet sich als Mann und kdampft an der Front, bis ihre Iden-

titéit im Lazarett entdeckt wird. ‘393

Mit derartigen Meldungen wurden der Mut und die Tapferkeit dieser leichtsinnigen Kin-
der in der Offentlichkeit gefeiert. Dies bot fiir viele andere Minderjihrige den Anreiz
selbst an der Front kimpfen zu wollen. Thre Willenskraft wuchs teilweise ins Unermess-
liche, denn einige ,,[...] versteckten sich in Munitionswagen, besorgten sich gefdlschte
Militirpésse, unterschlugen oder stahlen Geld, um Fahrkarten und Ausriistung zu kaufen
oder brachen in Geschifte ein, um Frontverpflegung zu organisieren‘***. Doch der Ernst-
fall an der Front sah weniger heldenhaft aus, als von vielen Kindern im Vorfeld ange-
nommen. Fiir die Soldaten waren die geflohenen Kinder eher eine zusitzliche Last.

Aufgrund schlechter Erfahrungen wurde die Kriegsliteratur ab circa 1915 dahingehend
eingeschréinkt, dass es keinerlei Kampagnen mit glorifizierten Kindersoldaten (Abb. 27)

mehr gab.

Abbildung 27: Sommerzeit. Antreten.

393 Vgl. Demm 2001, S. 88.
394 Ebd.
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Die anderen Lander bevorzugten dagegen eine zum grofiten Teil rein geistige und intel-
lektuelle Kriegserziehung. Gerade um Kriegsanleihen besser verkaufen zu konnen, wur-
den die Kinder dazu benutzt, Geld von den Elternhdusern zu sammeln. Sie dienten als
,,Propagandatriiger3%> in ihrem engeren Umfeld und wurden dazu manipuliert, ihre Ver-
wandten psychisch zu beeinflussen. Die Schule galt weiterhin als wichtigste Instanz, die

einschldgig auf die Schiiler*innen gewirkt hatte.

6.2.1.2 Das Schulschwianzen

Die zahlreichen Auflagen, die das Schulministerium im Laufe des Krieges erlassen hatte,
entsprachen nicht ganz den Anforderungen der Realitit. Viele Anstalten beklagten das
ungezogene Verhalten ihrer Schiiler*innen, das sich in der Ablehnung der Lehrkraft oder
dem regelméBigen Schulschwénzen duflerte. Die Griinde wurden in der Aufarbeitung von

geschmackloser ,,Schundliteratur*3%¢

gesehen und zogen folgende Konsequenzen mit
sich: Diese Schulkinder wurden einer amtlich attestierten padagogischen Sonderinstruk-
tion unterworfen. Die Unsittlichkeiten und Unruhen in den Schulen resultierten nicht zu-
letzt aus dem fehlenden Lehrpersonal. Pauschal fehlte die Hélfte der Lehrkrifte, dieser
Mangel sollte durch unqualifizierte und pensionierte Lehrer*innen abgedeckt werden.

Trotz der Vorkehrungen fielen etliche Unterrichtsstudenten aus.*®’

,,Das Schulschwinzen, das z.B. in den Volksschulen der Stadt Koln von 15 Prozent im
Jahre 1914 auf 47 Prozent im Jahre 1917 anstieg [...]***® war nicht alleine in dem kindli-
chen Starrsinn begriindet, denn besonders die im Krieg alleinerziehenden Miitter bean-
spruchten die tégliche Hilfe ihrer S6hne und Tochter. Die Lebensmittelknappheit spitzte
sich mit wachsender Kriegsdauer immer mehr zu, sodass die Kinder vor den Geschéften
auf kostbare Nahrungsgiiter warteten. Zudem waren viele Miitter verpflichtet im Krieg
zu arbeiten und konnten sich dementsprechend nicht mehr ausreichend um die Versor-
gung ihrer Kinder kiimmern. Daher waren die Alteren dazu beauftragt worden, auf ihre

jiingeren Geschwister zu achten.

395 Audoin-Rouzeau 2009a, S. 139.

39 Die Schundliteratur wurde als unmoralisch und sittenlos eingeschétzt.
397 Vgl. Demm 2001, S. 67.

398 Ebd.
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FEin weiterer Grund fiir das Schwinzen war die Teilnahme an ,,Hamster- und Bettelfahr-

€399

ten“>”” oder die Kraftlosigkeit, die fehlende Kleidung und der Mangel an passendem

Schuhwerk. 400

6.2.2 Die wachsende Kinder- und Jugendkriminalitit

Die grofite Sorge wihrend des Krieges war, neben den bedenklichen Krankheitsfallen und
der sinkenden Zahl an Neugeborenen, die Entwicklung der Kriminalitétsrate der Heran-
wachsenden. Schuld an dieser Not war die ,.katastrophale Versorgungslage*4’!; die Be-
volkerung wurde vor der Kenntnis iiber diese Zustinde selbstverstindlich im Sinne der
Propagandabestrebungen ferngehalten. Die grausamen Umstinde hétten fiir Aufregung
gesorgt und sollten nicht nur dem deutschen Volk verschwiegen werden, sondern auch

gegentiber den feindlich gesinnten Méchten.

Die Kinderkriminalitit stieg in den Kriegsjahren exponentiell an, besonders viele Eigen-
tumsverbrechen wurden gefahndet. Die Anzahl an schuldig gesprochenen Minderjdhri-
gen ,,[...] im Alter von 12 bis 15 Jahren stieg von 15 950 im Jahre 1913 auf 33 840 im
Jahre 1917, hatte sich also mehr als verdoppelt, wéhrend sie im gleichen Zeitraum fiir alle

“402 Tn der GroBstadt kam es im Ver-

Jugendlichen nur um ca. 80 Prozent gestiegen war
gleich zu eher ldndlichen Regionen zu einer hoheren Rate an Pliinderungen. Vielleicht
wurden diese Straftaten auf dem Land aber auch ohne behordliche Hilfe geahndet. In der
angefiihrten Datenerfassung wurden straftitige Kinder unter zwolf Jahren nicht mit auf-
gefiihrt, da sie unter zwolf Jahren als nicht strafmiindig eingestuft wurden. Die jlingeren
Kinder entwendeten gerne silbernes Besteck oder simtliche Lebensmittel, um in familié-

ren Notsituationen auszuhelfen.*?3

Die Strafunmiindigen wurden auch héiufig zu Strafta-
ten beispielsweise von der Mutter angestiftet, da es keinerlei Konsequenzen gab. Den-
noch konnte die wachsende Kriminalitét nicht eindeutig auf den Kriegsverlauf zuriickge-

fiihrt werden.*** Fiir die Untersuchung der Kinder- und Jugendkriminalitit war es laut

39 Demm 2001, S. 67f.

400 Vgl. ebd.

401 Ders., S. 68.

402 Wex 1929, S. 41. Zit. bei: Demm 2001, S. 68.
403 Vgl. Demm 2001, 68f.

404 vgl. ders., S. 69.
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Hellwig notwendig zwischen der ,, Kriminalitit wahrend des Krieges* und der ,,eigentli-
chen Kriegskriminalitit® zu unterscheiden. In einer 1916 verdffentlichen Studie duferte

er sich folgendermal3en:

., Wohl der grofite Teil der Vergehen Jugendlicher wdhrend des Krieges wire genau
so vertibt worden, auch wenn der Weltkrieg nicht ausgebrochen wdre. Wie grof3 der
Anteil der eigentlichen Kriegskriminalitdt der Jugendlichen an den Gesamtzahlen der
Kriminalitdt der Jugendlichen wihrend des Krieges ist, das festzustellen, hat bisher

noch keine Statistik den Versuch gemacht. “4%

Der akute Lebensmittelmangel bewegte das Volk — angefiihrt von Frauen und ihren Kin-
dern — regelméBig zu Hungerkrawallen, Aufstinden und groflen Aufgeboten an Ge-
schiftsiiberfdllen. Bei diesen Auseinandersetzungen kam es nicht selten zu Verwundeten
und Todesopfern.*’ Der gravierende Mangel an Personalreserven bekehrte das Deutsche
Reich zur vorher verachteten Kinderarbeit zuriick. Die aufgestellten Kinderschutzgesetze
aus der Vorkriegszeit wurden hiufig iibergangen und durch zahlreiche Sonderrechte vom
4. August 1914 ersetzt, die keineswegs die qualvollen Arbeitstage simtlicher Kinder und

407

Jugendlicher legitimieren konnten.*”’ Unter die Ausnahmeregelungen wurden die fol-

gende zwei Gesetze gefasst:

,,- Kinder unter zehn Jahren arbeiteten in Geschoffkorbflechtereien oder als Packer
in einer Gewiirzmiihle, trugen Zeitungen aus oder waren im Hausiererhandel*’’ be-
schdftigt.

- Altere Kinder zwischen 11 und 14 Jahren arbeiteten bis zu 10 Stunden téiglich in
Blechfabriken und transportierten auch nachts und sonntags schwere Lasten. Wer
mehr Gliick hatte, bekam eine Vertrauensstellung als Laufbursche, Kassierer oder
Postbote und hatte auf diese Weise Gelegenheit, Gelder zu veruntreuen oder Pakete

zu unterschlagen. ‘4%

Auch die Arbeit in den Betrieben reizte die Kinder und Jugendlichen dazu, heimlich zu

stehlen, um fiir sich einen Profit heraus zu schlagen. Die Delikte wurden bei Verdacht

405 Hellwig: Krieg, S. 57. Zit. bei: Demm 2001, S. 69.

406 ygl. Demm 2001, S. 70.

407 vgl. ders., S. 71.

408 Dies ist gleichzusetzen mit Haustiirgeschiften: Der Handler bietet seine Ware an wechselnden Orten an
und geht dabei von Haustiir zu Haustiir.

409 Demm 2001, S. 71.
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oder Uberfiihrung einer Straftat vehement sanktioniert, wobei die Missachtung der aktu-
ellen Kinderschutzgesetze mit kleinen Pfennigbetrigen geahndet wurden. Nicht zuletzt
stieg die Anzahl von Verbrechen an, weil die Behdrden ab 1915 Verordnungen durchset-
zen wollten, die als willkiirlich eingeschitzt wurden. ,,Am harmlosesten waren noch Be-
strafungen der Eltern wegen Schuleschwénzen oder die Zwangseinweisung von Kindern

in die Fiirsorgeerziehung.“4!?

Heimatlosigkeit

Im Zusammenhang mit den Vergehen der Kinder wurde oft in der Bevolkerung von ,,Hei-
matlosigkeit* gesprochen. Heimatlos — zum einen waren diejenigen, die Viter als Solda-
ten im Dienst des Krieges fern der Heimat hatten und zum anderen diejenigen, die Miitter
aufgrund der Abwesenheit zahlreicher Verpflichtungen hatten, sodass die Fiirsorge fiir
die Kinder nicht mehr bedenkenlos gewihrleistet werden konnte.*!! Der Krieg erzog die
Kinder und Jugendlichen rasch zur Selbststindigkeit, denn aufgrund der Abwesenheit der
Elternteile waren sie auf sich selbst gestellt und mussten lernen mit der Situation zurecht
zu kommen. Viele Miitter waren mit ihren Kindern iiberfordert, sodass ihnen deren Er-
ziehung nicht mehr gelang. Dieses Phinomen zog sich bis nach dem Kriegsende hin.
Auch als die Viter wieder im Hause waren, verspiirten die Kinder keine Verpflichtungen.
1916 dramatisierten sich die Verhéltnisse. Die Zahl an Kindern, die keinen familidren
Riickhalt mehr hatten, wuchs drastisch.*'? Sie wurden aus Zeitmangel stundenlang in ih-
ren Zimmern eingesperrt, nur wenige von ihnen wurden in anderen Unterkiinften wie

Pflegestationen untergebracht.*!?

6.2.3 Die Kriegswaisen

Fiir alle Kinder bedeutete Abschied nehmen auch Trauer, spitestens als sie auf den Ver-
lustlisten bekannte Namen lasen. Wie viele Waisenkinder der Erste Weltkrieg mit sich
brachte, ist bislang noch unklar. Doch eine Vermutung kann tliber die Anzahl der Witwen
aufgestellt werden, denn durchschnittlich hatte jede Frau circa zwei Kinder. Dies bedeu-
tete im Umkehrschluss, dass es ungefahr sechs Millionen Halbwaisenkinder gegeben ha-

ben musste.*!*

410 Demm 2001, S. 71f.

411 Vgl. Baumgarten: Zustand, S. 19 f.; Hellwig: Krieg, S. 79-81. Zit. bei: Demm 2001, S. 73.
412 Vgl. Demm 2001, S. 73f.

413 Vgl. Flitner: Krieg, S. 267. Zit. bei: Demm 2001, S. 74.

414 Vgl. Audoin-Rouzeau 2009a, S. 141.
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Es gab wihrend des Krieges keine addquate Losung fiir das Problem des Aufenthaltsortes
fiir hilfebediirftige Kinder. Die Organisationen ,,Deutsche Kleinkinderfiirsorge* und der
,@roB-Berliner Kriegsausschuss zum Schutz aufsichtsloser Kinder* wurden jeweils 1915
und 1917 aufgebaut, um diesen Kindern eine Perspektive zu schaffen. Sie organisierten
geeignete Plétze fiir hilfsbediirftige Kinder, entweder waren dies Heimplétze oder private
Einrichtungen. Der Anteil der verwahrlosten Kinder sank nach den Hilfeangeboten, wie
eine Studie der zugehdrigen Amtsstelle ergeben hatte, auf sieben Prozent.*'> Prozentual
gesehen war die Mehrheit umsorgt worden, ,,[...] 14,8 Prozent durch Fremde, 49 Prozent
durch eigene Angehorige, 4,4 Prozent durch Geschwister, 11 Prozent durch Tagesheime,
15,6 Prozent durch Kindergirten (3 bis 6 Jahre)“4!6, Je ilter die Kinder wurden, desto
hoher war das Risiko auf sich allein gestellt zu sein. Im schlimmsten Fall mussten sie mit
der Tatsache leben, kein Zuhause mehr zu haben und auf der Strafle leben zu miissen.
,Die Zahl der aufgegriffenen obdachlosen Schulkinder stieg allein in Berlin von Oktober

1914 bis Oktober 1915 von 51 auf 102.¢4!7

Eine halbe Million ,,aufsichtsloser Kinder* gab es bereits vor dem Krieg, doch fand diese
Tatsache damals kaum Beachtung. Das dnderte sich erst wihrend des Krieges, als die
Kinderfiirsorge in den Fokus padagogischer Betrachtungen riickte. Zu dieser Notwendig-

keit sprach Wilhelm Polligkeit, Mitwirkender der Organisationen, 1917:

., Fiirsorge fiir aufsichtsbediirftige Kinder [ist] nicht nur eine aus Mitleid mit dem
Einzelschicksal entstandene Hilfstdtigkeit. Sie ist mehr denn dies: sie ist ein notwen-
diges Glied der gewaltigen Kraftanstrengung unseres Volkes, um unserem Vaterlande

zum Sieg zu verhelfen. “4!%

Der aufrichtigen Anteilnahme fiir Frauen und Kinder, die ihre Madnner und Viter im Krieg
verloren hatten, wurde von den Amtern und Organisationen grofen Wert zugesprochen.
So fand am 16. und 17. April 1915 des ,,Deutschen Verein fiir Armenpflege und Wohlté-
419

tigkeit™“*'” eine zweitdtige Konferenz im Reichstag statt. Die Organisation bot die Mog-

lichkeit hilfebediirftigen Familien die ndtige Unterstiitzung zu verschaffen. ,,Am Ende

415 Vgl. Demm 2001, S. 76.

416 Ebd.

417 Ders., S. 73.

18 Polligkeit: Kriegsnot, S. 4 f. Zit. bei: Demm 2001, S. 77.
419 Demm 2001, S. 77.
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des Krieges betrug die Zahl der Kriegswaisen in Deutschland insgesamt 1 130 000, wo-
von 56 000 Vollwaisen waren.“4?® Diese Kinder bekamen zusitzliche Fiirsorge durch
Einrichtungen wie das Deutsche Kreuz. Sie sahen sich verantwortlich fiir die Unterbrin-
gung der Kinder und sorgten sich ehrenamtlich um derer Wohlergehen. Zu den erfolg-
reichsten Institutionen zdhlten die Jugendamter, die unzéhligen Kindern ein neues Zu-
hause vermitteln konnten.

Die neue Unterbringung der Kinder war mit einem hohen organisatorischen Aufwand
verbunden und durch den Krieg enorm erschwert, daher konnte es einige Zeit dauern, bis
das Kind vermittelt wurde. Uneheliche Kinder hatten in dem Fall eines Verlustes des Va-
ters nur ein Anrecht auf Hilfe, wenn der Vater sich im Vorfeld zu seinem Kind bekannte.
Anderenfalls bekam das Kind, sowie die Mutter, im Falle des Todes keinerlei finanzielle
oder psychische Unterstiitzung. Die Frau ,,konnte nicht einmal vor Gericht ziehen, denn
fiir die ganze Dauer des Krieges waren Klagen wegen Anerkennung von Vaterschaft und
Zahlung von Unterhalt ausgesetzt*4?!.

Als Ubergangslosung kiimmerten sich die Fiirsorgestellen um eine Errichtung eigener
Kuhhaltungen und Betriebe, die Obst verwerteten. So konnten diese Amter die Bevélke-

rung mit lebenswichtigen Nahrungs- und Genussmitteln versorgen.*??

420 Demm 2001, S. 77.
41 Ders., S. 78f.
422 Vgl. ebd.
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7 Kindsein im Krieg

Die ,,Kinderwelten* des Ersten Weltkrieges spielten sich in unterschiedlichen gesell-
schaftlichen Klassen ab. Die Lebensweisen der heterogenen Bevolkerung unterschieden
sich enorm durch die zu verrichtende Arbeit. Die Kinder aus Arbeiterfamilien, die nahe
der Heimatfront lebten, wuchsen aufgeklarter und organisierter auf als jene Landkinder,
die abseits der groBen Metropolen lebten.*>3 Im Folgenden wird zwischen den einzelnen

gesellschaftlichen Gruppen differenziert:

Die Kinder aus biirgerlichen Schichten erlebten die Kriegseuphorie ihrer Eltern, die sich
ausreichend Zeit fiir die Beteiligung an patriotischen Projekten nahmen und dafiir die
notigen finanziellen Mittel besallen. Die damalige Kriegsfiirsorge ,,[...] war nicht nur
Ausdruck von dynastischer Solidaritit und sozialem Verpflichtungsdenken, sondern auch
Teil einer mitunter demonstrativen Inszenierung von gesellschaftlicher Uberlegen-
heit“4?*, Besonders das Kleinbiirgertum legte groBen Wert auf die strenge Disziplinierung
von Tiichtigkeit und Sparsamkeit. Die Unterschiedlichkeiten priagten das Leben der Kin-
der, denn einerseits hatten sie ,,die Mdglichkeit zu demonstrativem Einsatz im Interesse
von offiziell propagierten Kriegszielen und von Gemeinwohl* und zum anderen ,,die Not-
wendigkeit zur Mithilfe am physischen Uberleben der Familien, deren Lebensverhilt-

nisse sich zunehmend verschlechterten‘4%>.

Die Kinder aus gut situierten Familien sollten durch die verheerenden Kriegsfolgen kei-
nerlei Angste verspiiren und wurden gut betucht in ihrem Hause verwdhnt. Stekl und
Héammerle behaupten in ihren Forschungsansétzen zu ,,Kindheit/en im Ersten Weltkrieg
[...]°4?%, dass Schutz und Geborgenheit in dieser gesellschaftlichen Gruppe als unabding-
bare Pflicht angesehen wurden, die durch ein profitierendes Beziehungsgefiige gewiahr-

leistet werden konnten.*?’

423 Stekl, Himmerle 2015, S. 16ff.
424 Ders., S. 16.

425 Ders., S. 17f.

426 Vgl. ders., S. 7-44.

427 Vgl. ebd.
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Gerade der Mittelstand spiirte die Auswirkungen des Krieges enorm, denn er litt unter der
Geldentwertung und hatten keine geeigneten Verbindungen zu Lieferanten oder landwirt-
schaftlichen Betrieben, die den Lebensmittelbedarf abdecken konnten. Die Suche nach
Essbarem war auch in dieser Bevolkerungsschicht besonders stark ausgeprigt. Die Kin-
der halfen ihren Eltern hiufig bei der Anschaffung von Genussmitteln oder bei der Be-
treuung ihrer kleineren Geschwister. Die Sparbiicher wurden aufgeldst, um ihren Nach-
kommen einen gewissenhaften Lebensstandard zu ermdglichen. Die Bestrebungen des
Mittelstandes gingen dahin, dass sie sich dazu bestimmt sahen, ithren Kindern Kultur und
entsprechende Ausfliige oder gelegentliche Urlaube zu ermdglichen. Das Kleinbiirgertum
hielt wihrend des Krieges energisch an der Einhaltung bestimmter Rituale fest, um nicht
nur sich selbst, sondern auch ihren Kindern ein Gefiihl von Sicherheit zu vermitteln, wie
z.B. durch Geschenke an Geburtstagen oder der Festbraten an besonderen Feiertagen.?8
Die Bedingungen, die der Krieg an das Leben stellte, waren fiir viele Menschen eine
deutliche Umstellung, denn sie mussten ihren gewohnten Komfort einschranken oder gar
auf ihn verzichten. Die Folgen der Inflation und die Nahrungssorgen bedeuteten fiir viele

den Verlust des erarbeiteten gesellschaftlichen Status.*?’

Im Gegensatz zu den Kindern und Jugendlichen aus der biirgerlichen Bevilkerung waren
die aus den Arbeitervierteln anders aufgestellt. Zwischen den einzelnen Arbeiterfamilien
gab es weitaus groflere Unterschiede ,,[...] differenziert zwischen den Milieus von quali-
fizierten und gut bezahlten Spezialisten einerseits und Heimarbeiten oder ungelernte
Hilfskriften in Industrie und Gewerbe anderseits“+*?. Nicht nur die Titigkeiten zahlrei-
cher Eltern beeinflussten die Kindheit, sondern auch die Abstammung und die Familien-
verhiltnisse waren ausschlaggebend fiir die Umstinde.**! Einige (Fach-)Arbeiterfamilien
schafften es biirgerliche Lebensumstinde zu imitieren, indem sie ihre Kinder schulisch
gut aufstellten und ihr vornehmes Aussehen dem einer kleinbiirgerlichen Familie anpass-
ten. In dieser gesellschaftlichen Gruppe verzichteten die Miitter vorwiegend auf iibereif-
rige Miitterlichkeit und Zuneigung, denn das Sinnbild des ,,Patriarchalismus“*3? be-

stimmte das Zusammenleben.

428 Vgl. Stekl, Himmerle 2015, S. 19.
429 Vgl. ders., S. 20.

430 Ebd.

1 Vgl. ebd.

432 Ders., S. 20.
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Der Krieg verschirfte die finanzielle Lage und erforderte Hochstleistungen von den Ta-
gelohnern. Besonders die Familien, in denen die Viter in den Krieg zogen, konnten ,,die
staatlichen Unterhaltsbeitriige [...] [aufgrund der] rasante[n] Teuerung*“*3 nicht kompro-
misslos zahlen. Die Zustéinde dhnelten der , Kinderarbeit in proletarischen Milieus*4*4.
Nur durch die Aufopferung der Minderjdhrigen konnten die Arbeiterfamilien {iberleben.
Das neunte Kriegsgebot fiir Schulkinder ,,Helfet bei Feldarbeiten und in der Hauswirt-
schaft*“**> wurde vorwiegend an die Arbeiterfamilien gerichtet. Die Kinder waren unter
anderem verantwortlich fiir die Nahrungsversorgung angesichts des akuten Mangels an
Konsumgiitern. Sie halfen zudem bei der Ernte aus und lasen Essbares aus Waldstiicken
auf.#3°

Trotz der Bemiihungen war der Hunger ein allgegenwértiges Thema, insbesondere in den
unteren Klassen der Gesellschaft. Hungerkrawalle und die steigende Kriminalitét brach-

ten nur anndhernd zum Ausdruck, wie sich die Kinder fiihlten. Die ersten verhungerten

Kinder wurden zu Kriegsende protokolliert.*3”

7.1 Gesundheitliche Umstande

Mit Kriegsausbruch verschlechterte sich die allgemeine gesundheitliche Versorgung. Die
Notsituation machte eine optimale Versorgung von kranken Kindern und Jugendlichen
nicht ldnger moglich. Qualvolle Hungererscheinungen waren allgegenwértig, da der
Krieg den Import von Lebensmitteln unterband.**® Mitschuld an dieser verheerenden Si-
tuation war nicht zuletzt die Reichsfiihrung: ,,Da sich die deutsche Erndhrungspolitik
nicht auf den Kriegsfall vorbereitet hatte, war sie mitverantwortlich fiir den Riickgang
des quantitativen und qualitativen Standards im Lebensmittelkonsum einer grof3en Mehr-
heit der Zivilbevolkerung*“**°. Dies bedeutete, dass die wochentlichen Mehl- und Fett-
kontingente im Laufe des Krieges immer weiter eingeschrankt wurden. Das weit verbrei-
tete sogenannte ,, Kriegsbrot* sollte den Hunger ddmpfen. Es wurde groBtenteils aus Kar-

toffelmehl und verwisserter Milch hergestellt.

433 Stekl, Himmerle 2015, S. 21.
434 Ebd.

435 Ebd.

436 Ders., S. 21f.

7 Vgl. ebd.

438 Corni 2009, S. 565.

439 Ebd.
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Die Frage nach den Hungersorgen auf dem Land ist jedoch umstritten, denn allgemein

gesehen, schienen ,,die Bauern zu den 6konomischen Kriegsgewinnern‘44?

zu gehdren.
Dennoch hatten sie durch die fehlenden Helfer und Tiere auch erhebliche Einbuf3en ihres
landwirtschaftlichen Ertrags zu verzeichnen. ,,AuBlerdem engten die zunehmenden
behordlichen Kontrollen von Ernteertrag, Vorrdten und Viehstand sowie hohe Strafen bei
Verstoflen auch den Nahrungsspielraum der bauerlichen Haushalte [...] immer mehr
ein. 44!

Auf dem Land wurde nicht nur gemeinsam gelebt, sondern auch gearbeitet. Die Rollen-
aufteilung war klar definiert, denn der Vater als Oberhaupt kiimmerte sich um die zu
verrichtende Arbeit und beschiftigte die angestellten Helfer. Die Mutter hingegen war fiir
die organisatorischen und ,.kiimmernden* Dinge wie Haushalt, Stallpflege, aber auch Er-
ziehung zustdndig. Fiir die Kinder dieser bauerlichen Familien war es selbstverstindlich,
so schnell wie ihre die Reife zuliel3, entweder in die FuB3stapfen des Vaters oder der Mut-
ter zu treten, indem ,,[...] die Madchen bei der Aufsicht iiber jliingere Geschwister, im
Haus oder auf der Weide, und die Buben beim Viehhiiten, bei Botengéingen oder als Hel-

fer bei Mannerarbeiten‘4+2

unterstiitzten. Der Kriegsbeginn erschiitterte dieses ,,traditio-
nelle Gleichgewicht“44?, denn der Vater war nicht linger Verwalter der wirtschaftlichen
Belange. Daher musste die Frau das Amt iibernehmen und stieB3, laut Stekl und Him-
merle, damit an die Grenzen ihrer korperlichen Belastbarkeit. *44

Besonders in der zweiten Kriegshélfte nahmen die Krankheitsfille enorm zu. Bei den
Kindern duBerte sich die Unterversorgung durch geringeres Wachstum und starkes Un-
tergewicht, viele waren so stark unterentwickelt, dass eine regulire Einschulung nicht
moglich war.**> Die Nahrungsversorgung auf dem Land war im Gegensatz zur Stadt
nachhaltiger, aber in den Sommermonaten ging es den Landkindern wesentlich schlech-
ter. Dies war darin begriindet, dass die landwirtschaftlichen Pflichten sehr nervenzehrend
und korperlich anstrengend waren. Die Landkinder hétten fiir die Arbeit grof3ere Energie-

reserven bendtigt und waren dementsprechend den Stadtkindern korperlich unterlegen —

»|d]ie Unterschiede betrugen bei 6 bis 10jdhrigen Kindern 2,7 kg fiir Knaben und 2,4 kg

440 Stekl, Himmerle 2015, S. 23.
441 Ebd.

42 Ders., S. 24.

43 Ders., S. 25.

444 Vgl. ebd.

45 Vgl. ders., S. 25f.
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fiir Miadchen“44¢. Die Mangelernihrung verursachte die gedimpfte Versorgung mit wich-
tigen Proteinen und anderen Nahrstoffen und schrinkte die Korperfunktionen erheblich
ein. Durch die unzureichende Nahrungsquelle waren besonders die Kinder anfillig fiir
zahlreiche weitere Krankheiten und das Sterberisiko stieg an.**” Auch die fehlende Hygi-
ene (es gab kaum genug Vorrite an Seife etc.) war ein ausschlaggebender Faktor fiir fol-

genschwere Erkrankungen, welche durch die raumliche Enge noch begiinstigt wurden.

,»Wiahrend Verwurmung, Hautausschldge, Sehschwiche, Kropfe und Kriatze noch ver-
gleichsweise harmlos waren, wirkten sich Tuberkulose, Skrofeln, Rachitis, Darmerkran-

kungen und verschiedene Epidemien verheerend aus*“#48 —

die medizinische Versorgung
mit entsprechenden medikamentdsen Behandlungen war hiufig spartanisch oder iiber-
haupt nicht zu leisten, da der GroBteil der verfiigharen Arzte an der Front den verletzten
Soldaten half. Die Krankheitsstatistiken waren alarmierend, denn wéhrend des Krieges
wurden die Erkrankungsbilder schlechter, beispielsweise war Tuberkulose, die weltweit
verbreitetste bakterielle Infektionskrankheit, der Grund dafiir, dass im Krieg dreimal so
viele Kinder starben und das Risiko fiir Darmbeschwerden war bis zu zehnmal so hoch.**
Nicht nur die physischen Krankheiten, sondern auch die psychischen Folgen wurden be-
sonders von den Familien der drmeren Stadtbereiche beklagt. Die Kinder wurden be-
schrieben als ,,[...] teilnahmslos, unaufmerksam, iiberempfindlich und nervos, manche
waren korperlich und geistig in ihrer Entwicklung um Jahre zuriick oder so geschwicht,
daB sie in der Schule zusammenbrachen‘4>°,

Die Sterblichkeitsrate der Neugeborenen nahm in dieser Zeit ab, weil die die Sduglinge
aufgrund der mangelnden Lebensmittel iiberdurchschnittlich lange mit korpereigener

Muttermilch ernihrt wurden.*>! Dennoch hatten sich viele Elternpaare dazu entschlossen,

keine Kinder zu zeugen, um ihnen Elend und andauernde Hungersnéte zu ersparen.

46 Die Einwirkungen des Krieges auf den Gesundheitszustand der Kinder im Schulkreis Schoptheim,
3.1.1917 und 30.4.1918. Zit. bei: Demm 2001, S. 80.

#7Vgl. Demm 2001, S. 80.

448 Ebd.

49 Vgl. ebd.

40 Ders., S. 81.

41 Vgl. ebd.
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7.2 Das Spielen im Krieg

Die Kinder des Ersten Weltkrieges hatten sich ihre eigenen Freirdume geschaffen, um
selbst in der schwierigen Lage spielen zu konnen. Bereits in der Vorkriegszeit war Kriegs-
spielzeug in den Haushalten etabliert worden, die Kinder hantierten mit vaterlandslieben-
den und militirischen Spielsachen. Die Spielzeugfabrikanten sorgten fiir ein ausreichen-
des Spektrum an Kriegsspielen, besonders Weihnachten 1914 boomte der Verkauf von

Spielsachen mit dem Thema Krieg:

., Von Soldatenpuppen und Bleisoldaten mit Schiitzengrdben und Kanonen bis hin zu
Gefangenentransporten und Lazaretten war alles aufgeboten, was zu einem frisch-
frohlichen Krieg gehorte. Fiir die kleinen Kinder gab es Kriegspuzzlespiele, fiir die
groferen Kinder etwa das Kriegs-Spiel Hurra 1914/15. “4?

Sicherlich konnten sich nur die privilegierten und urbanen Bevdlkerungsschichten einen
solchen Luxus fiir ihre Kinder leisten. Die Mehrheit, insbesondere Kinder aus Arbeiter-
familien und landwirtschaftlichen Betrieben, hatte andere finanzielle Sorgen und konnte
kaum an so eine Anschaffung denken. Dennoch passte sich die freie Zeit der Kinder in
jeglicher Form den Erwartungen der Propaganda auch ohne spezielles Spielzeug an. Die

Vorlieben sollten der politisch-geformten ,,Jugendkultur in Kriegszeiten‘“4>?

entsprechen
und dariiber hinaus die vaterlandsverehrenden Wert- und Normvorstellungen beachten.
Doch die Nachfrage nach Kriegsspielzeug brach aufgrund einer ,,pazifistischen
Wende“** ab dem Jahr 1916 erheblich ein. Dies fiihrte dazu, dass es bald gar kein Inte-

resse an ihm mehr gab.

GroBere Freude bereitete den Kindern, Demm zufolge, das Spielen im Freien, bei dem
jedermann herzlichst gerne und regelmiBig teilnahm.*> Dabei wurden Kriegsszenarien
(Abb. 28) mit einigen Ubungsversuchen immer drastischer und realititsnaher nachge-
spielt, sodass es wiederholt zu behordlichen Einschreitungen kam, um das Gefecht und
die Priigeleien zu entzerren. Die Anfinge wurden mit Helmen aus Papier und Gewehr-

attrappen inszeniert, spiter kamen ,,[...] Schleudern, Eisenstangen, Peitschen, Messer und

42 Demm 2001, S. 86.

453 Audoin-Rouzeau 2009b, S. 662.

434 Bedeutung: Hinwendung zum Frieden; vgl. Demm 2001, S. 86.
455 Vgl. Demm 2001, S. 86f.
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Luftpistolen zum Einsatz, Schiitzengriben [...] wurden gebaut, und Uberfille auf schwi-

chere Kinder sowie systematische Miflhandlungen und Quilereien waren an der Tages-

ordnung*43¢,

Abbildung 28: Sommerzeit; Stiirmen einer Mauer

Einige Kinder bildeten Cliquen, um mit ihnen durch die Stralen zu ziehen und Straftaten,
wie gemeinsam Geschifte auszurauben, zu begehen.*3” Sie riisteten sich mit militirischer
Kleidung und schufen ihre eigene Armee.

Zu einem weiteren beliebten Kriegsspiel im Freien zdhlte das Verwundetenspielen, bei
dem die Kinder sich in die Lage verletzter Soldaten versetzten. Dieses Spiel wurde im
letzten Kriegsjahr, aufgrund der langen Verlustlisten, von zeitgeméfB3en Begrébnisspielen,
bei denen sich die Kinder gegenseitig lebendig begruben, fast vollstdndig abgelost. Ver-
glichen mit den anderen vorgestellten Spielen im Freien, waren diese beiden wohl die
umginglichsten und emotionalsten, da sie wie eine Art Rollenspiel aufgebaut waren.*?

Zudem gab es neuartige Ballspiele, die darauf abzielten, Pappgesichter von feindlichen

Fiihrungskréften oder bekannten Feindkdmpfern mit einem Ball zu treffen.

Samtliche Spielmdglichkeiten brachten die Kinder auf eine spielerische Art und Weise in

einen kommunikativen Austausch und prasentierten den Krieg anderweitig — der Krieg

kann als Schopfer fiir eine aufgeweckte Spielentwicklung gegolten haben.*°

46 Demm 2001, S. 87.
47 Vgl. ders., S. 85f.
438 Vgl. ders., S. 86.
49 Vgl. ders., S. 86fT.

109



7.3 Die Folgen des Krieges fiir Kinder

Eine der diskutabelsten Fragen in diesem Kapitel ist sicherlich, welche Wirkung die Pro-
paganda auf die Kinder hatte. Die Antwort wird wahrscheinlich nie eindeutig formuliert
werden konnen, denn die kindlichen Reaktionen konnen im 21. Jahrhundert nur noch an-
hand von historischen Dokumenten begutachtet werden rekonstruiert werden.

Das kindliche Vokabular wurde durch zahlreiche kriegsverherrlichende und kriegsbe-
stimmende Worter erweitert. Die Kinder sprachen héufig iiber Soldaten, Nahrungsver-
sorgung, Vaterlandsliebe oder Lazarett. Die Tendenz schien dahin zu gehen, dass die
Minderjihrigen den propagandistischen Uberzeugungen ihrer Bezugspersonen Folge ge-
leistet und eine wirkungsvolle Indoktrination durchlaufen haben. Dennoch entpuppte sich
der unerwartete Kriegsbeginn als eine starke psychische Belastung der Kinder, da die
kindlichen Seelen einer Bedrohung ausgesetzt wurden.

Archivierte Schulberichte, sowie beispielsweise der Ausstellungskatalog zu ,,Schule und
Krieg* lassen annehmen, dass sich die Kinder mit dem Thema Krieg beschéftigten und
eindrucksvolle Ergebnisse wie Liebesgaben, Briefe, Zeichnungen, Karten, Modelle oder
dhnliches mit Kinderhinden schufen.*®® Anderseits war es fiir die Kriegskinder nahezu
unmoglich sich dieser Welt zu entziehen, obwohl sie teilweise versuchten Forderungen
aus dem engeren Umfeld zu boykottieren. Schulschwédnzen, Ausreillen, kriminelle Ver-
gehen oder Ungehorsam sind an dieser Stelle anzufiihren. Durch die Abwesenheit der
Viter hatten sich viele Kinder ihre eigenen Freirdume geschaffen.*¢!

Viele Schulen gaben in ihren Berichtsheften an, dass die Propagandabestrebungen bei
fast allen Schulkindern als wirksam aufgefasst wurden. Ab einer bestimmten Kriegsdauer
mussten sie allerdings mit Bedauern einrdumen, dass die Kinder nicht mehr als tiefgriin-
dige Propagandatriger ihrer Familien fungierten.*®? Nicht selten musste der Unterricht
aufgrund von Krankheiten, ungeheizten Rdumen wegen Kohlenmangel oder landwirt-
schaftlichen Arbeiten ausfallen, woraufhin die Lehrer*innen erhebliche Einbullen in der
Vermittlung ihrer Kriegsinhalte zu verzeichnen hatten. ,,Hinzu kommt, daB} sich nicht alle
Lehrer so stark engagierten, wie man es von ihnen erwartete. Manche kamen in ihrer

Geschichtsstunde nicht einmal bis Napoleon und iibersetzten im Lateinunterricht brav

460 Vgl. Kapitel 5.1.
461 Vgl. Audoin-Rouzeau 2009a, S. 140.
462 Vgl. ebd.
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den ,Gallischen Krieg* von Julius Caesar.“%* Wihrenddessen beschrieb der Sozialdemo-
krat Karl Liebknecht die Schulanstalten als ,,[...] Dressuranstalten fiir den Krieg, korper-
lich und seelisch* und fiihrte weiter an: ,,Krieg, Krieg und noch einmal Krieg ist die L&-
sung in der Schule [...]. Sie ist ein besonderes Mittel zur Erziehung fiir den Krieg 464,
Einige Lehrkrifte beklagten die gravierenden Divergenzen ihrer Schulkinder, die auf das
Elternhaus als einflussreichen Faktor zuriickzufiihren waren. Dieser Einfluss reichte so-
weit, dass einige Schulkinder keinerlei Sinn in den zu behandelten Kriegsthemen sahen
und somit dem Unterrichtsverlauf nur gelegentlich folgten. Auch bei einigen héheren
Maidchenschulen, die bereits auf die Universitdt vorbereiteten, fehlte das notige Interesse,
um den Unterricht anregend gestalten zu konnen. Obwohl die Lehrkréifte aufwéndige
Stundenverldufe differenzierter planten, blieb der erhoffte Erfolg aus. Auflehnungen ge-
gen die schulischen Kriegsinhalte gab es damals nur selten, diese wurden, wenn {iber-
haupt, von Familien mit sozialdemokratischem Hintergrund organisiert.*6>

Sicher ist:

., Nicht alle Kinderseelen wurden im Weltkrieg brutalisiert oder pervertiert, und wenn
im Jahre 2000 in der Welt insgesamt 300 000 Kindersoldaten im blutigen Einsatz sind,

erscheint die Mobilisierung der Kinder im Ersten Weltkrieg wie ein Kinderspiel. “*%

Ladislaus Nagy, ungarischer Seminardirektor, brachte 1917 eine Studie iiber die kindli-
che Auffassung des Krieges heraus. Aus diesen Ergebnissen wurde deutlich, dass sich die
meisten Kinder vorwiegend mit den ,,sittlichen Gefiihlen* des Krieges auseinandersetz-
ten. Méddchen und Jungen nahmen den Krieg unterschiedlich wahr, dies ergab die Analyse
von sdmtlichen Kriegsgedichten, -aufsidtzen und -zeichnungen. Zusammenfassend lésst
sich festhalten, dass die Mddchen im Gegensatz zu den Jungen mehr Empathie aufwiesen,
,o[...] groBeres Mitempfinden und groBere Identifikation mit Leiden erkennen*4®’. Die Er-
gebnisse der Studie zeigen ebenfalls, dass in den Altersspannen von acht bis neun Jahren,
sowie von 15 bis 19 Jahren, die Mentalitit des Kindes am drastischsten durch den Krieg
beeintrachtigt wurde. Ein zehnjdhriger Junge duflerte, dass er gliicklich dariiber wire,

wenn der Krieg endlich aufthért, da viele Menschen sterben miissten. 463

463 Demm 2001, S. 93.

464 [ iebknecht: Reden, S. 531, S. 535. Zit. bei: Demm 2001, S. 92.
465 Vgl. Demm 2001, S. 94.

466 Ders., S. 98.

467 Holzkamp 1987a, S. 97.

468 Vgl. ebd.
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Der Kriegsalltag der Kinder wurde durch unterschiedliche Erfahrungswerte bestimmt, die
zum einen positiv, aber auch traumatisch, gewesen waren. Oft agierten die Kinder in ei-
genen Wirklichkeiten, schufen sich ihre Freirdume, in denen es ihnen fiir eine kurze Dauer
erlaubt war, Kind zu sein. Sicher ist, dass die Folgen des Krieges beeinflusst wurden
durch die familidre Stellung in der Gesellschaft. Insbesondere die Kinder des Mittelstan-
des und der Arbeiterfamilien litten stark unter Hunger und der weit verbreiteten Infekti-

onskrankheit Tuberkulose.
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B FORSCHUNGSARBEIT

8 Eine Hinfiihrung

Dieses Kapitel versucht Grundlegendes zu historischen Kinderzeichnungen sowie zu die-
sen aus Wilhelmsburg zu kldren und dariiber hinaus in geschichtliche und geografische

Kontexte einzuordnen.

8.1. Die Kinderzeichnung — allgemeine Begriffsklirung

Kognitionstheoretisch wird das Zeichnen als ein Prozess beschrieben, der mit dem Erfas-
sen eines Objektes oder Inhaltes beginnt und spéter mit dem vorhandenen Erinnerungs-
vermogen und mithilfe einer visuellen Vorstellung umgesetzt wird.*® Die Kinder zeich-
nen meistens aus dem Gedéichtnis und nicht nach einer Vorlage. Es wird haufig als eine

470

,.kindlich naive Form verstanden. Demnach bedarf eine ,,freie* Kinderzeichnung

spontane BildduBerungen und die Kunst der vielféltigen Erinnerung.

,Die Ausdrucksformen Zeichnen und Malen gehdren, neben der sprachlichen Verstiandi-
gung, zu den wichtigsten Kommunikationsformen in der Kindheit.“4”! Kinderzeichnun-
gen konnen der direkte Schliissel zum Seelenleben, insbesondere zur Gefiihlswelt, der
Kinder sein. Die Annahme, dass Kinderzeichnungen Hinweise auf die Gefiihlswelten ge-
ben, griindet auf der Anschauung, dass Kinder einen Teil ihrer Psyche in der zeichneri-
schen Aktivitdt sichtbar machen. Die Themen der Werke sind hiufig nicht bewusst ge-
wiahlt, sondern werden motorisch durch das Unterbewusstsein bestimmt. Besondere Ge-
schehnisse konnen gerade kleine Kinder nur schwer detailliert und ausfiihrlich in Worte
fassen, daher ist die Zeichnung eine der wichtigsten Kommunikationsformen in der Kind-
heit.#’?> Das bildnerische Verhalten wird von den eigenen endogenen Voraussetzungen
und vor allem durch die gesellschaftliche und politische Lebenswelt bedingt.*’*> Gerade
Institutionen wie Elternhaus, Kindergarten oder die Schule sind ausschlaggebend fiir die
zeichnerische Kompetenz. Daher sind die kindlichen Werke wichtige Dokumente, die im
Vergleich der Jahrhunderte Aussagen iiber die gesellschaftlichen und politischen Um-

stinde geben konnen. Gunter Otto erklirt, ,,[...] dass in den bildnerischen AuBerungen

469 Vgl. Jacobi 1985, S. 45.

470 Nach Lukens; vgl. Hespe 1985, S. 14.
471 ReiB 1996.

472 Vgl. ebd.

473 Vgl. ebd.
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von Kindern und Jugendlichen immer auch ihr Verhalten zur Welt zum Ausdruck kommt:
zu der Welt, in der sie leben, aus der sie kommen, wo sie ihre Freunde haben, die Welt,
die wir ihnen erschlieBen*474.

Das Unterbewusstsein des Kindes bringt kiinstlerisch zum Ausdruck, was die Kinder in-
nerlich bewegt. Wihrend der Auseinandersetzung mit sich und mit der Welt werden in
ihren Bildern inhaltliche Aspekte aufgegriffen, die ihre Wiinsche, Angste, Sehnsiichte
oder auch Hoffhungen zum Vorschein bringen.

Die Sammlungen von Kinderwerken und -arbeiten interessiert nicht nur die Wissenschaft

und Pddagogik, sondern findet in der Kunst der Moderne des 20. Jahrhunderts besonderen

Anklang.

,» Neben Kandinsky, Klee und Miinter haben auch andere grofie Kiinstler der Moderne
auf der Suche nach neuen Stilmitteln subjektiven Ausdrucks Kinderzeichnungen ge-

sammelt oder zumindest Zeichnungen ihrer Kinder aufgehoben. “47’

Personliche Archivbestinde von Kinderkiinsten wurden in Ausstellungen préasentiert, um
die kiinstlerischen Aktivititen der Heranwachsenden in ihrer Frei- und Echtheit zu zeigen.
Erstaunen erregten die eigenwilligen Farben, spontanen Formen und markanten Symbole,
die vorher kaum beachtet wurden. Besondere Bedeutung erhielten die Eigenarten im Zei-
chen- und Ausdrucksstil, die es im Vergleich verschiedener Altersstufen zu analysieren
und zu deuten galt. Wissenschaftlich basierte Erkenntnisse schufen Phasen des kindlichen

476

Zeichens.*’® | Damals wie heute werden Ergebnisse der schopferischen bildnerischen Pro-

duktivitit Heranwachsender vor allem fiir wissenschaftliche Zwecke gesammelt.«4”’
Sammlungen von kindlichen Arbeiten sind weitgehend im Besitz von Kunsterzieher*in-

nen, die an der Entstehung beteiligt sind und waren.

474 KinderKunst e.V. 2003, S. 46.
475 Ders., S. 31.

476 Vgl. ders., S. 31T,

477 Ders., S. 33.

114



Kiinstlerische Vorbilder im Ersten Weltkrieg

Bedeutende deutsche Kiinstler*innen wie Franz Marc, Ludwig Meidner, Ernst-Ludwig
Kirchner, Max Pechstein, Max Slevogt oder Kéthe Kollwitz zeichneten und malten wih-
rend des Weltkrieges unter anderem sagenumwobene Kriegslandschaften.*’® Der briti-
sche Maler Paul Nash*”® beeindruckte mit seinen ,,[...] Destruktionserfahrungen des in-
dustrialisierten Krieges an der Westfront in seinen nur noch entfernt an traditionellen For-
men der Landschaftsmalerei erinnernden Darstellungen des Kriegsschauplatzes [...]*4%.

Eines seiner Werke ,,Wir erschaffen eine Welt* zeigt eine verwiistete Kriegslandschaft

mit einer derartigen Zertriimmerung, die von Menschenhand geschaffen wurde.

8.2 Werterhaltendes historisches Material und die Geschichte des Bleistifts

Das Zeichnen ist nach Widl6cher keine ,,natiirliche Aktivitit“4®! des Kindes, denn ,,[a]lles
vom Menschen Geschaffene verdankt seine Existenz irgendeiner Art von Technik, einer
der wesentlichen Voraussetzungen der Zivilisation*4®?. Demnach existieren Kinderzeich-
nungen erst, seitdem mit einem Bleistift auf einem Papierblatt geschrieben werden
kann,und dies ist tatsdchlich noch nicht allzu lange her. Seit wann es den Bleistift gibt, ist
nicht mit Sicherheit zu sagen, doch es ist bewiesen, dass er aus den ,,Traditionen des

Handwerks*483

entstand. Beispielsweise besteht die bekannte Bleistiftfirma Faber Castell
erst seit 1761, daher konnte die Kinderzeichnung eine Erscheinung der Industrialisierung
gewesen sein. Letztendlich wurde der Bleistift ein Arrangement aus einem Griffel aus
Blei und einem Pinsel, zwei altertiimlichen (Schreib-)Werkzeugen. Der Vorteil des Blei-
stifts ist, dass er sowohl trocken (erzeugt durch den Griffel aus Blei) — als auch dunkel

(erzeugt durch das Auftragen von Farbe mit dem Pinsel) zeichnet.

., Der Bleistift, wie auch Technik tiberhaupt, ist uns so vertraut, als ob er ein praktisch
unsichtbarer Teil unserer Alltagskultur und -erfahrung wdre. Er ist so gewohnlich,
daf} man ihn in die Hand nimmt und weglegt, ohne einen Gedanken an ihn zu ver-

schwenden. <484

478 Vgl. noberto 42 2014 (online).

479 Paul Nash (*1889-11946) war ein Kiinstler der englischen Moderne.
480 Kruse 2009, S. 94.

481 Widldcher 1995, S. 7.

482 Petroski 1995, S. 7.

483 Ders., S. 21.

484 Ders., S. 8.
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Der Bleistift ist vielfach nutzbar und die leichte Handhabung ermdglicht ein kinderleich-
tes ,,Nachdenken®. Dennoch verdecken die Massenproduktion und der alltidgliche Ge-
brauch formlich die nennenswerten Vorziige wie Vielseitigkeit und Besonderheit.

Die erlernte Schriftkultur ist ein sozialer Prozess, der es ermdglicht sich iiber die Grenzen
von Ort und Zeit hinaus zu verstindigen. Die Schrift iibermittelt Nachrichten und ,,[...]
tragt das Potential der produktiven und konstruktiven Aneignung und Verarbeitung der
materiellen und kulturellen Welt in sich und bringt beim Schreibvorgang schopferisch
neue Ideen hervor“4®>, Heutzutage ist der Fund solcher historischer Kinderzeichnungen
eine Besonderheit, da das vergéngliche Material einer angemessenen Archivierung be-
darf. Zu den iltesten Funden zédhlen die Kinderzeichnungen des achtjdhrigen Ludwigs
XIII. aus dem Jahre 1609 und zum anderen ein Werk von G. F. Caroto*®®, das besonders
ist, da darauf ein Kind zu sehen ist, welches eine Kinderzeichnung in seinen Hinden

trigt. 487

Vor den Kinderzeichnungen lieBen die Kinder ihre Spuren sicherlich auch sichtbar wer-
den, beispielsweise im Sand. Doch aufgrund ihrer Kurzlebigkeit wurde diesen Aus-
drucksformen wenig Beachtung geschenkt.*®® Das verfiigbare Material war eine essenzi-
elle Voraussetzung fiir die Kreativitit. ,,Die Orte der Kulturtradition“*%® sind vorwiegend
Elternhduser und Bildungsstitten und anhand der historischen Kinderzeichnungen kann
die damalige Kindheit bruchstiickartig rekonstruiert werden. Selbstverstindlich hat sich
die Vorstellung von Kindheit und Kind sein im Laufe der Zeitgeschichte verindert.

,Die Kinderzeichnung wurde bisher als kindlicher Konstruktionsversuch einer visuellen
Ahnlichkeit zur Natur auf dem Zeichenblatt und auch als Zeichen fiir die individuelle
emotionale Situation des Kindes interpretiert.“4*® Doch dahinter steckt noch mehr, denn
historisch gesehen konnen die Kinderzeichnungen im Hinblick auf Kultur und Generation
miteinander verglichen werden und Aufschluss {iber die Lebenssituationen der Heran-

wachsenden geben.*!

485 Wiegelmann-Bals 2017d, S. 21.

486 Tebzeiten von G. F. Caroto (*1470-71546).
487 Vgl. Schuster 2001, S. 178.

488 Vgl. ebd.

49 Ders., S. 179.

490 Ders., S. 182.

¥1 Vgl. ebd.
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Daher sind sie ,,[...] sensible Seismographen gesellschaftspolitischer Entwicklungen und

Verinderung von Kindheit“4°?

, denn sie geben explizite Hinweise auf die jeweiligen Kin-
derwelten. Kinderzeichnungen stellen ein deutliches Mitteilungsmedium dar. Sie liber-
mitteln Botschaften und Wiinsche, aber auch Sorgen und Angste. Historische Kinder- und
Jugendzeichnungen miissen als wertvolle Verméchtnisse angesehen werden, die iiber die
Zeitzeugenschaft hinauswachsen, eine anhaltende generationsspezifische Asthetik halten
und lebendig tliber das Zeitgeschehen berichten. Aus dem historischen Quellenmaterial
konnen ebenfalls Erziehungsstile oder politische Gegebenheiten beobachtet werden.

,Die Formeigentiimlichkeiten der Kinderzeichnung sind leicht zu verifizieren, wenn man
die kindlichen Bildzeichen mit der optischen Erscheinung des Dargestellten vergleicht

[...]1.“4°3 Die Unterschiedlichkeit zu der Wirklichkeit charakterisiert die Kinderzeich-

nung.

8.3 Uber die Sammlung Wilhelmsburgs

8.3.1 Einordnung in geschichtliche Kontexte

Die Kinderzeichnungen aus Wilhelmsburg, die bereits iiber 100 Jahre alt sind, erlangen
durch ihre Kultur- und Wissensgeschichte den Status von geschétzten und historischen
Dokumenten, denn ihr Wert geht iiber die eigene Erinnerung und inzwischen sogar iiber

das Gediachtnis von ein oder zwei Generationen hinaus.

Die kanadische Historikerin und Professorin Carolyn Kay forscht seit geraumer Zeit unter
anderem iiber die Auswirkungen des Ersten Weltkrieges auf deutsche Kinder und stiel3
bei einer ihrer Forschungsreisen in Berlin zuféllig auf die 353 Kinderzeichnungen aus
Wilhelmsburg. Sie analysierte einige Kinderzeichnungen aus historischer Sicht und kam
dabei zu erstaunlichen Ergebnissen:

Die meisten Kinderzeichnungen dieser Sammlung spiegeln eine heroische Weltanschau-
ung wider, die aus der Kriegspddagogik und Propaganda, welche den Schulkindern an
der Heimatfront vermittelt wurde, resultierte. Kriegsgeschehnisse anhand von Lichtbil-
dern, Karikaturen, Zeitungsberichten und erfahrene Kriegsberichte stellten ein einschnei-

dendes Erlebnis dar, denn die meisten Kinder lebten fernab der Front.

492 Stroter-Bender, Wiegelmann-Bals 2017, S. 5.
493 Hespe 1985, S. 30.
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,» T here where approximately 10 million school-age children in 1914 out of a general pop-
ulation of 67.8 million Germans and thus the number of young Germans was substan-

tial <494

Faa w5,
o ..

Besonders die Volksschulkinder im Alter von sechs bis
14 Jahren waren von der anfanglichen Kriegspddagogik
betroffen. Das gesamte Schulleben (vgl. Abb. 29)
wurde auf den Krieg ausgerichtet: Unterricht, Klassen-
raume, Rituale, Schulveranstaltungen usw. ,In all of

these ways, German children became the objects of in-

tensive war culture.“*%?

Kay erachtet die Arbeit mit Kriegszeichnungen von

Kindern als duBlerst aufregend und spannend und wies

P/ | in ihrem Artikel ausdriicklich darauf hin, dass die An-

Abbildung 29: Lichtbild der Schule aus

o g zahl an verfiigbaren Sammlungen von historischen Kin-

derzeichnungen begrenzt sei.**
Das Museum Elbinsel Wilhelmsburg verfligt iiber eine aullergewdhnliche Sammlung von
mehr als 300 Kinderzeichnungen, die wahrend des Ersten Weltkrieges, in der Volks-

schule III Wilhelmsburg entstanden sind.

Historische Schulstrukturen des Ersten Weltkrieges

, Analyzing these children’s art leads to the conclusion that war pedagogy was inten-
sive in the period from 1914-1916, and that in the reform pedagogy of art classes in
the Volkschule children experienced a deep connection to the war: certainly, they

were directed by teachers to celebrate the war and support the national army. “**’

Die Historikerin beschreibt diese Sammlung als ,,the most extensive and remarkable col-
lection of German children’s drawings from the war years available in Germany to-

dayu498

. Die Kinderzeichnungen stammen aus der ehemaligen Schule III in Wilhelms-
burg. Diese Schule ist heute eine drei- bis vierziigige staatliche Ganztagsschule mit zwei

Vorschulklassen.

494 Kay 2019, S. 185.
4% Ders., S. 186.

496 Vgl. Kay 2019.
47 Ders., S. 187.
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Die Schulkinder, die die Bilder wihrend des Weltkrieges zeichneten, waren zwischen
zehn und 13 Jahre alt und besuchten die Klasse zwei oder vier. Damals wurden die Klas-
senstufen abwirts gezahlt, das bedeutet, die Kinder besuchten mit Schuleintritt die Klasse
acht und verlieBen die Schule mit der Vollendung der Klasse eins. Die Schule lag in einem
Bereich des Hamburger Hafens, daher stammten die Kinder hochstwahrscheinlich aus
dem Arbeitermilieu, denn viele Erwachsene waren als Arbeiter im Hafen beschiftigt.*”°

Die Historikerin sah die grofite Schwierigkeit in der Analyse der Kinderzeichnungen,
denn aufgrund der fehlenden historischen Quellen ist eine genaue Rekonstruktion der
kindlichen Gefiihlswelten undenkbar. Was haben die Schulkinder wihrend der Bearbei-
tung der Schulaufgabe gedacht, wie haben sie den Krieg empfunden und vor allem wahr-
genommen? Sie haben den Krieg nur durch Uberlieferungen gespiirt, denn sie lebten be-
kanntlich fernab der Kdmpfe in einem Arbeiterviertel mit direkter Anbindung an den In-

dustriehafen.

Die Schulkinder haben zu vier unterschiedlichen Thematiken in der Schule gearbeitet:
Die Schlachten an Land, im Wasser, in der Luft und die Versorgung von verletzten Sol-
daten in Lazaretten. Die Lehrkrifte haben die Schiiler*innen dazu ermutigt, kriegerische
Szenen darzustellen, um Krieg in einer bestimmten Art und Weise zu zelebrieren. Der
Krieg sollte dazu dienen, das hoch gepriesene Vaterland zu ehren. Daher mussten Grau-
samkeit, Unmoral und Tod toleriert werden, um das Deutsche Reich angemessen zu un-
terstiitzen. ,,In the Wilhelmsburg drawings, most of the battle scenes by children show
German soldiers fighting French soldiers. The only reference to British or Russian forces
are in the marine drawings.“>%° Die deutschen Soldaten wurden besonders von jiingeren
Maidchen und Jungen mit typischen Pickelhelmen und Flaggen des Deutschen Reiches
gezeichnet. Die franzosischen Soldaten konnten durch rote Hosen, blaue Jacken und
runde Kopfbedeckungen von den Deutschen unterschieden werden.**! Die Deutschen
wurden als die tapfersten, kriegerischsten und siegreichsten Soldaten gezeichnet und wa-
ren den anderen Nationen allzeit iiberlegen. ,,What is intriguing, nonetheless, is the ways
in which children imagine the German soldier or German nurse, and how they depict the

€502

German body.““"~ Die gezeichneten Soldaten bekamen durch Ausstattung mit Kanonen

499 Vgl. Reinstorf 2003.
00 Kay 2019, S. 189.
01'vgl. ders., S. 190.
302 Ebd.

119



und Schusswaffen noch mehr Autoritdt und Stirke. Die Korper der deutschen Soldaten
wurden zu Symbolen des Sieges und der Gewalt, denn sie erschienen erbarmungslos, sie-
gessicher und heldenhaft. Die Kinderzeichnungen zeigten ausschlieBlich Kampf-szenen,
in denen die deutschen Soldaten siegten und die feindlichen Kréfte kapitulierten. ,,He [the
enemy] is shown as inept and clumsy, falling backwards, clownish, out of battalion order,
overwhelmed, with inferior weapons. Sometimes the body of the enemy is bleeding pro-

fusely or blown apart.*%3

Der Einsatz moderner Waffen spielte ebenfalls eine entschei-
dende Rolle, denn beispielsweise wurden die meisten Korper der Zivilisten winzig ge-
zeichnet und erschienen in Anbetracht der riesigen Zeppeline wie Ameisen am Boden.
,Essentially, in the children’s artwork the body becomes a symbol of the nation. Notably,
some children revel in showing violence to the body — imagining violence as something
positive, exciting, and fun.**%

Neben den zahlreichen Soldatenzeichnungen wurden von den Méadchen Krankenschwes-
tern im Lazarett bei der Versorgung von Verletzten skizziert. ,,Nurses are set on the page
as goddesses of care and comfort, often drawn like mothers (with the wounded soldiers

depicted as children).*%

Die Kinderzeichnungen zeigen eine faszinierende Darstellung der politischen Situation,
die auf den gravierenden Einfluss der Propaganda zuriickzufiihren ist. Insbesondere in
den ersten Kriegsjahren waren die Schulkinder einer enormen Indoktrination seitens un-
terschiedlicher Institutionen ausgeliefert. ,,The war 1s imagined as a battle of movement,
with hand-to-hand combat, running troops, exciting weapons, and enormous Zeppe-
ling, 306

Selbstverstiandlich zeigen die Kinderzeichnungen nicht nur die Unterstiitzung des Krie-
ges, sondern auch Wiinsche, welche die Kinder des Erstes Weltkrieges kiinstlerisch du-
Berten. Die Verherrlichung des Krieges fiihrte dazu, dass sich in den meisten Kopfen der
Kinder eine idealisierte Vorstellung festigte, denn Grausamkeit und Verluste wurden be-
schonigt oder vor den Kindern geheim gehalten. ,,We see such ideas in the artwork of the
Elbinsel Wilhelmsburg schoolchildren, encouraged by teachers of the art-reform move-

«507

ment who celebrated children’s originality and creativity. Inwiefern der Krieg die

303 Kay 2019, S. 190.
304 Ders., S. 190f.
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Schulkinder beim Erwachsenwerden beeinflusst hat, ist nicht zu beantworten. Sie wurden
jedenfalls die Generation, die neben den Folgen des Ersten Weltkrieges ebenfalls die
Weimarer Republik und den Zweiten Weltkrieg erlebte. 1939, zu Kriegsbeginn, war die
Generation inzwischen im Alter von 34 bis 37 Jahren. Nun wurden 21 Jahre spéter die
damaligen Jungen dazu aufgefordert, selbst als tapfere Soldaten dem Vaterland bedin-
gungslos zu dienen. Es war die Generation, die mit Erzdhlungen iiber den Krieg aufge-
wachsen ist und schlieBlich selbst Grausamkeiten des Zweiten Weltkrieges veriiben

musste. 8

8.3.2 Elbinsel Wilhelmsburg

Die Elbinsel Wilhelmsburg entstand wihrend der jiingsten Eiszeit — vor mehr als 10.000
Jahren — denn nach dem Schmelzen der Holsteinischen Gletscher blieb im Gewésser eine
Inselgruppe iibrig.’® Dieser heutige Stadtteil befindet sich zwischen dem groBen Ham-
burger Elbzweig und bildet eine von mehreren Elbinseln. Zu den gravierendsten Kata-
strophen zihlten neben Deichbriichen und Uberschwemmungen, die Auswirkungen der
Kriege auf dem Gebiet. Bis 1885 der Freihafen gebaut wurde und die Industrialisierung
das Gebiet pragte, war Wilhelmsburg ein ldndlicher Raum. ,,Hatte Wilhelmsburg 1886
noch rund 5000 Bewohner, so schnellte diese Zahl bis 1890 bereits auf fast 8800, bis 1895
sogar auf 12772 hinauf[...].“>'° Nach und nach zogen immer mehr Hafen- und Fabrikar-
beiter in das angrenzende Wilhelmsburg, der Grof3teil der Einwohner war bei Fabriken
beschéftigt. Nur vereinzelt gab es noch landwirtschaftliche oder Bahnarbeiter. Die Folge

dieser Entwicklung war, dass in Wilhelmsburg kein Mittelstand ansdssig war.>!!

Wilhelmsburg war in den vergangenen Jahrzehnten einem enormen Wandel ausgesetzt,
denn es war damals ein Teil Preuflens und gehort erst seit 1937 politisch gesehen zu Ham-
burg. Ebenso war die Industrialisierung dafiir verantwortlich, dass der Stadtteil durch den
Bau von Fabriken, Industriegebdude, Bahnstrecken und Arbeiterviertel seine gewohnli-
che Gestalt verlor.

Bereits vor 1914 wurde in Wilhelmsburg ein neues Hafenbecken, sdmtliche Fabrikge-

lande, Truppenstandorte, ein Giiterbahnhof, das Bahnnetz und das Reiherstiegviertel im

98 Vgl. Kay 2019, S. 205f.
399 Vgl. Reinstorf 2003.

310 Ders., S. 275.
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Industriegebiet errichtet. 3! Die Hamburger Wollkdmmerei zdhlte zu den ersten
(GroB3-)Betrieben, die bereits 1890 mehr als 1000 Lohnarbeiter, darunter zahlreiche
Frauen, beschiftige. Die Frauen kamen unter anderem aus drmlichen Teilen Westpreu-

Bens und versuchten sich durch die neue Arbeit ein besseres Leben aufzubauen.’!3

Spitestens am Sonntag, dem 1. August 1914 gegen 18 Uhr, nach dem Mobilmachungs-
befehl, war der wilhelmsburgischen Bevolkerung bewusst, dass der Krieg begonnen
hatte. Zahlreiche Jugendliche wurden von der Unruhe formlich angezogen, so dass die
Zahl freiwilliger Soldaten fiir Wilhelmsburg recht hoch war. Von damals 34000 Einwoh-
nern zogen 4500 Minner in den Krieg.’'* Eine solch kleine Ortschaft war dafiir pradesti-
niert, anféllig fiir Heucheleien und falsches Gerede zu sein. So sprachen sich schnell Ge-
riichte {iber Spionage herum. AuBerdem plagten die Menschen Angste iiber Nahrungs-
mittelknappheit, die zu einer groBriumigen ,,Hamsterei‘ fithrten.>'3

Im August desselben Jahres wurde der Eisenbahnverkehr und die damit verbundene
Postauslieferung reduziert.’'® Dies war nicht zuletzt durch die fehlenden ménnlichen Ar-
beitskrifte begriindet, weshalb im weiteren Verlauf des Krieges auch Frauen in diesen
Bereichen positioniert wurden.

,Kamen Nachrichten von Siegen, so wurden die 6ffentlichen und viele private Gebdude
beflaggt. Bei ganz besonderen Anldssen fiel auch der Schulunterricht aus. Aber in den
Zeitungen erschienen auch bald Anzeigen Gefallener, sowie Verlustlisten.“>!” Auch Wil-
helmsburg blieb von den Unannehmlichkeiten des Krieges nicht verschont. Rasch riefen
Privatpersonen und Gemeindearbeiter zusammen eine ,,Kriegshilfe* ins Leben, die sich
um die bevorstehenden wirtschaftlichen Probleme kiimmerte. Ende 1914 kristallisierte
sich heraus, dass die Kriegshilfe durch die guten Arbeitsverhéltnisse in der Kriegsindust-
rie fiir viele Bewohner hinféllig wurde. Die Kriegshilfe richtete sich spéter ausschlieBlich
an ,,Kriegerfrauen®, die aufgrund vielféltiger Note, wie Geld-, Nahrungs- und Erzie-
hungssorgen auf die Hilfe der Gemeinschaft angewiesen waren. Der Opfertag, der 1915
seitens des Biirger- und Marinevereins eingefiihrt wurde, mobilisierte weitere Gelder in

dreistelliger Hohe.>'®
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Die Situation der Lebensmittelnot dramatisierte sich fortan, sodass am 14. Mérz 1915 in
Wilhelmsburg die erste Brotkarte eingefiihrt wurde. Diese galt nur den Bewohnern, die
sich nicht selbst versorgen konnten. ,,Die wochentliche Zuteilung des Mehles an die Ba-
cker richtete sich nach der Ablieferung der Brotmarken durch dieselben.“3!'® Mit dem
Verbot von Dezember 1915 waren die ortsansédssigen Backer nicht langer befugt Kuchen
in ihren Béckereien herzustellen. Nachdem im Friihjahr 1916 die Sommerzeit eingefiihrt
wurde, konnte das natiirliche Sonnenlicht zur Reduzierung der Stromkosten verwendet
werden. Die Sommerzeit endete dann Ende September.’?°

Obwohl Wilhelmsburg damals nur eine kleine Ortschaft im Norden war, waren auch dort
die Auswirkungen des Krieges in Form von Mobilmachung, Nahrungsknappheit oder

Kriegsgeriichten zu spiiren.

8.3.2.1 Die Griindung des Naturkundemuseums Elbinsel Wilhelmsburg

1907 wurde das Museum Elbinsel Wilhelmsburg von
dem Verein fiir Heimatkunde in Wilhelmsburg gegriin-
det.>?! Damals mussten Bauernhduser und Hiitten im
Reiherstiegviertel in der Ndhe des Hamburger Hafens
schwinden, um den Arbeitern der dort neu sesshaften
Industriebetriebe Platz zu schaffen. Antiquitdtenliebha-
ber waren eine Seltenheit, daher konnten prunkvolle
Mbobel, landwirtschaftliche Geratschaften und andere

historische Giiter ausgestellt und fiir die nachfolgenden

Generationen gesichert werden. Seither ist das Museum

/ e/

von den Riaumlichkeiten des Rathauses auf den Dach- Abbildung 30: Truhe auf dem Dachbo-
den des Naturkundemuseums

boden eines im Jahre 1911 erbauten Wasserturms
umgezogen.>??

Nun, seit mehr als 50 Jahren, ist das Museum in den Gemauern des alten Kirchdorfer
Amtshauses im Stadtteil Wilhelmsburg einquartiert. Das Amtshaus wurde auf dem Mau-
erwerk des Schlosses der Groten, dem ,,Adeligen Sitzes Stillhorn®, erbaut. Bis heute
wichst der Bestand der historischen Sammlungen durch die Gaben aus personlichen

Nachldssen. Umfassende Renovierungs- und Sanierungsarbeiten stehen noch an.

319 Reinstorf 2003, S. 207.
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Die Sammlung wurde auf dem Dachboden des Heimatmuseums Elbinsel Wilhelmsburg
in dieser holzernen Truhe (Abb. 30) aufgefunden. Seit wann die Klassensédtze auf dem
Dachboden des Museums einlagerten und wieso sie dort in einer Truhe in Mappen auf-
bewahrt wurden, konnte bislang nicht mit Sicherheit in Erfahrung gebracht werden. Eine
Hypothese ist, dass die Kinderzeichnungen einem anderen Adressaten iibermittelt werden
sollten, beispielsweise nach Berlin zur Sonderausstellung ,,Schule und Krieg*. Auf diese
Art und Weise konnte die Sammlung vor den Angriffen des Zweiten Weltkrieges oder

der Flut im Jahre 1962 geschiitzt worden sein.

8.3.2.2 Die Geschichte des Wilhelmsburger Schulwesens

Bei den im spédteren Verlauf nidher betrachteten historischen Kinderzeichnungen handelt
es sich um Klassensdtze mit Zeichnungen aus der Schule III, die in der Fahrstra3e auf der
Elbinsel Wilhelmsburg liegt. Die Schule, aus der die gefundenen Zeichnungen stammen,
ist heute eine ganztigige Grundschule mit waldorfpadagogischen Ansédtzen. Das Einzugs-
gebiet dieser Schule, die im Reiherstiegviertel liegt, war friiher, wie bereits beschrieben,
ein Ortsteil fiir Arbeiter- und Angestelltenfamilien. Der Reiherstieg ist ein schiffbarer
seitlicher Arm der Elbe, der unter anderem den westlichen Ortsteil von Wilhelmsburg

abgrenzt.

Schulchroniken bilden eine unerldssliche Quelle fiir die Erforschung des Alltags im Ers-
ten Weltkrieg, obwohl sie widerspriichlicher Weise ,,[...] zu den von der historischen
Forschung bisher vernachldssigten Quellen zur Alltagsgeschichte des Ersten Welt-
kriegs*32* zihlen. An vielen Schulen selbst sind die Schulchroniken im Keller oder auf
dem Dachboden seit nun mehr als einem Jahrhundert eingelagert. Die Archivierung in
einem Archiv konnte aus Kapazititsgriinden oft nicht gewihrleistet werden. Daher fo-
kussieren sich die (Staats-)Archive haufig auf vereinzelte Schulgeschichten. Im Schulge-
baude selbst sind die historischen Quellen leichter einsehbar als nach einer aufwindigen

Archivierung.

523 Langthaler 2015, S. 110.
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Die Aufbewahrung entspricht allerdings nicht
den optimalen Lagerbedingungen, denen Pa-
pier ab einem gewissen Alter unterliegen sollte
(Sduregrad, Luftfeuchtigkeit, Temperatur,
Lichteinstrahlung).

Auch die Schule III verfiigt tiber Schulchroni-
ken, welche iiber bedeutende Ereignisse berich-
ten. Sie reichen bis in das Jahr 1955. Ab diesem
Zeitpunkt gibt es keine Uberlieferungen mehr

zum spateren Schulgeschehen. 1962 kam es zur

bereits erwahnten Flut, die simtliche Gebadude

Abbildung 31: Aktuelle Archivbestdnde auf dem
Dachboden der Schule

unter Wasser setzte; auch die Schule III war
von dieser Naturkatastrophe betroffen. Bis zu
diesem Zeitpunkt wurden alle Dokumente und Schulbestdnde im Keller aufbewahrt, spi-
ter verlagerten sich die Bestdnde auf den Dachboden der ehemaligen Aula (vgl. Abb. 31).
Die Schulchroniken geben einen detaillierten und authentischen Einblick in das Schulge-

schehen wihrend der Kriegszeit an der Heimatfront.

Der Schulchronik nach zu urteilen, beklagte Dr. Plath aus Liineburg, der damalige Regie-
rungs- und Schulrat, im Jahr 1898 die misslichen Schulbedingungen und die anhaltende
»Klassennot* im Reiherstiegviertel. Am 15. August desselben Jahres wurde der Bau in
der Féhrstra3e bewilligt und kurzerhand wurde dem Béackermeister Oertel aus Hamburg
sein Grundstiick fiir 30102 Mark abgehandelt.’>* Der Bau beinhaltete zahlreiche Kon-
flikte zwischen dem Architekten und Baumeister, sodass sich die Bauzeit und die Kosten

erheblich erhohten.

., 1900 wurde an der Fdhrstrafle, 1903 in Georgswerder, am Bahnhof und bei der
katholischen Kirche, sowie 1906 an der Georg-Wilhelm-Strafse je eine neue Schule
gebaut, womit nach dem schnellen Bevilkerungszuwachs des letzten Jahrzehnts wie-

der geordnete Verhdiltnisse im Schulwesen eintraten. “*%°

Ab 1902 wurde fiir Wilhelmsburg eine allgemeine Schulpflicht eingefiihrt, erst ab 1920

forderten dann alle Berufe einen Schulabschluss, die Maddchen bzw. Frauen wurden erst

524 Vgl. Heinke 2000, S. 13.
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achtzehn Jahre spiter beziiglich der Schulpflicht beriicksichtigt.’?® Lange Zeit wurden die
Lehrtitigkeiten an Schulen hauptsédchlich durch nebenamtliche Lehrpersonen ausgeiibt.
Dies verinderte sich ab 1928, als der Lehrerberuf zum Hauptamt wurde.>?’

Die Schulen etablierten allméhlich sieben- oder achtziigige Jahrgangsstufen. Damit sollte
die Anzahl an Schulkindern in einer Klasse erheblich vermindert werden. Nicht nur die
finanziellen Ressourcen fiir addquates Lehrmaterial stieg, sondern der Lehrer Bosenick
errichtete 1914 auch eine Schule fiir ,,schwachbefihigte* Kinder.>?8

Das Schuljahr erstreckte sich von April bis Mérz, sodass die Heranwachsenden piinktlich
zu Ostern mit der Konfirmation die Schule verlieBen. Damals wurden die Schiiler*innen
in die 8. Klasse eingeschult und beendeten die Schule mit Ende der 1. Klasse. Die Klas-
senstirke betrug damals zwischen 40 und 60 Schulkindern. Der Ton in den Klassenzim-
mern war harsch und Anfang des 20. Jahrhunderts existierte immer noch die Priigelstrafe
im deutschen Schulwesen. ,,.Die Ausbildung der Kinder bestand in iiberwiegendem Mal3e
im Erlernen von schnellem und prizisem Kopfrechen und klarer Handschrift.“>2° Die
Schule verfiigte aber auch iiber eine eigene Schulbibliothek.

Der Bau der Schule III 16ste sichtlich nicht alle Probleme, denn das Kollegium beklagte
anhaltend das unzureichende Personal. Bedingt durch unbesetzte Stellen, aber auch ,,[...]
oft fehlten Lehrer, die zu militdrischen Reserveiibungen aufgerufen worden waren oder
die auf Fortbildungskursen weilten*>3. Die iibrigen Lehrkrifte ermdglichten den Schul-
kindern groBtenteils durch Uberstunden, dass der Unterrichtsablauf nicht unterbrochen
und der Unterricht wie gewohnt abgehalten wurde.

Die Schule III war bereits in den frithen Jahren ihres Daseins technisch modern ausgertis-
tet, denn sie verfiligte iiber einen Lichtbildapparat, der es ermoglichte, dass ab 1909 auf
dem Schulgeldnde Vortrage fiir Gro3 und Klein stattfinden konnten. Einige Jahre spéter
wurden die ersten Filme im ,,Reiher-Kino* ausgestrahlt.*' | Als die Schule im Sommer
1913 mit elektrischem Strom ausgestattet wurde, konnte die Schule einen Projektionsap-
parat und einen Umformer anschaffen. 32

Zum Schulalltag zihlte auch die ehrenvolle Zelebration von Feiertagen wie dem Geburts-

tag des Kaisers oder dem Sedantag sowie Ritualen wie Weihnachtsfeiern, die mit 750
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Personen gefeiert wurden. Besonders in den Sommermonaten plante die Schule Ausfliige
fiir den Freizeitausgleich. ,,Es ging in Naherholungsgebiete entlang der Elbe mit gechar-
terten Dampfern bis Gliickstadt, Cuxhaven, Buxtehude, Schulau, Winsen usw.*>33 Die

Beaufsichtigung wurde meistens durch die Erziehungsberechtigten gewéhrleistet.

Mit Kriegsausbruch veridnderte sich der Schulalltag in der Fahrstral3e drastisch, erst be-
gann das Schuljahr am 16. April 1914 noch so wie es die Jahre zuvor begonnen hatte,
doch die Gewohnheiten brachen im Sommer allméhlich zusammen.

Dazu ist in der Schulchronik der Schule III notiert worden:

., In den letzten Julitagen fielen gleich Blitzstrahlen die Nachrichten von drohenden
Truppenzusammenziehungen unserer Feinde, von den Anfragen Deutschlands an
Russland und in die ersten Augusttage die Kriegserkldirung Deutschlands an Russland
und Frankreich und diejenigen Englands an Deutschland. Alle Lebensverhdltnisse
unserer Heimat wurden durch den Weltbrand aufs Tiefste erschiittert, vieles ganz in

Frage gestellt. Dazu gehérte sogleich der Unterricht in unserer Schule. “>3*

Die Schule musste rasch auf sechs Lehrer verzichten, die sich freiwillig in den Dienst des
Vaterlandes stellten. Die Anzahl der dienenden Lehrer erhohte sich noch wéhrend der
Kriegszeit, denn 1917 wurden noch drei weitere Lehrkrifte an die Front geschickt, die
iiber keine militdrische Ausbildung verfiigten. ,,Von diesen drei Lehrern wurde nach 19
Tagen der Lehrer Barz bei einem Ubungsmarsch vom Hitzschlag getroffen. Er wurde nur
47 Jahre alt, hinterlie eine Frau und 3 Kinder.*“>* Barz war der einzige Lehrer der Schule
III, der sein Leben im Krieg lief3.

Die restlichen Lehrerinnen versuchten auch mit eingeschrinktem Personal den Unter-
richt, soweit es moglich war, mit externer Hilfe fortzufiihren. Zur Kriegszeit wurde lan-
desweit an Schulen gesammelt, auch die Schule III beteiligte sich an Sammelaktionen
von Produkten wie zum Beispiel Gold, Altkleider oder Blech, aber auch die Anfertigung
von Liebesgaben stand wihrend des Krieges auf dem Programm. Zu Weihnachten betei-
ligten sich Frauenvereine an der Produktion von handwerklichen Giitern wie Pulswér-

mern, Striimpfen oder Genussmitteln.

333 Heinke 2000, S. 14.
334 Schulchronik. In: Heinke 2000, S. 14.
335 Ders., S. 15.
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In den Paketen an die Soldaten waren auch Zeitungsausschnitte und Briefe der Kirche
oder der Verwandten zu finden. In den Kriegsmonaten wurde von sdmtlichen Schulaus-
fliigen mit entfernteren Zielen abgesehen, stattdessen fanden in den Sommerferien wo-
chentliche Exkursionen in die nahe Umgebung statt. Die Schule III bot einen zusétzlichen
Ernteurlaub an, der wenig Anklang bei der Schiilerschaft fand, denn die Landarbeiter und
anliegenden Bauern konnten mit den Kindern aus Industriegebieten wenig anfangen — sie
waren die korperliche Arbeit auf dem Land nicht gewohnt.33¢

Die Bevolkerung in Wilhelmsburg wurde besonders im Winter 1916/17 auf eine harte
Probe gestellt. Der sogenannte ,,Steckriibenwinter bereitete vielerorts grofle Sorgen.
Ausgelost durch die wirtschaftliche Situation und die britische Seeblockade in der Nord-
see, kam es zu gravierenden Hungersndoten im Deutschen Reich. ,,Im Herbst 1917 wurden
Schiilerspeisungen eingerichtet. Aus Schule III nahmen 170 Kinder teil. Bis zum Jahre
1920 wurden die Speisungen fortgesetzt.*>3’

Nach dem Krieg wurde allméhlich wieder der gewohnte Schulalltag in der Féhrstraf3e
aufgenommen, das Lehrpersonal wurde wieder aufgestockt und die Schiiler*innen konn-
ten den reguldren Unterricht besuchen. Die Schule I1I sorgte sich darum, dass die Schul-

abgénger eine addquate Berufsberatung genieflen konnten, um so ihre Moglichkeiten auf

dem Berufsmarkt besser einschitzen zu kénnen.>3®

Die Besuchszahlen der Schulen in Wilhelmsburg wurden durch den vierjdhrigen Krieg
enorm vermindert, waren es im Jahr 1914 noch 5790 Schulkinder, so sanken die Zahlen
1924 auf 4460. Dies verkleinerte selbstverstindlich auch die Klassenstirke von durch-

schnittlich 50 auf 40 Schiiler*innen.>3°

8.3.3 Der Einsatz von Waffen

Die Kriegszeichnungen aus Wilhelmsburg zeigen Waffen, Flugzeuge, U-Boote, Zeppe-
line, Uniformen etc., anhand derer Kriegssituationen nacherlebt wurden und mit deren
Hilfe die Entstehungszeit der Kinderzeichnungen vage eingrenzt werden kann (Abb. 32,

Abb. 33, Abb. 35, Abb. 37).

336 Schulchronik. In: Heinke 2000, S. 15.
337 Bbd.

338 Vgl. ebd.

339 Vgl. Reinstorf 2003, S. 172.
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Abbildung 32: Klasse 4a Nr. 19 (ca. 10 Jahre) Abbildung 33: Klasse 2a Nr. 13 (ca. 12 Jahre)

Der Erste Weltkrieg gilt heutzutage noch als ,,moderner* Krieg, da wihrend des Kriegs-
verlaufs simtliche neuartige Waffen eingesetzt wurden.>*? Die Historikerin Carolyn Kay

bemerkte:

., There are no scenes of gassings or tanks, although such aspects of the war would
have been unknown to most children in the first few years of the war. Also usually
missing are graves or cemeteries. The drawings do not appear to lament the deaths
of the war, but to revel in the victories and accomplishments. Notably, Wilhelmsburg
was the place of 4500 conscripted soldiers in World War One, of this number, 900

died. “1

Im Folgenden wird der Einsatz von Waffen im Ersten Weltkrieg chronologisch analysiert,
um dariiber hinaus zu versuchen anhand ausgewéhlter Kinderzeichnungen Aufschluss
iiber den Entstehungszeitpunkt der Klassensétze zu geben.

Urspriinglich bestand ein Krieg aus zumeist moralischen Kdmpfen mit eigener Mannes-
kraft. Dies dnderte sich spétestens mit dem Ersten Weltkrieg als die ersten Flugzeuge, U-
Boote und Panzer zum Einsatz kamen. Die Industrialisierung der Kriegsfiihrung zeich-
nete sich u.a. durch den Einsatz von Maschinengewehre, Bomben und der Einsatz von
Giftgas aus. Insgesamt lieBen mehr als zehn Millionen Soldaten in diesem Krieg ihr Le-

ben 542

340 Vgl. Ziemann 2009, S. 155.
341 Kay 2019, S. 189.
2 Vgl. ders., S. 189ff.
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Uniformierung

Nicht nur die Waffen und Transportmittel spielen bei der historischen Einordnung eine
Rolle, sondern auch die Uniform, denn diese verdnderte sich wahrend des Krieges eben-
falls. Zudem mussten die deutschen Soldaten in den Kriegszeichnungen von den feindli-
chen und verbiindeten Staaten unterschieden werden. Zum einen wurden die Soldaten mit
thren Wappen und Flaggen gekennzeichnet und zum anderen konnten sie durch ihre cha-
rakteristische Uniform voneinander unterschieden werden.

1907 fiihrte das Deutsche Reich eine ,,feldgraue® Feld-Uniform in die Armee ein, diese
unterschied sich farblich je nach Einsatzgebiet. So hoben sich beispielsweise die Jager
schon rein optisch von den Maschinengewehrtruppen ab (Abb. 34, Abb. 36).

Im Folgenden werden die Uniformierung und der Einsatz von Waffen bildnerisch anhand
von Abbildungen des Bilderbuches ,,Vater ist im Kriege*“>** und historischer Kinder-
zeichnungen aus Wilhelmsburg miteinander verglichen.

,Bel Kriegsausbruch verfligten die Armeen der meisten kriegfiihrenden Staaten neben
der farbigen Parade-Uniform iiber eine besondere Felduniform, die sich tarnend an das
Gelénde anpaBte.*>** Die deutschen Truppen und die Besatzung der Luftwaffe bekamen
am 21. September 1915 neue Ausgeh- und Feldkleidung gestellt, in Bayern kam diese
Erneuerung erst im Frithjahr 1916. Die Ausgehuniform erfiillte besonders bei Offizieren

ithren Zweck bei festlichen Anldssen oder Aufmérschen.

Abbildung 34: Der Jiger Abbildung 35: Klasse 2a Nr. 1 (ca. 12 Jahre)

343 Presber ca. 1915.
344 Kraus 2009, S. 936.
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Abbildung 37: Klasse 4a Nr. 19 (ca. 10 Jahre)

Die Felduniform M1915/1916 hingegen wurde fiir den alltdglichen Gebrauch wéhrend
des Dienstes oder der Ausbildung wie in der Freizeit getragen.>* Diese beinhaltete eine
Pickelhaube, die spiter durch den Stahlhelm abgelost wurde, eine Feldbluse, eine Feld-
reithose, die Kavalleriereitstiefeln, einen Mantel und ergdnzende Ausstattung fiir den
Felddienst.’*® , Die Offizierspickelhaube M1915 war in geschwirztem Leder mit vergol-
deten oder versilberten Beschlagen und Wappenschildern, sowie vergoldeten Schuppen-
ketten gefertigt und mit einer abschraubbaren Spitze versehen.*>*” Fiir den Dienst im Feld
entfernten die Soldaten die Spitze und legten einen Lederkinnriemen zur Stabilitdt an. Die
Produktion dieser Pickelhauben wurde Ende 1915 allméhlich eingestellt, denn der Stan-
dard-Stahlhelm M1916, eingefiihrt von Prof. Friedrich Schwerd, fand im letzten Monat

des Jahres die ersten Einsdtze in Verdun und an der Somme.>*®

,Dank des Augenaus-
schnittes und des vom Hinterkopf abstehenden Nackenschutzes war der erforderliche Ge-
schichts-, Nacken-, und Schlidfenschutz sicher gestellt, ohne da3 der Soldat beim Hinle-
gen und beim Gewehranschlag behindert wurde. >4

Letztendlich sollte ab April 1916 die gesamte Kopfbedeckung auf Stahlhelme umgestellt
werden, doch ,,[...] aufgrund der Produktionsschwierigkeiten dauerte die komplette Aus-
riistung noch lidnger — bis in das letzte Kriegsjahr — an*>?. Grund fiir den Austausch des

Helmmaterials war, dass es mit der Pickelhaube zu erheblichen Kopfverletzungen kam,

345 Vgl. Thomas, Bujeiro 2007, S. 13.
346 Vgl. ders., S. 14.

347 Bbd.

348 Vgl. ebd.

49 Gross 2009a, S. 864.

330 Ebd.
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die durch das robuste Material des Stahlhelms vermindert werden sollten. Als ,,[...] ,,me-
tallene Kopfbedeckung der Soldaten zum Schutz gegen Schlag, Splitter und Handfeuer-

waffengeschosse*>!

war der Helm besonders im Stellungskrieg von Vorteil.

Die weitreichenden Kriegsgebiete sorgten dafiir, dass die Soldaten neben ihrer herkdmm-
lichen Uniformierung eine spezielle Ausriistung erhielten. Im Gebirge wurden die Mén-
ner zusatzlich mit festen Schuhen, robuster Hose, Tarnanzug und einem ,,khakifarbener
Tropenanzug mit Tropenhelm‘33? bestiickt.

Der Farbe der Felduniform wegen, wurden der Begriff ,,Feldgrau® bei den Deutschen
kurzerhand ,,iiber den Tarnbegriff hinaus zur Symbolfarbe des deutschen Heeres* und der

353 Ebenso

sogenannte Feldgraue ,,[...] wurde zum Synonym fiir den deutschen Soldaten
stand in Frankreich die Farbe ,,bleu-horizon*>** sinnbildhaft fiir den Krieg und die politi-

sche Lage im Ersten Weltkrieg.

Walffen

Zu Beginn des Krieges wurden die Streitkrédfte an Land mit ,,[...] Handfeuerwaffen (Ge-
wehr, Karabiner, Maschinengewehr, Pistole), Hieb- und Stichwaffen (Bajonett, Sibel,
Lanze) und Kampfmittel (Handgranate, Minen)*°>, den gewohnlichen Waffen, ausge-
stattet.

Die Handgranate, ein Metallhohlkorper gefiillt mit einer Sprengladung, die infolge eines
Zeit- oder Aufschlagziinders zu einer Explosion fiihrt, zdhlte im Ersten Weltkrieg zu den
elementarsten Nahkampfmitteln. Nicht nur Pioniere, sondern auch die Infanterie erkann-
ten die Vorteile der Handgranate im Stellungskrieg. Im Ersten Weltkrieg waren die ,.,ku-

€556

gelig-langlichen Modelle*>~° von grofer Beliebtheit. ,,Bis zur Jahrhundertwende galten

sie als archaische Instrumente fritherer Kriege und erregten vor allem als beliebte Anar-
chistenwaffe Aufmerksamkeit.*>>’

Die Land- oder Seemine war, neben der Handgranate, ebenfalls ein beliebtes Kampfmit-
tel, das sich u.a. fiir die Verteidigung eignete. Im Gegensatz zur Handgranate waren die

meisten Minen nicht beweglich, dies dnderte sich jedoch zunehmend mit dem Ersten

351 Gross 2009a, S. 863.

352 Kraus 2009, S. 937.

353 Ebd.

354 Wortlich ins Deutsche iibersetzt: ,,blauer Horizont™.
355 Thoss 2009, S. 575.

356 Storz 2009, S. 542.

357 Ebd.
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Weltkrieg. Diese enthalten ebenfalls Sprengstoft, der mithilfe eines Ziinders zur Detona-
tion gebracht wird, um vorrangig Menschen oder Gegenstinde zu zerstéren.>>8

Hingegen wurde die moderne Waffentechnik bereits auf See und in der Luft zu Beginn
des Krieges angewandt. Ab Ende 1915 war die Waffenindustrie insofern fortgeschritten,
dass auch die Soldaten im Landkrieg mit innovativen Waffen kimpfen konnten. Die ers-
ten Panzer (Tanks) waren 1916 bei Briten auf dem Schlachtfeld zum Einsatz gekommen.
,Die ersten Panzer [...] waren gegeniiber feindlicher Waffen wie Feuerwerfern und
Handgranaten sowie gegeniiber Bodenlochern noch hochgradig verwundbar und zugleich

stéorungsanfillig.*>>°

Im Ersten Weltkrieg wurden in der Luft unter anderem Zeppeline fiir Bombardierung und

Spionage genutzt (Abb. 38, Abb. 39).

Abbildung 38: Zeppelin Abbildung 39: Klasse 5a Nr. 26 (ca. 9 Jahre)

Ferdinand Graf von Zeppelin hatte vierzehn Jahre zuvor, 1900, ,,[...] das erste brauchbare
motorisierte und lenkbare Luftschiff in Starrbauweise entwickelt“>%°. Zu Kriegsbeginn
verfiigte die Kaiserliche Marine {iber ein Luftschiff und die preuBische Armee liber zwolf
Zeppeline.’*! Die Luftangriffe (Abb. 40, Abb. 41) der Deutschen konnten durch das spe-
zielle Paris-Geschiitze in Stadtndhe zahlreiche Menschen unter Beschuss nehmen. Eine
kriegsentscheidende Wirkung blieb jedoch aus, es gab zu wenig Volumen fiir Munition

und der schwache An- sowie Auftrieb war oft wirkungslos gegen das Bombardement vom

338 Vgl. Gross 2009b, S. 720.
3% Kruse 2009, S. 56.

360 Schmidt 2009b, S. 976.
31 Vgl. ebd.
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Feld.’%? AuBerdem war der Zeppelin durch seine Beschaffenheit nicht in der Lage strate-
gische Kommandos auszufiihren.>®* Der gesamte Luftkrieg, mit sémtlichen Flugzeugen,
konnte den Kriegsausgang letztendlich nicht entscheiden. Der vierjdhrige Krieg wurde

malgeblich auf dem Feld ausgefochten.

Abbildung 40: Die Flieger Abbildung 41: Klasse 5a Nr. 37 (ca. 9 Jahre)

Neben den Zeppelinen sorgte auch die Betrachtung von Unterwasserbooten®* fiir Faszi-
nation (Abb. 42, Abb. 43, Abb. 44, Abb. 45). Zu Beginn des Krieges war fiir die deutsche
Marine die Bereitstellung eines U-Boots eine Ausnahme: ,,Anfangs konnten auch die
deutschen Uberseekreuzer einige spektakulire Erfolge im Kampf gegen den britischen
Seehandel erzielen, doch nach kurzer Zeit wurden sie von iiberlegenden Einheiten der
Royal Navy gestellt und versenkt.“>% Am 07. Mirz 1915 wurde das englische Passagier-
schiff ,,.Lusitania“ von einem U-Boot der Kaiserlichen Marine vor der Studkiste Irlands
versenkt. Dabei sind mehr als 1000 Passagiere gestorben. Die Willkiirlichkeit des Deut-
schen Reiches sorgte aufgrund von Protesten dazu, dass der unbeschrinkte U-Boot-Krieg

gegen Handelsschiffe vorerst eingestellt wurde.>%¢

302 Vgl. Schmidt 2009b, S. 976.

363 Vgl. Kruse 2009, S. 56.

364 Unterwasserboot abgekiirzt: U-Boot
365 Kruse 2009, S. 56.
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Abbildung 42: Untersee-Boote Abbildung 43: Klasse 2a Nr. 10 (ca. 12 Jahre)

,'"

Abbildung 44: Die Emden®®” Abbildung 45: Klasse 2a Nr. 8 (ca. 12 Jahre)

Das einschneidendste Ereignis des Weltkrieges in Bezug auf die Erneuerung moderner
Waffen war der weltweit erstmalige Einsatz von Giftgas. Das Deutsche Reich eréffnete
den chemischen Krieg und setzten am 22. April 1915 Chlorgas, ,,[...] abgelassen aus liber
5000 Stahlflaschen, die ein spezielles Gasbataillon Tage zuvor eingegraben hatten*>%® bei
Ypern ein. Der Gaskrieg war riickblickend betrachtet, besonders fiir die Deutschen, nicht

erfolgreich, denn rasch nutzten die feindlichen Staaten den Angriff zu ihren Gunsten und

67 Die SM Emden gehort zu den bekanntesten deutschen Kriegsschiffen der Kaiserlichen Marine.
5% Kruse 2009, S. 54.
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entwickelten den Gaskrieg weiter. Wegen des Einsatzes von Gasen wurden die Soldaten
mit einer Gasmaske ausgestattet, die wihrend der chemischen Offensive eine lebenser-
haltene Funktion hatte. Die Gasmaske erfiillte selbstverstindlich nur ithren Zweck, wenn
die Truppen rechtzeitig gewarnt wurden, um sich mit der Maske vor Vergasung zu schiit-
zen. Der Komfort und die Bewegung wurde durch das Tragen einer solchen Maske, die
»|.-.] aus gasdichtem, gummibeschichteten Baumwollgewebe mit zwei eingesetzten Au-

“369 wurde,

gengldsern gefertigt [war] und [...] mit elastischen Kopfriemen befestigt
enorm eingeschrinkt.

Eine vorldufige Sichtung der Kinderzeichnungen ergab, dass sich auf den Bildflichen
keine Bildmotive mit Chlorgasangriffen wiederfinden. Daher kann die Behauptung Kays
unterstiitzt werden, dass die Kinderzeichnungen vor allem in den frithen Jahren des Ersten
Weltkrieges entstanden sein miissen, denn die ersten Chlorgasangriffe fiihrte das Deut-

sche Reich im April 1915 bei Ypern durch.37°

8.3.4 Die Wilhelmsburger Zeitung

Die Berichterstattung iiber die Kriegsgeschehnisse und iiber die Mobilmachung im Ersten
Weltkrieg lieferte téglich die Lokalpresse ,,Wilhelmsburger Zeitung*. Anhand der ortli-
chen Zeitungsberichte kann rekonstruiert werden, inwiefern die Bevdlkerung indoktri-
niert wurde.

Das Heimatkundemuseum in Wilhelmsburg ist nicht nur der Fundort der Kinderzeich-
nungen, sondern auch das Archiv der Wilhelmsburger Zeitungen (WZ). Die Zeitungen
gehoren zwar rechtlich gesehen dem Staatsarchiv, allerdings wurde der Aufenthaltsort im
Zuge einer Dauerleihe in das Gebdude des Museums verlagert. Das Staatsarchiv arbeitet
vornehmlich mit Mikrofilmen, die von den Original-Zeitungsbéanden angefertigt wurden.
Dadurch konnen die Originale anhaltend vor dem Verfall geschiitzt werden. Die Ausga-
ben, die vor einiger Zeit zu ihrer Erhaltung vollstindig entsduert wurden, reichen vom 2.
Januar 1900 bis zum 31. Mai 1941. Bis auf die fehlenden Jahrgdnge 1901 und 1903 bis
1911 ist der Zeitungsbestand liickenlos. Nach 1941 wurde die Produktion der ,,Wilhelms-

burger Zeitung* eingestellt.

Die Begutachtung der Zeitungsausgaben, die wihrend des Ersten Weltkrieges publiziert

wurden, gibt einen Einblick in die Situation vor Ort. Das Getiimmel auf den Straf3en, als

3% Thomas, Bujeiro 2007, S. 16.
370 Vgl. Kay 2019.
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erstmals liber den Eintritt des Deutsches Reiches in den Krieg berichtet wurde, muss
spannungsvoll gewesen sein. Euphorie, aber auch Hektik und Sorgen, stellten sich ein.
Obwohl die ,,Wilhelmsburger Zeitung* explizit von ,,Hamsterei* abgeraten hatte, begann
die Schlacht in den Einkaufshallen und Lebensmittelgeschéften.

Im Folgenden wird dokumentiert, inwiefern die ,,Wilhelmsburger Zeitung* Einfluss auf
die Berichtserstattung wahrend der Julikrise 1914 und zu Kriegsbeginn nahm. Welche
Ereignisse wurden als textuelle oder visuelle Nachricht in der Zeitung verdffentlicht oder
tendenzids widergegeben und welche wurden aus propagandistischen Zwecken verheim-

licht?

llﬂl)elmsbumer Zeitung

~« Tt oAmtlides Organ fur Wihclmsburg., Tl [Uidhclmsburger Gemeinde. Zoitung.

General- ﬂnzemer it Dilyelmsburg

ey Bua

Mittwod, den 29. Juli 1914.

ECrtra-Blatt,

Die Krieaserklivung,

Abbildung 46: Extrablatt ,, Die Kriegserkldrung

Am 28. Juli 1914 betitelte die Wilhelmsburger Zeitung ein Extrablatt mit der Uberschrift
,Beginn der Feinseligkeiten* und wies ausdriicklich auf die zunehmenden Streitigkeiten
zwischen Osterreich und Serbien hin, die sich mit groBer Wahrscheinlichkeit auf das
Deutsche Reich ausweiten wiirden. Zwei Tage spéter hiel3 es, am 29. Juli 1914, in der
Schlagzeile ,,.Die Kriegserklarung® (Abb. 46), die in den ersten Zeilen der Extraausgabe
wortlich aus einer Wiener Zeitung zitiert wurde.”’!

Mit den Worten ,,Der Kampf hat begonnen* wurden die erschiitternden Nachrichten {iber
die verheerenden Folgen des Konflikts der Elbinsel-Bevolkerung mitgeteilt.’’? Auf dem
zweiten Blatt der Ausgabe ist eine Karte des Kriegsschauplatzes abgedruckt, welche den
bevorstehenden Krieg zwischen Osterreich-Ungarn und Serbien geographisch verorten
sollte.

Im Folgenden sind zwei Zeichnungen abgebildet, die zum einen die Abfahrt der Osterrei-

chischen Reservisten nach der Mobilmachung am Bahnhof (Abb. 47) zeigen und zum

371 Vgl. Wilhelmsburger Zeitung, 24. Jahrgang, Ausgabe: 29. Juli 1914 (Deckblatt).
372 Vgl. ebd.
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anderen die Osterreichfreundlichen Kundgebungen in den Straflen Berlins (Abb. 48). Der
Zeitung zufolge jubelte das deutsche Volk iibermiitig und freute sich auf die kommenden

Kriegsgeschehnisse.

d

Sofebt e

R e —
465 _Stundbgebungen in ben Gtrafen BVerling.

Referviffen nach der Mobilmadung.,

Abbildung 47: WZ ,, Abfahrt dsterreichischer Reservisten Abbildung 48: Wilhelmsburger Zeitung ,, Kundgebun-
nach der Mobilmachung " gen in Berlin*

Die Kriegsberichterstattung erfolgte tiglich aus dem Standpunkt Deutschlands. Dies
diente dazu, der Bevolkerung Sicherheit in der unerwarteten Situation zu geben. Selbst-
verstdndlich wurden die Nachrichten, auch bei der Wilhelmsburger Zeitung, kriegsver-
herrlichend dargestellt. Im weiteren Verlauf der lokalen Mitteilungen wird diese bewusste
Zuriickhaltung in Bezug auf deutsche Niederlagen ersichtlich. Das Deutsche Reich wird
im gesamten Kriegsverlauf als stark, mutig, siegessicher und tapfer deklariert. Bereits
zwel Tage nach Kriegsbeginn ist in der Presse die Rede von ersten ,,Friedensbemiihun-

gen®, denn es hiel3:

., Wie die Dinge eigentlich stehen, war auch am Mittwoch abend noch nicht deutlich
zu erkennen. Deutlich trat allerdings das eifrige Bestreben zutage, in friedlichem
Sinne eine Lokalisierung des osterreichisch-serbischen Konflikts zu ermoglichen. In
dieser Richtung wurde lebhaft in Berlin, London, Rom und auch Paris gearbeitet, mit

welchem Erfolg, ist nicht klar umrissen in die Erscheinung getreten. ‘>’

Aus diesen Zeilen geht hervor, dass die europdischen Staaten zu diesem Zeitpunkt nicht
in der Lage waren das Ausmal} des beginnenden Krieges einzuschitzen. Die Dauer des
Krieges wurde auf weniger als ein Jahr geschitzt, daher wurde beispielsweise auch von
,Hamsterei* und Einlagerung hoherer Geldsummen abgeraten. Die Zeitung war ambitio-
niert der Leserschaft die Heerfiihrer von Osterreich-Ungarn als Portriitzeichnungen vor-

zustellen.

373 Wilhelmsburger Zeitung, 24. Jahrgang, Ausgabe: 30.07.1914, Titelseite.
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Am 31. Juli 1914 steht auf einem Blatt in grolen Buchstaben die Erkldrung des Kriegs-
zustandes geschrieben. In dieser Erkldrung meldete sich ein kommandierender General
des X. Armeekorps und iiberbrachte die Neuigkeit, dass die unter ihm stehende Armee
mit kaiserlicher Verordnung in den Kriegszustand iibergehe. Fiir die Elbinsel bedeutete
diese Meldung, dass das Militédr auch dort, infolge der Verordnungen, die Leitung liber-
nahm. ,,Die Zivilverwaltungs- und Gemeindebehorden verbleiben in ihrem Amt, haben
aber meinen Anordnungen und Auftrigen Folge zu leisten.“>’* Mit diesen Worten richtete
sich der General des X. Armeekorps an die Bevolkerung. Demnach musste sich die Be-
volkerung ab diesem Tag dem Militdr unterwerfen.>”>

Das offizielle Datum des Kriegsbeginns war der 1. August 1914, an diesem Tag wurde
die Zeitung mit der Uberschrift ,,Das geziickte deutsche Schwert* aufgemacht. Ein Autor
der Zeitung bekennt sich in seinen Artikeln immer wieder zu seiner unerschiitterlichen
Vaterlandsliebe und zog es in Erwédgung selbst in den Krieg zu ziehen. Ferner ist {iber ihn

zu lesen:

., Der dies schreibt, hat schon oft an dieser Stelle zu den Lesern gesprochen und muf3
— nein, darf — jetzt sich mit hinaus: und bedauert nur eines, dafs seine sechs Kinder

noch zu jung sind, um auch dem Vaterland sich stellen zu kénnen. 7%

Doch die Euphorie schien nicht einvernehmlich zu sein, denn unter dem Untertitel ,,Kom-
munales* wurde iiber die Unruhe in Wilhelmsburg erzihlt. Nicht nur die Ungewissheiten
pragten die Wilhelmsburger, sondern auch die bevorstehende Mobilmachung ihrer Liebs-
ten.

Ab einer bestimmten Kriegsdauer waren die Uberschriften der Zeitungsausgaben nicht
mehr so einfallsreich wie zu Beginn, jeden Morgen war unter den Stichworten ,,Der
Krieg* oder ,,Kriegs-Chronik* Wissenswertes und Neues {liber die politischen Gescheh-

nisse zu lesen.

Trotz des Krieges wurde auf der Elbinsel das gesellschaftliche Zusammensein gepflegt.
Dies beweisen vor allem die Anzeigen in der Zeitung, die zu Tanzveranstaltungen, The-
aterauffithrungen oder Gewinnspielen einluden. Erstmalige Einschriankungen fiir die

nordliche Bevolkerung scheinen sich ab dem 3. August 1914 einzustellen. Dort wurde

374 Extrablatt der Wilhelmsburger Zeitung, 31.07.1914.
375 Vgl. ebd.
376 Wilhelmsburger Zeitung, 24. Jahrgang, Ausgabe: 01.08.1914, Titelseite.
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unter ,,Kommunales* {iber den eingeschriankten Bahnbetrieb berichtet. Durch die Mobil-
machung zahlreicher Ménner konnte der Betrieb nicht linger aufrechterhalten werden.

Rasch waren auch die ersten Todesanzeigen und Verlustlisten abgedruckt.>”’

@in Gdhlag ing Stontor!

Abbildung 49: Wilhelmsburger Zeitung Kriegskarikatur

Neben den Karten und Zeichnungen, waren auch Kriegs-Karikaturen (Abb. 49) sehr
beliebt. Oft wurden die feindlichen Staaten sarkastisch dargestellt. Obwohl die Karikatu-
ren ein Instrument zur Kritikausiibung sind, haben deutsche Kiinstler und Zeichner wih-
rend des Ersten Weltkrieges im Auftrag des Deutschen Reiches gearbeitet. Die Kiinstler
sollten den Lesern eine unmissverstindliche Botschaft — die Uberlegenheit des Deutschen

Reiches — iibermitteln, indem die Feinde verspottet und der Krieg verherrlicht wurde.

Erst Mitte November wurde in der Wilhelmsburger Zeitung der Aufruf gestartet, alle
feindlich gesinnten Ausldander zu identifizieren, um diese umgehend den Behorden zu
melden.>’® Auch die Besuche des Kaisers auf den 6ffentlichen Kriegsschauplitzen konnte
von den Einwohnern der Elbinsel verfolgt werden, denn eine Lichtbildaufnahme
schmiickte das zweite Blatt der Ausgabe vom Sonnabend, des 19. Dezember 1914.37°
Siege wurden mit dicken GroB3buchstaben auf der Titelseite verkiindet, wie die Deutsche
Eroberung von Soissons am 14. Januar 1915 oder die Versenkung der Lusitania (Abb. 50,
Abb. 51) am 10. Mai 1915, die eines italienischen Luftschiffs am 8. Juni 1915 und die
eines englischen Kreuzers (25. Mérz 1916).°%° Allerdings wurden die Nachrichten {iber
Niederlagen oder missliche Kriegsgeschehnisse im Sinne der Propagandaabsichten ver-

schont oder bewusst zuriickgehalten.

377 Vgl. Wilhelmsburger Zeitung, 24. Jahrgang, Ausgabe: 03.08.1914.
378 Vgl. Meyer-Odewald 2013 (online).

379 Vgl. Wilhelmsburger Zeitung, 24. Jahrgang, Ausgabe: 19.12.1914.
380 Vgl. datierte Ausgaben der Wilhelmsburger Zeitung.
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»Lusitania“,

Ser englifdbe Ganary.Ricfenvampfer .e-u.-la', der torpediert mun uud y

Die ﬂtmld]lnnﬂ der ,,Cufiiania®, | o oevede son diefem €N aul chnen Teil e gese:
4

Hmwl aves fatepven Qberdied waren_bele
Glner der ardten e b wies

ber n e
Aufitaia” unieligen Mupedentens, ift wur andy vous e i 1 e

Salidtial gevedler, Bergeltung_eveilt worden._ Gun wobls | WTbbild davor ger

an Yord des Damplers
ctugnfdiiten, mod teles
Adei. die Neile angutzeten; fo

Abbildung  50: Wilhelmsburger Zeitung ,, Lusitania®  Abbildung 51: Klasse 2a Nr. 3 (ca. 12 Jahre)
(10.Mai 1915)

AulBlerdem wurde am 7. Juli 1915 unter der Rubrik ,,Krieg* in ,,Proteste und ihre Schick-

sale folgendes angesprochen und 6ffentlich bewertet:

,» Wenn im gewohnlichen biirgerlichen Leben von Protesten und Protestieren gespro-
chen wird, so ist das ungefihr die hdrteste Form des Widerspruchs, die ausdriicken
soll, dafp man sich die AufBerungen oder Handlungen, gegen welche in dieser Weise

Stellung genommen wird, unter keinen Umstdinden gefallen lassen will. “*%!

Es wurde bewusst darauf hingewiesen, dass Proteste jeglicher Art keinerlei Bedeutung
haben. Am Ende des Abschnittes wurden die Leser*innen noch einmal metaphorisch in-
doktriniert, indem ithnen Mut, Gotteshilfe und Kraft zugesprochen wurde. Der Wortlaut
war: ,,Wir beschranken uns jetzt darauf, unser gutes Schwert mit reinen Handen und un-
erschiitterlicher Kraft zu fithren, alles weitere aber Gott und der Zukunft zu iiberlas-
sen.. <82

Zudem informierte die lokale Presse Wilhelmsburgs iiber vergangene Kriegstage, bei-
spielsweise iiber ,,Vor einem Jahr...“ im Zuge des Kriegsbeginns und gab ausfiihrlich
Berichterstattung {iber die Ursachen, den Verlauf und prognostizierte eine vielverspre-
chende Zukunft.

Zudem war die tdgliche Zeitung dafiir da, die Bevolkerung fiir anstehende Sammelaktio-
nen und die Anfertigung von Liebesgaben zu mobilisieren. Hierfiir wurden ansprechende

Spriiche ,,.Denkt an uns — sendet Zigaretten — Willkommenste Liebesgabe!“>%* mit Zeich-

nungen versehen.

381 Wilhelmsburger Zeitung, 24. Jahrgang, Ausgabe: 07.07.1915, Titelseite.
582 Ebd.
583 Wilhelmsburger Zeitung, 25. Jahrgang, Ausgabe: 12.10.1915.
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Ab Januar 1916 wurden dann die ersten Friedensverhandlungen mit Montenegro publi-
ziert, denn ,,[...] Montenegro habe unbedingte Waffenniederlegung angenommen‘>#, Das
Titelblatt dieser Zeitungsausgabe gab an, dass die Verhandlungen nach der Kapitulation

beginnen werden.’®’

€in achtzigjibriger Kriegsheld: Auch die Ehrung von Kriegshelden fand o6ffent-
RN 1 e lich in der Zeitung statt, bei der die Tapferkeit

n b Honorlen ©Alamtenssant. . Sechas S
g mdrijchen athtengraus. Deutiche Greife im [RT
Sillberbaar nefmen £ an Begelfecung und feuriger Kot und der unerbittliche Glauben an das Vaterland
&

mf. ¥n unferer Weit-
front begebt mitten im
Barm der Waffen Feld-
maridalGrafo.Haefeler
feinen aditsigiten Ge-
burtgtag. Der am19. Ja-
nuar 1836 aufGutHarne-
Eop bei Wriezen geborene
greife Sriegdheld hat in
diefem Weltfrieg awar
auf ieded Kommando
verzidhtet, aber Dabei
muBte er jein, um 3u 16 ==
feben, 1§a3 iei?e.nf:ltv D
grauen Jungen leifteten. . . . s oteer e : I3

Sein altes Goldatenbers freute ficy, dak_jest _cine schrift ,,Ein achtzigjdhriger Kriegsheld* sollten
inal bgr SIB?H geaeig “:awget, wag nger[r_tgiﬁﬁgemg{eig
dendarbeit, ftrenge ©elbitau umd peinlide ©e . . .
Baftigleit aud odem Deutiden Heere fiir ein wunders * 586
bares Rriegdinftrument gefdiaffen Baben. Gein Geift - dem Leser*innen mponieren (Abb 52)

| ift e ja, ber in unferem Offisierforps, in jedem

er
Mann Tebt, der Geift, den ex feinem Grenforps, dem

| . i & 1 _ . ) ) ) )
| Deer 16, Yemestoros' einfucite, mit dem e o Jange Am 09. Mai 1916 feierte die ,,Wilhelmsburger

bewiesen wurde.
Generalfeldmarschall Graf v. Haefeler wurde zu
seinem 80. Geburtstag geehrt, ein Portrét, die Ge-

schichte seines Lebens und eine prichtige Uber-

Zeitung* trotz der politischen Lage ihr 25. Jubi-

Abbildung 52: Wilhelmsburger Zeitung ,, Kriegs-

held"(18. Januar 1916) laum. Franz Kdmmerer als Griinder der Zeitung

wurde in diesem Artikel auBerordentlich hervorgehoben. >’
Auch beriihmte Personlichkeiten wie Graf Zeppelin oder Hindenburg, zu seiner Geburts-
tagsfeier, wurden in der Zeitung erwéhnt (12. Méarz 1917/ 02. Oktober 1917), um das

Interesse am Kriegsgeschehen aufrecht zu erhalten.>®8

Die Leserschaft auf der Elbinsel wurde innerhalb des vierjahrigen Krieges immer wieder
durch Karikaturen, Kriegszeichnungen oder Werbeaktion fiir das Vaterland begeistert.
Das Deutsche Reich wurde durch Floskeln wie ,,Mit Herz und Hand fiirs Vaterland‘>%°
bestérkt das Richtige zu tun, ndmlich dass sie fiir ihr Land kdmpfen — ob an der Front

oder Heimatfront.

384 Wilhelmsburger Zeitung, 26. Jahrgang, Ausgabe: 17.01.1916.
385 Wilhelmsburger Zeitung, 26. Jahrgang, Ausgabe: 18.01.1916.
386 Vgl. ebd.

387 Wilhelmsburger Zeitung, 26. Jahrgang, Ausgabe 09.05.1916.
388 Vgl. datierte Ausgaben der Wilhelmsburger Zeitung.

389 Ebd.
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Nach mehr als drei Jahren Krieg ohne Aussicht auf Ende, kippte die anfiangliche Euphorie
bei vielen. Mit Kampagnen wie ,,Es gibt nur einen Erfolg: den Enderfolg!“>°? sollten die
Wilhelmsburger motiviert werden durchzuhalten.

Im November 1918 wurden in einer Extraauflage dann die sehnlich erwarteten ,,Waften-
stands-Bedingungen* veroffentlicht und am 7. November 1918 wurde in Grof3buchstaben
in einer Bekanntmachung der Waffenstillstand vom Biirgermeister personlich verkiindet

und er bat formlich:

., Amtlich wird bestdtigt, dafs die Waffenstillstands- und Friedensverhandlungen ein-
geleitet und die Abgesandten zur Verhandlung an die Westfron unterwegs sind.
Die eingeleiteten Verhandlungen diirfen auf keinen Fall durch Unruhen in der Heimat

gestort werden. “°!

Zusammenfassend stellte die ,,Wilhelmsburger Zeitung® ein elementares Instrument zur
Adressierung von propagandistischen Zielen an die Bevilkerung der Elbinsel dar. Neben
der taglichen Berichterstattung wurde die Leserschaft dazu animiert, sich in den Dienst
des Vaterlandes zu stellen und alles Menschenmogliche fiir den Sieg des Deutschen Reich

zu leisten.

Bezugnahme auf mogliche Motivvorlagen

In diesem Kapitel wurde bereits detailliert iiber die Berichterstattung der Wilhelmsburger
Zeitung wihrend des Weltkrieges berichtet. Daher wird an dieser Stelle lediglich auf die
Abbildungen, Karikaturen und Zeichnungen Bezug genommen, die innerhalb des besag-
ten Zeitraumes von Relevanz waren. In diesem Zusammenhang ist zu erwdhnen, dass
besonders die Presse das Thema der Lazarette von der Bevélkerung fernhielt,>? daher
sind bildnerischen Ausdriicke dieser Art nicht zu finden. Ferner gibt es andere Darstel-
lungen von Landschaftsbildern, Soldaten oder Waffen, die ebenfalls als Vorlage oder
Motivanregung einzelner Bildelemente hétten genutzt werden kénnen. Im Folgenden
wird eine Auswahl an Bildern gezeigt, mit der die Kinderzeichnungen verglichen werden

konnen.

3% Wilhelmsburger Zeitung, 27. Jahrgang, Ausgabe: 06.10.1917.
91 Wilhelmsburger Zeitung, 27. Jahrgang, Extraausgabe: 08.11.1918.
592 Vgl. Aufgaben der Wilhelmsburger Zeitung.
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Am 29. Juli 1914 erschienen in der Ausgabe mit dem Titel ,,Zum Krieg zwischen Oster-
reich-Ungarn und Serbien* zwei Zeichnungen von der ,,Abfahrt dsterreichischer Reser-
visten nach der Mobilmachung* und ,,Osterreichfreundliche Kundgebungen in den Stra-
Ben Berlins®, sowie eine Landkarte des ,,kommenden Kriegsschauplatzes®.

Der Enthusiasmus der Bevolkerung ist unumstritten, jeder fiebert dem kommenden Aben-
teuer entgegen und winkt den Soldaten, die bereits in den Zug zum Kriegsgeschehen ge-
stiegen sind, freudig entgegen. Die Strallen Berlins sind gefiillt vom Menschentrubel, je-
der will den kommenden Krieg bekannt machen und jubelt mit beiden Armen.

Auch die nebenstehende Karte (sieche Abb. 53) verortete geographisch das anstehende
Szenario (vgl. Abb. 54).5%

Abbildung 54: Klasse 2a Nr. 21 (ca.

12 Jahre)

r Rarte des Yommenden 3928, i

Abbildung 53: Wilhelmsburger Zeitung ,, Karte des
Kriegsschauplatzes

Circa fiinf Monate spdter, am 19. Dezember 1914, wird ein inszeniertes Lichtbild des
Kaisers im Umfeld weiterer Offiziere und in der Nihe des Ostlichen Kriegsschauplatzes
publiziert.*** Der Kaiser Wilhelm II. ist in den Nachrichten wihrend der gesamten

Kriegsperiode immer wieder priasent (Abb. 55).

393 Wilhelmsburger Zeitung, 24. Jahrgang, Ausgabe: 29.07.1914.
3% Wilhelmsburger Zeitung, 24. Jahrgang, Ausgabe: 19.12.1914.
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Der RNRaifer bei feinem Aufenthalf auf dem SitlidGen Kriegsfhanplas. |

Abbildung 55: Wilhelmsburger Zeitung Z,, Der Kaiser bei sei-  Apbildung 56: Klasse 5a Nr. 27 (ca. 9 Jahre)
nem Aufenthalt...”

Diese Fotografie zeigt auf eine sehr anschauliche Weise, aus welchen einzelnen Bestand-
teilen die Uniform bestand (vgl. Abb. 56, Abb. 57). Besonders auftillig sind der spitze
Pickelhelm, die leuchtende Knopfleiste und die hohen Lederstiefel. Die Soldaten waren
jederzeit darauf bedacht eine aufrechte Haltung einzunehmen und ihren Status als Soldat
ehrenvoll zu vertreten.

Soldaten mit Pickelhelmen waren auf fiir Postkarten-
motive mit poetischen Spriichen wie ,,Steh in finst’er

Mitternacht* (Abb. 57) sehr beliebt.

Am 9. Januar des folgenden Jahres wurde ein engli-
scher Artikel ,,Dastard Fighting - A Machine-gun Fu-
C | neral“ aus der ,,The War Illustrasted” in der Wil-
helmsburger Zeitung verdftentlicht, der neben dem
iiberstehenden Textfeld auch eine Malerei zeigt

(Abb. 58).5% Abgebildet wurden einige Soldaten, die

von einem Kutschwagen, gezogen von einem Pferd,

aus Kanonen siamtliche Munition abfeuern, um die

Abbildung 57: Feldpostkarte an Musketier
Adolf Belstner (Ulm) 08.01.1917

395 Wilhelmsburger Zeitung, 25. Jahrgang, Ausgabe: 08.01.1915.
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hoher gelegenen Feinde zu treffen (vgl. Abb. 59). Die Szenerie findet in einer landschaft-
lichen Umgebung mit Hiigeln statt.

Dastard Fighling—-Ar Machine-;l;; Fomeral
[t Aoy e ey Bog e e B L. o "ﬂ

Abbildung 59: Klasse 2a Nr. 32 (ca. 12 Jahre)

ie fle liigen!

Abbildung 58: Wilhelmsburger Zeitung ,, Da-
stard Fighting

Am Sonnabend, 3. April 1915, erstrahlt das scheinbar triste Zeitungspapier durch die
Zeichnung , Ostermorgen im Felde“ (Abb. 60).°%¢ Sie schenkt durch die aufgehende
Sonne nicht nur Hoffnung, sondern auch Zuversicht (vgl. Abb. 61).

Abbildung 60: Wilhelmsburger Zeitung ,,Os-  Abbildung 61: Klasse 4a Nr. 36 (ca. 10 Jahre)
termorgen im Felde*

Zwei Soldaten verstecken sich hinter Gestriipp und beobachten die angrenzenden Ort-

steile aus der Ferne. Einer von ihnen sitzt andichtig mit gefalteten Hinden auf dem Boden

3% Wilhelmsburger Zeitung, 26. Jahrgang, Ausgabe: 03.04.1916.
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und der andere hélt auf-
recht sein Gewehr in die
Luft. Die Soldaten sind
dem Betrachtenden mit
dem Riicken zugewandt,
durch diese Darstellungen | .
konnen sich die Heimge-

bliebenen mit den Soldaten

.

ihre Liebsten wiedererken- Abbildung 62: Feldpostkarte an Frau Anna Miiller (26.03.1915)

identifizieren, in denen sie

nen.
Auch per Post wurden OstergriiBe mit Spriichen wie ,,Ostermorgen — Voll Sehnsucht
denk‘ ich an unser Gliick, Gott gebe bald Frieden, dann kehr® ich zuriick* (Abb. 62) in
die Heimat geschickt.

8.4 Die Sammlung der Kinderzeichnungen

Im Mittelpunkt dieser Arbeit steht die Mappe mit
der Aufschrift ,,Kriegsschreibhilfe Schule III*
(Abb. 63), die Kinderzeichnungen aus mehreren
Klassensitzen unterschiedlicher Stufen (5a, 4a und
2a) beinhaltet.

Diese Kinderzeichnungen koénnen als Verméchtnis
einer Generation verstanden werden, denn sie stel-
len eine Schnittstelle zwischen schulischen Erwar-
tungen und Kriegspropaganda dar. Die Klassen-
sitze bestehen aus 353 Arbeiten, die fast aus-

schlieBlich im Querformat vorliegen und alle das-

Abbildung 63: Mappe ,, Kriegsschreibhilfe  selbe Papierformat besitzen. Aus heutiger Sicht ent-
spricht dieses Format, das sich zwischen DIN A3 und DIN A4 bewegt, keiner gingigen
DIN-Norm. Auch die Farbe des Papiers dhnelt keinem herkdmmlichem Zeichenblatt der
heutigen Zeit, denn der Farbton ist leicht brdunlich. Die Blétter scheinen nicht weil3 ge-
blichen worden zu sein und zeichnen sich durch den naturbelassenen Charakter aus. So
konnten auch weile Buntstifte auf dem kontrastierten Hintergrund farblich gut hervorge-

hoben werden. Das Spektrum an Unterrichtsmaterialien war begrenzt, denn auer Blei-
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und Buntstiften gab es wenig Abwechslung im Gebrauch von Materialen und Farbnuan-
cen. Durch die Begrenzung der Materialien sollte besonders die Benutzung von Buntstif-
ten methodisch in Bezug auf die Farbsymbolik bedacht analysiert werden. Die Schii-
ler*innen hatten womdoglich eine begrenzte Palette an Farben und haben sich diese noch
teilen miissen. Der Vergleich der Kinderzeichnungen zeigt, dass die Farben miteinander
agieren kdnnen, was an einigen Stellen farbige Ubergiinge in den Kinderzeichnungen zu
erkennen ist. Daher wird es sich vermutlich nicht um einfache Farbminen-Stifte gehandelt
haben, sondern um qualitativ hochwertige Olkreide-Buntstifte.

Theoretisch gesehen, waren die Schulkinder es gewohnt auf Papier, wie dem oben be-
schriebenen, zu zeichnen und zu malen. Es scheint als wire der braune Karton fiir den
Kunstunterricht iiblich gewesen und die Farbigkeit konnte an ein Tafelbild erinnert haben.
Vor diesem Hintergrund stellt sich die Frage, welches bildnerische Verhalten in der
Schulkindheit vor und wéhrend des Ersten Weltkrieges vermittelt wurde.

Trotz der langen Lagerung war besonders die hervorragende Archivierung fiir den guten
Zustand der vorliegenden Kinderzeichnungen aus dem Ersten Weltkrieg verantwortlich.
Leider konnte bislang nicht rekonstruiert werden, wie und wann die Zeichnungen den
Weg auf den Dachboden des Naturkundemuseums gefunden haben. Ebenso wenig kon-
nen die Kinderzeichnungen mit dem Hintergrund einer Zeitzeugenschaft analysiert wer-
den. Zeitzeugen sind ein wichtiger Bestandteil in der gegenwértigen Erinnerungs- und
Geschichtskultur®®’, die durch jahrhundertelange Uberlieferungen von kulturellen Tradi-
tionen aufrechterhalten wird. Die damals noch so junge Generation lebt nach iiber 100

Jahren schon ldnger nicht mehr.

8.5 Die vier thematischen Kategorien

Themenspezifisch haben sich die Zeichnungen aus der Schule III in Wilhelmsburg mit
vier unterschiedlichen Motivbereichen beschéftigt: Land-, See-, Luftkrieg und mit der
Darstellung von Lazaretten. Die einzelnen Klassensdtze der Sammlung sind mit kleinen
Zetteln markiert, auf denen die Klasse und der Themenschwerpunkt vermerkt ist. Die
Vermittlung der Inhalte musste simultan im Klassenverbund oder dariiber hinaus klas-
seniibergreifend geschehen sein, weil sich die Themen in allen Klassensitzen wiederho-
len. Einige Kinderzeichnungen sind einander sehr dhnlich, das konnte durch die Enge

innerhalb der Klassenzimmer begriindet sein oder aber andere zu analysierende Griinde

97 Vgl. Stréter-Bender, Wiegelmann-Bals 2017, S. 5.
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haben. So war es fiir viele Schulkinder méglich von ihren Sitznachbarn Ideen und kiinst-
lerische Losungsvorschlidge zu iibernehmen.

Ein besonderes gestalterisches Merkmal ist die Bewegung auf den Bildflichen. Woher
resultierte die Bewegung in den Bildmotiven der Kriegszeichnungen? Die Schulkinder
waren darauf bedacht, die Neuheiten und die Mobilitit des Krieges zeichnerisch festzu-
halten, denn der Erste Weltkrieg wird als erster mobiler und maschineller Krieg beschrie-
ben, der zum einen mit Eisenbahn- und Lazarettziigen die Soldaten transportierte und zum

anderen die Industrialisierung der Totungswerkzeuge enorm vorantrieb.>®

Die nahezu patriotische Sammlung an Kinderzeichnungen wird im Folgenden kurz vor-
gestellt, wobei der Themenbereich Lazarett herausgenommen wird, da dieser spiter zum
Forschungsschwerpunkt®” gewihlt wurde. Zudem ist zu erwihnen, dass einige Kinder

auch mehrere Bilder zu unterschiedlichen Kriegsinhalten gezeichnet haben.

8.5.1 Landkrieg

Unter diese Rubrik lassen sich zahlreiche Kriegszeichnungen von Kindern einordnen,
welche Kriegssituationen zu Boden in Form von Stellungs- oder Bewegungskriegen in
einer spannungsgeladenen Dynamik abbildeten.

Der Stellungskrieg wurde durch die Sicherung der Kampflinien in Form von Stacheldrih-
ten oder Schiitzengridben charakterisiert (Abb. 64) und die deutschen Soldaten waren
durch ihre farbige Uniform und besonders durch die Form der Pickelhelme von den an-
deren Kombatanten zu unterscheiden (Abb. 67). Zu sehen waren neben den herkdmmli-
chen Waffen auch moderne Kriegsmittel wie Geschiitze und Kanonen. Auch die Umge-
bung des Szenarios wurde hédufig durch die Zeichnung von sattgriinen Wiesen oder
Baumanlagen beachtet. Die Kriegsschaupldtze waren teilweise auch Festungen oder
Burgmauern (Abb. 65), bei denen das Bombardement in den Vordergrund riickte. Im
Nahkampf wurden die Deutschen in der Uberlegenheit gegeniiber den Feinden oft groBer,
michtiger und siegessicher gezeichnet. Viele Kriegsszenen zeigen Deutschland und
Frankreich, bei denen es scheint, als wiirden die Soldaten wie Ameisen iiber die Bildfla-

che laufen und das Ziel bestiinde darin angrenzenden Wachtposten zu iiberschreiten.

% Vgl. Ziemann 2009, S. 155.
39 Der Forschungsschwerpunkt wird in Kapitel 9.1 néher erldutert.
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Im Rahmen militdrischer Bewegungen wurde haufig eine Gruppe von deutschen Soldaten
mit einer Vielzahl von Pferden auf dem Vormarsch gezeichnet (Abb. 66), dabei sind kei-

nerlei Bunker oder Schutzraume in der niheren Umgebung verortet.

Die folgenden Kinderzeichnungen zeigen eine Auswahl an charakteristischen Bildele-

menten, die sich thematisch mit dem Landkrieg befassen.

—aik

Abbildung 64: Klasse 4a Nr. 4 (ca. 10 Jahre) Abbildung 65: Klasse 2a Nr

Abbildung 66: Klasse 2a Nr. 11 (ca. 12 Jahre) Abbildung 67: Klasse 2a Nr. & (ca. 12 Jahre)

8.5.2 Seekrieg

. [...] Das Deutsche Reich verfiigte bei Kriegsbeginn tiber 15 Schlachtschiffe, vier

Schlachtkreuzer, 22 Linienschiffe, neun Panzerkreuzer, 41 geschiitzte Kreuzer, 149

Zerstorer aller Klassen und 28 U-Boote. <%

600 Salewski 20009, S. 829.
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Das Wettrlisten um die machtigste Hochseeflotte zeigte, dass die Deutschen im Vergleich
mit den Englédndern unterlegen und zu Beginn des Krieges auf ein defensives Vorgehen
ausgelegt waren.

Die Zeichnungen zeigen das Wasser als méichtiges Element, das die deutschen Schlacht-
schiffe, Kreuzer und U-Boote souverdn befahren. Die aufwéndig gestalteten Schiffsbau-
ten sind mit Flaggen, Typenbezeichnungen, Munitionen und einer beobachtenden Besat-
zungen ausgestattet (Abb. 68, Abb. 70, Abb. 71). Sie unterscheiden sich aulerdem durch
die Form ihrer Masten, Schornsteine und Aussichtsplattformen.

Das medial préasenteste Ereignis war womdglich das Zusammentreffen des britischen Pas-
sagierdampfers ,,Lusitania®“ (vgl. Abb. 69) mit dem deutschen U-Boot U20 vor der Siid-
kiiste Irlands. Der Dampfer war auf dem Weg von New York nach Liverpool als das
deutsche U-Boot Torpedos auf das Schiff abfeuerte, woraufthin es innerhalb von 18 Mi-
nuten sank.®®! Etliche Seekriegszeichnungen thematisieren diesen Siegeszug der Deut-
schen: Das sinkende Schiff und der Triumph der U-Boot-Besatzung sind als starkes Motiv
anzusehen. In Amerika wurde dieser Vorfall als deutsches Verbrechen gewertet, denn es
waren 2.000 Passagiere an Bord, von denen Zahlreiche starben.*? Doch die deutschen
Medien, wie auch die ortsansédssige Wilhelmsburger Zeitung, werteten dieses Ereignis als

taktischen Erfolg.®%?

Die folgenden Kinderzeichnungen zeigen eine Auswahl an charakteristischen Bildele-

menten, die sich thematisch mit dem Seekrieg befassen.

Abbildung 68: Klasse 4a Nr. 43 (ca. 10 Jahre) Abbildung 69: Klasse 2a Nr. 4 (ca. 10 Jahre)

01 Kramer 2009, S. 690.
602 Vgl. ebd.
03 Vgl. ebd.; vgl. Wilhelmsburger Zeitung.
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Abbildung 70: Klasse 4a Nr. 5 (ca. 10 Jahre) Abbildung 71: Klasse 4a Nr. 3 (ca. 10 Jahre)

8.5.3 Luftkrieg

Neben dem Land- und Seekrieg spielten sich auch einige Kriegsszenen in der Luft ab.
Visualisiert wurden beispielsweise gigantische Zeppeline, die Angriffe auf Burgen oder
Stadtteile planen oder Flugzeuge mit Propellern, die mit ihrer Munition gewaltige Explo-
sionen verursachen.

Die Luftwaffen wurden speziell fiir die zusétzliche Unterstiitzung des Land- und Seekrie-
ges eingesetzt, um an Knotenpunkten der Schauplétze zu agieren (Abb. 74, Abb. 75). Da-
her sind auch einige Szenen zeichnerisch umgesetzt worden, die den Luftkrieg mit lénd-
lichen - oder Meergebieten kombinieren.®%* | Sollten [...] insbesondere auch aus der Luft
wesentliche Anstofe zum Durchbruch im Bodenkampf geliefert werden, dann war [der]
Einsatz von Jagdflugzeugen nicht nur der erste Schritt, sondern die entscheidende Vo-
raussetzung. ¢

Gerade Zeppeline, aber auch Flugzeuge, galten als ,,Sensation am Himmel* und waren
fiir viele Schulkinder von Interesse. Der technische Fortschritt im Zuge der neuartigen
Einsatzprinzipien brachte die kindliche Freude bei vielen Kinderzeichnungen zum Vor-
schein. Der Abwurf der Bomben wurde als liberméchtige Feuerflamme mit kréftigen und

leuchtenden Farben iiber die gesamte Bildfliche gemalt (Abb. 72, Abb. 73).

Die folgenden Kinderzeichnungen zeigen eine Auswahl an charakteristischen Bildele-

menten, die sich thematisch mit dem Luftkrieg befassen.

604 vgl. Schmidt 2009a, S. 689.
605 Ebd.

152



Abbildung 72: Klasse 2c¢ Nr. 6 (ca. 12 Jahre) Abbildung 73: Klasse 4a Nr. 35 (ca. 10 Jahre)

s Y I:."f/' g

Abbildung 74: Klasse 2c¢ Nr. 3 (ca. 12 Jahre) Abbildung 75: Klasse 2¢ Nr. 8 (ca. 12 Jahre)
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9 Lazarettzeichnungen

In den Klassen 4a und 2a (Kinder im Alter von zehn bis zwdlf Jahren) entstanden unge-
fahr 97 Lazarettzeichnungen, die unterschiedliche Motive enthielten. Fast alle Zeichnun-

gen haben eins gemeinsam, die Beflaggung des Roten Kreuzes.

,Durch die Verwundeten, die nun die GroBstadthospitéler fiillen, und die immer groBer
werdende Zahl der Kriegskriippel wird die ,Heimat® zum ersten Mal mit dem Elend des
Krieges konfrontiert.“%%¢ Kopfverletzungen waren fiir viele Soldaten der ausschlagge-
bende Punkt, nicht in die eigenen Familien zuriickzukehren, denn die Scham und die
Angst verspottet zu werden, war zu groB.®”  Gehirnverletzungen fiihren zu Lihmungen,
Epilepsie, Geddchtnisschwund. Schwerstverletzte, die oft ihren Namen nicht mehr wis-
sen, kommen in spezielle Lazarette.*“6%® Die Kinderzeichnungen zeigen Kriegsversehrte,
die an Extremitidten oder dem Kopf mit Verbdnden versorgt wurden. Die Darstellungen
zeigen Soldaten, die auf dem Weg ins Lazarett sind. Einige liegen schon in einem Kran-
kenbett, andere werden an der frischen Luft von Krankenschwestern umsorgt.

Zu Beginn des Krieges war die Zuversicht und Euphorie noch so grof3, dass die Genesung
der Verletzten mit zahlreichen finanziellen, materiellen und personellen Mitteln subven-
tioniert wurde. Nach einer erfolgreichen Regeneration sollte der Soldat dann unverziig-
lich an der Front wiedereingegliedert werden. 6%°

Frisch Verwundete wurden meist zunichst zu einem Verbandplatz gebracht.®! Dieser
Verbandplatz war ein Zelt des Roten Kreuzes, das in unmittelbarer Ndhe zum Kriegsge-
schehen positioniert wurde und die neutrale Fahne des Roten Kreuzes trug. An einigen
Pliatzen wurden provisorische und wandernde Feldlazarette aufgebaut, um Operationen
unter besseren Konditionen durchfiihren zu konnen. Durch den Umzug der Lazarette
musste die dementsprechende Ausriistung praktikabel und leicht zu transportieren sein.®!!
,Medizinische Instrumente wurden in Taschen aus Leinen eingendht oder in tragbaren

Holzkisten verwahrt.“6!'? AuBerdem wurden fiir die schweren Fille Lazarett-Sonderziige

606 Hamann 2008, S. 150.

07 Vgl. ebd.

608 Ebd.

809 Vgl. ders., S. 40.

610 Vgl. Ankele 2018 (online), S. 26f.
611 Vgl. ebd.

612 Fbd.
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eingerichtet, welche die Soldaten in spartanischen Bettvorrichtungen in die Heimat {iber-
fithrten.®!3 In der Heimat angekommen wurden sie in spezielle Versorgung in Reserve-,
Garnison- oder Sonderlazarette verwiesen. ,,Dazu zdhlten Einrichtungen zur Behandlung
von Kiefer- und Gesichtsverletzungen, orthopéddische Lazarette und sogenannte ,,Neuro-
tikerlazarette*¢'4. Auch mit Verlassen der Front blieben verletzte Soldaten im Dienst des

Militérs.

Lazarettstadt Hamburg

Obwohl Wilhelmsburg wéhrend des Ersten Weltkrieges nicht zu Hamburg gehorte, sollte
aufgrund der geographischen Néhe erwéhnt werden, dass Hamburg als ,,Lazarettstadt*
galt, die es schaffte, circa 10.000 Betten zur Verfiigung zu stellen. Fiir die Wahl der Ge-
baude wurden moglichst groe Ridume gewihlt, die liber Wasser, sanitire Anlagen,

Strom, Heizung und Fernsprechnetze verfligten.®!'

,,In Hamburg wurden Soldaten, die in ihrem zivilen Leben als Kunstmaler tditig wa-
ren, aufgefordert, die Winde der Lazarette mit einer ,,die Zuversicht auf Deutsch-

lands Sieg stirkenden und die Stimmung hebenden Darstellung * zu schmiicken. “4'%

Der Erste Weltkrieg nahm acht bis zehn Millionen®'” Soldaten das Leben, hinzu kommen
| ---] die Opfer der kriegsbedingten Seuchen, die Hungertoten, die in Gefangenenlagern
Gestorbenen [sind] oder die vielen nie gefundenen Toten, die als vermift in die Statistiken
eingingen“®!8, Abgesehen von der enormen Zahl der Toten bekam nur etwa jeder Zweite
ein Grab, ,,[d]ie KOrper der anderen sind bis zur Unkenntlichkeit zerfetzt, zertrampelt,
irgendwo in einem Granatloch, einem Schiitzengraben, im Hochgebirge, zwischen den
Linien vermodert“6'°,

Bezeichnenderweise zeigen die Kinderzeichnungen aus Wilhelmsburg nur selten Grab-
statten, denn gerade in den ersten beiden Kriegsjahren war die Kriegsbegeisterung so ein-
flussreich, dass die tddlichen Folgen des Krieges vor der Bevdlkerung zuriickgehalten

wurden. Die Hoffnung auf den baldigen Sieg und einsetzenden Frieden war fest in den

Kopfen der Heranwachsenden verankert. 2

613 Vgl. Ankele 2018 (online), S. 26.

614 Ders., S. 27.

615 vgl. ders., S. 28.

616 Ebd.

617 Hamann 2008, S. 350.
618 Ebd.

619 Ebd.

620 Vgl. Kapitel 3.
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Kriegsglaube

Der Vergleich der Lazarettzeichnungen ergab, dass mit der Pflege und dem Umsorgen
der Verletzten oft der Glaube zu Gott verbunden wurde. Beispielsweise wurde neben dem
Lazarett oft auch eine Kirche gezeichnet. Im Ersten Weltkrieg wurde versucht, beharrlich
an die Werten des Deutschen Reiches und dem Glauben festzuhalten, um Angste, Note
oder qualvolle Stunden zu iiberstehen.®?! Der Gottesglaube und die Vaterlandsliebe wa-

ren damals eng miteinander verbunden.

., Zwischen traditionell praktiziertem Glauben und Spiritismus, zwischen Gebeten und
Amuletten, zwischen dem Leiden Christi und der Fiirsprache der Heiligen, zwischen
gewohnlicher Frommigkeit und Zeichen des Auflergewéhnlichen entfaltete sich der

ganze Formenreichtum einer speziellen Kriegsreligion. ‘%

Der Krieg war nicht nur aus politischen Griinden brisant, sondern auch im kulturellen
Sinne. Die Wertehaltung und der patriotische Inhalt hinsichtlich des Krieges sollte durch
Predigten, Schriftgiiter, Kiinstler oder Ahnliches beurteilt werden. ,,Tatsichlich ging es
dabei vor allem darum, den jeweiligen nationalen Kriegseinsatz zu rechtfertigen und die

Notwenigkeit des eigenen Sieges zu begriinden. ¢

9.1 Begriindung des Schwerpunkts

Im Vergleich zu den anderen drei Themenbereichen erdffnen die Lazarettzeichnungen
einen erweiterten Dialog in Form der Loslosung von indoktrinierten Zwéngen und des
emphatischen Menschseins. Das Umfeld des Soldaten riickt von kdimpferischen Szenen,
in denen unerschiitterliche Méannlichkeit, Tapferkeit, Willensstérke und Patriotismus ge-
fragt sind, in Gefiihlswelten, die Néhe zulassen. Lazarette sind Auffangsorte, die den Ne-
benwirkungen des Krieges entgegenzuwirken scheinen und verkorpern eine Station des
Friedens, die zugunsten der Verletztheit ausgerichtet wurde.

Moglicherweise haben die Schulkinder sich auch mit den eigenen Verwandten, die sich
in dieser Situation befanden, identifiziert oder haben durch Lazarettbesuche eine neuar-
tige Empfindung erlebt, die sich gegen die patriotischen Tugenden stellte und die dann

kiinstlerisch umgesetzt wurden.

021 vgl. Becker 2009, S. 192ff.
922 Ders., S. 192.
623 Kruse 2009, S. 76.
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Entwicklungspsychologische Charakterisierung der historischen Kinderzeichnungen
Die zu analysierenden Klassensédtze stammen aus den Stufen vier und zwei, demnach
waren die Schiiler*innen im Alter von zehn bis zwolf Jahren. Es gibt eine Reihe von
Publikationen tiber die zeichnerischen Entwicklungsstufen von Kindern und Jugendli-
chen. Als nennenswerte Beispiel sollten Luquet (1927), Piaget (1973), Widlocher (1974)
und Richter (1987) angefiihrt werden.

Bei der Analyse von historischen Kinderzeichnungen kénnen die beschriebenen Entwick-
lungsphasen als richtungsweisend angesehen werden, sind allerdings im Hinblick auf die
Verdnderungen der bildnerischen Ausdrucksweise zu reflektieren. Bei dem Vergleich
kann nicht von denselben Stufen ausgegangen werden, sondern es sollte von einer An-
lehnung an die Merkmale der Zeichenentwicklung gesprochen werden. %%

Insbesondere verlief die Kindheit im Deutschen Reich anders als zur heutigen Zeit. Die
Pubertit setzte beispielsweise wesentlich spdter ein. So nahmen die Schiiler*innen die

Welt viel ldnger mit einer ,,gedankenlosen‘ Kindlichkeit wahr 6%

Im Kontext der folgenden Analysen ist zu kldren, wann genau bei den Schulkindern aus
der Schule III aus Wilhelmsburg der Einbruch neuer Wahrnehmungen geschah und wann
sie anfingen sich mit tiefgriindigen Fragestellungen auseinanderzusetzen. Die folgenden
Analysen versuchen die Schnittstelle zwischen klassischen und alltidglichen Merkmalen
von Kinderzeichnungen und der aulergewohnlichen Kriegsrezeption zu finden sowie den
Ertrag von diesen beiden Komponenten zu definieren. Des Weiteren soll die Frage geklart
werden, von welchen Wahrnehmungswerten und Erzdahlmustern die Zeichnungen be-

stimmt werden.

Um einen Eindruck in die klassischen Entwicklungsphasen zu bekommen, wird zunichst
Christa Seidel mit ihrem ,,Modifizierten Ansatz zur Charakterisierung der Stufen der Kin-
derzeichnung* angefiihrt, der unter anderem Bezug auf Piagets Stufenmodell der Intelli-
genzentwicklung nimmt und weitere Fachliteratur von Miihle, Piaget, John-Winde und
Richter?¢ kritisch reflektiert. Demnach ist dieser Ansatz eine Symbiose aus mehreren
Forschungsergebnissen und somit geeignet fiir die Darstellung der Entwicklungsstufen

im Alter von zehn bis zwolf Jahren.

624 Vgl. Schuster 2001, S. 88-94.
25 Vgl. ders., S. 180.
626 Vgl. Seidel 2007, S. 96.
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Nach Seidel wird die Kinderzeichenentwicklung in vier Stufen gruppiert, wobei fiir un-
sere gewahlten Klassensétze lediglich die Stufen drei und vier von Relevanz sind und den
Altersklassen entsprechen. Es gibt Ubergiinge, die den Eintritt in die nichsthdhere Stufe
ebnen und auch iiberschneidende Stufen, deren Inhalte in mehreren Stufen anzusiedeln
sind.

Die Stufe drei wird als ,,konkrete Operationen des Denkens* betitelt und umfasst die
Spanne von sieben bis zwolf Jahren. Die darauf autbauende Stufe vier ,,unterschiedliche
Denkstile des Jugendalters; geplante Gestaltungen* kann ab einem Alter von zwolf Jahren

erreicht werden. %%’

Die Klasse vier befindet sich in der Stufe drei und die Erwartungen an die Merkmale der
Zeichenentwicklung sind umfassend, denn das Kind verweigert in dieser Phase den Ge-
brauch seiner zur Verfiigung gestellten Schemata auf ,,[...] wenn neue Gestaltungsanlie-
gen aufgenommen (assimiliert) und in die zeichnerische Darstellung eingepasst (akkomo-
diert) werden konnen*¢?®. Die Neubildung von neuen Schemata ist kein Phiinomen, denn
laut Seidels Ansatz durchlduft das Kind in jeder neuen Stufe diesen Prozess und dieser
endet nicht mit zwolf Jahren. Neben neuen Schemata gehoren auch neue ,,Gestalten und
,,Muster* zu dem bildnerischen Darstellungsrepertoire.?° Die Erreichung dieser Stufe be-
fahigt die Kinder ,,die Strukturen in Beziehung zueinander [zu setzen] und Relationen
zwischen Objekten und Personen*“6*® zu kniipfen. Der Komposition wird so eine andere
Bedeutung zugesprochen, denn die Elemente auf der Bildflache stehen in einer geplanten
Beziehung zueinander.

Seidel fiihrt einige Merkmale der Zeichenentwicklung an, die der 3. Stufe entsprechend
erscheinen. Das Kind passt seine Wahrnehmung an die Wirklichkeit an und entwickelt
eine anhaltende Freude zu Details. AuBerdem stimmt es ,,[...] seine Zeichnungen in der
Form-, GroBen-, Farb-, Bewegungs- und Raumdarstellung [mit] der Realitit [...]“%3! ab.
Bei der Zeichnung von Menschen gleicht das einfach gezeichnete Strichménnchen einem
,integrierten Umriss mit Binnendifferenzierung“®3?, der ein Gefiihl von Fliche schafft.

Des Weiteren ist das Kind in der Lage ein Bildkonzept zu erarbeiten, bei dem mehrere

27 Vgl. Seidel 2007, S. 97.
628 Ders., S. 100.

29 Vgl. ebd.

630 Ebd.

61 Ders., S. 189.

632 Ebd.
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Komponenten, wie zum Beispiel Position und Proportionen, beriicksichtigt werden kon-
nen. Dieses Vermogen wird in Seidels Forschungsansatz das ,,planende Vorausden-
ken*633 bezeichnet.

In der 3. Stufe soll das Kind das Bediirfnis verspiiren nicht ldnger nur zweidimensionale
Formelemente zu zeichnen, sondern Raumlichkeit und Tiefe schaffen wollen. Doch die
Tiefendarstellung kann nur schrittweise durch die Aneignung von ,,Raummerkmalen‘¢3
erreicht werden. Ein typisches Merkmal fiir den kindlichen Realismus ist das sogenannte
,Klappbild®“. Dieses entsteht dann, wenn Seitenansichten eines Gegenstandes in die vor-
dere Zeichenebene geklappt werden.®*> Am Ende dieser Stufe konnen nicht-sehbare Li-

nien bereits weggelassen werden und Uberlappungen kénnen vermieden werden.®3°

In Bezug auf den Wunsch nach Raumlichkeit sollte an dieser Stelle Daniel Widlocher
erwahnt werden, der sich bei den Entwicklungsstufen der Kinderzeichnung an der Stu-
fenfolge Luquets orientierte.

Er fiihrt das Stadium des kindlichen Realismus an, welches in einer weitaus groferen
Altersspanne, als Seidel sie einteilte, von vier bis zwolf Jahren erreicht werden kann. Mit
dem kindlichen Realismus entwickelt das Kind den Wunsch etwas bewusst abzubilden.
Der spiter eintretende visuelle Realismus fokussiert die Zeichnung dahingehend, dass aus
einem einzigen Blickwinkel abgebildet wird und die Bildelemente je nach Alter an Per-

spektive, Detailgenauigkeit und Realititsnihe zunehmen.%7

Wird der Blick auf die dltere Schulkasse gerichtet, in der die junge Belegschaft im Alter
von circa zwdlf Jahren war, so riickt die 4. Stufe ,,unterschiedliche Denkstile des Jugend-
alters* von Seidel in den Mittelpunkt der Betrachtung. ,,.Der grof3ere Teil der jugendlichen
Zeichnungen entspricht eher einem intuitiven Denkstil und Bilderdenken und wird durch
emotional-soziale Bediirfnisse, besonders in Zeiten des vorpubertiren und pubertiren
Umbruchs, stark beeinflusst.*63%

Zu den typischen Merkmalen zéhlen unter anderem, wie der Titel bereits verrit, die Fa-

cetten von Gestaltungsmoglichkeiten, bedingt durch die Personlichkeit und das Selbstbild

633 Seidel 2007, S. 189.

634 Ebd.

635 Schuster 2001, S. 75.

36 Vgl. Seidel 2007, S. 189.

07 Vgl. Widlécher 1995, S. 49-55.
638 Seidel 2007, S. 102.

159



des Zeichnenden. Die jugendliche Darstellungsweise wird durch Interessen bestimmt, da-
her kann diese Phase nicht konkret gefasst werden, sondern bedarf einer individuellen
Analyse von Merkmalen der Zeichenfihigkeit.* |, Zu Beginn des Jugendalters versuchen
die Jugendlichen, die Wahrnehmungen der Realitdt moglichst form- und detailgenau in
ihren Zeichnungen umzusetzen [...]“¢4°, dabei wird sich moglichst genau an der Wirk-
lichkeit orientiert, um Groflen und Objektfarben zu iibernehmen. Eine Loslosung vom
Realismus und eine Hinfiihrung zur Abstraktion geschieht erst am Ende dieser Phase.!
Im Hinblick auf die perspektivische Richtigkeit kann in dieser Phase von einer bewussten

Liniensetzung gesprochen werden. Damit kann der Jugendliche bewegende Elemente in

seine Bildflache integrieren.

Die zusammenfiihrenden Ideen der Kinderzeichnungsanalysen konnen abschlieend eine
Herleitung oder einen Entwurf zu der bildnerischen Sozialisation im schulischen Kontext
modellieren und dariiber hinaus die fachlichen Zeichenfdhigkeiten im Vergleich mit den

klassischen Entwicklungsstufen und typischen Merkmalen bewerten und einschitzen.

9.2 Asthetisches Schulmaterial

Im folgenden Abschnitt wird rekonstruiert, welches Material und welche visuellen Vor-
lagen die Schiiler*innen fiir die Anfertigung der Kinderzeichnungen neben den Presse-
meldungen zur Verfiigung gehabt haben konnten. Aufgrund vieler ungeklirter Umstidnde
konnen nur Thesen aufgestellt werden, die im spéteren Vergleich mit den Zeichnungen

iiberpriift werden.

Zur historischen Bedeutung der visuellen Ubernahme

Die zu analysierenden historischen Kinderzeichnungen lassen stark vermuten, dass es
ebenfalls {ibereinstimmende Bildelemente gegeben haben konnte, die iibernommen oder
gar von der Vorlage abgezeichnet wurden. Diese Ubernahme bestimmter Bildelemente

war ganz im Sinne der Kriegsideologie. %42

39 Vgl. Seidel 2007, S. 236.

640 Ders., S. 96.

%41 Ders., S. 236.

%42 Vgl. Da Vincis Dreischritt (Vgl. Legler 2011, S. 137f), sowie die Bedeutung des Abzeichnens im 19.
Jahrhundert (Legler 2011, S. 141), vgl. Schuster 2001, S. 35-47.
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,Nachahmen, Abzeichnen und Kopieren sind sehr alte bildnerische Praktiken. Das Ab-
zeichnen von Vorlagen war zentraler Bestandteil jeder Kiinstlerausbildung seit der An-
tike, es hat bis heute seinen Stellenwert in der Kunst kaum eingebiift.“%4* Demnach galt
das Abzeichnen frither nicht als ,,Schande® und die alteren Lehrer*innen schitzten diese
Methode aufgrund ihrer Ausbildung und Sozialisation. Pddagogisch gesehen ist die Me-

thode des ,,reproduzierenden Nachvollzug[s]*04*

sinnbringend, um ein bewusstes Kultur-
verstindnis zu vermitteln. ,,, Vormachen® und ,Nachmachen‘ umschreibt deshalb wahr-
scheinlich die urspriinglichste Form kultureller Uberlieferung zwischen den Generatio-
nen.“** Bis in die Zeit des Zweiten Weltkrieges sind Kinderzeichnungen zu finden, die
ebenfalls die Methode des Abzeichnens wihlten. Das Abzeichnen wurde dementspre-
chend mit etwas Positivem verbunden und konnte sich trotz der damaligen Reformbestre-
bungen behaupten. In der Reformpéddagogik wurde diese Methode und insbesondere der
Gebrauch von Vorlagen kritisiert, da sie Eigenstindigkeit, Kreativitdt und Spontanitét

einschrinke.%4¢

Martin Schuster (2001)%*7 schreibt in seiner Publikation iiber die Entwicklung der Kin-
derzeichnung mit zunehmendem Wissen. Nach Schuster st6f8t das Kind, bei Versuchen
die Raumerfahrung zeichnerisch darzustellen, auf Probleme, die es versucht moglichst
originell zu 16sen. Dabei ist das Abzeichnen und Ubernehmen von Motivelementen eine
mogliche Losungsstrategie. Schuster widerspricht jeglichen Uberlegungen, die behaup-
ten, das Kind sei beim Zeichnen auf keine kulturellen Vorbilder angewiesen und wiirde
allein aus seiner eigenen Motivation und Muse heraus Formelemente erschaffen. Auch in

historischen Kontexten kann die Annahme Schusters gelten:

., Altere Geschwister beobachten die Entwicklung ihrer jiingeren Familiengenossen
und greifen korrigierend in das Zeichengeschehen ein, Eltern spielen mit ihren Kin-
dern und malen ihnen Mdnnchen und Héuser vor — in unserer Kultur tibrigens so, wie

das Kind es nachmalen kann, also in der Formsache der Kinderzeichnung. <

643 Peez 2018, S. 151.
644 Ebd.

%5 Ders., S. 1511,

46 Ders., S. 151.

%47 Vgl. Schuster 2001.
48 Ders., S. 35f.
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Die Kinderzeichnung ist der Inbegriff eines Prozesses, der die Ubernahme kultureller
Formelemente iiber Generationen hinweg beschreibt.®* ,,Und wenn Generationen von
Kindern voneinander lernen, dann entsteht eine eigene Kultur der Kinderzeichnung, die
auch eine eigene ,Geschichte‘ haben kann. 630

Weiter fiihrt Schuster an, dass die Anzahl an gleichen Bildelementen und damit die
Gleichheit der Zeichnungen durch die Rdumlichkeit und Emotionalitét besteht. Insbeson-
dere Geschwister, Schulkamerad*innen sowie befreundete Gleichaltrige konnen das Ko-
pieren beim Zeichnen beeinflussen.®! | Interessanterweise gab es auch so etwas wie eine
Klassenkultur, also eine erkennbare Ahnlichkeit der Zeichnungen innerhalb des Klassen-
verbandes. 632

Auch der Kunstpiddagoge Wolfgang Rei3 (1996) befasste sich mit derselben Thematik
und schrieb in seinem Buch ,,Kinderzeichnungen, Wege zum Kind durch seine Zeich-
nung“ ein Kapitel liber das Abzeichnen und den Gebrauch von Zeichenhilfen. Auch er
geht davon aus, dass die Kinder nicht frei von jeglichen Verhaltenskodexen sind, sondern

,konventionalisierten Merkmale[n] der angebotenen Bilderwelten* %3

unterliegen. Im
schulischen Kontext spielt nicht nur die Masse an Bildmaterial fiir den Zeichenprozess
eine Rolle, sondern auch die Verwendung eines Hilfsmittels, wie etwa eines Lineals oder
Zirkels. ,,.Diese ,Vorbilder werden abgemalt, durchgepaust, oder es werden tausendfach

aufgelegte Zeichenschablonen verwendet.%*

Nicht zuletzt kann diese gedankenlose
Ubernahme der Bildvorlagen die kindliche Wahrnehmungswelt einschriinken.

Reil3 kategorisiert die Kinderzeichnungen nach einer ,,[...] entwicklungsgemif bedingten
Verfestigung des personlichen Formbestandes fiir eine begrenzte Zeitdauer und einer
Festlegung auf ein Zeichenrepertoire, das vorwiegend durch Vorlagen und Zeichenhilfen
geprigt ist“6>. Als Ursache fiir die befremdlichen Nachahmungen sieht er zum einen die
fehlgeleitete padagogische Prigung und zum anderen den groBen Bilderreichtum.®¢ Ob-

wohl der Begriff des ,,Abzeichnens* nach Rei3 vorwiegend negativ behaftet zu sein

scheint, sieht er potenzielle Ankniipfungspunkte bei der Erschlieung einer neuen Bilder-

49 Vgl. Schuster 2001, S. 35fT.
650 Ders., S. 36f.

851 Vgl. ders., S. 40.

652 Ebd.

653 Reify 1996, S. 49.

654 Ebd.

655 Ebd.

656 Vgl. ebd.
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welt, die durch eigene und iibernommene Motivik aufgebaut wird. Daher grenzt das Ab-
zeichnen den eigene Wahrnehmungswert nicht grundsitzlich aus. Das ,,Nachahmen®, be-
schreibt Reif, ist ein Phinomen der Alteren, die im Gegensatz zu den Jiingeren Bildvor-
lagen aus verschiedenen Griinden iibernehmen miissen, um ein nach konventionellen

Richtlinien ,,schénes* Bild zu kreieren.®’

9.2.1 Postkarte als Kommunikationsereignis

Auch die Ansicht von Postkarten evozierte patriotische Gefiihle, denn die eindrucksvol-
len Themen wie ,, Kriegsbegeisterung, Kriegsertiichtigung, patriotische Ermutigung, Hel-
denverehrung, Klischees*“®3® haben einen indoktrinierenden Einfluss auf Kinder genom-
men.

Wie bereits beschrieben war der Postkartenverkehr im Ersten Weltkrieg immens, insge-
samt wurden fast 28 Milliarden® Briefe an die Front oder Heimat iibermittelt.

Die Kommunikation sprach nicht nur das private, sondern auch das 6ffentliche Umfeld
an und die Postkarten konnten durch die kostenlose Versendung an Jedermann adressiert
werden. ,,Massenmedien gewinnen an Bedeutung. Aber auch der personale Informations-
und Kommunikationsaustausch und die informelle Erzihlkultur nehmen erheblich zu.*66°
Letztendlich wurde dieses bestrebende Interesse nach einem informellen Austausch, iiber
beispielsweise den Kriegsverlauf, die Gesundheit und anstehende Hungersnéten, zwi-
schen Familien und Bekannten militirisch sowie politisch kontrolliert und hiufig im
Sinne der Propaganda zensiert.%!

Im Gegensatz zur Postkarte hatte die Bildpostkarte die zusétzliche Funktion der person-
lichen Kommunikationsabsicht. Die kleinformatigen Motive nahmen Bezug auf bei-
spielsweise politische oder alltdgliche Belange. Im Ersten Weltkrieg kursierten in

662 Diese

Deutschland und Osterreich insgesamt iiber 50.000 verschiedene Bildmotive.
Vielfalt ldsst sich in vier unterschiedliche Kategorien gliedern: dokumentarische Motive
in Form von Fotografien, gemalte oder gezeichnete Motive, Mischformen mit dokumen-
tarischen und fiktiven Elementen oder grafische Gestaltungen als Beiwerk zur Schrift.6?

Die historischen Bildpostkarten werden aus heutiger Sicht als bedeutsame Quelle ,,zur

57 Reif 1996, S. 52.

658 Seibert 2015, S. 219.

59 Vgl. Brandt 2009, S. 780.
660 Quandt 1993, S. 5.

61 Vgl. ebd.

662 Vgl. ebd.

663 Vgl. Fischer 1993, S. 64f.
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Ikonographie des Krieges“®®* betrachtet. Der GroBenvergleich zeigt, dass die Postkarten
wesentlich kleiner sind als die Wilhelmsburger Kinderzeichnungen. Die Flache der Post-
karte passt mindestens sechsmal auf das damals tibliche Format des Zeichenpapiers. Den-
noch konnte diese als Vorlage fiir schulische Zwecke verwendet worden sein. Die Motive
der Postkarten waren im Sinne der vaterldndischen Ideologie und kombinierten poetische
Schrift- und ausdrucksstarke Bildelemente miteinander.

Zu den beliebtesten Motiven zéhlten inszenierte Soldatendarstellungen mit Wunsch auf
baldige Heimkehr, heitere Bildmotive an besonderen Feiertagen oder aber andichtige
Themen mit nachdenklichen Textstiicken. 563

Die Darstellungen der Soldaten (Postkarten und Zeichnungen) dhneln sich, denn der
Deutsche wird meistens durch seine griinfarbige Uniform mit auffallender Kopfleiste, den
prasenten Pickelhelm und den ledernen Stiefeln gekennzeichnet. Neben den Soldaten
wird haufig die Sehnsucht nach der Heimat in Form von rithrenden Worten oder einzelnen

Bildelementen erwéhnt.

Die Ausstellung ,, Lebenszeichen *

Die Ausstellung ,,Lebenszeichen - Feldpostkarten aus den Lazaretten des Ersten Welt-
kriegs®, die ab Oktober 2018 fiir ein Jahr im Medizinhistorischen Museum Hamburg statt-
fand, zeigt u.a. Feldpostkarten aus den Bestdnden der Historiker Prof. Dr. Wolfgang
Eckart und Klaus Pinker.?%® Diese zeigen zumeist Fotografien von Lazarettpatienten und
wurden als ,,Feldpost an die Liebsten versendet. ,,In ihrer Darstellung bemiihten sich
viele um ein idealisiertes Bild, das den Schreibenden als gut umsorgten Patienten zeigt,
der auf dem Weg der Genesung ist.“®” Um die Familie nicht zu beunruhigen, wurden die
schlimmen Kriegsgeschehnisse oft nicht in den Briefen thematisiert.%%8

Im Folgenden wird die Ausstellung im Zuge inhaltlicher Schwerpunkte betrachtet, um
daraus typische Lazarettthemen ableiten zu konnen. Kuratorisch gesehen miissen zu-
ndchst einmal die Unterbringungen der Kriegsversehrten im Ausstellungsraum erwéhnt
werden. Die Méanner wurden in unterschiedlichen Gebduden stationiert, so wurden nicht
nur 6ffentliche Orte wie Schulen oder Theater gewéhlt, sondern auch private Hauser. Ge-

rade dort hatten die Soldaten Zeit zum Nachdenken und nutzten diesen Ort nicht nur zur

64 Brandt 2009, S. 781.

%65 Vgl. Quandt 1993, S. 63ff.
666 Vgl. Ankele 2018 (online).
67 Ders., S. 4f.

668 Vgl. ders., S. 5f.
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korperlichen, sondern auch seelischen Heilung. Daher kommunizierten sie mithilfe von
Feldpostkarten zweierlei Perspektiven — das optisch Abgelichtete und das literarisch
Handschriftliche. Die Wertigkeit der Mitteilungen richtete sich nach poetischem Vermo-
gen und Darstellung der eigenen Person, doch alle Feldpostkarten wollten die Freude liber
das Lebensgefiihl iibermitteln. Die Heeresangehorigen hatten das Privileg ihre gekenn-
zeichnete Feldpost kostenlos in die Heimat schicken zu konnen. %%

Eine Vielzahl von Postkarten zeigt eine Gruppierung von Soldaten, die in Betten liegen
und von Krankenschwestern umgeben sind, andere bildeten bewegte Situationen, wie Pa-
tienten mit Kriicken oder anderen Hilfsgerdten ab. Ab 1915 versuchte die Hamburgische
Lazarett-Zeitung durch Anleitungen die korperlich und seelisch eingeschriankten Kriegs-
versehrten in das Berufsleben einzugliedern.

Im Zuge des modernen Krieges und des Einsatzes von Massenvernichtungswaffen wurde
das Pflegepersonal erstmals mit schwerwiegenden und grausamen Verletzungen konfron-

tiert, die in der Kriegshistorie bislang nicht verzeichnet waren.

, Von all dem erzihlen die Bilder auf den Postkarten wenig: der strahlend weife
Verband, um Arme, Beine und Kopfe gewickelt, entbehrt mit seiner weichen Textur
jeglicher martialischen Symbolik. Als bilddsthetisches Stilmittel tritt er wie ein Heil-
versprechen zwischen das Kriegserleben der Verwundeten und ihre Hoffnung auf Ge-
nesung. Er verdeckt die Verletzung und legt sich iiber die Wunde, die nicht gezeigt

wird. “670

Doch nicht immer wurde die Grausamkeit verdeckt, denn zur Zeit des Ersten Weltkrieges
gab es vielerorts Ausstellungen, die die Realitit des Krieges zeigten mit dem Ziel Feind-
bilder zu verstirken.

Mit ausreichender Menschenkenntnis konnten Angste und Wiinsche auch in den Postkar-
ten gefunden werden, doch die Soldaten waren darauf bedacht, sich in ithren Formulie-
rungen zuriickhaltend auszudriicken, damit die Post bei der Kontrolle nicht beschlag-

nahmt wurde.¢”!

69 Vgl. Ankele 2018 (online), S. 12.
70 Ders., S. 24.
71 Vgl. Quandt 1993, S. 5.
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9.2.1.1 Beispielhafte Bildpostkarten

Die schwarz-weille Postkarte ,,Vater, ich rufe
dich* (Abb. 76), die vermutlich eine Montage
aus einem Lichtbild eines Mannes und einer
Landschaftsmalerei ist, zeigt einen in dem Mit-
telgrund platzierten heraufschauenden Solda-
ten, der sich auf sein Gewehr stiitzt und mit sei-
nem linken Bein auf einem Triimmerhaufen
steht. Er triagt die typische Felduniforum und
ein zusdtzliches Tuch um den Hals, das seinen
Arm stiitzt, denn er scheint verwundet zu sein.
Im Hintergrund sind eine Kirche und die Uber-
reste eines Hauses zu sehen, das anscheinend
beschossen wurde. Mit dieser Postkarte scheint

der Soldat zu Gott, seinem Vater®’?

, zu sprechen
und seine Hilfe einzufordern: Sein Blick ist in
den Himmel, der diister und dunkel wirkt, ge-

richtet.

Abbildung 76: Feldpostkarte an Familie Bischof
Buchhalter (Pfalz) aus Wiirzburg ,, Vater, ich rufe
dich* (versendet am 21.12.1914)

Die farbige Postkarte ,,Spionageabwehr* (Abb. 77) ist eine Malerei und zeigt eine Situa-

tion im Inneren eines Zuges. Im Vordergrund verstecken sich ein womdoglich deutscher

Soldat und eine Krankenschwester vor einer im selben Abteil befindlichen Dame hinter

dem aufgehdngten Mantel des Soldaten.

672 Im metaphorischen Sinn.
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Abbildung 77: Feldpostkarte an Frdulein Jenny
Koch Nr. 11 ,,Spionageabwehr* (versendet
24.03.1917)

Die éltere Frau, die sich im Hintergrund befin-
det, schaut verdutzt, wihrend sie einen Korb auf
threm Schof} hilt, in Richtung des versteckten
Péarchens, das sich anldchelt und deren Blicke
sich kreuzen. Das Verhéltnis zwischen den bei-
den ist auBlerordentlich eng und es scheint, als
wiirden sie die Situation um sie herum zu ver-
gessen wissen. Der Blick aus dem Fenster des
Zuges lésst eine frohliche und farbenfrohe griine
Landschaft erahnen, bei dem der Himmel hell-
blau mit weilen Schonwetterwolken ist. Diese
Postkarte trdgt nur die Postkartenunterschrift
»dpionageabwehr, vermutlich weil sich die
Dame und der Soldat bewusst unter dem Mantel

verstecken.

Ahnlich wie die Postkarte ,,Vater, ich rufe dich® ist auch ,Des Konigs Grenadiere*

(Abb. 78) eine Montage, die aus mehreren Motivebenen besteht. Hier sind es ausschlie3-

lich malerische Komponenten, die iibereinandergesetzt wurden und im Gesamten insze-

niert wirken.

[ EX74

Abbildung 78: Feldpostkarte aus Landau an Herrn Bischoff ,, Des Konigs
Grenadiere* (versendet 28.10.1914)

Auf dem diisteren und tristen Hintergrund, der mit einzelnen Triimmerteilen versehen ist,

wurden mehrere Bidume platziert, welche von vier trauernden deutschen Soldaten umge-

ben sind. Vor dem in den Mittelgrund geriickten Baum ist ein Grab angelegt, das mit
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Totenkrdnzen und einem Kreuz versehen ist. Die Soldaten wirken andichtig, halten ihren
Helm in der Hand und verkdrpern ihre Trauer auf verschiedene Weise. Ein Soldat halt
seine linke Hand auf seine Brust, der andere hilt sie vor sein Gesicht. Alle Blicke sind
auf den Boden zum Grab gerichtet. Die Postkarte vermittelt, im Gegensatz zu den meist
frohlich gestalteten Bildmotiven, ein ergriffenes Gefiihl der Betroffenheit. Um die
Bildelemente herum ist noch ein zusitzlicher Text verfasst worden, der dem friedvollen
Tode einer Gruppe von Soldaten gewidmet ist. Sie scheinen der Gruppe sehr verbunden
zu sein. Ein Soldat der Gruppe trigt einen Verband am Kopf. Er wurde wahrscheinlich

am Kopf, aber ohne tddliche Folgen, verletzt.

Die Postkarte ,,0, wenn doch dieser Tag bald kdme*
(Abb. 79) ist eine Zeichnung, die rot und schwarz
umrahmt ist und zeigt eine Wunschvorstellung im
Krieg. Das Heimkehren der Soldaten in die Fami-
lien wird thematisiert und in die gewohnte Woh-
numgebung eingebettet. Der Soldat wird nicht nur

von seiner Frau, sondern auch von seinen beiden

Kindern und seinen Haustieren freudig willkommen
geheiflen. Im Hintergrund und dementsprechend in
der Wohnung der Familie hiangt ganz im Sinne der
Propagandabestrebungen ein Gemilde von Kaiser
Wilhelm II. Die Postkarte hatte eine mutmachende

Botschaft und war auch bei Kindern sehr beliebt.

Der Soldat hat neben seiner iiblichen Uniform noch

sl S N i SR P T

einen Blumenkranz auf dem Kopf, hilt sein Klein- Abbildung 79: Feldpostkarte aus Belgien an
Anna Miiller (Hannover) Nr. 323 ,,0, wenn

kind auf dem Arm und legt seine Hand auf den Kopf 601?63130111‘251@; Tag bald kime!™ (versendet
.03.1915)

des anderen Sohnes, der aufschauend, mit dem Fin-
ger auf seinen Vater gerichtet, ein Licheln im Gesicht hat. Die gesamte Bildsymbolik

setzt den Soldaten in das Zentrum.

Die Postkarte von Anton Hoffmann (Abb. 80) iiberzeugt mit einer reduzierten Farbigkeit

und der klaren Linienfiihrung. Skizziert wurden zwei Soldaten, die zwei verschiedene
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| Uniformen tragen. Der Linke hat einen Pickel-
helm, eine aufwindig gestaltete Oberbekleidung
mit Knopfleiste und Giirtelschnalle, lederne Stie-
fel und ein korpergrofles Gewehr. Der nebenste-
hende Soldat hat dagegen eine Kappe auf, sowie
auffillige Brusttaschen und Schniirschuhe. Sein
Gewehr ist im Vergleich wesentlich kleiner. Sie
tragen beide eine Umhéngetasche und einen
Rucksack.

Die aufrechte Haltung und der ernste Blick unter-
streichen die Zeilen, welche oberhalb der Kopfe
platziert wurden. Die Postkarte macht auf mogli-

che Verrater aufmerksam und richtet eine unver-

kennbare Botschaft an die Heimat. Die schwarze

Abbildung 80: Feldpostkarte gezeichnet von An-— Farhigkeit lenkt den Fokus auf das zentrierte Bild-
ton Hoffmann aus Kiel an Herrn Unteroffizier

Bischoff (Bad Kissingen) versendet 15.07.1915

motiv.

Auf eine Ausgestaltung des Hintergrunds wurde bewusst verzichtet. Durch die unter-
schiedliche Kleidung konnte in diesem Fall auf eine Verbriiderung oder ein Biindnis mit
anderen Staaten geschlossen werden, obwohl die Gefahr eines Verrats niemals auszu-
schlief3en sei.

Dies stellt lediglich eine Auswahl dar, weitere Bildpostkarten werden begleitend zu den

Analysestrategien der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen angefiihrt.

9.2.1.2 Lichtbildpostkarten

Neben den iiblichen Bildpostkarten wurde im Ersten Weltkrieg das Lichtbild modern. Die
Versendung eines Lichtbildes war etwas neues und iibermittelte einen ganz personlichen

GruB, denn oft haben sich die Soldaten selbst im momentanen Umfeld fotografieren las-

sen (Abb. 81, Abb. 82, Abb. 83, Abb. 84).
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Abbildung 81: Lichtbild 1 Krankenschwester am Bett  Abbildung 82: Lichtbild 2 Mit Gottes Segen (ungelaufen)
(versendet am 23.06.1917)

Begriindet durch den zu betrachteten Schwerpunkt sind nur Lichtbilder aus Lazaretten fiir
diese Arbeit von Bedeutung. Im Folgenden wird eine Auswahl von Fotografien prasen-
tiert, die im Umfeld eines Lazaretts entstanden und wéhrend des Krieges versendet wur-

den.

Abbildung 83: Lichtbild 3 Weihnachten im Lazarett von Hugo — Abbildung 84: Lichtbild 4 Portrdt Laza-
Berner (ungelaufen) rettschwester (ungelaufen)

9.9.2 Abbildungen aus dem Bilderbuch fiir Kinder ,,Vater ist im Kriege*

Das Bilderbuch ,,Vater ist im Kriege* wurde 1915 von der Kriegsspende deutscher
Frauen, des Kronprinzen-Palais, in Berlin publiziert und galt als eines der beliebtesten
Kriegswerke fiir Zuhause. Auf der Titelseite des Einbands wird erwihnt, dass der Uber-
schuss an Einnahmen, 25 Pf. pro Buch, an die Kriegskinder gespendet werden wiirde,
daher war es zusitzlich eine gemeinniitzige Aktion.%”3

Das Buch war insbesondere an Kinder adressiert, die sich mit der viterlichen Abwesen-
heit abfinden mussten und durch ein farbiges Bilderbuch in Kriegsstimmung versetzt wer-

den sollten. Der Krieg wird als ein grof3es Abenteuer versinnbildlicht, das einer Fiille von

Tapferkeit und Mut bedarf. Die Kinder sollten wegen der Abwesenheit der Viter getrostet

673 Vgl. Kronprinzen-Palais (1915): Bilderbuch fiir Kinder ,,Vater ist im Kriege*.
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werden. In dem Buch wird die utopische und verschonte Geschichte iiber ihre Viter er-

zahlt. Auf jeder Doppelseite befindet sich rechtsstehend eine Kopie eines Kriegsgemaél-

des, das mit den nebenstehenden Gedichten beschrieben wird.

Fast am Ende des schmalen Buches ist ein Kapitel mit dem Namen ,,Besuch im Lazarett*

vorzufinden, welches anhand des Gedichtes und der beiliegenden Malerei ein Gefiihl der

Hilfsbereitschaft zu formen versucht.

Abbildung 85: Besuch im Lazarett

B e

Das Bild (Abb. 85) zeigt eine Lazarettszene aus dem
Innenraum eines Gebédudes, in dem mehrere Betten
zu sehen sind und die Soldaten von Kindern umge-
ben werden. Die Kinder sorgen sich liebevoll um die
Versehrten und schiitteln ithnen die Hand oder tiber-
geben ihnen Blumen. Auflerdem kiimmern sich zwei
Krankenschwestern um das Wohlergehen der Patien-
ten, eine ist gerade dabei den Soldaten im Bett auf-
zurichten.

Das Gedicht®’* erzéhlt von dem ankommenden Be-

such im Lazarett, betitelt die kleinen Jungen als

,Prinzen und betont die bereits im Kindesalter verankerte Ideologie des eigenen Vater-

landes. Es wird dariiber gesprochen, dass sie bereits bald als tapfere Soldaten an der Front

und fiir das Deutsche Reich kimpfen werden.

Das letzte Kapitel ,,Barmherziger Samariter* ist eben-
falls fiir die Betrachtung der Lazarettzeichnungen re-
levant, da die Malerei (Abb. 86) im Vordergrund ei-
nen Samariter mit Pickelhelm zeigt, der mit einem
Hund auf der Suche nach verwundeten Soldaten ist.
Im Mittelgrund versorgen bereits zwei Personen des
Roten Kreuzes einen Mann auf einer Trage medizi-
nisch. Der Hintergrund zeigt eine Landschaft aus
Triimmern und Ruinen, die den Folgen des Krieges
geschuldet ist. Das Erkennungsmerkmal der Samari-

ter ist das neutrale Zeichen des Roten Kreuzes.

674 In diesem Zusammenhang wird von der Bereitstellung des Gedichtes abgesehen, da der Schwerpunkt

dieser Arbeit auf der Visualitét des Kriegswerkes liegt.
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Dieses Bild steht ohne Bezug zu einem Gedicht und wirkt durch seine eigenen Bildele-

mente.

9.9.3 Abbildungen aus ,,Des Kindes Kriegsbilderbuch“ des Centralkomitees der
Deutschen Vereine des Roten Kreuzes

Auch im Kriegsbilderbuch des DRKs wird neben den typischen Kriegsschauplidtzen wie
Luftkdmpfe, Schiitzengraben und U-Boot-Angriffen auch die Umgebung eines Lazaretts
(Abb. 87), die Aufopferung des ,,Heldentodes* (Abb. 88), sowie der unerbittliche Glaube

zu Gott gezeigt, veranschaulicht durch die jeweils nebenstehenden Gedichte:

Jm Lagavett.

Mit leeven Biichien zogen aug Die Kranfentriger legen nun

Sum Sammeln deut{che Frauen, Die Wunbden in die Vetten,

Dodh famen Abends fie nad) Haus Drauf brauft der Jug, in dem fie vuh’n,

Da fonnt’ man Whunbder {dhauen! Hin nach den Lagavetten.

Gie {chafften emfig, bid genug Beim roten Kreuy, nach Kampf und Schlachyt
Sum Wert fie beigetragen. Da follen fie gefunden, |
Sest ftand er da: Ein ganger 3ug Dot ift man liebevoll bedacht

Bon fdhsnen Kranfenwagen. 3u heilen ihre Wunbden.

Oft fommt die edle Raiferin

‘Die Kranfen gu erquicfen,

Wie mag ihr frommer, milder Sinn
Den Kriegerdmann begliicen.

Abbildung 87: Im Lazarett

Desd Helden Tod.

Bei Liittich war er mit dabei Da rif im Sturme ihn dad Blei

$nd aud) am Marneftrande, Bom fchaumbedeciten Pferde,

Gr tampfte bei der Reiterei $lmtobt vom Kampf und Schlachtge{chrei
Quf Polens heiem Sande. Gtiivgt blutend ev gur Erbe.

Bor Lemberg fodht auf griinem Plan Am Badh finft er in’8 weihe Moos
Der tapf're Reiterdegen, LUnd faltet ftill die Hinbe,

Den Seinen mutig ftetd vovan RNimm Jefu mich in Deinen Scho,
Ritt er dem Feind entgegen. Sehent” mir ein felig Ende.

Lnd fieh’, mit leifen Schritten naht
Der Heiland fich dem Wunbden,
Der hier nac) Gottes ew’gem Nat
Den Heldentod gefunden.

Abbildung 88: Des Helden Tod

Die Wilhelmsburger Schulkinder kénnen abgesehen von der lokalen Berichterstattung
wiéhrend des Krieges visuell auch durch eine Vielzahl von anderen Medien beeinflusst
worden sein. Genauere Vergleiche werden im Rahmen des analytischen Vorgehens an-

gestrebt.
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10 Analytisches Vorgehen

10.1 Die Methode des Auslegens

Das Auslegen der 97 Lazarettdarstellungen auf einer Fliche ermdglichte einen direkten
Vergleich und liel Gruppierungen zu, die in Komposition, Farbigkeit und Bildelementen
groBe Gemeinsamkeiten aufwiesen.t”>

Die Methode des Auslegens kann auf eine lange Tradition der Kunstgeschichte zurtick-
schauen und erdftnet Perspektiven fiir die Gegenwart, denn bereits zum Umbruch ins 20.

676 oder der

Jahrhundert nutzten Kiinstler wie der deutsche Kunsthistoriker Aby Warburg
franzosische Kunstpublizist und Schriftsteller André Malraux dieses Verfahren fiir die

Sichtung ihrer Bilder.

10.1.1 Eine Hinfiihrung — Aby Warburgs ,,Mnemosyne*

Aby M. Warburg war ein deutsch-jiidischer Kunsthistoriker und Kulturwissenschaftler
aus dem frithen 20. Jahrhundert und galt neben Erwin Panofsky als Schopfer der Ikono-
graphie.®”’ Die Methodik der Ikonographie bedient sich der Deutung von Motiven in
Kunstwerken und gehort zur bildenden Kunst.678

Lange Zeit beschéftigte sich Warburg mit der Riickkehr antiker Bildwelten in die euro-
piischen Kulturkreise und dem Ubergang der Renaissance in die gegenwiirtige Zeitepo-
che. Zusammengefasst war Warburgs Ziel die Anschauung des Nachlebens der Antike in
der europidischen Lebensart.®”

Er sammelte im Zeitraum von 1924 bis 1929 unzihlige Abbildungen von Kunstwerken,
aber auch Fotografien, Werbeplakate, Briefmarken etc. und war darauf bedacht ihre mo-
tivischen Korrelationen zu erforschen. Sein Projekt ,,Der Bilderatlas. Mnemosyne* blieb
unvollendet, denn bis zu seinem Tod arrangierte er sein gesammeltes Bildmaterial immer
wieder neu und erkannte so immer wieder andere Verbindungen. Auf sein Forschungs-
projekt wird im 12. Kapitel differenzierter eingegangen. Seine Bildtafeln dokumentieren
eine Art Findungsprozess, der zum Ursprung der Bilder fiihren soll. Warburg zeigt mit
seinem Bilderatlas, wie es moglich wird mit einer Vielzahl von Bildern verschiedenster

Art und Herkunft umzugehen.

%75 Vgl. Anhang B: Serielle Ubersicht der Lazarettzeichnungen.
676 Sieche Kapitel 12.

77 Vgl. Gombrich 2006.

78 Vgl. Biittner, Gottdang 2006.

79 Vgl. Warnke 2012.
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10.1.2 Das ,,Imaginire Museum* — André Malraux

Eine Weiterfiihrung Warburgs stellt das ,,Imagindre Museum‘ des Franzosen André¢ Mal-
raux dar. ,,Die Fotografie, die André Malraux in seinem Salon mit den ausgelegten Dop-
pelseiten eines Bildbandes zeigt, ist eine geldufige Ikone der Kulturgeschichte des 20.
Jahrhunderts [...].“6%" Er erschuf eine auf dem Boden befindliche Ausstellungsfliche,
eine moderne Form des Museums, das aus zahlreichen Fotografien bestand. Umgeben
war er von einem angelegten Muster von Bildern, das aus unterschiedlichsten Zeitepo-
chen und kultureller Zugehorigkeit stammte. Dabei wurden die Werke durch eine foto-
grafische Reproduktion einheitlich formatiert und durch das gemeinsame Auslegen mit-
einander verkniipft. Daher wird in diesem Zusammenhang auch oft der Begriff ,,Welt-
kunst* verwendet, denn die Neuerfindung der Fotografie eroffnete globale Diskurse,

prigte europiisches Kunstbewusstsein und erweiterte den Kunstbegriff. 8!

Der Kunsthistoriker Walter Grasskamp (2014) veranschaulicht in seiner Publikation®8?
die Darstellungsweise Malrauxs und das Arrangement der Bilderserie fiir den Betrach-
tenden. Dabei geht es um Fotografien, die vom Fotografen Maurice Jarnoux 1954 fiir eine
Reportage der Illustrierten ,,Paris Match* angefertigt wurden. Zu dieser Zeit war Malraux
ein renommierter Schriftsteller und iiberzeugte mit seinem politischen Interesse.®®* Die
qualitativ hochwertigen Fotografien stammten vermutlich aus einer Platten- oder 6x6-
Kamera mit einem feinkornigen Film.%%* Bei seiner Inszenierung verkdrpert Malraux die
Rolle des Triumphierenden und es scheint als wiirde ihm die gesamte Geschichte der
Kunst unterliegen. ,,Es gibt wohl kaum ein Portrait der Moderne, in dem die Heldenrolle
des Kunsthistorikers so gelassen imperial, intellektuell kokett, zuriickhaltend pompds und
inszenatorisch raffiniert zur Geltung kiime wie in dieser Fotografie.*6%5 Grasskamp nennt
es ,,Zimmerreise™, bei der es auf den ersten Blick aussieht, als wire Malraux mit seinem
Arbeitsprozess verwoben, doch der Eindruck tduscht, denn er wurde bewusst als Selbst-
darsteller in einem noblen Salon und als Kurator seiner Weltkunst inszeniert. Ahnlich wie

ein Biihnenbild agieren die reproduzierten Fotografien mit dem Kunstpublizisten. 8

80 Grasskamp 2014, S. 11.
81 Vgl. ders., S. 11T,

82 Vgl. Grasskamp 2014.
93 Vgl. ders., S. 12fF.

084 vgl. ders., S. 12.

%85 Ebd.

86 Vgl. ders., S. 11T,
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Die Vorstellung des ,,Imagindren Museums* als Fotografie gedruckt auf die Papierblétter
eines Buches versprach im Gegensatz zu der herkdmmlichen ,,Schwerfalligkeit der Bild-

werke 087

in musealen Formen eine mobile und leichtere Darstellungsweise. ,,In Fotogra-
fien kann man nebeneinander stellen und vergleichen, was ansonsten weltweit auf ver-
schiedene Hiuser verstreut ist.“®*® Das neuartige Museum war eine Reaktion Malrauxs
auf die massenhafte Produktion von Medien im aktuellen Zeitempfinden des frithen 20.
Jahrhunderts.

Analog zu Malraux wurde die Fiille an Material durch die Auslegung der fotografischen
Reproduktion der historischen Kinderzeichnungen auf einen Blick gesichtet und gleich-

zeitig nach bestimmten Merkmalen kategorisiert (Abb. 89, Abb. 90, Abb. 91).

Abbildung 89: Die Anfinge des Auslegens Abbildung 90: Nahaufnahme der Serien

987 Grasskamp 2014, S. 11.
88 Ders., S. 13f.
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Abbildung 91: Uberblick Abbildung 92: Betrachtung eines Auflenseiters

Das Nachempfinden der methodischen Ansédtze Warburgs, aber auch Malrauxs, brachte
neue Forschungserkenntnisse, die unter anderem aus dem Forschungsgesprich im Juni
2019 mit Prof. em. Dr. Stréter-Bender resultierten, und fiir die Analyse der Lazarettzeich-
nungen von Bedeutung waren. Es stellte sich zum Beispiel heraus, dass sich besonders
fiinf Kinderzeichnungen durch die Perfektion der Komposition, Anlegung und Ausgestal-
tung der einzelnen Bildelemente sowie der Perspektive von den iibrigen Lazarettdarstel-
lungen abheben (z.B. Abb. 92). Wie eine klassische Landschaftsmalerei, die in Vorder-,
Mittel-, und Hintergrund aufgeteilt ist, betten sich die Personen beziehungsweise die zu
betrachtenden Bildmerkmale in den Mittelgrund ein. Einige Bildmotive scheinen von
Vorlagen abgezeichnet oder gar abgepaust worden zu sein. Das diinne Papierblatt wiirde
jedenfalls die Voraussetzungen fiir das Durchscheinen einer farbigen Bildvorlage erfiil-
len.

Diese gesonderte Auswahl an Zeichnungen wird im Folgenden als Gestaltungsvorlage fiir
die librigen Lazarettdarstellungen verstanden und dariiber hinaus sind durch die Kombi-
nation mehrerer Bildelemente eigenstindige Serien entstanden. Dies bedeutet, dass in
Teilmotiven der neuen Serien die entstandenen Motivvorlagen auftauchen und diese da-
mit eine neue Zusammensetzung in Bezug auf die Auslegung der einzelnen Motivele-

mente erdffnen.®® Diese fiinf Zeichnungen werden vorab und unabhingig voneinander

6% Vgl. Anhang B: Serielle Ubersicht der Lazarettzeichnungen
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analysiert, um im spéteren Verlauf der Seriendarstellungen auf die Gestaltungsvorlagen
verweisen zu konnen. Die zu vergleichenden Analysepunkte sind Format, Komposition,
Details, Bildmerkmale, Linienfiihrung, situative/erzdhlerische und kommunikative As-
pekte.

Anhand des Vergleichs mit dem Schulmaterial und den Vorlagen kénnen spéter im Hin-
blick auf die Bedeutung der Gesamtheit Riickschliisse auf mogliche durchbrechende
Schemata in Form eigener Bildelemente oder das pflichtbewusste ,,Exerzieren* gezogen
werden. In Bezug auf die Ubernahme der Bildmotive kann iiber die Ernsthaftigkeit der
Lazarettzeichnungen spekuliert werden. Inwiefern werden beispielsweise die ideologi-
schen Ideen des ,,geheilten Soldaten und der lieben Krankenschwester {ibernommen oder
bewusst abgelehnt? Wie sehr dhneln die Serien den Vorlagen und inwiefern sind sie von-

einander abgegrenzt?

10.2 Gestaltungsvorlagen®"’

10.2.1 Vorlage ,,Krankenschwester hilft sitzendem Soldaten*

;1bbzldung §3.- Klasse 2a N/ 13 (ca. 12 Jahre)
Das im Querformat gezeichnete Bild (Abb. 93) ist von dem Schiiler Paul Koch, der wih-
rend der Anfertigung dieser Zeichnung die Klasse 2a der Schule III in Wilhelmsburg be-
suchte und circa 12 Jahre alt war.
Die Zeichnung ist in Vorder-, Mittel- und Hintergrund eingeteilt und zeigt im Mittelgrund
einen verwundeten Soldaten, auf einem Baumstumpf sitzend, der von einer Kranken-

schwester umsorgt wird. Der gesamte Bildraum ist ausgestaltet, doch der Fokus liegt auf

8% Fiir alle Gestaltungsvorlagen und Serien werden sog. Arbeitstitel vergeben.
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der Bewegung in der Bildmitte. Durch die Gegeniiberstellung von Mann und Frau wird
eine Kontraktionstendenz zur Mitte bewirkt. Bezogen auf die Komposition kann von ei-
ner Schwerpunktkomposition gesprochen werden, bei der die naheliegende Umgebung
vernachldssigt wird. Diese zentrisch gelegene dominierende Einheit, auch Kompositions-
zentrum genannt, schafft es den Fokus auf die Mitte der Bildfliche zu lenken. Die Perso-
nen sind im Vergleich zu der landschaftlichen Umgebung differenzierter ausgestaltet,
denn die Landschaft, die durch einen Baum und einen vordergriindigen Weg gezeichnet
wurde, ist durch eine unkontrollierte Linienfiihrung skizziert worden. Der Baum und der
vordergriindige Wegabschnitt stehen formlich senkrecht aufeinander und rahmen die Er-
zahlung durch die Form und Farbgebung ein. Zu den besonderen Details zihlen: die auf-
windig gestaltete Uniform des Soldaten, der goldfarbige Pickel auf seinem Helm, die
ledernen Attribute und besonders die perfekt ausgestattete Krankenschwester, die an ih-
rem Arm eine Bande des Roten Kreuzes triagt und dabei ist, dem Soldaten eine Flasche
entgegenzureichen.

Im Hintergrund scheint ein weiterer weillfarbiger Weg parallel zu den anderen vorge-
schobenen Wegspuren zu verlaufen.

In Bezug auf die Farbgebung dominiert die Farbe Griin in unterschiedlichen Farbnuancen
im Vergleich zu den anderen Farbtonen. Nicht nur die Blétter des Baumes sind griin und
GroBteile des Vorder- und Hintergrundes, sondern auch die Uniform des Soldaten und
die Kleidung der Krankenschwester. Es scheint als wiren die Personen, die sich beson-
ders durch ihren Detailreichtum und durch die genaue Linienfiihrung abheben, in ein ge-
wohnliches Landschaftsbild verwebt worden. Das Hauptmotiv wird durch dunkle Farbli-
nien stark umrissen und verleiht der Situation eine besondere Wertigkeit. Der Baum-
stumpf, auf dem der Soldat sitzt, wurde durch ausgestaltete Schattenwiirfe hervorgehoben
und unterstreicht die missliche Lage des verletzten Soldaten.

Paul fing eine Begegnung zwischen einem Soldaten und einer Lazarettschwester ein, die
in einer griinen Lazarettumgebung stattfindet. Die Frau bietet dem Mann ihre Hilfe an
und die beiden scheinen durch ihre Gesten kommunikativ zugewandt zu sein. Nicht nur
die Frau bewegt sich auf den Soldaten zu und streckt ihren rechten Arm aus, sondern auch
der Mann hebt seinen linken Arm und es erweckt den Anschein, als konnten die Hande
sich im néchsten Moment beriihren. Das zusétzlich ausgestreckte Bein symbolisiert die
Verletzung des Soldaten und begriindet die Platzierung auf dem Baumstumpf. Der bild-
nerische Ausdruck ist in dieser Konstellation spiirbar und eindeutig, die éltere Kranken-

schwester suggeriert in dieser Situation ein Gefiihl der Sicherheit. Nicht nur die Motorik
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und Bewegung spielt in dieser Zeichnung eine entscheidende Rolle, sondern auch die
Blicke der beteiligten Personen kreuzen sich, obwohl die stehende Frau einen etwas er-
habenen Blick auf den sitzenden Mann hat. Der Erzdhlwert dieser Zeichnung spricht eine
typische Situation im Lazarett an, denn die Frauen waren nicht nur innerhalb der Laza-
rettbauten fiir die Versorgung der Ménner zustdndig, sondern auch in der Nihe der Front.
Die Personen verkdrpern zwei klassische stereotypische Vorstellungen, die insbesondere
durch die einzelnen Bildelemente in der Mitte unterstrichen werden. Sie sind historische
Vorbilder und gleichzeitig ein Beweis fiir den Anklang des vaterldndischen Bewusstseins.
Das zeichnende Kind hat sich duB8erst pflichtbewusst an den ideologischen Vorlagen ori-
entiert und womoglich auch das zentrierte Bildelement von einer Bildvorlage aus dem
zur Verfiigung stehenden Schulmaterial {ibernommen.

In Bezug auf die zeichnerischen Entwicklungsstufen hat der Schiiler im Vergleich zu sei-
nen Mitschiiler*innen ein auBerordentliches Zeichentalent und war in der Lage den
Hauptkomplex mit einer gewihlten gestalterischen und perspektivischen Ausdrucksweise

bewusst in den Mittelpunkt der Betrachtung zu riicken.

Wiederkehrende Motive mit neuer Bedeutung

Das Motiv des ,,sitzenden Soldaten an einem Baum*

gab es im Ersten Weltkrieg auch als Postkarte in ei-
nem eher heiteren Zusammenhang mit dem Titel
,Ein genussreicher Augenblick® (Abb. 94), bei dem
der Soldat dabei ist, das Paket der geschickten Lie-
besgaben an einem ruhigen Ort zu 6ffnen. In dem
Paket sind Leckereien, Kleidungsstiicke, Briefe,

aber auch Deftiges wie Wurst zu finden. Auch hier

ist der gesamte Bildraum in griinen Farbtonen ange-
legt worden und die eher kahle Birke scheint &hnlich
wie in der Zeichnung in den Mittelgrund geriickt

worden zu sein. Der Soldat, der in einer anderen

Sicht der Betrachter*in entgegenschaut, trdgt auch

Sew rEd SR e 2 2 SRR %

eine griinfarbige Uniform, allerdings abweichend Abbildung 94: Kiinstler-Postkarte des Roten

Kreuzes fiir Herrn Detlef Lampe ,, Ein ge-

von der Kinderzeichnung keine typische Pickel- nussreicher Augenblick* (versendet
27.04.1917)

haube.
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10.2.2 Vorlage ,,Krankenschwester beugt sich iiber liegenden Soldaten*

Abbildung 95: Klasse 2a Nr. 7 (ca. 12 Jahre)

Diese Lazarettzeichnung (Abb. 95) stammt aus demselben Klassensatz, aus dem auch die
vorherige Gestaltungsvorlage (Abb. 93) entnommen wurde. Jedoch war der Kiinstler die-
ses Bildes war vermutlich kein Junge, sondern ein Madchen mit dem Namen ,,I. Moller.
Die méadchenhafte Ausgestaltung des Bildraumes mit zahlreichen Blumen und das darge-
stellte Motiv des herzlichen Umsorgens lassen solch eine Behauptung zu.

Die Hauptakteure in dieser Zeichnung, welche von einer blithenden Blumenwiese umge-
ben werden, sind im linksseitigen Mittelgrund platziert worden. Das zentrale Bildmotiv
stellen ein liegender deutscher Soldat mit Uniform und eine {iber ihn gebeugte Frau dar,
die womoglich etwas aus einer Schriftrolle vorliest. Ein Stiick versetzt von den zwei Per-
sonen befindet sich eine holzerne Trage, die vermutlich fiir den Transport des Soldaten
auf die Bildfliche gesetzt wurde. Im Hintergrund steht an einem Weg gelegen ein Feld-
lazarett mit zwei wehenden Fahnen, das von einer Kutsche mit zwei Pferden des Roten
Kreuzes angesteuert wird. Hinter dem Weg sind drei rotfarbige Bauten zu sehen, von der
die Rechte in Flammen steht. Vor diesem Haus scheinen zwei Personen durch hektische
Armbewegungen um Hilfe zu rufen. Oberhalb des Feldes ist der hellblaue Horizont mit
vereinzelten weillen Wolkchen zu sehen.

Die Tiefendarstellung wird insbesondere durch die Uberschneidung der im Mittelgrund
platzierten Personen bewirkt. Die einzelnen Formelemente sind auf mehreren Bildebenen

angeordnet, doch die entscheidende Linie scheint der Horizont zu sein.
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In Bezug auf die Komposition und die damit verbundene Anordnung und Koordination
der Bildelemente wird die Zeichnung durch die Dynamik im Bildraum gepréigt. Zum ei-
nen wird eine Expansionstendenz an den Réndern und zum anderen eine Kontraktions-
tendenz zur Mitte spiirbar. Die kleineren Formen, die in den Hintergrund gebettet sind,
wirken fern und abwesend. Im Gesamtbild kann eine Zentralkomposition erkannt werden,
wobei ein besonderes Augenmerk auch auf die einheitliche Intensitét der Farbigkeit aller
Elemente gelegt wurde. Sie scheinen als zusammengefasste Gruppe zu agieren, die betont
sind und sich dennoch deutlich gegen die Bildrdnder nach innen absetzen. Die zuspit-
zende Anordnung, die in einer Art Dreieckskomposition beschrieben werden kann, baut
die Spannung zum zentralen Bildmotiv auf. Die jeweiligen Proportionen fiigen sich har-
monisch in die Gesamtkonzeption ein. Doch im Hinblick auf die Farbigkeit scheinen ei-
nige Objekte verfremdet worden zu sein. Wieso trigt die helfende Frau eine pech-
schwarze Kluft, die sich kontrdr zu ihrem weillen Kopftuch verhélt? Inwiefern hat das
Schwarz eine besondere Bedeutung und einen besonderen Gefiihls- und Stimmungswert
bezogen auf den vorliegenden Erzdhlwert? Auch die rotfarbigen Hauser und die davor
laufenden Personen dramatisieren die im Hintergrund gelegene Situation der brennenden
Bauten, die ebenfalls in einer Dreiecksformation angeordnet sind. Die ausgeweitete Blu-
menwiese wirkt beschonigt und bildet einen moralischen Widerspruch zur gegenwirtigen
Situation. Auch der Himmel mit den Schonwetterwdlkchen unterstreicht diese idealisierte
Schonheit. Die idyllische griine Farbgebung dominiert die gesamte Bildflache.

Die Ausdrucksformen oder der dominierende bildnerische Charakter des Bildes schaffen
imaginative und seelisch einfiihlende, durch die zwischenmenschliche Begegnung resul-
tierende, Momente.

Auch die folgende Schilderung einer Schwester der Kriegskrankenpflege aus der Zeit des

Ersten Weltkrieges passt zu dieser gestalterischen Atmosphire:

»[...] Gleich dem Soldaten muf3 die Schwester unter allen Entbehrungen, schwerer
Arbeit, Ansteckungsgefahr, kurz unter den schwersten Bedingungen, ihre Freudigkeit
und Zufriedenheit behalten, sie muf3 ihren Verwundeten Mut und Zuversicht einfléf3en
durch ihre stetig gleichbleibende, aus festem Gottesvertrauen hervorgehender Hei-
terkeit, durch ihre, alle Leidenden in gleicher Weise umfassende liebevolle Sorge und
Pflege; sie soll ihre Pflegebefohlenen hindurchzufiihren verstehen durch Stunden der
Entmutigung, der Angst vor einer unsicheren Zukunft, der Sorge um die Evrndhrung

ihrer Familie und muf3 dabei doch immer nur die Schwester bleiben! Darum eben
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bedarf es fiir Kriegskrankenpflege gereifter, selbstsicherer, innerlich starker und be-

ruflich erfahrener Schwestern. “%%!

Die klare Linienfiihrung, die besonders das Hauptmotiv und das Feldlazarett in der Ferne
pragt, betont den kommunikativen Dialog der Zeichnung. Durch die farbenfrohe Darstel-
lung wirkt die Zeichnung beim erstmaligen Hinsehen positiv und erwartungsvoll, erst der

zweite Blick ldsst die eigentliche Botschaft der Bildmotive erahnen.

Die Lazarettzeichnung erzédhlt die Geschichte von einem sterbenden Soldaten, der von
einer helfenden Frau, die aufgrund ihrer schwarzen Kluft vermutlich einem kirchlichen
Verbund angehdrt, bei seinen letzten Atemziigen begleitet wird. Womoglich gibt sie ihm
Gottessegen und Worte aus der Bibel mit auf seinen weiteren Weg und ermutigt ihn los-
zulassen. Diese Begegnung stellt einen bewegenden Moment dar, der das Beziehungsfiige
der Lazarettdarstellungen prigt, da das Gefiihl des Sterbens kommuniziert wird. Der Hin-
tergrund mit dem Hausbrand, der durch eine Bombardierung entfachte, biindelt die Span-
nung auf diese Situation und symbolisiert mit der grof3en Lazarettbaute und der kommen-
den Ambulanz den Kriegsalltag, der durch solch ein Einzelschicksal nicht irritiert wird.
Der braune Weg wirkt sehr gefestigt und harmonisch im Gegensatz zum Rest des Bildes.
Ahnlich wie die vorherige Gestaltungsvorlage (Abb. 93) kénnte das zentrale Bildmotiv
mit simtlichen Einzelheiten von einer schulischen Vorlage stammen. Doch im Gegensatz
zu der anderen Zeichnung scheint in diesem Bild der farblichen und detailreichen Ausge-

staltung des Hintergrunds eine besondere Wertigkeit zugesprochen worden zu sein.

In Bezug auf die zeichnerischen Entwicklungsstufen des Kindes ldsst sich eine grofle Ge-
meinsamkeit mit der bereits analysierten Gestaltungsvorlage finden. Die gestalterische
und perspektivische Ausdrucksweise ist im Vergleich zu den anderen Ergebnissen beson-
ders hervorzuheben. Im Zuge dieser Betrachtung ist insbesondere zu kldren, inwieweit
die Schiilerin ihr Hauptmotiv der schiitzenden Fiirsorge kopiert und in ihre madchenhafte

Landschaftsumgebung gesetzt hat.

91 Die Schwester vom Roten Kreuz 1915. Zit. bei: Panke-Kochinke, Shaidhammer-Placke 2002, S. 72.
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Aufbau des Landschaftsvergleichs

Im Ersten Weltkrieg kursierten eine Menge Post-
karten mit unterschiedlichster Motivik. Der fol-
gende Vergleich mit einer dieser Postkarten
(Abb. 96) weist Parallelen zur analysierten histo-
rischen Kinderzeichnung in Bezug auf die Kom-
position der Landschaft und Anordnung der ein-
zelnen Bildelemente auf mehreren Ebenen auf. In
der Ferne steht ein Gebaude in Flammen, dessen
Rauch die gesamte Himmelslinie verdiistert. Von
diesem Haus fiihrt ein dhnlicher Weg ab, auf dem
eine Rote-Kreuz-Gespann gezogen von einem
Pferd zu sehen ist. Neben dem i{iberdimensionalen
Symbol ist das eigentliche Hauptmotiv, dhnlich
wie in der Zeichnung, das Umsorgen eines im
Vordergrund platzierten Soldaten. Obwohl in der

Zeichnung der Soldat von einer Frau betreut wird,

T il
Abbildung 96: Feldpostkarte des Bayer. Landes-

komitee an Wilhelm Deuzer (Belgien) versendet
02.12.1916

ist die Komposition, besonders in Bezug auf die Landschaftsumgebung, dhnlich. Die

Triimmerhaufen in der rechten Bildecke wurden von der noch jungen Kiinstlerin in ein

Blumenmeer verwandelt.

Vergleich mit historischen Bildpostkarten

Die folgenden Bildpostkarten stammen aus der Kriegszeit (1914-1918) und greifen Mo-

tive auf, die auf der Bildfldche der Gestaltungsvorlage zu finden sind. Daher dienen diese

Postkarten als bildlicher Vergleich zur kindlichen Lazarettmotivik.
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BONNES SCEURS

AmbJlance.

Abbildung 97: Carte Postale ,, Bonnes

Soeurs “(1914-1918)

Auch auf der Bildpostkarte
(Abb. 98) beugt sich die
Lazarettschwester  hinge-
bungsvoll dem versehrten
Soldaten entgegen und
reicht ihm ein flaches Ge-
faB mit Wasser oder Medi-
zin. Zusétzlich wird der
Mann von einem weiteren
Pfleger gestiitzt. Das Motiv

wiederholt sich nicht nur

Das Lichtbild ,,Bonnes Soeurs* (Abb. 97) zeigt
dhnlich wie das Hauptmotiv der Kinderzeich-
nung eine Frau mit schwarzfarbiger Kluft und
weiBfarbiger Kopfbedeckung, die sich iiber ei-
nen liegenden Soldaten beugt. Doch hélt diese
Frau keine Schrift in der Hand, sondern eine Fla-
sche.

Dieser Vergleich zeigt wie propagandistisch und
schauspielhaft-arrangiert zahlreiche Kriegssitu-
ationen auf Bildpostkarten und zahlreichen
Lichtbildern dargestellt wurden. Die Bildmoti-
vik wurde nach Kriegsbeginn fiir die deutsche
Bevolkerung inszeniert, um so ihren patrioti-
schen Glauben zu stiitzen und ihre Kriegseupho-

rie weitestgehend zu bewahren.

Abbildung 98: Postkarte Rotes Kreuz (nach einem Original von William

auf Lichtbildern, sondern war auch fiir Bildpostkarten bekannt.

10.2.3 Vorlage ,,Franzosisches Schlosschen*

Die vorliegende Gestaltungsvorlage (Abb. 99) ist wie die anderen in demselben Unter-

richtsvorhaben entstanden und glénzt auf den ersten Blick durch das scheinbar perfekt

adaptierte Postkartenmotiv im Querformat, geweckt durch die Konturierung, das Gespiir

fiir Farbe, Perspektivitit und den gewéhlten Bildausschnitt.
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Abbildung 99: Klasse 2a Nr. 15 (ca. 12 Jahre)

Die Zeichnung stellt eine Schnittstelle zwischen statischen Elementen im Hintergrund
und bewegenden Einzelszenen im Vorder- und Mittelgrund dar. Diese Zeichnung hebt
sich durch ihre unter Beachtung der Lichtquelle bewusst gesetzten Schattierungen von
den anderen ab. Dies verleiht dem Bild eine eigenstdndige Raumlichkeit und der Bewe-
gung Ausdruck. Vergleicht man die Griintone der bereits analysierten Zeichnungen mit
dieser, so wird deutlich, dass mit einem breiten Spektrum an Griinténen und dem Uber-
einanderlegen mehrerer Farben Materialitit geschaffen wurde.

In den Mittelgrund gebettet ist das Hauptmotiv, ein liegender Soldat mit Pickelhaube,
dem von einem nebenstehenden Mann in Uniform die Hand gereicht wird. Rechts dane-
ben steht ein aufgeweckter Hund, der ebenfalls in die Richtung des liegenden Soldaten
blickt. Die Dreierkonstellation stellt kompositorisch gesehen eine Dreiecksformation dar,
die durch die Kopfe verbunden wird. Das Dreieck ist in der historischen Kunst eine viel
verwendete Figur. Schrig eingeriickt im mittleren Hintergrund sind noch zwei weitere
Bildmotive zu erkennen, welche die Bewegungsrichtung des Hauptmotivs unterstiitzen.
Sie scheinen aus dem rechten Bildrand hervorzukommen und in Richtung des liegenden
Soldaten zu schreiten. Zwei Ménner tragen eine Person auf einer Trage und ein Pferd
zieht einen Wagen des Roten Kreuzes. Auch diese Bildelemente sind mit einem heraus-
ragenden Grad an zeichnerischer Perfektion auf der Bildfldche inszeniert worden und fii-
gen sich harmonisch in die Situation ein. Die rechts gelegenen Bildmotive streben durch

die Bewegung ins Feld.
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Der Horizont ist zugleich die wichtigste Bildebene, auf dieser ist eine schlossartige Baute
als Schriagbild mit roten Diachern zu sehen. Eher unscheinbar hinter gewaltigen Baum-
gruppierungen ist ein weiteres rotes Dach sichtbar, das auf ein dhnliches Haus schliefSen
lasst. Die Fahne des Roten Kreuzes auf dem Dach des Schldsschens definiert dieses als
Lazarett. Die Art der Bauten erinnern an franzosische Schldsschen in der Provinz. Inmit-
ten der Baumlichtung sind in der Ferne zwei symmetrisch angeordnete Pfosten zu sehen,
die entweder Grabsteine oder einen Eingangsbereich kennzeichnen. Die wechselseitige
Relation zwischen Bildinhalt und formalem Aufbau kdnnen als Weitergabe ideologischer
Ideen verstanden werden.

Auf die Linienfiihrung in dieser Zeichnung sollte ein besonderes Augenmerk gelegt wer-
den, denn die Konturen scheinen exakt ausgearbeitet worden zu sein. Jeder Strich hat
seine eigene Bedeutung, keiner von ihnen ist fiir das Bildgeschehen {iberfliissig. Nicht
nur die Baumkronen und die Bauten im Hintergrund scheinen stark umrissen zu sein,
sondern auch sdmtliche Bildelemente im Vorder- bzw. Mittelgrund. Die markierten Ab-
grenzungen verstirken die Tiefen- und Bildwirkung. Kontrdre, weiche Farbiibergéinge
sind bei der flachigen Gestaltung des Feldes und des Himmels zu finden.

Die Zeichnung spricht mit dem Hauptmotiv die enge Verbindung der Kameradschaft im
Krieg an, denn ein Soldat reicht seinem Kameraden die Hand, um seine Hilfe anzubieten.
Dabei scheint ein hellhaariger Hund die Méannerkolonne zu begleiten. Auch die Stellung
der Tiere im Krieg wird thematisiert, denn der Hund wurde im Ersten Weltkrieg nicht nur
als Melder eingesetzt, sondern auch in Triimmerfeldern als Spiirhund fiir Verletzte ge-
nutzt. Pferde wurden dagegen hauptséchlich fiir den Transport von Giitern verwendet.
Die Anordnung der Einzelheiten spiegelt eine inszenierte oder gar manipulierte Nationa-
litdt wider. In dieser Darstellung, die sich eindeutig dem Themenfeld des Lazaretts unter-
ordnet, wird das Klischee der pflegenden Krankenschwester durchbrochen. Die Zeich-
nung stellt eine Zerlegung eines Vorgangs in einer Folge von Einzelszenen dar, denn es
konnte sein, dass zuerst der verwundete Soldat mit der Trage zur Kutsche transportiert
und danach mit dieser zum Lazarett gebracht wurde.

Bezogen auf die Ausdrucksform wird eine am Naturalismus orientierte Wahrnehmung

sichtbar, die sich Intensititskontrasten der Farbigkeit bedient.®?

692 Schmidt 1959.
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Der unbekannte Zeichner beweist ein grofles Zeichentalent mit differenziertem, perspek-
tivischem Wissen auf, das womdglich mit dem Eigeninteresse an kiinstlerischen Darstel-

lungen verbunden ist.

Bezugnahme zur gewdhlten Postkarte

Mit dem Blick auf die Postkarte (Abb. 100) bleibt die Vermutung nicht aus, dass die
Zeichnung mit den dhnlichen Bildmotiven einen Ausschnitt aus einer Postkarte dhnlich
wie diese zeigen konnte. Die Farbigkeit der Personen wandelte sich von der griinen Rot-
Kreuz-Kluft zu der patriotischen griinfarbigen Uniform der Deutschen. Der in der Zeich-
nung helfende Soldat nimmt in der Postkarte dieselbe Position ein, doch wo er dem lie-
genden Soldaten die Hand reichen will, dressiert er jetzt den Hund, der symbolisch ein
Halsband des Roten Kreuzes tragt. Die Bedeutung des Hundes wird in der Konstellation
mit dem Soldaten zum Hauptmotiv. Dieser Mann bekommt zwar ein anderes Gegeniiber,
befindet sich allerdings im selben Setting wie in der Zeichnung. Er ist von einem Wagen
und Minnern, die mit einer Trage jemanden vom Feld transportieren, umgeben. Hinter
thm liegt an einem Waldrand ein Verwunderter, der ebenfalls von einem Lazarettpfleger
betreut wird.

Im Hinblick auf die Gemeinsamkeiten ist zu iiberlegen, inwiefern die Bildmotive

(Abb. 100) adaptiert und durch Indoktrinierung umgedeutet sein kdnnten.

Abbildung 100: Wohlfahrts-Postkarte ,, Der Sanitditshund im Felde “(ungelau-
fen) 1914-1918
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10.2.4 Vorlage ,,Transport zum Lazarettzelt*

Abbildung 101: Klasse 2a Nr. 1 (ca. 12 Jahre)

Diese Zeichnung (Abb. 101) des Schiilers Otto kombiniert bereits erwéhnte Bildmotive
zu einer ganzheitlichen Komposition, die auf diese Art und Weise in einem neuen Blick-
winkel betrachtet werden kann. Zum einen befinden sich im Vordergrund zwei Ménner
im Gleichschritt, die einen versehrten Soldaten mit einer Trage in Richtung Bildmitte
transportieren und zum anderen im Mittelgrund das klassische Bild einer Lazarettschwes-
ter, die ein GefdB in ihrer Hand hélt und ihnen entgegen schreitet. Die Komposition stérkt
die Bindekraft der drei Personen und symbolisiert die Mitgliedschaft zum Roten Kreuz.
Auch der Symbolgehalt der Farben, die typische Farben einer Lazarettszenerie sind, fo-
kussiert die Intention des Bildes.

Am rechten Bildrand sind Beine eines liegenden Soldaten mit Miitze und Gewehr positi-
oniert und daneben schldgt ein Geschoss ein. Der Beschuss scheint anachronistisch als
Vorgang in einer Folge von Bildern auf der Bildfliche zu erscheinen. Ein GroBteil des
Mittelgrundes ist reduziert als griines Feld ausgestaltet, erst die Ansédtze des Hintergrun-
des zeigen simtliche Formelemente, die charakteristisch fiir ein Lazarett sind. Neben ei-
nem Lazarettzelt steht ein Baum mit ausgeschmiickter Baumkrone. An einem steinernen
Weg stehen Telegraphenmasten. Auf dem Weg steht ein Planwagen mit dem Logo des
Roten Kreuzes. Oberhalb des Weges sind ein Grab und die Konturen einer Berglandschaft
zu erkennen. Otto hat bewusst mit reduzierten und detaillierten Elementen auf der Bild-
flache gespielt und es scheint als wiirde der Hintergrund rdumlich vom Vordergrund ge-

trennt werden.
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Die Darstellung von der Illusion eines Raumes wird unter anderem durch die Formation
der Hintergrundgestaltung geschaffen. Diese fiigt sich in Folge der Grof3enveranderung
der Elemente in die Gesamtkonzeption ein, denn die Formelemente in der Néhe sind gro-
Ber als die in der Ferne. In Bezug auf die Farbe ist die Ausgestaltung im Vordergrund
intensiver als die im Hintergrund. Insbesondere die Darstellung des Lazarettzeltes als
Schrigbild erzeugt objektive Raumlichkeit, bei der die Innenansicht bestimmten Richtli-
nien der Fluchtpunkte folgt.

Auch die vertikale Anordnung der Personen und Objekte auf mehreren Bildebenen kann
als Darstellungsmittel der Tiefenbeziehungen erkannt werden.

Die Dynamik im Bildraum wird mit zweierlei Mitteln erzeugt, zum einen durch das sich
anbahnende Bombardement, das sich als eigenstindiges Bildmotiv auf den Betrachtenden
zu bewegt und zum anderen die Personen, die sich augenscheinlich in der Bildmitte be-
gegnen werden und ihre Hilfe dementsprechend biindeln.

Die Horizont- bzw. Trennungslinie oberhalb der Bildmitte erzeugt eine belebte Wirkung,
die u.a. durch die bergige Landschaft resultiert. Ahnlich wie in den anderen Gestaltungs-
vorlagen iiberwiegt der Anteil an griilnen Farbflachen. Doch Otto nahm fiir die Ausgestal-
tung nur einen griinen Buntstift und variierte lediglich in der Intensitdt des Farbauftrags.
Die Art und Gestaltung der zeichnerischen Linien zeugen von Struktur und fithren zu
einer klaren Ordnung. Dabei sind die Bildmotive leicht umrissen und lassen das gesamte
Bild einheitlich erfassen, denn die Linien ordnen sich zu Mustern, sind teilweise zentriert
und bilden graphische Strukturen heraus. Nebeneinandergereihte gelb-orange-rot-farbige
Linien formatieren sich zu Bombenschldgen, eine leichte griinliche Schraffur ebnet die
Feldlandschaft und unkontrollierte graue Kreisformen deuten einen steinernen Weg hin
zum Zelt an.

Der Erzahlwert wird grof3tenteils durch das vordergriindige Hauptmotiv der transportie-
renden Méanner bestimmt, die sich mit der Krankenschwester zu kreuzen scheinen. Wie
werden die aufeinandertreffenden Personen reagieren? Eventuell werden die Hilfskréfte
von der aktuellen Lage Bericht erstatten und den Verletzten an die offensichtlich hilfsbe-
reite Frau {ibergeben. Das Symbol der Krankenschwester, die in ihrer Hand eine Flasche
oder ein GefaB hilt, wiederholt sich in der Fiille von Lazarettdarstellungen und kann der
Fiirsorglichkeit zugeordnet werden. Die Bombardierung und der Krankentransport laufen

in dieser Zeichnung simultan ab. Die Hilfskrifte sind wihrend der Bombardierung dabei,
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die verletzten Soldaten iibergangsméBig in das in der Néhe platzierte Lazarettzelt zu brin-
gen, wo diese anschlieBend medizinisch betreut werden. Sie setzen sich Gefahren aus, um
Kombatanten aus dem Feuergefecht zu retten.

Bezogen auf die Zeichenfahigkeit kann folgender Schluss gezogen werden: Der Schiiler
Otto hat ein klassisches Landschaftsbild, das aus Vorder-, Mittel- und Hintergrund be-
steht, erschaffen, das durch bewusste Kompositionselemente Spannung erzeugt. Die idyl-
lisch wirkende Landschaft bricht durch das sich anbahnende Feuergefecht und die An-
deutungen des liegenden Mannes am rechten Bildrand weisen einen hohen Grad an per-
spektivischer Finesse auf. Auch die Strommasten, die oberhalb des steinernen Weges ver-
laufen, werden in ihrer GroBendarstellung in der Ferne verkleinert. Die zahlreichen
Fluchtpunkte, die perspektivisch richtigen Entscheidungen und das Gespiir fiir Radumlich-

keit gelingen im Gesamtzusammenhang iiberméfig gut.

Schwester Minna Hosbach berichtet iiber ihre ersten Eindriicke im Feldlazarett:

., Wir waren 12 Kilometer hinter der Fron. Tag und Nacht grollte das Donnern der
Geschiitze wie schweres Gewitter. Der Hohepunkt der Verdunoffensive stand bevor.
Wir bekamen die Soldaten mit den ersten Notverbinden in voller Kleidung vom
Schlachtfeld. Die Stiefel waren in die Beinkleider festgefroren, die Leute erstarrt. Hier
gab es kein Warten auf den Arzt, man mufste selbst handeln. Es machte vielen Freude,
manchen, den man schon fiir tot gehalten hatte, wieder lebendig und warm werden zu

sehen. [...]

Durch die dauernden Fliegerangriffe wurden die Verwundeten sehr beunruhigt. Alle
Stunden beinahe heulten die Sirenen, alle drei nacheinander, und wenn die erste Si-

rene ertonte, fielen meistens auch schon die ersten Bomben. “*%

Das Hauptmotiv in einem verdnderten Setting

Im Vergleich zu der abgebildeten Postkarte (Abb. 102) wird ersichtlich, dass die Haupt-
motive, Manner mit der Trage und die Frau mit dem Gefdl} in der Hand, ebenfalls gegen-
wirtig zu sein scheinen. Die Bilder weisen nicht nur in Bezug auf die Motive Parallelen
auf, sondern auch in der Art der Begegnung. Die Frau schaut erwartungsvoll den ankom-

menden Minnern entgegen.

993 Frontschwestern 1936. Zit. bei: Panke-Kochinke, Shaidhammer-Placke 2002, S. 52.
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Abbildung 102: Eisenbahner-Postkarte Balkanzug fiir Kriegerheimstdtten
,, Verwundetenzug *“ ungelaufen (1914-1918)

Auch hier hélt die Frau ein
Tablett mit einer Tasse in
den Hénden, die entweder
fiir die erschopften Méanner
oder den Verletzten ge-
dacht ist. Auch die Ausge-
staltung der Personen weist
zahlreiche Gemeinsamkei-
ten auf, doch erstaunlicher
Weise gldanzt Ottos Zeich-

nung durch einen differen-

zierteren Detailreichtum. Wihrend die Ménner in der Zeichnung in Richtung eines Feld-

lazaretts schreiten, sind sie auf der Postkarte auf dem Weg zu einem rotfarbigen Lazarett-

zug, der aus mehreren Waggons besteht. Dieser Ausschnitt ist wesentlich zentrierter ge-

wihlt worden als Otto es in seiner Zeichnung tat. AuBBerdem scheint es als wiirde die

Betrachter*in von unten (Froschperspektive) auf die Méanner, die sich zum Zug bewegen,

schauen, wohingegen in der Zeichnung eine leicht erhdhte Perspektive gewéhlt wurde.

Das Lichtbild (Abb. 103)
zeigt ebenfalls den alltigli-
chen Abtransport eines
Leichtverwundeten von der
Front in ein Lastwagen.
Auch hier wird der kriegs-
versehrte Soldat von zwei
Minnern auf einer holzer-

nen Bahre befordert.

10.2.5 Vorlage ,,Drei Betten mit Lazarettschwester*

Leichtverwundete werden aus der Front in Autos in ein Feldlazarett gebracht

Abbildung 103: Feldpostkarte Abtransport eines Leichtverwundeten

Diese Zeichnung (Abb. 104) grenzt sich von den iibrigen vier Vorlagen durch die ge-

wihlte Lazarettszene ab, die sich nicht in ein Landschaftsbild, sondern in einen Innen-

raum eingliedert.



Abbildung 104: Klasse 2a Nr. 3 (ca. 12 Jahre)

Dieses Bild von ,,M. Loose* aus der Klasse 2a ist im Querformat gearbeitet und zeigt
einen Raum, in dem sich drei weile Metallbetten mit gleichfarbiger Bettwdsche, sowie
dazwischen eine Blumenvase auf einem Tisch und eine Lazarettschwester befinden. Uber
dem mittleren Bett ist noch ein Namensschild mit einer moglichen Krankenakte zu sehen.
Vergleicht man den Aufbau des Bildes mit einem Lichtbild (vgl. Abb. 105) eines Laza-
retts aus dem Ersten Weltkrieg, so wird ersichtlich, dass sich die Darstellung an realen
Begebenheiten orientierte.

Die Anzahl der Elemente beschrinkt
sich auf wenige, die dafiir allerdings
groBer dargestellt worden sind und auf-
grund ihrer Anordnung einen plasti-
schen Eindruck bewirken. Die Betten
sind perspektivisch mit Beachtung des
Fluchtpunkts in den Raum integriert.

Sie schaffen eine objektive Rdumlich-

keit und Bildtiefe, die nicht zuletzt

. . . . Abbildung 105: Lichtbild Bayr. Fufsartellerie im Karlsruher
durch die dritte Dimension erzeugt rLazareir

wird. Durch die symmetrische Anordnung der Betten wirkt das Gesamtbild statisch be-
ziehungsweise ausgeglichen und der senkrechte Verlauf bewirkt eine Form der struktu-
rierten Ruhe. Diese Behauptung wird durch die Zentralperspektive unterstiitzt. Die

gleichgroBBen Gegenstinde verlaufen in der Tiefe kleiner und perspektivisch verkiirzt.
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Doch weshalb sind die Betten leer und weisen keinerlei Lebendigkeit auf? Die aufge-
schiittelte Bettwische, die Vase mit der roten Blume und die {iber dem mittleren Bett
befindliche Krankenakte lassen eine zeitnahe Ankunft von versehrten Ménnern erahnen.
Die wichtigste Trennlinie ist die unterhalb der Bildmitte, die den dunkelbraunen Boden
von der weiB3-griin-farbigen Wand abgrenzt. Die Position der Bodenlinie erweckt den
Eindruck von Festigkeit. Die erwdhnten Hauptmotive sind in den Mittelgrund eingebettet
und farbig differenziert ausgestaltet. In Bezug auf die Farbintensitét findet keine Redu-
zierung des Bildhintergrundes statt. Wieso sind die Tapeten grasgriin? Hat sich das Schul-
kind womdoglich an den anderen Landschaftsbildern orientiert, in denen der Anteil an griin
schon formlich erdriickend wirkte?

Der Lazarettschwester, die dem Betrachtenden den Riicken zuwendet und vor dem linken
Bett steht, kann keine eindeutige Identitdt zugeordnet werden, denn ihr Gesicht bleibt
dem Betrachtenden unersichtlich. Die Gesamtheit ihrer personlichen Eigenschaften und
Eigentiimlichkeiten kann im Hinblick auf die Rolle der Frau im Krieg eine mogliche Zu-
gehorigkeit erzeugen. Eine Vielzahl von Frauen war, dhnlich wie die gezeichnete Frau,
neben ihren alltidglichen Verpflichtungen, in einer pflegenden Tétigkeit in einer gemein-
niitzigen Organisation. Die Lazarettschwester wurde nachtraglich auf die Bildfldche ge-
setzt und steht quasi wie ein Geist vor den leeren Betten, denn durch sie scheinen die

Konturen des linken Bettes.

Die Linien der groB3en Bildelemente sind mit einem spitzen Bleistift stark umrissen wor-
den. Damit wird die Wertigkeit der Hauptmotive zeichnerisch hervorgehoben. Die leeren
Betten, die durchscheinende Frau und die rote Rose neben den Betten wirken sehr an-
dachtsvoll und die Zeichnung berichtet von der Umgebung in einem Lazarettgebaude.
Die Zahl drei ist ein wiederkehrendes Symbol, das auch in anderen Kinderzeichnungen
im Zusammenhang mit der Anzahl der Betten auftaucht. Die Struktur und Beschaffenheit
der Bettwische erzeugen in dieser Darstellung die einzige Dynamik. Durch die kréftige
Ausgestaltung des Bodens und der Winde scheint es, als wiirden diese die leeren Betten
erdriicken.

Das Kind zeichnete mit einem aufgeweckten Interesse und folgte streng den Regeln der
Perspektivitit. Im Vergleich zu den anderen Zeichnungen reduzierte es die Anzahl an
Bildelementen, dramatisierte die Grofle der Betten und betonte damit seinen Bildaus-
schnitt. Im Umgang mit Farbintensititen fehlte dem Kind das notige Gefiihl fiir Zuriick-

haltung, um die eigentlichen Bildmotive in den Vordergrund zu riicken.
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Vergleich der Bettenkonstellation mit Lichtbildern

Die Dreierkonstellation der Betten war
fiir viele Lichtbilder dieser Zeit iiblich.
Die Betten waren hiufig aus weillen, zu
einem Bogen geformten Metallstangen
| und oberhalb des Kopfteiles hing ein
Schild mit dem Patientennamen und
der beiliegenden Krankenakte

(Abb. 105, Abb. 106). Die Bettwische

Abbildung 106: Lichtbild Lazarett (1914-1918)

war meistens weill und auch das Detail
der Blumenvase scheint von einer konkreten Bildvorlage zu stammen. Da die Schiiler*in-
nen keinerlei Vorstellungen von Krieg und Lazaretten hatten, war es fiir sie notwendig,
Eindriicke fiir spétere bildnerische Ausdrucksweisen in dieser Form zu sammeln. Dafiir
boten sich neben den massenhaft-verbreiteten Postkarten besonders die personlichen
Lichtbilder von Kriegsschauplidtzen und Hilfsorganisationen an.
Die Lichtbilder (Abb. 105, Abb. 106) veranschaulichen wie ein solcher Lazarettinnen-
raum ausgesehen haben kann. Der Vergleich zeigt, dass die Kinderzeichnung viele Mo-
tive aufweist, die einem damaligen Lazarettraum entsprachen: die Krankenakte tiber dem
Bett, die weille Bettwiésche, die abgesetzte Wandgestaltung und die gebogenen Metall-
betten.

10.3 Analyse der Serien

Das kommende Kapitel thematisiert die Forschungsergebnisse, die bei der Methode des
Auslegens neue Erkenntnisse erzielten. Denn die Summe von 97 Lazarettzeichnungen
kann seriell gruppiert und in unterschiedliche Themenbereiche eingeordnet werden. Der
Fokus der Analysen liegt dementsprechend in der Herausarbeitung der Hauptmotive in

Bezug auf deren Komposition, Linienfiihrung, Erzdhlwert und kommunikativen Dialog.

10.3.1 Hausdarstellungen als Hauptmotiv

Mehr als ein Drittel, 34 von 97 Zeichnungen, weisen als pragnantestes Hauptmotiv eine
Form der Hausdarstellung auf. Sie stammen nach Recherchen aus dem Klassensatz der
4a. Auch diese 34 Zeichnungen werden im Folgenden in Unterkategorien zusammenge-

setzt, um zum einen auf Gemeinsamkeiten, aber auch auf Unterschiede aufmerksam zu
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machen. Die Essenz der Analysen aller Hausdarstellungen wird abschlieBend im Resii-
mee herausgearbeitet, um ein mogliches Modell des Haus-Motives erschlieBen zu kon-

nen.

10.3.1.1 Hausserie ,,Leichenzug*“¢**
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Abbildung 107: Leichenzug (1): Klasse 4a (Nr. 43, 18, 34) ca. 10 Jahre

Die fiinf abgebildeten Zeichnungen (Abb. 107, Abb. 108) sind vergleichbar aufgrund der
dhnlichen Komposition der in ihnen angeordneten Bildgegenstinde. Die Gesamtheit des
Dargestellten kann als Visualisierung der Fiirsorgepflicht gedeutet werden, da die Zeich-
nungen allesamt von Méadchen stammen. Die komplexe Natur der Bildrdume strebt auf-
grund der Vermeidung von Perspektive nach der zweiten Dimension. Die Hintergrund-
gestaltung fiigt sich um die Hauptmotive des zentrierten Hauses und der Abbildung der
Lazarettschwester, die einen Kranken auf einem Wagen vor sich herschiebt. Das Stand-
linienbild baut die Bildelemente auf dem unteren Papierrand oder auf der eingezeichneten

horizontalen Bildebene auf und schafft damit ein Gefiihl von objektiver Bildndhe. Der

94 Die folgenden Lazarettzeichnungen (Dreier- und Vierer-Gruppierungen) werden in Quadranten einge-

teilt und in dieser Reihenfolge aufgezdhlt. Ein Quadrant ist ein durch zwei Koordinatenachsen begrenzter
Abschnitt einer Ebene. Der erste Quadrant befindet sich rechts oben gezeichnet und die darauf folgenden
werden entgegen dem Uhrzeigersinn mit 2, 3, 4 bezeichnet. Zweier-Gruppierungen werden von oben nach
unten aufgelistet.

195




S — Theorie zufolge konnen die angeordneten Ho-

ﬁ/ rizontalen auch aufgrund ihrer unterschiedli-

chen Setzung einen Eindruck von Festigkeit
schaffen. > Die Balance zwischen Uber-
frachtung und Reduzierung der Bildelemente
auf der Bildfliche kann vor allem durch die
Grofle des Hauses, das einen Groflteil der

Bildflaiche einnimmt, reguliert werden. Die

vorwiegend dunklen bzw. intensiv farbigen

Gegenstdnde heben sich von der blassen Pa-
pierfarbigkeit deutlich ab und iibermitteln ein

Gefithl von Raumlichkeit. Die Dunkelheit

zentriert sich durch die bewegende Tendenz

fesis | aufgrund einer Biindelung von Energie und

Abbildung 108: Leichenzug (2) Klasse 4a (Nr. 3, 10)  Getriebenheit.

ca. 10 Jahre

Die Dynamik im Bildraum und die damit verbundene Bewegungsrichtung weist eine
starke Kontraktionstendenz zur Bildmitte auf, denn die agierenden Personen scheinen
sich in der Eingangspforte zum Lazarett zu treffen. Bei drei (Abb. 107) der fiinf Zeich-
nungen fiihrt auch ein Weg vom unteren Bildrand zum Eingang. Obwohl die Hintergrund-
gestaltung nicht vollstdndig vermieden wurde, kann in diesem Fall aufgrund der domi-
nierenden Einheit des Hauses und der Personen von einer Schwerpunktkomposition ge-
sprochen werden. Die scheinbare Zusammenballung der Personen, die wirken als wiirden
sie sich in die Bildflache hineinreihen, kann als Komplex aufgefasst werden. Auch die
Manipulation der Proportionen lenkt den Fokus auf die zwei Hauptmotive. In vielen Fél-
len ist die Lazaretthelferin wesentlich gréBer darstellt als sie es natiirlich wére. Die ima-
ginativen Ausdrucksformen suggerieren eine gleichzeitige Entfremdung, denn das Kli-
schee der Krankenschwester riickt in einen neuen Kontext. Die asymmetrische Anord-
nung der Personen, deren Blickrichtungen zur Bildmitte gerichtet sind, baut eine gewisse
Spannung auf. Als sicheres Element auf der Bildfldche gilt hingegen das standhafte Haus,
das zentral komponiert wurde. AuBBerdem ist die dunkle Farbigkeit der Krankenschwester

auffallig.

95 Vgl. Urner 1993, S. 20.
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Zu den Gemeinsamkeiten der fiinf Zeichnungen zdhlen zum einen die Darstellung des
Hauses in der Frontalansicht, obwohl sie in der Anzahl der Fenster variieren und zum
anderen die Gardinen, allesamt gelb-orange-farbig verziert, die durch ihre seitliche Raf-
fung die Sicht ins Hausinnere ermoéglichen. Gardinen werten die Fassade &dsthetisch
auf.%%

Der Eingangsbogen ist dhnlich in der Mitte gestaltet worden. Drei der fiinf Bilder
(Abb. 107) zeigen gedffnete Tiiren, in denen die Riickenansicht einer Schwester zu sehen
ist, auf zwei Bildern sind die Tiiren verschlossen. Mit dem Blick auf Details wird deutlich,
dass auch die Position der Fahne auf dem Dach des Hauses voneinander abgemalt wurde
und auch ein oder zwei Schornsteine mit aufsteigendem Rauch schmiicken jeweils die
Héauser. AuBBerdem skizzierten alle Kinder eine Himmelslinie, die mit unruhigen kreisar-
tigen Schwingungen aus Weil3- und Blautdnen entstanden ist.

Auch mit Blick auf die Unterschiedlichkeiten werden ungewdohnliche Bildmerkmale
deutlich. Der auffilligste Unterschied ist wahrscheinlich die Anzahl an erscheinenden
Personen. Die Zeichnung (Abb. 107, K. 4a Nr. 18) mit der grof8ten Anzahl an Personen
potenziert, durch die schwarze Farbigkeit der Personen, die diistere Stimmung und wirkt
wie eine sakrale Zeremonie, bei der die Beteiligten symbolisch mit der hoher gestellten
Kirche agieren. Die gleiche Ausrichtung der Personen scheint inszeniert zu sein und lenkt
den Fokus auf die Lazarettbaute. Nicht zuletzt wirken die transportierten Personen wie
Leichen, die in einer Halle aufgebahrt werden. Die Zeichnung mit dem weillgestalteten
Horizont hebt sich von den iibrigen durch den fliegenden Vogelschwarm ab; ein Vogel
sitzt auf der Bodenlinie in Richtung der Krankenschwester. In der fortfiihrenden Betrach-
tung ist die Frage zu klaren: Wiederholt sich das Symbol der Vogel bei der Betrachtung
der anderen Lazarettzeichnungen oder sind die Vogel unbewusst auf die ,,Bild-Biihne*
gesetzt worden?

Im Hinblick auf die Verwendung der Farbigkeit verdndert sich die Vorstellung der Aus-
drucksfarbe, denn das Spektrum der unterschiedlichen Farbwahl ist grof3. Einige Bildge-
genstdnde sind jedoch farbig gleich gestaltet worden, wie die Gardinen, die Flagge, der
Krankenwagen, die Biume oder der Himmel. Das Bild, das der Zeichnung mit der grof3-
ten Anzahl an Personen dhnelt, scheint durch das Umdrehen des Papierblattes eine be-
wusste Orientierung an der Zeichenvorlage gewihlt zu haben. Der pragnanteste Unter-

schied bei dem Vergleich beider Zeichnungen ist womdglich die Ich-Darstellung. Denn

96 Vgl. Urner 1993, S. 35.
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es konnte sein, dass die Midchen sich zum einen in das untere Fenster ins Innere des
Lazaretts und zum anderen am unteren Rand des Weges positioniert haben. Ihre Bewe-
gungsrichtung kontrastiert mit der der Anderen und schaut der Betrachter*in unmittelbar

entgegen.

Die stark konturierte Linienfiihrung bestimmt Teile der Zeichnungen, insbesondere das
Haus und die Darstellung der Frau; daher wird das Hauptmotiv allein durch die kriftigen
Linien deutlich hervorgehoben, beispielsweise im Vergleich zu dem Hintergrund. Auch
der Detailreichtum der Hauser wird durch die klare und dunkle Linienstruktur sichtbar,
genau wie die ausdifferenzierte Kleidung der Lazarettschwester. Trotz der Gemeinsam-
keiten wird ersichtlich, dass der Umgang mit dem Bleistift und die damit verbundene
Intensitédt des Ausdrucks je nach Schiilerin individuell war. Einige haben die Hauser kréf-
tiger umrissen als die anderen, dafiir war fiir das Kind etwa die Ausgestaltung der Haus-
front relevanter. Zusammengefasst: Obwohl sich die Kompositionen der Zeichnungen
womoglich an derselben Vorlage orientierten, setzten die Schiilerinnen subjektive Priori-
taten, aus denen Unterschiede in der Umsetzung resultierten. Durch die subjektive Wahr-
nehmung wird nicht zuletzt auch das Erzdhlmuster der Zeichnung bestimmt. Auf den ers-
ten Blick scheinen die Zeichnungen alle dieselbe Geschichte zu erzdhlen, doch ein ge-
naues Hinsehen fordert die Einsicht auf Individualitit. Wieso sind einige Tiiren verschlos-
sen und andere nicht? Wieso wurde in zwei Zeichnungen das Motiv der Krankenschwes-

ter bewusst wiederholt und scheinbar kopiert?

Doch alle Zeichnungen erzéhlen von einem Lazarett, das auf einer griinen Wiese steht,
das von einem Weg erreicht wird und die Lebendigkeit sowie die Kommunikation nicht
scheut. Durch die Betrachtung der Serie bekommen die Hauptmotive besonders durch
dieselbe Bewegungsrichtung und die Unterschiedlichkeit der Darstellung eine charakte-
ristische Bedeutung. Die fiirsorgliche Frau steht einer groen Menge versehrter Soldaten
entgegen, nimmt eine herausfordernde Aufgabe an und erfiillt gleichzeitig die Rolle der
Erloserin in einer religidsen Atmosphére. Die Zeichnungen wecken mystische oder réat-
selhafte Anspielungen: Haben die Kinder das Aufgabenfeld des Lazaretts dramatisiert
und mit ihren subjektiven Bedenken ausgestaltet?

Schwester Ursula schildert ihre Eindriicke aus dem Dorf nahe Verdun, die Aufschluss

iiber die Kriegsumstéinde im Lazarett geben:
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., Abends fuhr sie weiter und erreichte nach drei Tagen ihr Ziel, ein arg zerschossenes
Dorfunweit von Verdun. Hier fand sie zeitweiliges Vergessen im Ubermaf3 von Arbeit,
das ihrer erwartete. Abends fiel sie todesmiide aufihr hartes Feldbett und schlief beim
starksten Kanonendonner sofort ein. Ihr blieb am Tag keine Viertelstunde zum Sinnen
und Erinnern. Bisweilen kamen Transporte von vierhundert Schwerverwundeten. Al-
les Personliche schaltete bei dieser Art Pflege aus. Ursula hastete die tdglichen Ver-
richtungen ab, maschinenmdpf3ig. Sie wufite, dass sie viel leistete und hier notig war,
aber diesem mechanischen Arbeiten fehlte die innere Harmonie. Ursulas Seele schlief

und verkiimmerte dabei. “**7

In dem untenstehenden Lichtbild (Abb. 109) segnet ein Priester einen Verwundeten. Die
nebenstehenden Frauen, die aufgrund ihrer dunklen Kleidung vermutlich einem Orden

oder der Kirche angehoren, halten Inne und unterstiitzen gedanklich seine Worte.

Abbildung 109: Lichtbild Lazarett 1914-1918

10.3.1.2 Hausserie ,,Das rote Haus*

Die vier Zeichnungen der nichsten Serie (Abb. 110) dhneln sich nicht durch ihre Kom-
position, sondern aufgrund der gleichen Farbigkeit des Hauptmotivs. Obwohl die Anord-
nung der einzelnen Bildelemente bei dieser Betrachtung nicht relevant ist, kann das rote
Haus eine eigenstdndige Bildaussage treffen.

Die Konturen der Hauser wurden bei allen Darstellungen besonders stark betont, gerade
mit Blick auf die ausgemalten Hausfassaden iiberwiegt der flichige Anteil an roter Far-

bigkeit. Die Schraffur der roten Striche verlduft dhnlich in mehrere Richtungen und lasst

97 Schwester Ursula 1920. Zit. bei: Panke-Kochinke, Shaidhammer-Placke 2002, S. 64f.
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teilweise die Konturen des Hauses auller Acht. Nicht nur die Linienfiihrung ist dhnlich,
sondern womoglich haben die Kinder auch den gleichen Buntstift benutzt, denn die Rot-
tone sind alle gleich.

Die roten Héauser heben sich optisch von der Gesamtkomposition ab und der Blick wird
auf das Rot gebiindelt. Sie suggeriert Aktivitit, aber auch gleichzeitig Gefahr, denn ver-
glichen mit den roten Hiusern im Hintergrund der Gestaltungsvorlage ,,Krankenschwes-
ter beugt sich iiber liegenden Soldaten* (Abb. 95) wird deutlich, dass die Farbe Feuer und

damit das Einschlagen eines Sprengkorpers verdeutlicht.

L
wem

Abbildung 110: Das rote Haus: Klasse 4a (Nr. 36, 45, 49, 15) ca. 10 Jahre

Neben der Farbe an sich, dhnelt sich auch die Gestalt der Hauser in einigen Punkten, denn
beispielsweise haben alle Hauser Fenster mit gelben Gardinen, die, wie in der vorherigen
Serie, den Blick ins Innere ermoglichen. Zudem haben alle Hiuser mindestens eine auf-
fallige Fahne des Roten Kreuzes auf dem Dach.

Zu den Unterschieden sollte als erstes die Position auf der Bildflache und die GréBe der
Hauser erwdhnt werden und zum anderen sind alle Hiuser in unterschiedliche erzihleri-

sche Kontexte eingebunden, die im Folgenden kurz dargestellt werden:
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, I ransparentbild*

Diese Zeichnung (Abb. 111) hat die grofite

und zentralste Hausdarstellung, die fast den

vollstindigen Bildraum einnimmt, gewdhlt

und verbindet in einem Transparentbild das

Innere und AuBere des Hauses.

Obwohl die Fenster auf die Vorderansicht

gezeichnet wurden, liegt der Fokus auf dem

=

Abbildung 111: Klasse 4a Nr. 49 (ca. 10 Jahre) Inneren. Das BettgeSteH wurde ebenfalls rot

ausgemalt und lenkt den Blick des Betrachtenden auf die Situation der Krankenschwester,
die einen im Bett liegenden Soldaten umsorgt. Sie hilt eine Flasche in der Hand und
scheint diese dem Patienten reichen zu wollen. Die Wiederholung des Motivs der rei-
chenden Krankenschwester wird insbesondere mit der Gestaltungsvorlage ,,Kranken-
schwester hilft sitzendem Soldaten* (Abb. 93) bestdtigt. Diese Darstellung regt zu Ge-
danken iiber die medizinische Versorgung im Ersten Weltkrieg an.%°® Daher ist es das
einzige Bild, das keine flachige Ausgestaltung der Hausfront aufweist, sondern die dufe-
ren Linien der Hausfassade kréftig rot konturiert. Das Haus wurde auf dem unteren Pa-

pierrand angeordnet.

,Rote-Kreuz-Zeppelin-Bild*

Das Haus hat ebenfalls den unteren Papier-
rand als Bodenlinie und ist linksseitig ins
Bild gesetzt worden (Abb. 112). Es unter-
scheidet sich von den anderen Hausdarstel-
lungen durch seine Vielzahl an Fenstern und
sein dreieckformiges Dach. Zudem wird das

Dach mit vier tibergrolen Fahnen des Roten

) ' - ‘ Kreuzes geschmiickt.
Abbildung 112: Klasse 4a Nr. 15 (ca. 10 Jahre)
Neben dem Hauptmotiv fliegt am Himmel ein weifler deutscher Zeppelin in Richtung des
Lazaretts, auch er ist mit den Symbolen der Hilfsorganisation gekennzeichnet. Durch die
gedankliche Verfolgung der Bewegungsrichtungen des spitzformigen Daches und des an-

kommenden Zeppelins wirkt es, als wiirden sie sich in der oberen Bildecke treffen. Das

9% Vgl. Ziemann 2009, S. 157; vgl. Eckart 2014.
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Haus und der Zeppelin scheinen durch die in dieselbe Richtung wehenden Fahnen den-
selben Zweck zu haben: Hilfeleistung fiir Verwundete.

Unterhalb des Zeppelins ist eine Wiese mit griinem Buntstift angedeutet worden, auf wel-
cher ein Tisch mit zwei Stiihlen steht. Es sieht so aus als wiirden Soldaten zusammen
Kaffeetrinken oder einen Spielnachmittag im Freien veranstalten.

Die Intention dieser Zeichnung liegt eindeutig bei dem hervorgehobenen Betdtigungsfeld
des Roten Kreuzes, das durch Bauten, aber auch durch neue Technologien wie Zeppeline
in Erscheinung tritt.

Auf den Lichtbildern (Abb. 113, Abb. 114) wird deutlich, dass die Kaffeetafel ein belieb-

tes Foto-Motiv war.

Abbildung 114: Feldpostkarte an Frau Maria Leiditz (Hannover) versendet 27.11.1916
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Auch die Bildpostkarte ,,An den Unterstinden* (Abb. 115) zeigt Angehorige des Roten

Kreuzes, die an einem Tisch sitzen, um gemeinsam zu spielen oder sich zu unterhalten.

|5 - il i i
Abbildung 115: Feldpostkarte ,,An den Unterstinden* (versendet 21.04.1916)

,,Das erzdhlende Haus-Bild*

Bei dieser Zeichnung (Abb. 116) ist die
wichtigste Frage, wie das rote Haus in den er-
zéhlerischen Kontext eingebunden wurde.
Jene weist durch die Vielzahl an agierenden

Personen einen hohen Erzdhlwert auf. Es

liegt nahe, einen genaueren Blick auf die ein-

zelnen Formelemente zu werfen, um der ro-

, - - ten Farbigkeit auf die Spur zu kommen.
Abbildung 116: Klasse 4a Nr. 36 (ca. 10 Jahre)

Auf der horizontal eingezeichneten Bild-
ebene, die sich unterhalb der Bildmitte befindet, sind alle Bildelemente aufgereiht wor-
den. Das Haus, das sich rechtsseitig befindet, wird von einem griinen Baum und einem
schwarzen Weg umgeben. Besonders auffillig ist der geschwungene Rauch, der aus dem
Schornstein iiber den Baum hinaus aufsteigt. In der Eingangstiir steht eine Lazarettpfle-
gerin, zwei weitere Frauen arrangieren sich auf derselben Ebene, unterscheiden sich al-
lerdings durch ihre GroBBe. Durch den Blick von rechts nach links wird die Gestalt der
Krankenschwestern mit zunehmendem Abstand zum roten Haus groBer. Die Frau, die am
weitesten vom Haus entfernt ist, scheint dieselbe Hohe wie das Haus selbst zu haben.
Zwischen den positionierten Frauen sind noch drei Ménner, davon zwei Soldaten, erkenn-
bar durch blaue Uniform und den Pickelhelm, und einer, der womdéglich wegen dhnlicher

Kleidung der Hilfsorganisation angehort. Einer der Soldaten liegt am Boden und wird
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von einer Lazarettschwester betreut. Am vage skizzierten Himmel scheinen sich einige
Vogel zu befinden.

Das rote Haus symbolisiert in diesem Kontext einen Zufluchtsort, bei der die Grofe der
Krankenschwester fiir Stirke und Durchhaltevermdgen steht. Auch wenn die Proportio-
nen des Soldaten wesentlich groBer sind als die der Frau, kiimmert sie sich trotzdem um
den Patienten. Vergleicht man die Blickrichtungen der Frauen mit denen der Ménner, so
fallt auf, dass die Frauen mit ihren Blicken nach links gerichtet und die Soldaten dem

Betrachtenden zugewandt sind, als wiirden sie um Hilfe rufen.

Exemplarische Analyse
Angefiihrt wird im Folgenden eine exemplarische Analyse der Kinderzeichnung ,,Mit
Gottes Hilfe — Bild*“ (Abb. 117), die zwei rote Hausdarstellungen mit einem Weg zusam-

men verbinden.

Abbildung 117: Klasse 4a Nr. 45 (ca. 10 Jahre)

Kurzbeschreibung

In Siitterlinschrift®” ist unten rechts am Bildrand der Name ,,0Otto* geschrieben, der
Nachname ist unbekannt, da die Schrift unleserlich und daher schwer zu entziffern ist.
Auch diese Kinderzeichnung zeigt ein Lazarettgebdude, welches von einem Landschafts-

raum umgeben ist.

9 Die Siitterlinschrift ist eine im Jahr 1911 im Auftrag von Ludwig Siitterlin im Namen des preuBischen
Kultur- und Schulministeriums entwickelte Schreibschrift, eine Variation der Kurrentschrift. Vgl. Beep-
world (online).
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Die Kinderzeichnung weist mehrere Bildebenen auf. Auf der ersten Bildebene, dem un-
teren Papierrand, transportieren zwei Frauen rechtsseitig eine liegende Person auf einer
Trage. Beide Frauen halten die Trage mit ithren Hianden, die als Faustlinge gezeichnet
wurden. Die liegende Person ist wesentlich kleiner als die Frauen dargestellt, das Gesicht
als rundes Objekt mit Strichen: zwei Punkte als Augen, ein Strich fiir die Nase und ein
weiterer Kreis fiir den scheinbar offenen Mund. Der Korper ist von einer schwarzen De-
cke umgeben, nur die Beine und Fiile schauen unter der Decke hervor. Auch diese ist mit
Strichen und einer Wolbung angedeutet.

Die helfenden Frauen wurden durch einfache Formelemente wie Ovale, Trapeze usw.
gezeichnet. Sie tragen beide einen kndchellangen Rock, eine geschlossene Oberbeklei-
dung, eine Kopfbedeckung und eine rote Schleife auf dem Haaransatz. Die rechtsstehende
Frau ist im Gegensatz zur anderen Dame wesentlich korpulenter und ihre Arme sind au-
Berordentlich lang und fallen durch die dunkle Ausgestaltung direkt auf. Die Frauen sind
so ausgerichtet, dass beide in dieselbe Richtung nach links schauen und die Vordere ihre
Arme nach hinten ausstrecken muss, um die Liege zu halten. Durch die seitliche Position
ist das Gesicht im Profil und die Augen sind durch ausgemalte Punkte angedeutet. Aul3er
der roten Schleifen ist die Szene im untersten Bildbereich farblos gestaltet worden.

Die dariiber liegenden Bildebene, die durch eine waagerecht gezeichnete Bodenlinie zu
erkennen ist, nimmt ungefédhr ein Viertel der Bildfliche im unteren Bereich des Papiers
ein. Auf ihr ist eine Frau mit einem Regenschirm und ein rotes Haus mit einladender
,,Offenheit™ zu erkennen.

Die Frau hat schwarze Haare, ebenfalls mit einer roten Schleife versehen, einen braun-
weillen Mantel mit einem Aufndher des Roten Kreuzes und einen passenden braunen Re-
genschirm, der ebenfalls eine rote Schleife am Griff hat. Es scheint als wiirde sich die
Frau mit dem Regenschirm auf die linke Bildfldche stiitzen, denn ihre Haltung ist etwas
gebiickt. Anders als die unten liegenden Frauen hat diese Frau im Seitenprofil nur eine
Nase und einen Mund ohne Lippen, aber keine Augen. Sie ist den anderen Frauen zuge-
wandt, geht demnach in die entgegengesetzte Richtung. Die Frauen sind einige Meter im
Bildraum voneinander entfernt.

Biindig mit dem rechten Papierrand schliefit ein rotes Haus an, dessen Eingang sich an
der linken Hausfassade befindet. Die Tiir ist braun und lasst sich durch einen Griff von
auBen 6ffnen. Das Haus besitzt zwei Sprossenfenster, wobei eines von ihnen gedftnet; in
diesem sieht eine Person mit gefalteten Handen den Betrachtenden an. Gardinen sind gelb

und auch mit Schleifen versehen. Es konnte sein, dass die Person im Fenster ein Junge
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ist, da sie keine Schleife im Haar hat. Durch die Fenster strahlt eine enorme Leuchtkraft,
die aus dem Hausinneren kommt.

Das Haus hat kein spitzformiges Dach, dafiir aber drei Schornsteine, deren Rauchschwa-
den nach rechts wehen. Links neben den Schornsteinen befindet sich ein Mast mit den
Farben des Deutschen Reiches, an dem wiederum die Fahne des Roten Kreuzes gespannt
ist.

Die Bildebene oberhalb wird durch einen schwarzen Weg geebnet. Diesen Weg erklimmt
ein Mann mit einem Kriickstock und einem gelben Kreuz auf dem Kopf. Es konnte ein
Priester oder Offizier sein, denn am Ende des Weges ist eine rote Kirche. Erkenntlich
durch das Kreuz auf der Turmspitze und der hdlzernen Tiir, ragt sie formlich in die ange-
deutete Himmelslinie, die etwa ein Sechstel der Bildfldche in Anspruch nimmt. Die Him-
melslinie ist durch unkontrollierte Linienfiihrung mit einem hellblauen Buntstift ange-

deutet.

Analyse

Die Komposition wird durch die zahlreichen Bildebenen bestimmt, die eine Erweiterung
des Raumschemas bewirken. Otto strukturierte sein gesamtes Papierblatt durch gewihlte
Ebenen mit abgrenzenden Raumteilen. Es gibt unterschiedliche Bildebenen, die klar von-
einander abgetrennt, aber an einigen Stellen auch bewusst miteinander verbunden worden
sind.

Der Versuch, die Gegenstidnde perspektivisch im Raum zu versetzen, gelingt bedingt,
denn beispielsweise wirkt der Weg zur Kirche wie ein zu steiler Anstieg und die Kirch-
turmspitze ragt in die Himmelslinie hinein. Die Gegensténde auf der Bildflache agieren
teilweise zusammen und weisen einige kindlich-fehlerhafte Perspektiven auf. Die Zeich-
nung hat sich einfacher geometrischer Elemente bedient und erschuf damit eine reduziert
wirkende Organisation. ,,Der Versuch, mit geradlinigen Formen ein Ordnungsprinzip zu
betonen, entspricht dem Bediirfnis, chaotische Zusténde, die das Individuelle bedrohen,

in ein iiberschaubares Geschehen zu verwandeln. 7%

Die Gebdude
Beim ersten Hinsehen bleibt der Blick auf dem roten Gebiude, das sich rechts auf dem

Zeichenpapier befindet, hingen. Die Betrachter*in schaut mit der Frontalansicht in das

700 Urner 1993, S. 65.
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Geschehen hinein. Die Fahne des Roten Kreuzes auf der Baute macht das farbige Haus
zu einem Lazarett. Die schematische Zeichnung, bestimmt durch die grafischen Kontu-
ren, wird durch ,[...] ausdruckshafte und symbolische Ordnungsbeziehungen der
Farbe“’%! ergéinzt. Otto malte das Haus mit einem roten Buntstift kriftig aus und erzielte
durch die Farbintensivierung eine optische Hervorhebung. Der zweite Blick fiihrt von
dem Haus tliber den geschwérzten Weg unmittelbar zu der hoher gelegenen Kirche, deren
Fassade dieselbe Farbe wie das Haus besitzt. Nur die Kirchturmspitze ist pechschwarz.
Das Haus und die Kirche heben sich farblich deutlich von der Gesamtgestaltung ab und
fangen die Aufmerksamkeit des Betrachtenden ein. Innerhalb des Hauses sind die beiden
Fenster weil und die Vorhédnge gelb mit Schleifen verziert. Besonders die Fenster und
der Weg bilden einen Hell-Dunkel-Kontrast, der durch das braunliche Papier hervorge-
hoben wird.

Das Lazarett hat zwei Fenster, deren linkes geschlossen und rechtes gedftnet ist. Die Aus-
schmiickungen der Fenster konnen eine Aussage iiber die Offenheit und den kommuni-
kativen Austausch geben. ,,Fenster, die einen natiirlichen Austausch gewdhren, werden in
der Regel nicht ausgemalt. Glasscheiben werden durch Sprossenunterteilung und Vor-

hiange markiert.*7%2

In diesem Fall sind die Glasscheiben durch die weille Schraffierung
angedeutet worden. Im linken, geschlossenen Fenster scheint die weille Schraffierung
eine Gestalt zu formen. Zwischen den gelblichen Gardinen wirkt die weille Farbe wie ein
Geist, der sich hinter den Mauern des Gebadudes versteckt. Die Bedeutung des offenen
Fensters ist sicherlich nicht eindeutig festzustellen, doch offensichtlich stiftet es ein Ge-
fiihl der Herzlichkeit, das besonders durch die hellen und freundlichen Farben initiiert
wird.

Die Person, die sich mit gefalteten Hinden aus dem Fenster beugt, konnte die Ich-Dar-
stellung von Otto selbst sein. Denn es handelt sich mit groBer Sicherheit um einen Jungen
oder Mann, da das Weiblichkeitsattribut der roten Schleifen fehlt. AuBBerdem weist der
Junge keinerlei offensichtliche Verletzungen auf, um auf einen versehrten Soldaten
schlieBen zu kénnen, und durch die orange-farbige Betonung der Arme bleibt die Span-
nung bei der Tatigkeit des Betens. Zudem sind die pechschwarzen Haare ein augenschein-
liches Merkmal. Sein Blick richtet sich dem des Betrachtenden entgegen und sein diisterer
und verzweifelter Gesichtsausdruck ldsst erahnen, dass er ein starkes Mitteilungsbediirf-

nis hat.

701 Reif3 1996, S. 77.
702 Urner 1993, S. 34.
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An der linken Fassade des Hauses ist eine braune Tiir eingezeichnet, die sich raumlich
gesehen harmonisch in das Gesamtkonzept einfiigt. ,,Sie symbolisiert den Ubergang und
verbindet im Haus den Innen- und AuBenraum. Sie veranschaulicht den Begriff des

Geodffnet- und Verschlossenseins.*7%3

Die Besonderheit dieser Tiir ist, dass sie sich von
auflen durch einen Griff 6ffnen ldsst, daher wird die Mdglichkeit der Offenheit versinn-

bildlicht, obwohl die Tiir in diesem Moment geschlossen ist.

Hausdarstellungen gehdren zu den vertrautesten Gegenstinden, die Kinder bereits in frii-
hen Jahren lernen zeichnerisch darzustellen. Neben den Hausfassaden ist oft das Dach ein
besonderes Merkmal des Hauses, das es von anderen Gegenstinden unterscheidet.”%*
Doch Otto entschied sich bei diesem Lazarett, kein sichtbares Dach zu zeichnen und statt-
dessen eine iiberdimensionale Flagge des Roten Kreuzes an einen prunkvollen Masten
mit den Farben des Deutschen Reiches zu setzen und drei rauchende Schornsteine zu
skizzieren.

Der aufwindig gestaltete Mast mit einer gelblichen Spitze kann im Sinne der patrioti-
schen Uberzeugung gedeutet werden. Der junge Kiinstler dieses Bildes war sicherlich
stolz auf die Tiichtigkeit und Tapferkeit der deutschen Soldaten an der Front. Und auch
die riesige, nach links wehende Flagge zeigt typische Wahrnehmungsmuster im Krieg.
Der Rauch aus den drei Schornsteinen verkorpert, dass sich etwas Ungewohnliches oder
eine angespannte Atmosphére im Inneren des Hauses abspielt. ,,Als Symbol bildet er [der
Schornstein] eine Verbindung von Himmel und Erde, Geist und Materie, oben und un-
ten.“’% Die drei Rauchwolken steigen ohne jeglichen Richtungswechsel zielgerichtet
rechtsldufig in den Himmel empor, es sind keine sehr kontrolliert ausgefiihrte Rauch-
schleifen. Die Quantitdt des Rauches verdiistert formlich den Himmel und bei genauem
Hinsehen konnte die Gestaltung des Rauches ,,[...] als nonverbale und unbewusste Mit-
teilung ein Bild davon [...] [geben], wie spontan, gehemmt, kontrolliert, ibersprudelnd,
unbeschwert, heiter oder diister die Stimmung im Hause bzw. im Kinde ist“7%. Otto
scheint sehr aufgeklart gewesen zu sein und iiber die Folgen des Krieges ausreichend

informiert, daher suchte er scheinbar auch die Unterstiitzung Gottes, um dem Leiden ein

703 Urner 1993, S. 40.
794 Vgl. ders., S. 271.
705 Ders., S. 45.

706 Ebd.
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Ende setzen zu konnen. Es kann letztendlich nur dariiber philosophiert werden, wie Otto
sich die Innenrdume des Lazaretts vorgestellt hat. Nicht umsonst kolorierte er die Haus-
mauern auffillig in Rot.

Im Ubrigen steht die Zahl drei im spirituellen Sinne fiir die Einheit von Gottvater, Sohn
und Heiligem Geist. Eventuell ist daher die Anzahl begriindet oder aber die Irrationalitét

mehrerer Schornsteine soll die Gewichtung auf die Geschehnisse im Haus legen.

Die rote Kirche mit dem Turm, die links oben in den Horizont zu ragen scheint, ist auf
ein schwarzes Podest gezeichnet worden und hebt sich durch die erhabene Position vom
anderen Bau ab. Im Vergleich zum Lazarett ist sie proportional gesehen kleiner abgebil-
det worden, sodass das Bild perspektivisch wirkt. ,,Die Kirche ist als zentrales Gebdude
einer Siedlung durch ihre Grofle und als Ort der Einkehr ein bedeutungstrachtiges Sym-
bol.“7%7 Auch die bunten Blumen auf der Fensterbank schenken der Kirche ein besonderes
Ambiente. Obwohl die Kirche in dieser Zeichnung eher in den Hintergrund des Gesche-
hens riickt, leitet der Weg die Betrachter*in ganz bewusst iiber die Bildfliche zur Kirche
hin.

Oberhalb der Kirchturmspitze ist mit einem hellblauen Buntstift die Himmelslinie ange-
deutet. Auch dieser Farbauftrag ist eher uneben als flichendeckend. Die unruhigen
Schwunglinien konnen einerseits der Emotionalitidt des Jungen entsprechen, anderseits
durch die leuchtende Farbigkeit in Bezug auf die Kirche das Goéttliche symbolisieren. Der
Himmelslinie wird eine wichtige Bedeutung zugesprochen, da der restliche Bildraum be-
wusst nicht ausgefiillt wurde. Es erinnert an ein leichtes ,,Ungestiim‘ und schafft ein strei-
figes Raumschema. Die organisierte Bewegtheit findet zwischen diesen beiden Linien
statt.

Die Kinderzeichnung enthilt sowohl Querschnitte als auch Aufsichten. Zu den Quer-
schnitten zdhlen die rechtwinkligen Bauten, die Personen und als Aufsicht kann die Situ-

ation mit der Krankentrage eingeordnet werden.

Die Emotionalitdt wird in Ottos Zeichnung aus dem Unterbewusstsein zum Ausdruck
gekommen sein. Zum einen durch die Ausfiithrung der Linien und Formen, durch die Be-
wegung des Bildes beziehungsweise seiner einzelnen Elemente in eine oder mehrere

Richtungen und zum anderen durch die verwendeten Farben und ihren Intensititsgrade.’*®

707 Urner 1993, S. 32.
798 Vgl. Jacobi 1969, S. 78.
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Der Bewegungsraum wird gréf8tenteils durch vier, sich bewegende Personen — dem Pries-
ter, die Krankenschwester mit Regenschirm und die beiden Frauen, die eine liegende Per-
son abtransportieren — bestimmt. Der Ausdruck von Bewegung und die Bestimmtheit der

Linienfithrung bewirken bei dem Zeichnenden eine Tendenz der Ausgeglichenheit.”%

Die Verbindung des Weges verwickelt das Lazarett und die Kirche in einen dialogischen
Prozess, der durch zahlreiche Akteure gesteuert wird. Die beiden Gebdude scheinen in
einem Spannungsfeld zu stehen, denn die Kirche ist dhnlich wie ein Nebengebdude, bei

dem sich die Wertigkeit aus der Verwendung erschlief3en lésst.

Die Figuren

Die Frau, die sich links unterhalb des Priesters befindet, ist geradewegs zum Eingang des
Lazaretts gerichtet. Die Schleifen, die alle Frauen tragen, sind eine Anlehnung an kultu-
relle Vorbilder und typische Attribute der Lazarettschwestern. Die Frau wirkt durch ihre
gebeugte Haltung und ihren als Stiitze verwendeten Regenschirm bereits élter. Im Krieg
wurde die Hilfe aller Frauen gebraucht, um den ,,Alltag* in der Heimat aufrechtzuerhalten
und den Kriegsnoten entgegen zu wirken.

Fiir die Bodenlinie der Frauen, welche in den Vordergrund gezeichnet worden sind,
wurde der untere Papierrand verwendet. Auch sie konnen als Frauen erkannt werden,
denn sie tragen Rocke, Kopftiicher und rote Schleifen. Im Gegensatz zu der anderen Frau
sind diese, bis auf die Schleife, farblos gestaltet worden. Eventuell soll durch die Farblo-
sigkeit die Hierarchie innerhalb des Lazaretts verdeutlicht werden. Die dltere Frau hat das
Sagen und leitet ihre ,,Bediensteten* bei ihrer Aufgabe an, den versehrten Soldaten zur
Versorgung ins Haus zu bringen.

Der liegende Mensch erinnert an eine Mumie, regungslos und ohne weitere Ausschmii-
ckungen in eine schwarze Decke gewickelt. Die schwarze Decke bedeckt, bis auf Kopf
und Beine, den gesamten Korper. Die schwarze Farbe der Decke konnte fiir den Tod und
somit sinnbildlich fiir die Qualen des Krieges stehen.”!” Doch noch bedeckt diese nicht
den ganzen Korper. Die beiden Frauen fallen durch ihre aufrecht wirkende Haltung und
ihrer Kopfbedeckung auf, sie sind statisch und erhaben wie eine dgyptische Gottheitsdar-
stellung (Horus). Die schwarz gefarbten Arme der rechtsstehenden Frau wirken iiberma-

Big lang und verkorpern die physische Anstrengung.

799 Vgl. Jacobi 1969, S. 79ff.
710V gl. Blank-Mathieu 2009 (online).
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Otto hat fiir die Anfertigung seiner Lazarettdarstellung einige Male radiert. Die vorlie-
gende Kinderzeichnung ist ein hervorragendes Beispiel fiir den Vorgang des Radierens,
denn an einigen Bildstellen wurde entfernt, um die Konzeption zu verandern.

Insbesondere in der Ndhe der Bildmitte fanden Ausbesserungen bei der dlteren Frau und
dem Priester statt. Die radierte Stelle in Verbindung mit der Frau ist von Bedeutung, denn
vorher schien die Frau ein anderes Attribut zu besitzen, einen Kinder- oder Krankenwa-
gen (vgl. Abb. 107, Abb. 108), den sie vor sich herschob. Eventuell konnte der Junge ihm
bekannte Attribute einer Frau oder ,,Mutter* aus der Gewohnheit oder Vertrautheit ge-
zeichnet haben. Fiir die Konzeption der Frau passte dieses allerdings nicht auf die Bild-
flaiche. Auch hier kann die Frage gestellt werden, ob Otto selbststindig seine bildneri-

schen Entscheidungen iiberdacht oder ob die Lehrkraft ihn darauf hingewiesen hat.

Deutung

Die BildduBerungen belegen, dass die Kinderzeichnung der tabuisierten Thematik von
Kriegsidngsten und No6ten einen Raum gab. Eine Kinderzeichnung wie die von Otto ent-
hélt im offenen Dialog Anst6Be. Es werden nicht nur Informationen und die politische
Situation abgebildet, sondern auch die Bedenken des noch so jungen Ottos werden offen-
kundig. ,,Und wenn Generationen von Kindern voneinander lernen, dann entsteht eine
eigene Kultur der Kinderzeichnung, die auch eine eigene ,Geschichte’ haben kann.“7!!
Die Ursache fiir typische Bildmerkmale ist, dass Kinder ihr Wissen potenzieren und somit

Formen von kulturellen Vorbildern ibernehmen wollen.

Das rote Haus schafft eine eigene Farbsymbolik, denn es verbindet die Umstinde des
Lazaretts mit dem gottlichen Glauben und erreicht somit, nicht nur optisch, eine hoéher
gelegene Ebene. Auch in diesem Zusammenhang wird die Farbe Rot als verbindendes
Element gesehen, das iiber aktuelle Situationen alarmiert und aufmerksam macht. Das
fehlende Dach und die groen Rauchwolken konnen fiir die Verletzbarkeit des Jungen
stehen. Er ist bereits in jungen Jahren in der Lage die Situation des Krieges einschitzen
zu konnen und iibermittelt mit den gefalteten Hianden einen Appell. Nicht nur der Weg,
sondern auch die rote Farbe verbinden das Lazarett mit der Kirche. Die Verbundenheit

zu Gott spielt in diesem Zusammenhang eine entscheidende Rolle. Der Glaube erlaubt in

711 Schuster 2001, S. 37.
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dieser schweren Zeit eine Grundhaltung des Vertrauens und schafft es das Leiden, die
Trauer und die Angst mithilfe religioser Uberzeugungen zu hemmen. Die Transzendenz
der Wirklichkeit und die Hoffhung auf ,,Erlosung* tibermitteln ein Gefiihl des Verstehens

der damaligen Situation.

Der scheinbar steile Weg vom Lazarett zur Kirche wird von einem Priester, kenntlich
durch das Kreuz auf seinem Kopf, erklommen. Der Weg fungiert als Verbindungsstiick.
Der Geistliche war vermutlich im Lazarett, um den Hinterbliebenen Mut und Zuversicht,

aber auch Hoffhung zuzusprechen.

,, Viele Menschen suchen in diesen Tagen der Angst Zuflucht im Glauben. Sie haben
keine Angst, ihre Angst Gott offenkundig werden zu lassen. Erwachsene tun es im

stillen, Kinder beziehen uns in ihr Gespréch mit Gott ein. “’!?

Der Glaube zu Gott war besonders im Krieg wichtig, daher wurden die Aufgaben der
Diener Gottes oft in Anspruch genommen. Dazu zdhlten neben der medizinischen auch
die seelische Versorgung, indem zum Beispiel Kriegsgebete vorgetragen wurden.”!* Der
Kriickstock ist fiir den Priester eine Stiitze, um den stark ansteigenden Weg zur Kirche zu
iiberwinden. Bis auf das gelbliche Kreuz ist der scheinbar gut erndhrte Mann trist und
ohne weitere Farben charakterisiert. Sein Blick ist der Kirche entgegengerichtet. Seine
korperlichen Bemiihungen konnten im Sinne einer Komplikationsstruktur gedeutet wer-
den. Die solidarische und moralische Gemeinschaft wird im Krieg angefochten, der Ge-
danke oder das Gefiihl des Sterbens fiihrte viele Menschen zuriick zu ihrer Religion. An
etwas Ubermichtiges zu glauben und das Leben nach dem Tod nicht auszuschlieBen
konnte vorldufige Sorgen hemmen. Doch nicht immer konnte die Religiositit zugunsten
des Lebens entscheiden und der Erste Weltkrieg sorgte fiir viel Elend, Trauer und Aufop-
ferung. Der Gedanke an die Soldaten, die sich qualvoll und oft hoffnungslos im Lazarett
befanden, lie} den Geistlichen schweren Herzens und mit groBer Miihe den ,,.Berg® zum
allméchtigen Gott aufsteigen.

Die Kinderzeichnung ist in ,,Bewegung® und greift dadurch die auszuiibenden Aufgaben-
felder auf, die mit dem Soldatenkrankenhaus verbunden sind: Versorgung der Ménner,
die Hilfsbereitschaft der Frauen (auch im hohen Alter), der religiose Glaube und die Zu-

versicht, die durch Gottes Hilfe angenommen wird. Der Krieg starkt nicht nur den eigenen

712 Hofmann 1991, S. 19.
713 Vgl. Becker 2009, S. 192ff.
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Glauben, sondern ldsst besonders nach vergangener anfianglicher Euphorie auch Fragen
aufkommen, beispielsweise, ob ein Gott iiberhaupt existieren kann, der als verehrtes, ge-
rechtes und {iberirdisches Wesen solche gravierenden Folgen fiir die Menschheitsge-

schichte fordert.

Die einzelnen Bildelemente sind entweder klar voneinander getrennt oder miteinander
verbunden und es scheint als hitte Otto eine eindeutige und eigenstindige Wahrnehmung

der Situation.

10.3.1.3 Hausserie ,,Gelbe Gardinen*

Diese Serie umfasst insgesamt elf Kinderzeichnungen (Abb. 118, Abb. 119, Abb. 120),
die sich in ihrer kompositorischen Anordnung der einzelnen Formelemente sehr dhneln.
Die Sortierung der Zeichnungen wurde durch die Anzahl an Personen auf3erhalb des Hau-
ses und besondere Merkmale des Hauses selbst bestimmt.

Die zahlreichen Gemeinsamkeiten, Parallelen und Ahnlichkeiten in dieser Hausserie sind
im Vorfeld zu betrachten, da sie einen Grof3teil der Analysestruktur bestimmen. Auf den
ersten Blick wirkt die Gesamtheit des Dargestellten in den Zeichnungen sehr grof3 und
gleicht sich beinahe, was nicht zuletzt auf das zeichnerische Verhalten im bildnerischen
Raum zuriick zu fiihren ist. Alle Zeichnungen weisen eine vergleichbare zeichnerische
Entwicklungsstufe auf, streben auf der Bildfliche nach der zweiten Dimension, fixieren

sich auf eine Bildebene und vermeiden groftenteils Perspektive.
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Die Bildelemente ordnen sich in Form eines klassischen Streifenbildes zwischen Boden-
und Horizontlinie an. Die wechselseitigen Relationen zwischen Form, Bedeutung, Bild-
thematik und Wirkung ergeben sich durch die Betrachtung der einzelnen Formelemente

und die daraus resultierende Wirkung fiir den Betrachtenden.
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Abbildung 118: Gelbe Gardinen (1): Klasse 4a (Nr. 28, 33, 24, 6) ca. 10 Jahre

Bezogen auf die Anordnung der Formelemente kann von einer Schwerpunktkomposition
gesprochen werden, bei der die Umgebung vorwiegend vernachléssigt wird. Durch die
reduzierte Anzahl der Bildelemente erscheint besonders das Haus gro3 und dominant auf
der Bildfliche. Die objektive Bildndhe schafft einen plastischen Eindruck. Die bewusst
gesetzte Horizontale fungiert bei allen Zeichnungen als einzige Bildebene unterhalb der
Bildmitte. Das Bodenlinienbild reiht die einzelnen Bildelemente nebeneinander auf.

In Bezug auf die Dynamik im Bildraum streben fast alle sich scheinbar bewegenden Per-
sonen von rechts nach links in Richtung Bildmitte. Die allgemeine Bewegungsrichtung
ist tendenziell zum Eingangsbereich des Lazaretts gerichtet und lenkt den Betrachtenden
zum Hauptmotiv, dessen Tiiren alle verschlossen sind. Bei fast allen Zeichnungen fiihrt
ein Weg vom unteren Bildrand zum Eingang, als wiirde fiir den Betrachtenden der Weg

zum Lazarett geebnet worden sein.
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Abbildung 119: Gelbe Gardinen (2): Klasse 4a (Nr. 31, 4, 29, 30) ca. 10 Jahre

Der dominierende bildnerische Charakter des Bildes wirkt zum einen idealisierend im
Sinne der Propagandabestrebungen und zum anderen personlich durch die kindliche Um-
setzung. Um ein vorldufiges Urteil abgeben zu konnen, sollten die Bilder als statisch,
bedingt durch die Darstellung des Hauses, sowie intensiv ausdruckgebend, durch die zur
Mitte strebenden Tendenzen, eingestuft werden. Das Haus als statisches Element mutet
eine gewisse Ausgeglichenheit und Harmonie an, die besonders durch die Bewegungs-
tendenzen fiir einen Moment lang durchbrochen wird.

Auch die Farbauswabhl ist dhnlich, sie wurde vorwiegend an der Gegenstandsfarbe orien-
tiert, denn die Boden sind teilweise griin und der Himmel blau. Die Hausfronten sind
ebenfalls gleichwertig aufgebaut, bestehen aus zwei Aullenwéinden und aus einem gleich-
formigen Dach. Bis auf ein Haus, welches leicht weil3 schraffiert wurde, sind alle anderen
farblos. Die Gesamtfarbigkeit der iibrig ausgestalteten Formelemente wirkt als Tempera-
turwert warm. Besonders bei der Farbigkeit der Gardinen wird die Strahlungsintensitét
durch die flichige und deckende Ausgestaltung potenziert und kann als Spannungsmo-
ment aufgefasst werden. In Hinblick auf den Farbauftrag und den Umgang mit den Bunt-
stiften finden sich in diesen Zeichnungen eine Kombination aus Transparenz und De-

ckung wieder.
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Das Haus kann wie ein Muster verstanden werden, denn die gegebene Form des Hauses
wurde mit kleinen Elementen in starrer und symmetrisch erscheinender Verteilung aus-
gefiillt. Es scheint die Gemeinsamkeiten wie die Flagge, die Fenster, die Tiiren, die Da-
cher, die Position und damit die Hierarchie der Formen zu bestimmen.

Nicht nur die Hierarchie wird durch das Haus entschieden, sondern auch der Erzihlwert,
denn das Haus steht durch seine Grof3e tiberragend im Spannungsfeld mit den agierenden
Personen. Auch die verschlossenen Tiiren symbolisieren Macht und Stirke. Es scheint als
wiirde das Haus autonom und selbstbestimmend im Vergleich zu den anderen Formele-
menten betrachtet werden konnen und die Personen versuchen durch die strebende Be-
wegung eine Verbindung zu kniipfen. Es wirkt als wiirden die Personen Hilfe und Zu-

flucht suchen.

Um nidher auf die Unterschiedlichkeiten des Hauptmotivs aufmerksam zu machen, wer-
den im Folgenden Gruppierungen genauer betrachtet, die sich dhneln und von den Ubri-

gen in einigen Punkten abgrenzen.

, Hausschild “-Bilder

Auf den Tiiren der Gebidude steht ,,LLazarett fiir Soldaten oder* Lazarett. Krankenhaus*
in Siitterlinschrift geschrieben (Abb. 120).

Betrachtet man die jeweilige Position der Hauser, so sind sie alle nahezu zentral auf der
horizontalen Bodenlinie platziert worden. Des Weiteren dhneln sich die Hauser in Bezug
auf thr Muster, denn sie besitzen jeweils vier symmetrisch angeordnete, quadratische
Fenster auf der Hausfront, drei bis vier kleinere Fenster auf dem Dach, ein Eingangstor,
dieselbe Dachform und einen Masten mit einer in dieselbe Richtung wehenden Flagge.
Die Farbigkeit der einzelnen Elemente gleicht sich in den Zeichnungen, beispielsweise
wurden die Gardinen etagenartig in gelb- oder orangefarbigen Textilien unterteilt.

Auch in Bezug auf die Ausgestaltung um das Hauptmotiv herum, gibt es nennenswerte
Gemeinsamkeiten. Alle drei Hauser stehen auf einer griinen Wiese, durch die ein Weg als
Verbindungsstiick zum Lazarett verlduft. Die Wege unterscheiden sich allerdings in ihrer
Form und Richtung, einer wird sogar in zwei Abzweigungen unterteilt. Die Hintergriinde
und insbesondere die Horizontdarstellungen unterscheiden sich in allen Zeichnungen
durch die verschiedenen zeichnerischen Losungsstrategien beziiglich Flachigkeit, Schraf-
fur und Farbintensitdt voneinander. Ein junger Kiinstler assoziierte mit dem hellblauen

Himmel eine hellleuchtende Sonne, die oberhalb des Lazaretts den Horizont authellt.
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Abbildung 120: Gelbe Gardinen (3): (von oben links nach unten) Klasse 4a (Nr. 26, 27, 38) ca. 10 Jahre

Wie bereits erwéhnt, streben die Bewegungstendenz zwar alle in die gleiche Richtung,
doch die Anzahl der Personen und deren Darstellung variiert. Die Ahnlichkeit der Perso-
nen kann durch die zugeordneten Aufgabenfeldern reguliert werden, denn in den Bildern
findet sich die klassische Rolle der Lazarettschwester und der Transport eines Verletzten
auf einer Trage wieder.

Dariiber hinaus kann die Ubernahme von Vorbildern in einem dieser Bilder erkannt wer-
den, woran deutlich wird, in welcher kindlichen Welt die Schiiler*innen zumeist unre-
flektiert Vorlagen iibernahmen. Zum Beispiel wurde eine Flagge mit dem Symbol des
Roten Kreuzes félschlicherweise durch die diagonale Lage der roten Striche verfremdet,
doch im Zusammenhang wird deutlich, dass das Kind versucht hat Motive zu adaptieren.
Diese ,,Fehler* sind durch die Orientierung an Bildvorlagen zu begriinden, die Schulkin-
der selbst haben den Krieg nie erlebt und waren auf Erzihlungen, Postkarten, Darstellun-

gen oder Skizzen angewiesen.

Unterschiedlichkeiten
Im Hinblick auf die Unterschiedlichkeiten und Sonderbarkeiten sollte die Gesamtheit der
Serie betrachtet werden, die den jeweiligen individuellen Ausdruckswert der Zeichnung

bestimmt.
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Der Grad der Reduzierung beziiglich der Ausgestaltung des Bildhintergrundes wird in
den Zeichnungen durch die nebenldufigen Bildmotive reguliert. Wie (un)kontrolliert und
ausweitend sind die Bewegungslinien und inwiefern werden emotionale Texturen in
Form von iiberlagernden Schraffierungen sichtbar? Beispielsweise ist ein Himmel nicht
wie alle anderen blau, sondern in gro3en kreisformigen, unkontrollierten und roten Linien
gezeichnet worden. Die Ausdrucksfarbe und die Art der Visualisierung spiegeln die af-

fektive Aufladung des Kindes wider.

In allen Zeichnungen agiert der Weg auf verschie-
dene Weisen als Verstdndigungsbriicke zwischen
Betrachtendem und dem situativen Geschehen. Die
zwei Vogel, die auf den Hianden zweier Personen
getragen werden, konnten Brieftauben sein, die den
eingewiesenen Soldaten eine Nachricht iiberbrin-
gen. Driickt der junge Kiinstler (Abb. 119, KI. 4a,
Nr. 4) mit diesem Motiv sein Mitteilungsbediirfnis
aus und sehnt sich seinen Vater heim (vgl.
Abb. 121)? Hinsichtlich des symmetrischen und
detailgenauen Verlangens der Kinder wird nicht
zuletzt der Blick auf die Schornsteine auf dem
Dach gelenkt. Welche Bedeutung hat der Schorn-

stein, weshalb steigt aus einigen Rauch in den Him-

mel empor und warum verzichten einige Schii- Abbildung 121: Feldpostkarte ,, Bring bald Ant-
. . . wort vom Vater" an Frau Hach (Burgau) ver-

ler*innen bewusst auf seine Darstellung? Diese sender 28.03.1916

Fragen konnen eventuell erst spéter, in der riickfiihrenden Betrachtung der gesamten

Hausserie, beantwortet werden.

10.3.1.4 ,,Verschonte-Welt*“-Serie

Vor Beginn der Analyse der gesamten Serie ist es sinnvoll, zuerst einmal genauer auf die
Zeichnung ,, Traumschloss* (Abb. 122) zu schauen. Denn sie vereint alle Arten von Haus-
typen, die in dieser Serie auf den Bildflachen erscheinen. Um ein Gefiihl fiir die ,,anders-
artige™ Ausgestaltung der Hausbauten zu bekommen, eignet sich die detaillierte Analyse
dieser Zeichnung. Einige dieser Zeichnungen aus der Serie betteten Hauser dieser Art in

eine komplexe erzédhlerische Komposition ein.

218



Exemplarische Analyse

Abbildung 122: Klasse 4a Nr. 1 (ca. 10 Jahre)
Kurzbeschreibung
Die vorliegende Kinderzeichnung ,,Traumschloss* (Abb. 122) ist in der Klasse 4a ent-
standen. Der Vorname des Kindes bleibt leider durch die Abkiirzung ,,T. Lackmann* un-
gewiss. Die Signatur befindet sich unten in der Ecke des rechten Bildrandes.
Auf dem braunlich gefarbten Papierblatt ist im unteren Drittel, das untere Viertel abgren-
zend eine horizontale Linie sichtbar. Es ist davon auszugehen, dass diese Linie mit einem
Lineal gezogen worden ist, da die Linie sehr gerade gezeichnet wurde. Diese fungiert als
einzige Bildebene der Zeichnung. Als Gegenstiick zu dieser Linie fungiert die Himmels-
darstellung, die hellblau angedeutete Himmelspartie am oberen Bildrand. Die Bodenlinie
ist im Gegensatz zum ,,Horizont* dreimal so grof3 dargestellt. Der Himmel wurde in un-
kontrollierten Auf- und Abwirtsbewegungen sowie einzelnen Schleifen und Kreisen ge-
kritzelt. Nach rechts hin verlaufen die Linien in eine weit gezogene Spirale.
Auf der gezeichneten Bodenlinie stehen drei Lazarettbauten, die durch ihre vereinfachte
Komposition des Bildmotivs und der rechtwinkligen und gleichschenkligen Formele-
mente an das Ubereinanderstapeln von ,,Baukltzen® erinnern.
Im Bildmittelpunkt ist das groBte aller Hauser zu erkennen. Die Proportionen wirken im
Vergleich zu den nebenstehenden Gebauden iiberdimensional, denn es nimmt den GroB3-
teil der gesamten Bildfldche ein. Das Haus ist frontal zu sehen, die beiden Winde der
duBeren Hausfassade scheinen férmlich in den Himmel zu ragen und der Blick bleibt an

den beiden rotfarbigen Kreuzen héngen, die sich seitlich iiber dem ausgeschmiickten Ttir-
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bogen befinden. Der Tiirbogen ist ringsherum mit gelben Schleifen und anderen gleich-
farbigen Verzierungen versehen. Unterhalb des Bogens befindet sich noch ein Symbol
des Roten Kreuzes und darunter zwei Tiiren, die sich durch einen langen gelben Griff
Offnen lassen. Nicht zu vergessen sind die beiden, an der duleren Wandfliche befindli-
chen, rechteckigen Fenster. Sie haben keine Sprossen, dafiir aber gelb gefaltete Gardi-
nenschlduche, die an Harken befestigt wurden und einen Einblick ins Hausinnere ermog-
lichen. Das trapezformige Dach des Hauses unterscheidet sich farblich nicht von dem
iibrigen Haus, denn sowohl die Fassade als auch das Dach sind leicht weil} schraffiert
bemalt. Die Schraffur wurde in zwei Richtungen (horizontal und vertikal) vorgenommen.
Rechts zwischen Dach und Hauswand befindet sich in der Ecke ein Mast mit den Farben
des Deutschen Reiches, an dem die Flagge des Roten Kreuzes nach rechts gerichtet ist.
AuBerst unscheinbar ist der auf dem Dach befindliche, vermeintlich kleine, Schornstein,
dessen Rauchschwade nach rechts weht.

Rechts neben dem Gebédude steht das zweitgroflite Haus, es besteht aus zwei Formelemen-
ten: einem aufrechtstehenden Rechteck als Hausmauern und einem Dreieck als Dach.
Genau wie das grofite sind auch die {ibrigen beiden Hauser weil3 schraffiert. Die Fenster
dieses Hauses sind auch rechteckig, haben Gitter und leuchten gelb. Es sind insgesamt
fiinf Fenster, bei denen eins wesentlich kleiner ist und von den anderen vier Fenstern
umgeben ist. Das Haus hat auch einen Bogeneingang, der mit einem Roten Kreuz verse-
hen ist und zwei weitere Symbole des ,,Roten Kreuzes* befinden sich an und auf der
Dachspitze.

Die kleinste Baute steht links, aus Platzgriinden schmaler als die anderen und dhnlich
aufgebaut wie die rechte. Das linke Haus unterscheidet sich durch die Fenster, es gibt nur
vier von diesen und in der Mitte ist ein weiteres rotes Kreuz. Die Flaggen auf den Dachern
der Lazarette wehen in die Richtung des grof3ten Hauses.

Im Hintergrund der Zeichnung sind leichte Spuren einer radierten Stelle sichtbar, die zwei
Frauen zum Vorschein bringen, welche einen Lazarettwagen (vgl. Abb. 107, Abb. 108)

vor sich herschieben.

Analyse
Die bewusst gesetzte Bildebene grenzt eine Beliebigkeit aus, stellt eine beabsichtigte Nut-
zung der Bildflache unter Beweis und schafft ein eigenstindiges Gefiihl der Raumlich-

keit:
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., Fiir die Raumwiedergabe des Kindes in seiner Zeichnung gilt die Grundannahme,
daf} unser Wissen tiber die Welt nicht genau kopiert, was wirklich ist und was wir fiir
wirklich halten. Alle Darstellung ist eine erfundene Wirklichkeit, die nicht die objek-
tiven, physikalischen Kennzeichnen der Umwelt wiedergibt, sondern die Vorstellungs-

bilder des Subjekts.“7'*

Auch in dieser Zeichnung wird dem Betrachtenden die Frontalansicht geboten. Und der
Blick wird in der Mitte der Bildfldche gefesselt. ,,Wer ein Bild vor sich hat, dem fallt

sofort auf, ob das Dargestellte auf der Unterlage gut organisiert ist oder nicht.*’!3

Die Hauser

Die Proportionen der Hiuser zueinander geben Aufschluss iiber das Selbstbild des Zeich-
nenden: ,,Auch das Verhiltnis der Bildelemente untereinander und ihr Vorbild in der Na-
tur ist aufschlufreich fiir die Aus- beziehungsweise Unausgeglichenheit, in dem Bild oder
Bildmotiv in der Psyche hausen*’!®. Trotz der GroBe sucht das mittlere Haus formlich
Schutz von zweierlei Seiten. Die Flaggen umrahmen die hochragenden Hauswénde. Das
Triptychon der Hausbauten scheint miteinander zu agieren und zu kommunizieren und in
Bezug auf die Unterschiedlichkeit der GroB3en ein wichtiges Bedeutungsmerkmal zu sein.
Sie stehen alle auf derselben Bodenlinie und werden durch diese Linie miteinander ver-
bunden, obwohl sie sich durch ihre Hohe unterscheiden. Nicht nur die Groflenverhalt-
nisse, sondern auch die Komposition im Bildraum hat fiir das Schulkind eine Bedeutung.
Die #uBere Fassade hat nach Urner (1993) Ahnlichkeiten mit der Kleidung eines Men-
schen. ,,Sie schiitzt vor Witterungseinfliissen, zeigt in ihrer vielfaltigen Ausgestaltung
aber auch, inwieweit Anpassung oder Eigenpersonlichkeit nach auflen signalisiert wer-
den.“”"7 Doch die ,,Hiille“ tduscht, denn der Blick ins Innere ist durch zwei groBBe Tiiren

versperrt.

Im Folgenden werden die einzelnen Formelemente beziiglich der Bauten betrachtet. Da-
bei ist vorab anzumerken, dass die Symmetrie eine entscheidende Rolle bei der Anord-
nung gespielt hat. Die kleineren Gebdude erscheinen wie Tore ohne Tiiren, die simtliche

Gefahren und Angriffe durch ihr spitzformiges Dach abwehren konnen. Die Fenster des

714 Reif 1996, S. 107.
715 Jacobi 1969, S. 73.
716 Ders., S. 671,

717 Urner 1993, S. 38.
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kleinsten und schmalsten Hauses wirken ausdruckslos und leer, als wiirde kein Leben
mehr in dieser Bleibe sein. Der scheinbar luftleere Raum ist inaktiv, wie eine Art Baracke,
die von den Spuren des Krieges gezeichnet wurde. Im Gegensatz zu diesem Haus ist das
rechts liegende Gebédude lebendig. Durch die leuchtende Kraft, die aus den vergitterten
Fenstern stromt, wird der Anschein erweckt, als sollte das Innenleben vor der Aul3enwelt
verborgen werden. Wollte das Kind mit den Fenstern eine Art Gefdngnis zeichnen, das
fiir die Offentlichkeit versteckt bleibt?

Die drei verschiedenen Fenstertypen bewirken einen differenzierten Austausch im Hin-
blick auf die Indizien, die Hinweise auf die Ausgestaltung des Innenlebens geben. Ent-
weder wirkt der Blick in die Fenster leer, verschlossen oder erwartungsvoll. Durch die
gedankliche Verbindung der Hausdécher kann eine Kurve konstruiert werden, die fiir die
wechselwirkenden Folgen des Krieges stehen kann. Das libergrof3e Haus in der Mitte hat
ein Flachdach, wobei die nebenstehenden Gebédude spitze Dicher besitzen. Kann es sein,
dass ein prunkvolles Schlossdach nicht mehr auf die Bildfliche gepasst hitte oder ist ge-
nau dieser Haustyp dem Kind bereits vertraut gewesen?

Wenn die Fassade ,,[...] aber zur freundlich lachelnden Maske erstarrt, weil sie Probleme

verdecken soll, handelt es sich um eine Vortiuschung falscher Tatsachen‘’!®

. Das unge-
wohnliche AuBere erdffnet einen dialogischen Konflikt. Durch die fehlende Bewegung

wirkt die Zeichnung nicht lebendig, aber warmherzig.

Symbolik und Farbe

Um der Symmetrie des Kreuzes gerecht zu werden, wurde eine Konstruktion angelegt,
bei der ein horizontaler Streifen mittig und orthogonal auf einem vertikalen steht. Die
Vorzeichnung ermoéglichte eine genaue Realisierung einer geplanten Kreuzdarstellung.
Das Rote Kreuz ist in dieser Zeichnung das Symbol der Sicherheit, die Wiederholung der
Zeichen kann als ausdriicklicher und auffalliger Wunsch nach Heilung und Hilfe verstan-
den werden. 7"?

Die miteinander verkniipften Flaggen des Roten Kreuzes leiten formlich die Kraft der
Hilfsbereitschaft und Versorgung in das Zentrum der Bildfldche, denn die Energie wird
gebiindelt. Die Farbigkeit beschrinkt sich auf die Farbtone weil, rot, gelb, wobei einzelne
Akzente auch schwarz sind. Die typischen Farben des Vaterlandes wurden bei der Aus-

malung des Mastes beachtet.

718 Urner 1993, S. 38f.
719 Vgl. Monch 2009, S. 802ff.
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Die Gesamtheit an Formelementen ist farblich ausgestaltet worden und der Farbvergleich
der Bauten schafft zahlreiche Gemeinsamkeiten. Weil3 hebt sich wie in Ottos Zeichnung
gut von der Papierfarbigkeit ab. Die Farbe verschleiert und bringt ein Empfinden von
Sterilitit zum Vorschein. Durch die weiflen Schraffuren wirken die Bauten erhaben und
sorgen fiir Aufmerksamkeit. Im Vergleich zu den bereits analysierten Kinderzeichnungen
kann die Farbe Weil3 als Sinnbild fiir die Lazarettdarstellungen bezeichnet werden. Der
Farbausdruck wird vorwiegend durch Emotionen geleitet und an der Ausdrucksfarbe ge-

messen:

., Er unterliegt den situativen Bedingungen, wie z.B. den Farben der Gegenstdinde, die
abgebildet werden sollen, und auch den Farben, die zur Verfiigung stehen. Dazu

kommt die Schwierigkeit, Farben begrifflich zu fassen. “7%°

Besonders die Ausdrucksfarbe kann eine Steigerung der AuBerung bewirken und je reifer
die Kinder werden, desto groBer wird auch der Wunsch nach Genauigkeit.”?! Besonders
die Médchen leg(t)en grolen Wert auf die Details und schmiicken ihre Bildflache auf-
windig aus. 1996 stellte Wolfgang Reill seine Forschungsergebnisse zum quantitativen
Farbverhalten vor und kam dabei zu dem Schluss, dass Middchen beim Zeichenprozess
ein starkeres Verlangen nach farblicher Quantitéit haben als Jungen.”?> Zu den Unterschie-
den des bildnerischen Ausdrucksvermdgen von Jungen und Midchen wird in den folgen-
den Kapiteln’?® noch niher eingegangen. ,,Die Geschlechtsrollen-Identifikation ist in der
Kindheit oft drastischer als in spiteren Lebensjahren.“’?* Die geschlechtsspezifischen
Merkmale (der Zeichnung ,,T.*“) wie die Schleifen, die detailliert gestalteten Vorhange,
die exakte Ausmalung der einzelnen Formelemente und die verspielte Komposition las-
sen die Folgerung zu, dass die Kinderzeichnung von einem Madchen stammt. Identifi-
zierte sich das Maddchen mit den Attributen des gewaltigen Hauses oder schuf sie nur ein
romantisiertes Abbild eines Lazaretts? Die Klasse hat sich womdoglich mit demselben
Thema ,,Lazarett auseinandergesetzt und doch unterscheiden sich die Kinderzeichnun-
gen in ihrer Darstellungsform. Besonders Méddchen praferieren Inhalte ,,[...] des friedvol-

len Zusammensein im Haus oder der Natur, wéhrend Jungen oft schwiarmerisch Konflikte

720 Wiegelmann-Bals 2017a, S. 16.
21 Ders., S. 17.

722 Vo] Reif 1996, S. 79fF.

723 Vgl. auch Kapitel 10.3.5.

724 Schuster 2001, S. 59.
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und Moglichkeiten der Machtausiibung darstellen“’?>. Die Kindheit in der Kaiserzeit
wurde durch eine religidse und geschlechtsspezifische Erziehung bestimmt, sodass eine
solche Aussage an dieser Stelle moglich wird.”?® Die Ausschmiickungen und Verzierun-
gen erwecken den Eindruck als hétte das Méddchen ein Traumschloss abgebildet. Wieso
zeichnet ein Madchen ein Schloss? Mit welchen Attributen scheint sie sich auszuzeich-
nen? Zum einen kann das Médchen in die Rolle der Prinzessin schliipfen oder aber sich
Reichtum, Anerkennung und Ansehen wiinschen. Diese Inszenierung verleiht dem Kind

beim Zeichnen Selbstbewusstsein und Selbststindigkeit.

Die Darstellung kann im Sinne einer Fantasievorstellung oder des Wunschdenkens des

Midchens gedeutet werden.

., Beim Zeichnen und Malen erinnert sich das Kind an vorherige Malversuche, an Lo-
sungen fiir ein bestimmtes Thema. Zwar mischt sich die Phantasie ein, aber es ist doch
oft schwer abzuschdtzen, welche Merkmale einer Zeichnung aus einer aktuellen Ent-
scheidung entstanden sind und welche aus einer Erinnerung an eine friithere Mal-
Entscheidung, die vielleicht in einer ganz anderen seelischen Situation getroffen

wurde. “7?7

Sie schafft einen irrationalen Moment durch die schloss- oder burgartige Zeichnung des
Lazaretts. In Verbindung mit den umliegenden Bauten scheint es, als hétte das Kind eine
Festung gebaut, bei der das ,,Herz* das libergrofle Haus in der Mitte darstellt.

Das Haus als Lieblingsmotiv wurde zweckentfremdet, denn durch die Versinnbildlichung
des Lazaretts zu einem Schloss wird der Thematik eine neue Bedeutung zugeordnet.
Diese Umdeutungen sind fiir das Kindesalter entsprechend, denn mithilfe von Symbolen
sollen verhidngnisvolle Dilemmata gehemmt werden.”?® Das Madchen hat sich vermutlich
aufgrund der vorherrschenden Situation eingeengt gefiihlt und nach einer Moglichkeit
gesucht, um ihre bildnerischen Wiinsche zum Ausdruck zu bringen. Das Zeichnen eines
Schlosses kann das ausdriickliche Verlangen nach dem Ausbrechen aus dem Leben ver-

deutlichen.”®

725 Schuster 2001, S. 59.

726 Vgl. Kapitel 4.3.

727 Schuster 2001, S. 165.
728 Vgl. Reichelt 1996, S. 7.
729 Vgl. Urner 1993, S. 30.
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Die Bildsprache

Die Wahrnehmung der eigenen Umwelt bestimmt den Charakter der Kinderzeichnung.”3°
Die kiinstlerischen Fihigkeiten entwickeln sich aus der Balance zwischen der Ubernahme
von kulturellen Vorbildern und dem Empfinden der eigenen Welt. Ahnlich wie das Pola-
risieren der Aufmerksamkeit’®' mit Spielsachen ,,[...] ist das Kritzeln, Zeichnen und Ma-
len eine spezifisch kindliche Weise der Auseinandersetzung mit der Welt. Kinder machen
keine Kunst, aber sie sind darauf angewiesen, sich ein eigenes Bild von der Welt zu ma-
chen“’32, Das Midchen hat eine eigene Bildsprache konstruiert, die sowohl emotionale
als auch realititsnahe Komponenten miteinander vereint. In diesem Fall {iberwiegt die
emotionale, traumhafte und realititsferne Darstellung des Lazaretts. Die ungleichméBige
Verteilung brachte im Unbewussten ihre Wiinsche und Sehnsiichte zum Vorschein. Sie
entgeht der Angst, denn sie entschied sich bewusst gegen eine schreckhafte und grauen-
volle Darstellung. Um das Gebdude als Schloss erkenntlich zu machen, bedurfte es einer

bestimmten Form, die mit sdmtlichen Ausschmiickungen verziert wurde.

Der Blickwinkel der mddchenhaften Wirklichkeit zeigt eindrucksvoll wie klischeebehat-
tet Ausdrucksweisen an noch so traurige, schmerzliche und leidende Situationen ange-
passt und umgedeutet werden konnen. Durch das bildnerische Verhalten schenkt das
Midchen dem Betrachtenden einen autheiternden Moment. Diese Idylle scheint jedoch
spatestens durch die Sichtung des unauffillig wirkenden und nur leicht skizzierten
Schornsteins getriibt zu sein. Wie auch in den bereits analysierten Kinderzeichnungen
stellt der rauchende Schornstein eine Mitteilung dar, die auf die Situation im Inneren auf-
merksam machen soll. Der Rauch kann nach Urner (1993) als ,,Schonwetterrduchlein®
oder ,,Rauchschleifenkritzel* eingeordnet werden.”*? In miBigen und kriftigen Kreisbe-
wegungen steigt der nach rechts ziechende Rauch wie eine Wolke in den Himmel hinein.
Der Rauch scheint iiber den oberen Papierrand hinweg zu gehen. Im Zeichenprozess war
wohl der Rauch eine Art der Entspannungsiibung, denn die einfachen, sich wiederholen-
den Formen sind kinderleicht ohne weitere Uberlegungen ausfiihrbar.

Da der Schornstein durch die schwachen Bleistiftlinien leicht zu ibersehen ist, versucht

das Médchen die Vorginge, die sich abspielen mit den auffalligen Ausschmiickungen der

730 Vgl. Jacobi 1985, S. 45.

31 Vgl. das pidagogische Montessori-Phinomen (Polarisation der Aufmerksamkeit); Oswald, Schulz-Be-
nesch 2015.

32 Sievert-Staude 2017, S. 269.

733 Vgl. Urner 1993, S. 45-51.
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Hausfassade zu iiberlagern. Doch sie deutet die Ungewissheit an und gibt dadurch dem
Mirchenhaften einen beachtlichen Bruch. Mit dem Zeichnen des Schornsteins hat das
Schulkind woméglich angefangen iiber die problematische Situation nachzudenken.”?*

Der hellblaue Streifen am oberen Rand des Blattes ist die Andeutung eines Himmels.
Auch die gekritzelte Himmelslinie konnte diese Hypothese weitgehend unterstiitzen,
denn die unantastbare Macht Gottes scheint durch die unkontrollierte Linienfiihrung ins
Wanken zu kommen. Der Himmel kann symbolisch zweierlei Bedeutung haben, zum ei-
nen das Eingesperrtsein und zum anderen Geborgenheit.”?> Durch die unruhig wirkenden
Kritzeleien wird das Eingesperrtsein in der Realitdt versinnbildlicht. Ist das Médchen,
obwohl ihre Kinderzeichnung sorglos wirkt, aufgebracht und verspiirt eine innerliche Un-

ruhe?

Die radierten Stellen bewirken, dass die Bewegtheit und die damit verbundene Plastizitéit
der Figuren verloren geht. Die Frauen sollten mit einem Krankenwagen zum Lazarett
fahren und die Soldaten mit Lebensmitteln, Medikamenten und frischer Bettwéasche ver-
sorgen.”*® Doch das Madchen hat beim Zeichnen ihr Bildkonzept iiberdacht und die Bau-
ten in den Mittelpunkt des Geschehens geriickt. Damit wurde die Bewegung in der Zeich-
nung verweigert und dariiber hinaus die Akzentuierung auf die Frontalansicht der drei

Lazarettbauten gelegt.

Deutung

Die paradox wirkende Wirklichkeitsvorstellung resultierte in einer Beschonigung der La-
zarettdarstellung. Die bildnerischen Ausdrucksformen fithren zu dem Schluss, dass das
Maidchen (,,T.“) in ihrer noch kindlich-méarchenhaften Welt gefangen ist. Sie konnte sich
nicht mit dem Krieg identifizieren und hatte kein auflerordentliches Interesse daran, die
Propagandastrukturen zu hinterfragen. Dennoch versuchte sie mit wenigen kleinen
Bildelementen indirekt auf die ungewissen und unabsehbaren Geschehnisse aufmerksam
zu machen. Thr war bewusst, dass der Krieg auch deutsche Soldaten versehrte sowie to-
tete, und sie fiihlte sich dadurch in ihrer Komfortzone sehr gestort. Vor dem Krieg hat sie
womoglich hunderte von Traumschlossern gemalt, ohne sich jegliche Gedanken iiber

marchenzerstorende Situationen zu machen.

734 Vgl. Urner 1993, S. 45-51.
735 Vgl. Blank-Mathieu 2009 (online), vgl. MeiBner 1987a, S. 23.
736 Vgl. Blank-Mathieu 2009 (online).
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Im Hinblick auf die vier Kategorien der Kriegszeichnungen schmeichelte die Thematik
der Lazarettdarstellung der traumhaften Welt des Méadchens am meisten. Sicherlich kol-
lidierte diese Vorstellung erheblich mit ihrer Wirklichkeitsvorstellung und trotzdem wird
das Midchen fiir ihre zeichnerische Umsetzung gelobt worden sein, denn die Zeichnung
war ganz im Sinne einer erfolgreichen Indoktrinierung der Schiiler*innen. Der Projekti-
onswert kann unter anderem anhand der Emotionalitdt in der Zeichnung gemessen wer-
den und schenkt einen Einblick in die Personlichkeitsentwicklung des Médchens.”®’

Weiter schitzt das Kind die Vertrautheit der bekannten Gegenstdnde und zeichnet eine
Vielzahl dieser mit groBer Freude und Hingabe auf die Bildfldche. Es bevorzugt die

leuchtenden Farbtone und stellt die Ausrichtung und Zeichnung der Formelemente zu-

riick. Dies erzeugt ein Gefiihl von Leben.”3®

Vergleich der gesamten Serie

Vergleicht man diese Kinderzeichnung (Abb. 122) zunédchst mit zwei anderen (Abb. 123,
KI. 4a Nr. 37, KI. 4a Nr. 2) aus der gleichen Klasse, so wird erstaunlicherweise deutlich,
dass sich die Hausbauten formlich gleichen. Auf allen drei Bildern sind groBBe Gebdude
zu sehen, deren Gemeinsamkeiten verbliiffend sind: die horizontal gezeichnete Bild-
ebene, die zwei groflen roten Kreuze seitlich liber der Eingangstiir, die Fensterform und
die Gardinenvorhdnge mit passender Stange, die rechts wehende Fahne, die sich an der
Ecke der rechten Hauswand befindet, das trapezférmige Flachdach, die Farbigkeit, Sym-
metrie und das Kreuz im Eingangsbereich der Tiir.

Klara (Abb. 123, KI. 4a Nr. 37) hat im Gegensatz zu ,,T.“ keine Bogentiir, sondern eine
holzerne rechteckige Tiir mittig auf die Hausfassade gezeichnet. Des Weiteren hat sie die
rechtsliegende Baute mit den vergitterten Fenstern auf ihre Bildfldche iibernommen. Sie
sehen sich, bis auf die in eine andere Richtung wehende Fahne, sehr dhnlich. Auch die
GroBe der Lazarette stimmt iiberein. Doch sie deutete keinen Himmel an, die gesamte

Bildflache hinter den zwei Gebduden bleibt leer. Klara hat in ihrer Zeichnung die Flidche

37 Vgl. Schuster 2001, S. 127; vgl. Reichelt 1996, S. 9ff.
738 Vgl. Widlcher 1995, S. 111.
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unterhalb der Bildebene griin als Wiese dargestellt und hat auf die Abbildung einer dritten

Baute verzichtet.

Abbildung 123: Verschonte Welt (1): Klasse 4a (Nr. 37, 1, 2, 22) ca. 10 Jahre

Genau wie die ,,lebendige* und figurativste Lazarettdarstellung (Abb. 123, KI. 4a Nr. 2)
hat auch Klara keinen Schornstein, aus dem Rauch steigt, auf das Dach gemalt. Auch hier
ist der Vordergrund griin gestaltet worden. Im Gegensatz zu Klara hat dieses Schulkind
wie ,,T.“ einen noch wiisteren Himmel mit zwei Farben (weill und hellblau) gekritzelt. In
grof3en, unruhigen Schwingungen wurden die Buntstifte iiber den oberen Bildrand gejagt.
Das Haus hat ziemlich mittig unterhalb der beiden anderen Fenster noch ein drittes, das
dhnlich wie die bereits vorhandenen Fenster angedeutet wurde. Obwohl es auch einen
verzierten Rundbogen hat, fehlt in diesem Bild die Tiir. Die Hausbegrenzungen wurden
bei Klara und dieser Zeichnung nicht wie in ,,T.*“s Zeichnung sauber und ordentlich mit
dem Lineal gezogen, sondern freihdndig gezeichnet.

Das Haus ist in dieser Zeichnung (Abb. 123, KI. 4a Nr. 2) nicht das einzige Bildelement,
es wird von zwei Krankenschwestern, einem Priester und einem Pferd mit Krankenwagen
begleitet. Im Vergleich zu den {ibrigen beiden Zeichnungen stellt diese eine Lazarettum-
gebung mit vier Akteuren dar und setzt den Fokus auf die narrativen Charakteristika. Die
drei Personen strecken ihre rechten Arme in die Luft, als wollten sie dem Lazarett freudig

zu winken.
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AbschlieBend lésst sich festhalten, dass die drei Lazarettdarstellungen womdglich von
befreundeten Schulkindern erschaffen wurden, die wihrend der Unterrichtsstunde neben-
einandersaflen und Bildelemente voneinander adaptierten. Sicherlich kann kein Beweis
dafiir angefiihrt werden, welches Bild als ,,Vorbild* diente, denn es konnte auch sein, dass
sie gemeinsam das Konzept des ,,Traumschlosses“’3? erarbeitet haben. Doch das Kind
,»1.“ hat in Bezug auf die Grofle, Detailgenauigkeit, Geradlinigkeit und Exaktheit das
eindrucksvollste Traumlazarett erschaffen. Durch die Geradlinigkeit der Hauswande hat
sich ,,T.“ bei seiner Zeichnung vorab einen Plan gemacht, um den Fokus auf die Sym-
metrie zu lenken.

Die Kinderzeichnung mit dem weil} konturierten Haus (Abb. 123, KI. 4a Nr. 22) weist in
Bezug auf die bereits erwihnten drei anderen Zeichnungen Ahnlichkeiten, aber auch Un-
terschiede auf.

Die Ahnlichkeiten kénnen insbesondere im Vergleich mit der Zeichnung ,, Traumschloss*
erkannt werden: Das Haus ist als grof3flichiges Hauptmotiv zentriert auf eine Bodenlinie
gesetzt worden. Die Ansicht des Hauses ist dieselbe und zwei Symbole des Roten Kreuzes
zieren sich um den Tiirbogen. Ein genauerer Blick auf die Bildmitte ldsst eine kleine farb-
und ausdruckslose Person erkennen, die sich mit dem Riicken dem Betrachtenden zuge-
wandt in Richtung des Inneren bewegt. Kénnte diese Person eine Ich-Darstellung des
Kindes selbst sein? Doch weshalb zeichnete sich das Kind wesentlich kleiner als die ne-
benstehende Frau, die dabei ist, sich zum Lazarettgebdude zu begeben?

Konnte es sein, dass sich das Kind in seiner momentanen Situation unwohl fiihlte und
sich womdglich nicht klar positionieren konnte?

Anders als die librigen Héuser sind die duBleren Hauswénde nicht schwarzfarbig, sondern
das Haus wurde mit einem weiflen Buntstift umrahmt. Das Haus selbst bleibt farblos und
erhélt keine eigenstdndige Fiillfarbe. Auch das wiederkehrende Bildmotiv der Gardinen
wird in diesem Bild nicht bestétigt, denn die andersartigen Fenster sind ,,unbekleidet*.
Wihrend die anderen Héuser keinen Schornstein auf dem Dach zeigen, sind auf dieser
Zeichnung vier symmetrisch positionierte Schornsteine zu sehen.

Trotz der Unterschiedlichkeiten kann diese Zeichnung aufgrund der Darstellungsweise

der Lazarettbaute zu dieser Serie zugeordnet werden.

73 Vgl. Urner 1993, S. 53-56.
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Ein Aufenseiter ,, Das schwarze Haus

Abbildung 124: Klasse 4a Nr. 44 (ca. 10 Jahre)

Neben den sehr dhnlichen Kinderzeichnungen wird an dieser Stelle eine Kinderzeichnung
(aus der Klasse 4a) (Abb. 124) vorgestellt, die im Vergleich mit den bereits bekannten
Hausbauten besonders durch seine dunkle ,,Farbigkeit* heraussticht. Diese Lazarettdar-
stellung kontrastiert durch die fehlende Bodenlinie, die pechschwarze Ausmalung der
Hausfront, die Anzahl der Fenster, die in der Reihe angeordnet sind, die linksseitige Tiir,
die zwei Fahnen auf dem Haus und das fehlende Dach. Zur Verdeutlichung hat das Schul-
kind oberhalb des Hauses das Wort ,,Lazarett™ geschrieben. Der Himmel sieht durch die
groflen und dunklen Schwunglinien bedrohlich aus, als wiirde sich die Horizontlinie dem
Haus ndhern und sich darauf absetzen. Die auffallenden Gemeinsamkeiten aller vorge-
stellten Zeichnungen sind die gelbfarbigen Gardinen, die seitlich gebunden wurden, um
die Sicht ins Innere zu ermdglichen, die Frontalansicht des Hauses und die Position der
Flagge(n) auf dem Dach.

Dieses Beispiel zeigt, obwohl sich vier médrchenhaften Hausdarstellungen &hneln, in der
Klasse auch andere Vorstellungen von Hausbauten umgesetzt wurden.

Der Vergleich der fiinf Kinderzeichnungen gibt einen Hinweis auf die Adaption von
Bildelementen und Verschiedenheit der Umsetzungen. Das iibergeordnete Thema ,,Laza-
rett” wurde in diesem Hinblick auf verschiedene Weisen bildnerisch zum Ausdruck ge-
bracht und doch blieb die Lazarettbaute eines der wichtigsten Bestandteile sdmtlicher
Kriegszeichnungen. Die von Emotionen geleitete Ausdrucksfarbe bestimmt die Gesamt-
wirkung auf der Bildfliche. Wieso hat das Kind (Abb. 124) im Vergleich zu den anderen

Mitschiiler*innen die Hausfront vollstindig schwarz ausgemalt? Von welchen Gefiihlen
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hat sich das Kind leiten lassen und verbindet es mit dem Lazarett womdoglich schreckliche
Verluste?
Die Zeitzeugengenerationen von einst existieren schon lange nicht mehr, daher konnen

iiber die mogliche Emotionen des Kindes nur Vermutungen angestellt werden.

Vergleich der Lazarettzeichnungen mit weiteren dhnlichen Zeichnungen

Abbildung 125: Verschénte Welt (2): Klasse 4a (Nr. 23, 21, 17, 25) ca. 10 Jahre

Die Gemeinsamkeiten der Zeichnungen (Abb. 123, Abb. 125) ergeben sich insbesondere
aus der Betrachtung des Hauptmotivs, das auf einer horizontalen Bildebene unterhalb der
Bildmitte steht. Die Serie zeichnet sich durch die dhnliche Farbigkeit, die kopierten und
ausgeschmiickten Kompositionselemente und die graphische Kommunikation des visu-
ellen Sachverhalts aus. Die Zeichnungen dhneln sich nicht nur in der Art der Héuser,
sondern auch in der farblichen Gestaltung der einzelnen Bildelemente. So wurden z.B.
die Hauser haufig weil} schraffiert, die Gardinen gelb, die Wiesen griin und die Himmel
blau. Die Farbsymbolik verbindet einzelne Farben mit bestimmten Motiven, mit der in
diesem Kontext wiederum Gefiihle von Schonheit und Menschlichkeit assoziiert werden.
Ein besonderes Augenmerk liefern die iibergrolen roten Kreuze auf den Fronten aller
Hauser. Durch dieses Symbol scheinen die Bilder zu einer Serie verbunden worden zu

sein.

231




Bei allen Zeichnungen ist besonders das Hauptmotiv des Hauses durch kréftige Bleistift-
linien konturiert worden und hebt sich von den {ibrigen Formelementen ab.

Fiir die Herausstellung der Unterschiedlichkeiten wird die Serie in zwei Unterkategorien
(Verschonte Welt (1), (2)) in Bezug auf die Hausdarstellung und die Komposition auf der
Bildflache unterteilt.

Die ersten vier Zeichnungen (Abb. 125) ordneten die Hauser zentriert in der Bildmitte an
und abstrahierten sdmtliche Bildmotive und den Bildhintergrund. Der eigentliche Wert
der Hauser lag in den Details und Ausschmiickungen.

Die anderen vier Zeichnungen verfremdeten den Sinn des Hauptmotivs, reduzierten des-
sen Ausschmiickungen und akkommodierten es in eine andere erzéhlerische Umgebung,
bei der zahlreiche Akteure ins Bildgeschehen riickten. Je kleiner die Proportionen des
Hauses auf dem Papierblatt sind, desto geringer wird dessen Detailreichtum.

So bleibt die Form einer bekannten Hausdarstellung erhalten, verringert allerdings die
GroBe und verdndert die Position nach links. Die vorher statisch wirkenden Zeichnungen
machen durch die Nebeneinanderreihung der Formelemente den Eindruck von einer mar-
schierenden Lazarettkarawane, der eine Bewegungsrichtung zugeordnet wird. Die Dyna-
mik strebt bei allen Zeichnungen nach links zum Lazarett hin. Die Karawane besteht aus
klassischen und sich wiederholenden Arbeitskréaften und -feldern, die mit einem Lazarett
verbunden sind: Lazarettschwestern, der verwundete Soldat und der Transport durch
Pferde oder Hilfskrédfte der Organisation. Vergleicht man die Zeichnung von ,,T.“
(Abb. 122) an dieser Stelle noch einmal mit der narrativen Darstellung, so wird schnell
klar, dass sich das Madchen an der weiterziechenden Kolonne der Lazarettpflegerinnen
und -pflegern orientieren wollte.

Einige Hauser haben ein spitzes, die anderen ein flaches Dach, doch dhneln alle Darstel-
lungen den Hausformen aus der Zeichnung des ,, Traumschlosses* von ,,T.*.

Wihrend die Zeichnungen mit den iibergrolen Gebaudekomplexen durch die Details und
Struktur gldnzen, scheinen die anderen Zeichnungen durch die Vielfalt an Personenkon-
stellationen chaotischer und hektischer zu sein. Dieses Gefiihl wird auch durch die Dar-
stellung des Himmels oder der Wiese beziiglich der unkontrollierten Auf- und Abwirts-
bewegungen, ohne den Buntstift abzusetzen, beeinflusst. Sie stellen eine Momentauf-
nahme aus dem Alltag in einem Lazarett auf eine sehr dsthetische und kindlich verwobene
Weise dar. Die Vielfalt an wahrgenommen Aufgabenfeldern wurde in diesen Lazarettka-

rawanen versinnbildlicht.
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10.3.1.5 ,,Transparentbilder*“-Serie

Die Serie umfasst insgesamt fiinf aus demselben Klassensatz (4a) stammende Zeichnun-

gen. Durch das Schliisselmotiv der Transparenz konnen sie einander zugeordnet werden.

Vorab wird die Analyse der Zeichnung ,,Zaungast* angefiihrt, um im Anschluss den Ver-

gleich und die daraus resultierenden Aquivalenzen und Abweichungen darzulegen.

Exemplarische Analyse
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Abbildung 126: Klasse 4a Nr. 53 (ca. 10 Jahre)
Kurzbeschreibung
Die Zeichnung ,,Der Zaungast* (Abb. 126) ist von einem Méadchen, deren Name Gertrud

740

Gering’*” war, denn am rechten Bildrand steht der Name in Siitterlinschrift geschrieben.

Die Namen der Schulkinder wurden in der Regel’*!

nicht auf die Riickseite, sondern an
den Rand der Zeichnung selbst geschrieben. Sie besuchte die Klasse 4a und war demnach
circa zehn Jahre alt.

Im Mittelpunkt der Zeichnung ist ein seitlich abgebildetes Haus zu erkennen, dessen Ein-
gang sich rechts neben der Hausfront befindet. Das Haus wird nicht zentriert in der Bild-
mitte dargestellt, sondern befindet sich etwas nach rechts verschoben, nimmt allerdings
den groften Teil des Bildraumes ein. Der Eingang besteht aus zwei Tiiren, die durch zwei

senkrecht und waagerecht verlaufende Linien angedeutet werden. Die Hausfassade ist

durch zwei senkrechte Linien eingegrenzt und das Dach hat einen kleinen Giebel, der mit

740 Ubersetzt aus der Siitterlinschrift.
741 Nach eigenen Recherchen.
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zahlreichen runden Fenstern versehen ist. Auf dem Dach ist eine weille Flagge, die nach
rechts weht, mit einem roten Kreuz an einen Mast gespannt. Ahnlich wie in Ottos Laza-
rettdarstellung (Abb. 117) sind die Fenster bei Gertrud (Abb. 126) gezeichnet worden:
Sprossen und Gardinen schmiicken in beiden Kinderzeichnungen die Lazarettbauten. Im
oberen Drittel des Hauses sind drei gleich grof3e, nicht symmetrisch angeordnete Spros-
senfenster mit einem Rundbogen und weilen Gardinen, die seitlich befestigt wurden, zu
erkennen. Die Griffe der Fenster sind mittig an den senkrechten Streben als weille Punkte
gezeichnet worden. Die unteren zwei Drittel des Hauses sind dhnlich wie ein Koordina-
tensystem aufgebaut, bei dem sich in jedem der vier Quadranten ein Krankenbett befindet.
Die Transparenz des Hauses ldsst die innere Raumordnung erkennen. Die Komposition
zwischen Klapp- und Streifenbild’#? wird durch den angrenzenden Eingang und die iiber-

einander gestapelten Betten bestimmt.

Alle Betten sind seitlich durch wenige schwarze Linien skizzenartig gezeichnet worden.
Die Betten wirken iibereinandergestapelt, da keine Etage eingezeichnet wurde. Die Kopt-
teile sind linksseitig und die Betten sind jeweils mit weiller Bettwiasche, Kissen und De-
cke versehen. Oberhalb des Kopfteils sind Namensschilder angebracht. Die Kopf- und
FuBBenden wurden mit runden weillen Kndpfen verziert. Nicht alle Betten sind belegt,
denn die rechts befindlichen Betten sind noch frei. Rechts neben allen vier Betten stehen
Frauen, die ihren Blick in Richtung des Bettes werfen. Die Frauen tragen alle die gleiche
Uniform: Eine weille hutartige Koptbedeckung, ein griines Oberteil, einen schwarz-weil}
gepunkteten Rock und geschlossene Absatzschuhe. Auf den ersten Blick scheinen alle
Frauen dieselbe Grofle zu haben. Auf dem zweiten Bild lasst sich erkennen, dass die Frau
oben links wesentlich kleiner als die Ubrigen dargestellt ist. Obwohl alle Frauen seitlich
abgebildet wurden, sind zwei Beine, aber nur ein Arm zu sehen.

Links neben der Hauswand grenzt bis zum linken Papierrand ein Zaun an, der durch Holz-
streben angedeutet wurde. Uber den Zaun hinweg schaut links ein kleines Kind. Sein
Blick ist dem Betrachtenden zugewandt. Das Kind ist genau wie der Zaun, ohne weitere
Farben, schwarz umrandet. Der ,,Fratz* ist durch eine simple Strichfiihrung, weniger auf-
windig als die Frauen in dem Haus, gezeichnet worden. Auffillig bei dem gemutmalten

Kind sind die groB3en Ohren, die iiber das Ende des Zauns reichen. In der Mitte des Zauns

742 Vgl. nach Schuster 2001.
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steht ein Baum, der Friichte trigt und von denen einige zu Boden fallen. Die rundliche

Form der Friichte deutet auf einen Apfelbaum hin.

Analyse

Der erste Blick fiihrt direkt in das Geschehen des Hauses und die Flagge auf dem Dach
verrdt, dass es sich um ein Haus des Roten Kreuzes handelt. Somit bezieht sich diese
Hausdarstellung entweder auf ein Krankenhaus oder ein zweckentfremdetes Gebiude,
das flir militdrischen Gebrauch requiriert wurde. Die vorliegende Kinderzeichnung wid-
met sich thematisch der Gestaltung eines Lazarettsinnenraumes. Der Betrachtende wird

mit einer frontalen Perspektive in die Situation gefiihrt.

Die Frauen

Im Inneren des Hauses konnen die Frauen als Pflegerinnen des Roten Kreuzes identifi-
ziert werden. Die Zeichnung des Menschen ist fiir das Kind ein vertrauter Gegenstand, je
nach Zeichenfihigkeit werden eigene Schemata fiir die Korperbildung entwickelt. 7#* Bei
der Betrachtung der fraulichen Korper fiéllt auf, dass die Menschfigur durch simple Form-
elemente charakterisiert wurde: der Oberkorper als ldngliches Oval, der Rock als Trapez,
der Hut als geschwungenes Rechteck und die Arme und Beine als zwei parallel zueinan-
der verlaufende Linien. Auch die Finger wurden als einfache Striche angedeutet. Die
Ahnlichkeit der Frauen ist nicht nur durch die Koérperformen gegeben, sondern auch durch
den Gesichtsausdruck. Die Augen wurden mit Punkten skizziert und aufler der Frau oben
links haben alle Frauen eine geschwungene Augenbraue. Zudem wurden die Miinder
durch eine leicht gewolbte Linie angedeutet, was den Anschein erweckt, als wiirden die
Frauen sprachlos sein. Auch die Form der Augenbrauen ldsst Erstaunen, Hilflosigkeit und
Uberforderung erahnen. Die Gleichheit der Frauen kann im Sinne der Militarisierung ge-
deutet werden, das sie mit der tagtiglichen Fiirsorge fiir die Soldaten beauftragt waren.
Die Frauen stehen aufrecht mit zielgerichtetem Blick auf ihre Arbeit, verlieren ihre Iden-
titdt und werden auf ihre ausiibenden Téatigkeiten reduziert.

Die Personen erfiillen gewisse Stereotypen, so tragen die Frauen aufwiéndig gestaltete
Rocke und eine fiir Krankenschwestern typische Kopfbedeckung. Zudem wird in dieser
Zeichnung dem weiblichen Geschlecht eine geschlechtsspezifische Aufgabe zugeordnet:

das Pflegen von Verwundeten.

73 Vgl. Di Leo 1992, S. 43; vgl. Grozinger 1984, S. 28f.
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Die Transparenz

Die Rollenbilder zeigen sich in sdmtlichen Lazarettdarstellungen und doch stellen diese
Kinderzeichnungen eine zur Wirklichkeit kontrére Sicht der Weltanschauung dar und so-
mit kein Abbild von dem, was unter der Realitit verstanden wird. 744 Durch Lésungsstra-
tegien, die die Zeichnenden entwickeln, werden Bildmerkmale und Symbole ersichtlich,
die fiir die Entwicklung der Zeichenfdhigkeit typisch sind.

Die Raumorganisation ist als kindliches Bildmerkmal von Relevanz, da in dieser Zeich-

nung unter anderem das typische ,,Transparentbild* zum Vorschein kommit.

., Dieses sogenannte Phdnomen der Transparenz verdient diesen Namen nicht, denn
das Kind stellt das Innere und das Aufere gleichzeitig dar, ohne zu versuchen, diese

beiden Darstellungen logisch miteinander zu verbinden. “’#

In diesem Fall wird das Innere des Hauses sichtbar, das normalerweise durch die seitliche
Hausmauer verschlossen sein wiirde. Schuster fiihrt bei diesem Bildmerkmal an, dass das
Kind keine Riicksicht auf die Realitdt ndhme, wenn es noch etwas wiisste, dass es zeich-
nerisch ausdriicken mdchte.”*® Es gibt mehrere Griinde, wieso es beim Zeichnen zu einem
Transparentbild kommt. In diesem konkreten Fall ist das Rontgenbild’47 durch die Auf-
fassung, dass das Bild als Raumschnitt verstanden wird, entstanden. ,,Die Innenteile wer-
den nun besonders ,bedenkenfrei® gezeichnet, weil das Kind von einer Oberfldchen-Auf-
fassung der Frontalflichen zu einer Schnittbild-Auffassung wechseln kann.“7#® Es ist eine
Form der Tiefendarstellung, die bewusst das Innere erkennen lésst.”+

Womdglich mdchte das Méddchen etwas Verdecktes in den Mittelpunkt ihrer Zeichnung
riicken. Es wird nicht nur die Situation auf der Krankenstation, sondern auch der Giebel
und die prunkvollen Fenster dieser Hauswand abgebildet. Die Durchsichtigkeit ist fiir die
Entwicklungsphase der Zeichenfdhigkeit normal. Der Wille besteht darin, das gesamte
Wissen tiber das Thema offenkundig zu machen. Die Konzeption erscheint, als hétte das

Haus leere Winde.

744 Blank-Mathieu 2009 (online).

745 Widlocher 1984, S. 39.

746 Vgl. Schuster 2001, S. 68.

747 Rontgenbild als vergleichbarer Begriff zu Transparentbild; vgl. Schuster 2001.
748 Schuster 2001, S. 71.

79 Vgl. ders., S. 70.
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Die Anordnung der Bildelemente

Die Komposition war bewusst gesteuert, denn das Maddchen war besonders bei der Ge-
staltung des Hauses darauf bedacht, die Formelemente symmetrisch anzuordnen. Doch
die Anordnung der vier Betten passt nicht mit zur Fensterreihe und der dazu mittig abge-
bildeten Flagge des Roten Kreuzes iiberein.

Womdglich wurde erst das Innere des Krankenhauses gezeichnet, wobei sich an den du-
Beren Hauswinden orientiert wurde. SchlieBlich ging es um die Darstellung der Fenster,
bei denen sich das Méadchen an der linken Hauswand ausrichtete und drei Fenster zeich-
nete. Es kdnnte gut sein, dass das Haus in der Uberlegung vier Fenster hatte, die aber
spéter durch Platzmangel und Kollision mit der Darstellung einer Pflegerin nicht ausge-
fiihrt wurde. Um die Symmetrie der Fensterreihe aufrechtzuerhalten, wurde die Flagge
symbolisch iiber das Fenster in der Mitte positioniert. Das Haus weist demnach zwei
Symmetriepunkte auf.

Das Midchen ist den Problemen der dreidimensionalen Tiefendarstellung entwichen, in-
dem es das Haus frontal von der Seite abgebildet und den Eingang als ,,Klappbild* ange-
fligt hat, denn die Seitenansicht der Eingangstiir wird ,,[...] mit in die Zeichenebene vor-
geklappt“’>°. Dieses Klappen ist fiir das Méddchen eine Form der Tiefendarstellung. Die
Flache der seitlichen Hauswand geht nahtlos in die Flache des Eingangs iiber. ,,Ob es sich
aber wirklich um einen beabsichtigten Prozess der Aufklappung handelt oder nur um ein
Weitermalen ohne Beriicksichtigung irgendeines Raumkonzeptes, ist offen [...].“73! In
jedem Fall war es fiir das Mddchen von Bedeutung den Zugang zu dem Haus zu kenn-
zeichnen. Der einzige Versuch den dreidimensionalen Raum darzustellen, war der An-
satz, die Beine des Bettes versetzt und verkiirzt zueinander zu zeichnen. So wurde den

Betten eine gewisse Tiefe verliehen.

Die Linie

Die Zeichnung weist eine Bildebene auf, denn der untere Papierrand wurde zur Bodenli-
nie bzw. Grundlinie der beiden Gegenstidnde: Haus und Zaun. Es wurde die Linge und
Breite berticksichtigt, allerdings die Tiefe (mit Ausnahme des Bettes) ausgelassen.

Der untere Papierrand gilt als einzige Bezugslinie, daher musste fiir die Krankenstation

eine Losung gefunden werden, die zusammengehorigen Betten und Pflegerinnen ins Bild

750 Schuster 2001, S. 75.
51 Ders., S. 76.
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zu setzen. ,,Irgendwie muss jetzt ein Nebeneinander oder Hintereinander dargestellt wer-
den, denn die Gegenstinde befinden sich in einem gemeinsamen Raum.*“’3? Mit Bedacht
wurden die Gegenstinde wie bei einer Grundfldche auf dem Papier angeordnet, denn das
Zeichenblatt liegt auf dem Tisch als konnte dieses eine eigenstindige Flache sein. Es ent-
stand ein ,,strukturiertes Streubild, denn die Gegensténde sind bewusst auf der Bildfldche
platziert worden. Neben dem Papierrand wurden weitere Bezugspunkte gesucht, um den

Gegenstand bodenlos als Frontalansicht in der Flache zu inszenieren.

Der Zaungast

Das kleine Kind, das iiber den Zaun schaut, konnte eine Ich-Darstellung des Madchens
selbst sein. Wihrend des Zeichnens befand sich das Midchen in einer emotionalen Kon-
fliktlage, welche durch unterschiedliche symptomatische Indikatoren charakterisiert wer-
den kann.”? Die wichtigsten Fragen bei einer Ich-Darstellung sind:

Wie stellt sich das Kind gegeniiber den anderen Bildelementen dar? Wo positioniert es
sich auf der Bildfliche? Wie driickt sich das Kind farblich aus? Inwiefern interagiert das
»Selbst mit dem Bildgeschehen?

Die offen und erleuchtend wirkende Atmosphére, die aus Ottos Fenster (vgl. Abb. 117)
strahlt, fehlt in Gertruds vollkommen. Otto ist im Gegensatz zu Gertrud wesentlich hoff-
nungsvoller und glaubt fest an Gottes Hilfe. Er setzt sich bewusst in das Fenster des La-
zaretts und schlieB3t sich nicht aus dem Geschehen aus. Otto sendet aktive Botschaften,
wohingegen Gertrud mit ihrer ,,Ausgeschlossenheit” fiir Aufmerksamkeit sorgt. Das
Maidchen zeichnete sich unauffillig, hinter einem Zaun stehend, mit einem dem Betrach-
tenden zugewandten Blick. Im Vergleich zu den anderen Personendarstellungen in der
Zeichnung harmonieren die Proportionen des ,,Zaungastes* mit den iibrigen. Der Korper
wurde dhnlich wie jene der Pflegerinnen durch einfache Formen dargestellt. Das heifit,
das Kind hat sich weder groBer noch kleiner ins Bild gesetzt. Auffallend ist, dass der
Blick den anderen Akteuren abgewandt ist und das Médchen in der duBlersten Bildecke
abgebildet wurde. Obwohl die Gesamtgrofle keine Deutungen zulésst, sind die Ohren aus-
gesprochen grof. Sie ragen formlich iiber die Spitzen des Zaunes hervor. Die iiberpropor-
tionierten Ohren konnten bedeuten, dass das Kind stets wachsam war, um alles mitzube-
kommen, was sich hinter den Mauern abspielte. Das Mddchen verzichtete bei der Zeich-

nung des Zaungastes auf jegliche Farben. Lediglich die Bleistiftmiene hat sich mit klaren

752 Schuster 2001, S. 77.
73 Vgl. ders., S. 113.
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Linien auf das Papier abgedriickt. Das Kind besitzt keine Haare oder Kleidungsstiicke,
das einzige Merkmal sind die groBen Ohren. Bei genauem Hinsehen fillt auf, dass zwi-
schen den Beinen ein senkrechter Strich verlauft. Dieser soll womdglich, verglichen mit
den anderen Frauen, einen Rock symbolisieren. Die fehlenden Haare irritieren und lassen
auf den ersten Blick einen Jungen vermuten.

Der Blick des Méddchens spiegelt Unbehagen wider, die Mundpartie verlduft geradlinig
ohne jeglichen freundlichen Ausdruck. Doch was mdchte uns das Méddchen sagen? Der
vordergriindige Zaun kann zum einen Schutz, aber auch Eingeschlossenheit zeigen. ,,Ein-
geschlossensein kann Geborgensein symbolisieren, aber auch Ausgrenzung.“’>* Und das
Maidchen scheint weit von dem Eingang des Lazaretts entfernt zu sein und bedingt durch
den Zaun ist der Zugang zum Haus mit Hindernissen verbunden. Die fallenden Friichte
des Baumes wirken wie schwere Steine, die dabei sind auf den Boden abzustiirzen. Sie
wirken bedngstigend und die Fiille an Friichten auf dem Baum ldsst weiteres Fallobst
erahnen. Moglicherweise symbolisiert das Maddchen mit dem Fallen der Friichte eine
Sehnsucht nach einer anderen Jahreszeit oder die Obstknappheit aufgrund der Kriegsum-
stande.

Zeigt sich das Médchen als Symbol der Hoffnungslosigkeit? Bedngstigt sie die momen-
tane Situation und ist sie eventuell von einem threr Liebsten (Vater, Bruder oder Onkel)
getrennt und kann sie ithn im Lazarett nicht besuchen, da der Weg zu weit ist? Infolgedes-
sen konnte der Zaun als Einzdunung gezeichnet worden sein und die aufmerksamen Oh-
ren sind die einzige Mdglichkeit Informationen liber den Krieg zu erhalten.

Bei vielen Ich-Darstellungen ist das Haus als Symbol der Geborgenheit nicht weit ent-
fernt, oft aufwindig gestaltet und mit grofen Fenstern versehen.”®> Das Haus wirkt wie
ein Puppenhaus, in dem sich die Lazarettszene abspielt. Die Pflegerinnen wirken wie Ma-
rionetten, die im Dienste des Vaterlandes agierten. Dacher in Kinderzeichnungen sollen
insbesondere vor Witterungseinfliissen’¢ schiitzen. Gertrud zeichnete ein sehr flaches
Dach, das den Kriegseinwirkungen nicht hétte Stand halten konnen. Im Dachgiebel sind
zahlreiche runde Fenster gezeichnet worden. Dies ist keine Ausnahme bei Kinderzeich-

757

nungen, obwohl diese ,,in stadtischen Siedlungen hichst selten anzutreffen sind.

734 Blank-Mathieu 2009 (online).
755 Vgl. ebd.

756 Vgl. Urner 1993, S. 27.

57 Ders., S. 44.
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., Eine grofie Bedeutung erlangte das Seelenfenster im 16. und 17. Jahrhundert wéih-
rend der Pestzeit. Der Brauch, nach Eintritt des Todes das Fenster zu dffnen, soll es
der verstorbenen Seele erleichtern, den Weg in Jenseits anzutreten [...]. Daf3 dieses
hdufig im Dachraum anzutreffen ist, hingt mit der Vorstellung zusammen, daf3 sich

die verstorbene Seele zuerst auf das Dach, den héchsten Punkt des Hauses begibt. “7°%

Die verlorene Identitit

Das Besondere an der Konstellation der Betten ist, dass die rechtsliegenden Betten frei
sind. Obwohl iiber den Betten Namen geschrieben sind, gibt es keine Patienten, die in den
Betten liegen. Da nicht nur die rechten Betten frei sind, sondern auch das Haus nach rechts
verschoben scheint, konnte dies zu dem Schluss fiihren, dass das Madchen sich fiir die
Zukunft leere Betten in Lazaretten und somit Weltfrieden wiinscht. 7>° Entweder die Sol-
daten sind bereits entlassen worden, was widerspriichlich zu den noch vorliegenden Na-
mensschildern ist oder das Kind stellt sich einen Krankensaal im Lazarett nicht anders als
einen Schlafsaal in einem Internat vor, und die Patienten sind gerade an einem anderen
Ort. Die Namensschilder stellen eine Form der Identifizierung dar. Der Krieg vereinheit-
liche die Menschen und das Médchen brachte durch die personifizierten Schilder eine
verloren gegangene Identitit zuriick. Um welche Namen es sich in diesem Fall handelt,
konnte bei diesem Forschungsvorhaben nicht mit Sicherheit festgestellt werden. Eventu-
ell sind die Schilder mit Nachnamen von bekannten Soldaten versehen worden.

Die ausgeschmiickten Fenster mit den Gardinen stimmen rational gesehen nicht mit der
Inneren Situation des Hauses liberein. Das Madchen hat ihre Hausdarstellung mit der ak-
tuellen politischen Situation verbunden. Das Zeichnen des Hauses brachte zum einen Si-

cherheit und Vertrauen und iibermittelt zugleich Hoffnung.

Die Farbigkeit

Die Lazarettzeichnung kommt mit wenigen Farben aus. Betrachtet man die Farbe als Aus-
druckswert, so wird deutlich, dass fast ausschlie8lich kiihle und kalte Farbtone benutzt
wurden. Eine Ausnahme stellt das Rot der Flagge dar. Die kiihlen Tone ,,[...] haben die
Tendenz, sich in sich selbst zu konzentrieren und vor unserem Blick zuriickzuweichen,
wihrend die Rottone ausstrahlen, sich ausbreiten und dazu neigen, sich auf uns zuzube-

wegen“’®, Die Gardinen und Griffe der Fenster, die Bettwische, die Hutbedeckung der

758 Urner 1993, S. 44.
73 Vgl. ders., S. 14.
760 Widlocher 1995, S. 105.
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Frauen, die Knopfe an den Bettgestellen und der Hintergrund der Flagge sind weil} ge-
staltet worden. Zu den wenigen Kontrasten in dieser Kinderzeichnung zédhlt der Hell-
Dunkel-Kontrast der weillen Farbe auf dem braunlichen Papier. Das Weil} erzeugt eine
gewisse Leuchtkraft, die sich formlich von der Bildfldche abhebt.

Die Oberbekleidung der Frauen ist griin. Die restlichen Bildelemente sind farblos und
lediglich durch eine klare Bleistiftlinie konturiert. Die dufleren drei Linien des Hauses
wurden mit einem Lineal gezogen. Die Farben Weill und Griin sowie Weill und Rot er-
ginzen sich und schaffen eine harmonische Verbindung und gleichzeitig eine ,,emotio-
nale Tonalitit“.”®! Die Gegeniiberstellungen dieser Farbkombinationen bewirken eine
grof3e Ausdruckskraft, da die Farbkombinationen Weill und Griin und Weif3 und Rot Kon-
traste schaffen. Die Intensitdt und ,,Unreinheit” des Farbauftrags ,,[...] geben in Bezug
auf das Gemalte einen unmittelbaren Aufschluf3 iiber die Stirke und die Wesensart dieser

Emotionen*762

. Die bewusste Kolorierung oder Farblosigkeit der Bildelemente bestimmt
den angegeben Ausdruckswert.”®3

Eine Hypothese konnte lauten, dass den Pflegerinnen die Farbe Griin zugeordnet wurde,
weil die Farbe Griin unter anderem fiir Hoffnung, Zuversicht und Natur steht.”®* Somit
sollen die Krankenschwestern als hoffnungsvolle Wesen die Soldaten bei ihren Leidens-
wegen begleiten und sie sachkundig gesund pflegen. ,,Zur Ikone des Weltkrieges wurden
die sich fiir den verwundeten Krieger aufopfernden Helferinnen, die in der Tracht des
Rotes Kreuzes ehrenamtlich wirkten.*763

Die Farbe Weill kann im Hinblick auf die folgenden Kinderzeichnungen als klassische
Lazarettfarbe analysiert werden. In diesem Zusammenhang kann die Bettwische eine me-

dizinische oder klinische Bedeutung haben. Auch war es friiher typisch, dass die Bettwa-

sche weil} war.

Die uiberdachte Konzeption

Zu den auffilligsten radierten Stellen zéhlen die Versetzung der vorgezeichneten Kran-
kenschwester und des Eingangs. Zwei Annahmen liegen nahe: Zum einen kann das Méd-

chen aus eigenen Mitteln zum Radiergummi gegriffen haben oder aber die Lehrkraft hat

761 Widlocher 1995, S. 105.

762 Jacobi 1969, S. 86.

763 Vgl. Widlcher 1995, S. 105, vgl. Jacobi 1969, S. 86.
764 Vgl. Gniech, Stadler 2000, S. 102.

765 Mdnch 2009, S. 804.
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ihr geholfen. Der Eingang wurde womdglich umgesetzt, um das Innere des Hauses voll-
kommener darstellen zu konnen und eventuell den Weg des Madchens zum Hauseingang
zu verlangern. Die vorher skizzierte Krankenschwester passte nicht in die Konzeption der
iibrigen Frauen hinein, vielleicht hat sich das Maddchen erst wihrend des Zeichnens die
genaue Anordnung iiberlegt. Festzuhalten ist, dass diese Lazarettdarstellung Hinweise auf
mehrere Symmetriepunkte gibt und die Gleichheit der Frauen eine Vereinheitlichung im
patriotischen Sinne iibermittelt.

Wie bereits oben beschrieben, passen die drei Bogenfester nicht in das Gesamtbild des
Hauses. Auch hier wurden Ausbesserungen vorgenommen, die allerdings nicht zur sym-
metrischen Anordnung innerhalb der beiden duBeren Hauswinde gefiihrt haben. Das
Maidchen hat wahrscheinlich bei der Zeichnung der Fenster zuerst das Dreieck, das sich
aus den Gardinenschlduchen ergeben hat, gezeichnet, um danach das Fenster durch die
Sprossen und den Rundbogen zu komplettieren.

Die Linienfiihrung wirkt trotz der radierten Stellen klar, deutlich und strukturiert. Durch
die reduzierte Farbigkeit konnte die Kinderzeichnung den Anschein der Unvollkommen-
heit erwecken. So wird beispielsweise auf eine Ausgestaltung des Hintergrundes verzich-
tet, aber wichtige Bildelemente ausgestaltet bzw. koloriert. Die meistverwendete Farbe
des Médchens in diesem Bild ist Weil3.

Als zeichnerisches Mittel wurden fast ausschlieBlich der Bleistift und die Buntstifte mit
den Farben Weil}, Griin und Rot verwendet. Die sichere Linienfiihrung weist auf eine
gefestigte Schemabildung hin. Das Miadchen ist mit ihren zehn Jahren in der Lage, ihre
Gedanken zeichnerisch zum Ausdruck zu bringen, wobei einzelne Bildelemente {ibermalt
oder nicht vollstindig ausgemalt wurden. Aullerdem radierte Gertrud einige Male bei

kompositorischen Anderungen im Prozess des Zeichnens.

Gertrud besuchte die 4. Klasse und war ungefahr zehn Jahre alt, daher ist die vorliegenden
Zeichenfahigkeit im Vergleich zu den anderen Mitschiiler*innen eher unterdurchschnitt-
lich. Thr fehlt besonders die Fahigkeit dreidimensionale Gegenstinde realitdtsnah nach-
zuahmen. Der Grad des kindlichen Realismus ist daher sehr gering. Dennoch erzéhlt Ger-
trud mit ihrer Kinderzeichnung eine Geschichte, die nicht nur von einem Lazarett handelt,

sondern auch von ihr.
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Deutung

Der Betrachtende verspiirt bei der Sichtung womdglich eine gewisse Tristesse, die vor
allem durch die wenigen Ausschmiickungen und die fehlenden Identitét der dargestellten
Personen begriindet wird. Es scheint als hitte sich das Méddchen auf das Wichtigste fo-
kussiert und iibermittelt beim genauen Hinsehen einen Eindruck von Bedriicktheit, denn
links neben dem Haus ist hinter einem hohen Zaun das Schicksal des kleinen Méadchens
versteckt.

Der erste Gedanke an einen Jungen tiduscht, denn das Médchen hat sich selbst auf die
Bildflache gesetzt. Thr Blick, direkt zur Betrachter®in gerichtet, lasst das Gefiihl von Hoft-
nungslosigkeit erahnen. Sie befand sich wihrend der Anfertigung der Zeichnung in einem
Klassenzimmer, ihre Klassenkamerad*innen befassten sich mit derselben Thematik, doch
jeder von ihnen fand einen eigenen Zugang zu diesem Thema.

Im Gegensatz zu Gertruds (Abb. 126) und Ottos (Abb. 117) Zeichnungen spiegelt die
Zeichnung von ,,T.“ (Abb. 123) die wenigsten Ich-bezogenen Angste, Sorgen und Unge-
wissheiten wider. Der Drang nach Frieden scheint unberiihrt zu bleiben. Der anféangliche
Wunsch Pflegerinnen auf die Bildfldche zu stellen wurde vermutlich aus zweierlei Griin-
den verworfen: Zum einen passt die Tatigkeit der arbeitenden Frauen nicht in die Vor-
stellung eines Schlosses’®®, bei dem die Frau als Prinzessin oder edle Hofdame charakte-
risiert wird. Zum anderen bestitigt das Triptychon der Hiuser sdmtliche Stereotype.

Es ist ein Beweis dafiir, dass nicht nur die Schule, sondern auch das Elternhaus verant-
wortlich fiir die Naivitdt der Mddchen waren. Denn der Krieg scheint unnahbar und weit
entfernt zu sein. Durch die Kontrolle der Informationsquellen wurde die Wahrheit redu-
ziert und Vorstellungen von patriotischen Tugenden angepasst.

Die Emotionen des Kindes spiegeln sich insbesondere in den Details der Zeichnung wi-
der, wie zum Beispiel den Schildern iiber den Betten der Patienten, die mit Namen verse-
hen wurden. ,,Krieg ist ebenso wie ein Erdbeben katastrophal und fiir Kinder unversténd-
lich. [...] Die Bilder sind ein Report der schrecklichen Ereignisse.“’%” Das Midchen sucht
hinter dem Zaun Schutz und fiihlt sich zugleich gefangen. Sie kann die momentane Situ-

ation nicht ungeschehen machen. Die Schilder sollen auch der Anonymisierung durch

766 Vgl. Urner 1993, S. 30f.
767 Schuster 2000, S. 176.
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den Krieg entgegenwirken, besonders die Industrialisierung des Krieges’® fiihrte dazu,
dass dem Leben eines einzelnen Menschen keinen Wert mehr zugesprochen wurde.”®
Die Kinderzeichnung ist ein personlicher ,,Brief*“ an den Betrachtenden, dessen Inhalt
nicht vorschnell gedeutet werden sollte. Dennoch ist der narrative Wert dieser Zeichnung
nicht abzustreiten, das Méadchen sendete eine Botschaft. Das Symbol der leeren Betten
steht fiir den Wunsch nach Frieden und Einkehr des Alltags.

Mit den groflen Ohren mdchte das Miadchen {iber die aktuelle politische Lage informiert
werden. Sie weil}, dass besonders Kinder vor grausamen Ereignissen, Niederlagen des

Deutschen Reiches, aber auch Verlustlisten geschiitzt wurden. Der Zaun kann sinnbild-

lich fiir den Schutz des Méadchens gedeutet werden.

»Fasst man das Zeichensystem der Kinderzeichnung als ,Bildsprache‘ auf, so werden
Einfliisse der jeweiligen Kultur auf das iibernommene Sprachsystem plausibel.“””? Die
Lazarettdarstellung kontrastiert mit der anfanglichen Kriegseuphorie im Sommer 1914.
Die anderen Kriegsthematiken (See-, Land-, Luftkrieg), die innerhalb der Schule III be-
handelt wurden, zeigen waffentechnisch brisante Kampfsituationen, die im Gegensatz zu
den Lazaretten den patriotischen Tugenden gerecht wurden. Lazarette sind Orte der
»Schwiche®, sie zeigen deutsche Soldaten, die im Krieg aufgrund von fehlender korper-
licher Verfassung und Kampftbereitschaft die Front verlassen mussten und demnach dem
Bild des Soldaten nicht ldnger entsprachen. Doch als die folgenschweren Nachrichten
iiber die ersten Niederlagen, Verletzten und Tode die Elbinsel Wilhelmsburg erreichten,
nahmen es wahrscheinlich auch schnell die ersten Kinder zur Kenntnis.

Die Lazarette wurden fiir das Schulgeschehen dahingehend umgedeutet, dass es fiir die
Kinder moéglich wurde, auch die Schwiéche der Deutschen zeichnerisch darzustellen. Da-
bei stellte das Haus einen Ort des gewohnten und vertrauten Beieinanderseins dar. Denn
,»[1]n der Hauszeichnung kann das Kind viele Inhalte aus seinem Erlebnisbereich darstel-

len“77l

768 Ziemann 2009, S. 157.

769 Vgl. Hamann 2008, S. 315; vgl. Kruse 2009, S. 61.
770 Schuster 2000, S. 128.

711 Urner 1993, S. 8.
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Serielle Einbettung
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Abbildung 127: Transparentbilder: Klasse 4a (Scan 021, Nr. 53, Scan 022, Scan 020) ca. 10 Jahre

Es gibt drei Zeichnungen ( Abb. 127) die kompositionell, motivtechnisch und hinsichtlich
spezifischer Bildmerkmale Ahnlichkeiten zu der bereits analysierten Zeichnung ,,Zaun-
gast™ (Abb. 126) aufweisen und sich dementsprechend gegenseitig beeinflussten. Es han-
delt sich um Kriegsschilderungen, die in einem eigensinnigen kindlichen Raumerleben in
Form von Transparentbildern visualisiert worden sind.

Die dhnlich aufgebauten und positionierten Hauser sind dem Betrachtenden frontal zuge-
wandt und gleichen sich neben den Fenstern, Gardinen und Eingangsbereichen, zudem
durch die Szenerie im Inneren des Gebaudes. Die Anordnung der Betten und die Zuge-
horigkeit zu jeweils einer Lazarettschwester entsprechen in allen vier Zeichnungen einer
Eins-zu-eins-Betreuung. Die Anzahl der Betten variiert, so zeigen zwei Zeichnungen
(Abb. 127, KI. 4a Scan 021, KI1. 4a Nr. 53) vier symmetrisch angeordnete Betten, die dem
rdumlichen Raumerleben widersprechen und den kindlichen Problemen eine zeitweilige
Losung schufen. Die anderen beiden Bilder (Abb. 127, K1. 4a Scan 022, K1. 4a Scan 020)
zeigen blof3 zwei Betten, die auf der unteren Hauskante positioniert wurden. In fast allen
Féllen sind die Frauen den im Bett liegenden Patienten zugewandt. Insbesondere den
Frauen wird im Zuge des abstrakten Ausdrucks der Uniformierung ein symbolischer Cha-

rakter zugeordnet. Dreiecksformige Rocke, haubenartige Kopfbedeckungen, auffallende
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Aufndher des Roten Kreuzes und helfender Gestus scheinen die Weiblichkeit in diesen
Zeichnungen zu bekunden. Die Individualitédt der Bilder spiegelt sich durch die Farbigkeit
der Frauen wider und ist je nach Kiinstler*in eigens aus der Palette der Buntstifte gewahlt
worden. Von Griin und Blau, {iber Weil}, bis hin zu Grau wurden sdmtliche Farbtone
aufgegriffen. Mit dem Blick auf die Details der Innen- und AuBlenansicht des Hauses
werden Spezifizierungen deutlich, denn zwei Zeichnungen (Abb. 127, KI. 4a Scan 021,
KI. 4a Scan 022) visualisieren mittig, in Hohe der Fenster, eine ausgestaltete Wanduhr,
verzierte Fensterbanke mit farbenfrohen Blumenstrdufen und auf dem Dach befindliche
Schornsteine, deren Rauch in kreisbewegenden Schwaden nach rechts weichet. Eines der
Héuser (Abb. 127, K1. 4a Scan 022) hat einen spitzen Giebel auf dem Dach, der eine op-
tische und senkrechte Verbindung zu drei groBBformatigen roten Kreuzen schafft. Auch
die Darstellung der Betten, der Figuren und Bildmerkmale weicht von den iibrigen Bil-
dern ab. Diese Zeichnung besitzt den grofiten individuellen, nicht kopierten Stil.
AuBerhalb der Héuser sind hdufig Baume in der Ndhe zu finden, die entweder vor oder
neben dem Gebiude gezeichnet wurden. Zwei Zeichnungen (Abb. 127, Kl1. 4a Scan 021,
KI. 4a Scan 022) iibertrugen das Tatigkeitsfeld des Hauses auf die umliegende Umge-
bung. So sind Méanner mit einer Trage oder ein am Baum liegender Soldat mit Pickelhelm
auf den Bildflachen zu finden.

Die Linienfiihrung hinsichtlich der Geradlinigkeit und Stéarke divergiert, denn die Unter-
suchung der Hauser hat bestétigt, dass die Schiiler*innen fiir die Umrisslinien entweder
einen Bleistift oder einen Buntstift verwendeten und die Linien, je nach kiinstlerischem
Interesse, mit oder ohne Hilfe eines Lineals vollzogen haben oder nicht. Einige Bildele-
mente wurden mit einer hohen Kraftausiibung des Stiftes koloriert, andere dagegen, wie
der Himmel oder die Baumkronen, fliichtig durch groBziigige Kreisbewegungen ange-
deutet. Besonders die Figuren und Bettgestelle werden durch die starken Konturlinien
bestimmt. Um die Transparenz der Hauser zu gewahrleisten, blieb die dullere Hauswand
in allen vier Zeichnungen farblos.

Im Hinblick auf die abgebildeten Situationen ist ein eindeutiges und vergleichbares Er-
zahlmuster zu erkennen, das sich aufgrund der Gemeinsamkeiten wiederholt. Die erzih-
lerischen Nuancen kénnen aus der Analyse des Zaungastes entnommen werden und ver-

halten sich dementsprechend synonym.
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Ausreifier: Durchbrechendes Schema
Die Reihe an Hauszeichnungen wird durch zahlreiche Serien charakterisiert. Zwei von
diesen Zeichnungen scheinen allerdings aus dem Muster dieser Verkettungen zu fallen

und konnen als ,,Ausreifler” zusammengefasst werden.

Abbildung 128: Klasse 4a Nr. 35 (ca. 10 Jahre)

Durch einen zweiten Blick wird eine, vorher als Ausreiler, deklarierte Zeichnung auf-
grund eines leicht iibersehbaren Bildmotivs, des Zaunes, mit der angefiihrten Serie ver-
bunden (Abb. 128). Obwohl diese Zeichnung seriell auch in eine andere Gruppierung ge-
fasst werden konnte, die der ,,Gelben Gardinen®, ist die Betrachtung des Zaunes im Hin-

blick auf die Deutung von Interesse.

Motiv des Zaunes

Im Mittelpunkt der Betrachtungen steht vor allem das Motiv des Zaunes, das sich auf die
Bedeutung im Sachzusammenhang der Zeichnung wandelt. Vorab werden die Zeichnun-
gen der Serie des Zaungastes mit dem gekennzeichneten Auflenseiter dieser Serie vergli-
chen, denn er unterscheidet sich durch die Darstellung der Aullenansicht von den anderen
vier Zeichnungen. Damit gelingt es diesem Kind zu unterscheiden, welche Teilbereiche
fiir den Betrachtenden sichtbar werden oder nicht. Es kann davon ausgegangen werden,
dass es sich aufgrund der vergleichbaren Aullenwinde und dem nebenstehenden Zaun um

dasselbe Gebdude gehandelt haben kdnnte wie in der Zeichnung Abb. 126.

Kompositorisch sind die Zdune an derselben Stelle positioniert worden, sie werden von

der linken Bildkante und dem angrenzenden Haus umschlossen. Obwohl der Zaun auf
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dem unteren Bild etwas gedrungener wirkt, erscheint die Form der Holzpfosten dhnlich.
Hinter den Zaunen steht ein ebenfalls dhnlich anmutender Baum, der durch eine simple
Linienkonzeption skizziert wurde. Beide Bidume tragen runde Baumfriichte in ihrer
Baumkrone, entweder stark umrissen farblos oder konturlos farblich. Die kreisformigen
Elemente in der Zeichnung des ,,Zaungastes* (Abb. 126) sind dabei, vom Baum zu fallen.
Die der anderen Zeichnung (Abb. 128) liegen bereits in simtlichen Farben auf dem Bo-
den. Durch den Vergleich der ,,Baumfriichte* bekommen die des ,,Zaungastes* eine ganz
neue Bedeutung. Die so schwer wirkenden Formen bekommen durch die Parallele eine
fiihlbare Leichtigkeit und Frohlichkeit. Auch die so diister und aussichtslos erscheinende
Ich-Darstellung erlangt im Vergleich neue Hoffnung.

In der Betrachtung der Serie féllt auf, dass noch eine weitere Zeichnung (Abb. 127, Kl. 4a
Scan 021) einen Zaun angrenzend an das Haus darstellt, welcher allerdings in seiner Po-
sition und Bedeutung unterschiedlich ist. Der Zaun fungiert als Platzhalter, ohne jegliche
Funktion, denn der Zaun umschlief3t keine Bildfliche und wurde inmitten des Geschehens
platziert. Somit vermittelt er, nicht wie die anderen beiden, ein Gefiihl der Eingeschlos-
senheit, sondern symbolisiert durch die eingezeichnete Tiir und die eher diirftigen Pro-

portionen dekorative Tendenzen.

Vergleich zu der Serie ,, Hausschild “-Bilder

Die Zeichnung (Abb. 128) mit der umrahmten Aufschrift ,,Lazarett fiir Soldaten* kann
hinsichtlich der Schrift, der Hausdarstellung und der Inszenierung im Raum mit der Serie
,Hausschild“-Bilder (Abb. 120) parallelisiert werden. Rasch wird ersichtlich, dass das
Kind, im selben Alter, im Gegensatz zu seinen Mitschiiler*innen eine viel differenzierte
Auffassungsgabe und zeichnerisches Umsetzungsverstindnis aufwies. Die Untersuchung
der Details der Hauser, beispielsweise die Einrahmung der Schrift oder die Einzelheiten
der gestalteten Eingangstiir, unterstreichen diese These. Auch die farbige Ausgestaltung
der einzelnen Formelemente, wie das rote Dach, lassen die historische Zeichnung zu ei-
nem vollstdndigen und lebensnahen Bildereignis werden. Die Zeichnung weist auch ei-
nige Eigenarten auf, die durch den angestrebten Vergleich sichtbar werden. Woher kam
beispielsweise die Vorstellung der vielen Fenster, die obendrein bis zum Boden reichten?
Moglicherweise waren es Kellerfenster, die von dem Kind auf einem Lichtbild wahrge-
nommen wurden oder aber eine fiktive Vorstellung des Lazaretts. Denn alle anderen Bil-

der fokussierten sich bei der Darstellung von Fenstern in Lazarettgebduden auf eine re-
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duzierte Anzahl von zwei bis fiinf Luken. Des Weiteren erscheint die Koloration der Gar-
dinen im Vergleich zu den iibrigen Bauten seltsam, denn die gelben Gardinen auf der
linken Hausseite wurden rdumlich, durch die griine Tiir in der Mitte, von der weiflen auf

der rechten Seite getrennt.

Vergleichende Analyse

Im Folgenden schlief3t sich eine vergleichende Analyse der bereits vorgestellten Zeich-
nung ,,Schwarzes Haus* an, die sich aufgrund des auffilligen Schemas und der gegen-
satzlich erscheinenden kompositorischen Bildelemente mit keiner bereits betrachteten Se-
rie vergleichen lasst (Abb. 129). Die Analyse dient insbesondere der Herausstellung der

Abgrenzungsmerkmale zu allen anderen Hausdarstellungen.

ao—

Abbildung 129: Klasse 4a Nr. 44 (ca. 10 Jahre)

Die Zeichnung besteht aus insgesamt vier Motiven, die sich in den Mittel- und Hinter-
grund eingefiigt haben und losgeldst von samtlichen zeichnerischen Regeln, beispiels-
weise der Geradlinigkeit, wirken. Das wiederkehrende Symbol der gelben Gardinen kann
offensichtlich auch in andersartigen Schemata nicht durchbrochen werden. Obwohl die
Zeichnung Ahnlichkeiten hinsichtlich der gewihlten Bildmotivik, wie Haus, Trage, Kran-
kenschwester und Horizont, aufweist, scheint sie sich aufgrund der Komposition, Farbig-
keit und dem Erzéhlwert grundlegend von den anderen Zeichnungen zu unterscheiden.

Die Bildmotive sind nicht wie in den anderen Zeichnungen auf einer gesetzten Bildebene
angeordnet, sondern scheinen entsprechend eines Streubildes zusammenhangslos und

ohne jegliches Gefiihl fiir Bodenhaftung auf die Bildfldche gesetzt worden zu sein. Wel-
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che Anforderungen stellte die Lehrkraft an die Schiiler*innen, in welcher Weise unter-
stiitzte sie die Kinder bei der Umsetzung und inwiefern setzte sich die Schiiler*in {iber
die didaktischen Anweisungen hinweg? Der mdgliche Verzicht auf Beratungen kann als
Impuls fiir ergdnzende Fantasieanregungen ausgelegt werden. Die einzige Begrenzung
schafft der unruhige und aufgewiihlte Himmel, der aus einer schwungartigen Zeichen-
richtung mehrerer Buntstifte hervorging.

Das Haus als linienhaftes Element scheint in seiner Gestalt dominant. Aus dem Drang
nach Asymmetrie resultierten nicht zuletzt die seitliche Tiir oder die versetzten Fenster.
Auch die Darstellung der Personen wirkt zusammenhanglos und eigensinnig, dennoch ist
die Bewegungstendenz zum Lazarett gerichtet. Sie werden von der gewaltigen Macht der
schwarzen Farbigkeit erdriickt und es scheint als wiirde ein verbindendes Element fiir die
Eroffnung eines Austausches fehlen. Das gesamte Hausmotiv ist von mehrfachen Linien
des schwarzen Buntstiftes {iberlagert, sodass kein Platz fiir eine Liicke bleibt und die
Form vollstindig ausgemalt wurde. Der dunkle Gegenstand auf dem hellen Papier wird
visuell gesehen nach vorne, in das Blickfeld des Betrachtenden, gedringt und ldsst das
Geflihl fiir ein Raumerleben verblassen. Die Dominanz der schwarzen Farbe erzeugt eine
diistere Stimmung und spiegelt die expressive Ausdruckskraft der Farbe wider. Moglich-
erweise hat sich das Kind wihrend des Prozesses des Ausmalens mit dem Lazarett als
Sinnbild fiir Hilfsbereitschaft und Aufopferung emotional aufgeladen gefiihlt. Auch die
Wahl der Farbe spricht Ansétze einer inszenierten Rebellion an. Der Intensititskontrast
und die damit verbundenen Stimmungswerte stehen im Widerspruch zu den typischen
Symbolfarben des Lazaretts.

Die dominierende Einheit setzt sich aus der Verbindung zwischen Haus und Himmel zu
einer zentral gesetzten Figur zusammen und erreicht in der Gesamtheit des Dargestellten
einen imaginativen bildnerischen Charakter, der einen Eindruck von Entfremdung und
Bedriicktheit schaftt.

In der unteren rechten Bildecke sind drei Striche zu erkennen, die darauf schlieflen lassen,
dass der junge Zeichner die Farben mit Bedacht gewdhlt hat. Bevor er die Bildmotive
farblich ausgestaltete, fiihrte er dort eine kleine Farbprobe an, um sicher zu gehen, dass
die Farbigkeit seinen Vorstellungen entsprach.

Das schwarze Haus bewirkt in Bezug auf den erzéhlerischen Wert eine eher negativ be-
lastete Vorahnung und auch der ungestaltete und leere Vordergrund schafft einen emoti-
onalen Zwischenraum, der die Frage nach Unvollstindigkeit des subjektiven Anschau-

ungsbildes aufwirft.
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10.3.1.6 Die Essenz der Hausdarstellungen - ein konstruiertes Modell

|smrnsasc i

Abbildung 130: Das konstruierte Hausmodell

Aus der Vision der Hausdarstellungen ent-
stand ein konstruiertes Modell, das auf der
Vielzahl
(Abb. 130). Bei der Synthese der Hiuser

von Gemeinsamkeiten basiert

kristallisierten sich zwei spezielle Typen her-
aus, die im Folgenden durch eine Skizze vi-
sualisiert werden. Theoretisch konnten die
zwel Haustypen zu demselben Haus gehoren,
das aus zwei verschiedenen Ansichten bezie-
hungsweise Positionen gezeichnet wurde.
Durch perspektivische Unsicherheiten und
kindliche Fantasien bei der Darstellung der
Héuser kann dennoch die Vorstellung von
ein und demselben Haus ins Wanken gera-

ten. Dementsprechend konnte im Unterricht

ein Lazarett mit dem entsprechenden Bildmaterial vorgestellt worden sein. Fortfiihrend

sollte darauf hingewiesen werden, dass die Hausdarstellungen losgeldst von der Gesamt-

konstellation mit den anderen Formelementen betrachtet werden konnen. Die Assoziati-

onen, die mit einem Lazarett verbunden wurden, dhneln sich und wie gerade diese Vor-

stellungen in die Kopfe der Kinder gekommen sind, kann nur rekonstruiert werden.

In einem Lazarett befanden sich mehrere Personengruppen, die auf den untenstehenden

Lichtbildern (Abb. 131, Abb. 132) abgebildet wurden. Offensichtlich wurden sie auf-

grund ihrer Kleidung voneinander unterschieden. Neben den zahlreichen Kriegsversehr-

ten gab es Lazarettschwestern und -pfleger sowie Arzte.
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Abbildung 131: Lichtbild Gruppenfoto im Lazarett (1)

Doch erstaunlicherweise
erscheinen die zwei Haus-
typen auf allen Bildflichen
in dhnlicher Form mit un-
terschiedlichen  Attributs-
zuordnungen versehen zu
sein. Verstand sich das
Haus bereits vor mehr als
100 Jahren als ein vertrau-

ter Gegenstand, bei dem die

Vorstellungen von Hausern von kulturellen Vorbildern geprdgt wurden oder hatten die

Schiiler*innen aktuelle Lichtbilder oder dhnliches Bildmaterial fiir die Adaption der

Hausmerkmale?

Haustyp 1

Abbildung 132: Lichtbild Gruppenfoto im Lazarett (2)

Der Grofteil des Papierblatts wird von dem Hausmotiv eingenommen, das auf der hori-

zontal eingezeichneten Bildebene, unterhalb der Bildmitte, zentriert seinen Platz gefun-

den hat (Abb. 133). In der Kinderzeichnungsforschung symbolisiert das Motiv in der

Bildmitte einen Augenblick der Gegenwart, denn nach Urners (1993) Auffassung sind

Gegenstdnde beziiglich der Raumgestaltung linksseitig angeordnet, um die Vergangen-

heit zu repréisentieren und rechtsseitig, um zukiinftige Wiinsche zu duBern.”’> Die Um-

risslinien des Hauses sind mit dem Bleistift stark umrissen worden und préasentieren Kraft

72 Vgl. Urner 1993, S. 14.



und Ausdrucksstarke. Die Hausfront ist rechteckig, langer als breit, das Dach trapezfor-

mig und auf ihm stehen zwei runde Schornsteine, die schleierhafte Rauchwolken in den

Abbildung 133: Hausmodell (Seitenansicht)

Himmel hinaufsteigen lassen.

Seitlich an dem Dach ist ein Mast in den Farben des Deutschen Reiches aufgestellt, an
dem eine Rote-Kreuz-Flagge nach rechts weht. Die vier quadratischen Fenster, bestehend
aus zwei Glasscheiben, werden von tradierten’’? gelb-farbigen Gardinen verziert. Ober-
halb der verschlossenen Bogentiir, die zwei Tiirfliigel hat, hingt ebenfalls das Symbol der
Hilfsorganisation. Das Haus scheint durch die zwei Horizontalen des Bodens und Him-
mels formlich eingerahmt zu werden. Der Boden ist der Objektfarbe entsprechend griin
und der Himmel in Blautdnen gestaltet worden. Die Linienfiihrung des Bodens ist, im
Gegensatz zum kontrédren kreis- und wellenférmigen Himmel, einlinig schraffiert ange-
legt. Der Haustyp 1 achtet besonders auf die Einhaltung von Symmetrie und Geradlinig-
keit.

Haustyp 2

Durch die enorme Grofle des Haustyps 1 verzichtet diese Zeichnung auf die Wertigkeit
sonstiger Motivik. Der Haustyp 2 (Abb. 134) hingegen lisst durch die verminderte Grof3e
Raum fiir die Einbindung in einen erzéhlerischen Kontext, denn das Haus steht nicht mehr
zentriert in der Mitte, sondern linksseitig am dufleren Bildrand. Auf der linken Bildseite
werden hdufig Bildelemente positioniert, die einen vergénglichen Charakter aufweisen,
das heif3t, diese Bildmotive sollen in Vergessenheit geraten. Die Hausfront ist ebenfalls
rechteckig, doch in diesem Fall hoher als breit, das Dach dhnelt einem Dreieck. Auf der

Spitze, frontal autf dem Dreieck sind die Flaggen des Roten Kreuzes zu finden, von denen

773 Basiert auf analytischen Beobachtungen.
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genau eine wie in Typ 1 in dieselbe Richtung weht. Auch der Eingangsbogen dhnelt den
anderen in der Form, doch scheint er keine Tiiren zu haben und erfiillt daher die Funkti-
onen eines gedffneten Tores.

Die Anzahl an Fenstern ist identisch, doch weisen sie in ihrer Form und Ausgestaltung
Unterschiedlichkeiten auf, denn die vergitterten Fenster sind rechteckig und hinter ihnen
scheint ein helles Licht zu leuchten. Oder steht die gelbe Farbigkeit symbolisch fiir das

sich wiederholende Motiv der gelben Gardinen?

Abbildung 134: Hausmodell (Frontansicht)

Durch die Betrachtung und den Vergleich der Gesamtzahl von Hausdarstellungen ent-
standen die zwei modellierten Haustypen, die in allen Zeichnungen als wiederkehrendes
Motiv zu finden sind.

Dieses Lichtbild (Abb. 135) eines Wohnhaus vermutlich in Elxleben aus dem Jahr 1913

verdeutlicht das Hausmodell in Anlehnung an das vertraute Wohnhaus.

Abbildung 135: Postkarte Wohnhaus vermutl. in Elxleben a. d. Gera (vers-
dentdet 03.01.1913)
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Abbildung 136: Feldpostkarte "Bethénille" an Marie Unger (versendet
02.06.1915)

Auch Bildpostkarten (vgl. Abb. 136) aus dem Ersten Weltkrieg zeigen, dass {ibliche
Stadthduser beispielsweise neben Kirchgeméduern auf Marktplidtzen zu Lazaretten um-

funktioniert wurden.

10.3.2 Weitere Unterbringungen als Nebenmotiv

Ankniipfungspunkte zu den vorherigen Hausdarstellungen bilden die nun thematisierten
Serien, die Hauser und Zelte als Nebenmotiv in ein landschaftliches Ambiente einfligen.

Dieses Kapitel umfasst insgesamt fiinf Serien, die aus der 4. und 2. Klasse stammen.

10.3.2.1 ,,Haus in weiter Ferne“-Serie

Die zeichnenden Schulkinder besuchten die 4. und 2. Klasse, waren demnach zwischen
zehn und zwolf Jahren alt, und thematisierten das Haus bildnerisch, in einem detailrei-
cheren Kontext als die bereits betrachteten Hausdarstellungen, als Hauptmotiv.

Die Ahnlichkeiten dieser vier Zeichnungen (Abb. 137) werden durch die innere Struktur
des Bildes und der Ausgewogenheit der Formen deutlich.

Ein langer, kurviger und teilweise sich gabelnder Weg fiihrt direkt hinauf zum Haus. Das
Haus scheint auf einer Anhohe oder einem Berg zu liegen, denn der gewundene Weg
deutet einen moglichen Anstieg an. Bei drei von vier Zeichnungen (Abb. 137, Kl. 2a
Nr. 16, KI. 2a Nr. 11, KI. 2a Nr. 19) liegt das Haus im Hintergrund auf einer eingezeich-
neten Bodenlinie und somit nicht im Vorder- oder Mittelgrund. Sie sind alle linksseitig
auf der Bildebene, vorwiegend oberhalb der Bildmitte, situiert. Die klare Trennung zwi-

schen Boden- und Himmelspartie verleiht den Zeichnungen eine klare Kontur.
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Abbildung 137: Haus in der Ferne: Klasse 2a Nr. 16, Klasse 4a Nr. 58, Klasse 2a (Nr. 11, 19) ca. 10 u. 12 Jahre

Die Héuser sind perspektivgerecht mit Hilfslinien auf der Bildebene angeordnet worden,
doch erscheinen einige Flichen durch verlidngerte Seitenlédngen iiber die gesamte Flache
hinauszureichen und sich damit zu verbinden. Einigen Kindern gelingt die typische Fron-
talansicht, mit verkiirzten und versetzten Seitenldngen, nur bedingt, denn besonders die
untere Bodenlinie ldsst zuriickliegende Seitenlinien wie ein Klappbild nach vorne ,,auf-
klappen®. Die Gemeinsamkeiten der Hauser reichen iiber die dhnliche Grundform, der
Dachform und iiber die Position der Flaggen aus hinaus. Im Hinblick auf die Hierarchie
der Formen kann dem Haus eine besondere Gewichtung zugesprochen und als Haupt-
komponente in der Komposition gewichtet werden. Die Hausdarstellungen unterscheiden
sich insbesondere durch die Hohe, die farbliche Ausgestaltung und die Fenster- und Tii-
renformen. Das erste Mal werden Hausdarstellungen betrachtet, die keine Fenster mit
gelb- oder orangefarbigen Gardinen aufweisen. Somit kann dieses Hausattribut als wich-
tiges Element der Vorlage oder als typisches Merkmal der zeichnerischen Entwicklungs-
stufen einer vornehmlich jlingeren Altersklasse angesehen werden. Vergleicht man die
duBere Gestalt der Hiuser mit der Gesamtzahl an Hausvorstellungen miteinander, so kann

aufgrund der dhnlichen Struktur von einem einzigen Vorbild ausgegangen werden.
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Die Héauser sind alle von Baumen umgeben, die sich in der Darstellungsweise von Stamm
und Baumkrone voneinander unterscheiden. Die unterschiedlichen Baumentwiirfe mit re-
alistischen Proportionen dhneln einer Pflanze. Obwohl jedes Kind schon mal einen echten
Baum gesehen hat, entwickelt es eine eigensinnige Abstraktion zur Realitét. Es erschafft
ein eigenes Muster fiir den Baum, das sich dann mehrfach auf der Bildfldche wiederholt.
Teilweise ist der Baum als geschlossenes Element durch gefestigte Umrisslinien umge-
ben oder aber durch bewegende und weiche Schraffuren. Nicht nur Laubbdume, sondern
auch eine Tanne ist auf den Zeichnungen zu erkennen. Die farbliche Ausgestaltung der
Bédume umgibt das Haus in ein naturbelassenes Setting.

Die Dynamik im Bildraum wird zum einen durch die Bewegtheit der Linien und Punkte
und zum anderen durch die vielseitigen Bewegungsrichtungen, die grundsitzlich durch
den eingezeichneten Weg angeben werden, bestimmt. Die weiteren kleinen Formen, die
das Haus umgeben, wirken fern und distanziert.

Hinsichtlich der Anordnung der Formelemente kann von einer Zentralkomposition ge-
sprochen werden. Ungeachtet davon, dass sich auf der Fliache fast iiberall gleichwertig
ausbreitende Formen und Farben befinden, wird ein besonderes Augenmerk auf die Haus-
darstellung gelegt. Bedingt durch die konturierenden Linien, die erhabene Farbigkeit und
die GroBenverhéltnisse wird der Betrachtende mit einer asymmetrischen Dreiecksform
durch das Bild gefiihrt, bei der die Spannung zum Haus hingesteuert wird.

Der Kontext, in dem sich die Hauser befinden, wird durch unterschiedliche Lazarettum-
gebungen geprigt, doch eins haben alle Zeichnungen gemeinsam: sie verbildlichen den
Transport mit mannigfaltigen Motiven wie der Kutsche, dem Lazarettzug, dem Fahrzeug
oder der Trage mit Menschenkraft. Mit diesen Motiven werden ganz bestimmte Verhal-
tensweisen und Rollen tradiert, die sich groftenteils durch die Bewegung, den Zuordnun-

gen zum Lazarett oder den klassischen Attributen herleiten lassen.

Der Griinanteil ist bei allen Zeichnungen relativ hoch und nimmt einen Grofteil der ge-
samten Bildfliche ein. Der variierende Schwarzanteil bestimmt unter anderem den Ge-
samteindruck im Bild.

Als Gemeinsamkeiten konnen die Situation mit der sich kiimmernden Lazarettschwester
im Vordergrund, die Kampthandlungen im Hintergrund und die Kombination aus ande-
ren Haus- und Zeltdarstellungen wahrgenommen werden.

Im Hinblick auf die Linienfithrung in den Zeichnungen kann von einer Schwerpunkt-

komposition mit vernachlédssigter Umgebung gesprochen werden. Die Hiuser riicken
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vielmehr durch die Hierarchie der Formen und der Farbigkeit in den Mittelpunkt der Be-
trachtung. Doch spielt in dieser Zusammensetzung besonders die Umgebung des Hauses
eine iibergeordnete Rolle.

Die Zeichnungen erzdhlen womdglich alle dieselbe Geschichte auf unterschiedliche Dar-
stellungsweisen. So werden nicht zuletzt die facettenreichen Tétigkeiten, die in und um
ein Lazarett herum ausgeiibt werden, mit dem Symbol des Transports charakterisiert.
Auch die unterschiedlichen Bewegungsrichtungen, die nicht nur zum Lazarett hinfiihren,
bauen eine komplexe und individuelle Kommunikationsabsicht auf.

Die Position des Hauses kann mit den aktuellen Ergebnissen der Kinderzeichnungsfor-
schung begriindet werden: Der Ausschnitt auf der Bildfldche oben links, auf dem sich das
Haus befindet, wird Heimweh oder Regression zugeordnet.”’* Psychologisch gesehen be-
deutet Regression so viel wie ,,Zuriickfallen und -gehen“’”> in Bezug auf kindliche Ver-
haltensmuster. Der Begriff umfasst eine Art Abwehrmechanismus, der sich hinsichtlich
einer moglichen Angstbewiltigung auszeichnet. Eventuell haben die Kinder im Unbe-
wussten die Position des Hauses gewihlt und kopiert, um auf ihre Sorgen und Bedenken
aufmerksam zu machen. Der Krieg stellte eine Ausnahmesituation dar, der besonders die
Kinder nicht gewachsen waren.

Keine dieser Hausdarstellungen wurden auf der rechten Hélfte der Flache positioniert, die

bedeutungsmaifig als Motiv fiir Zukunftsaussichten angesehen werden kann.

10.3.2.2 ,,Bortenbilder“-Serie

Geschichtlich betrachtet gab es zum einen Stickborten, die im Handarbeitsunterricht mit
diversen textilen Techniken gelehrt wurden und zum anderen Ornament- und Schrei-
biibungen im Zeichen- und Deutschunterricht. Die abgebildete franzdsische Schulwand-
karte ist aus dem Jahr 1890 und auf Leinwand gedruckt. Sie zeigt diverse nebeneinander-
stehende Bortenmuster, die grofitenteils aus Blitter- und Bliitenkonstellationen bestehen
und vermutlich fiir Ornamentiibungen als Vorlage im Unterricht verwendet wurden
(Abb. 138).

Weiterfiihrend sind in Schreibheften oder Poesiealben des Ersten Weltkrieges nicht nur
Buchstaben oder patriotische Sitze zu finden, sondern auch Waffen, Soldaten etc. wurden
im Sinne der Propaganda symbolisch dargestellt und mehrfach geiibt. Stundenlang wur-

den in eigens angelegten Heften solche Ubungen einstudiert.

774 Vgl. Urner 1993, S. 14.
775 Vgl. ebd.
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Die sich wiederholende Symbolik entspricht einer typischen Traditionslinie, der Ubungs-
geschichte im 20. Jahrhundert, und sollte als gewdhnlich und vertraut fiir die Schiiler*in-

nen eingestuft werden.
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Abbildung 138: franzésische Schulwandkarte ca. 1890 © Stréter-Bender Coll-
ection

Die Serie mit neun Zeichnungen fordert eine altersgeméfe Einstufung, denn die bildne-
rischen Zeichenfdhigkeiten waren teilweise sehr eingeschrankt und dhneln sich durch ihre
,bortenartige* Komposition. Die Schulkinder besuchten die 4., aber auch die 2. Klasse.
Die Wiederholung der Figuren auf der Bildebene scheint wie eine weiterfithrende Borte
zu sein, die sich iiber die gesamte Papierlange erstreckt.

Die Bortenbilder entstanden durch die Uberfrachtung mit Personen auf der Bodenlinie
unterhalb der Bildmitte oder auf dem unteren Papierrand. Es scheint als hétten die Kinder
ein eigenes und individuelles Schema fiir die Menschdarstellung der Frau und des Mannes
entwickelt, das sich auf der Bildfliche wiederholt und fiir sie Gewohnheit und Vertraut-
heit symbolisiert. Die Personen wie Lazarettschwestern, Soldaten und Patienten sind in
sich geschlossene Gebilde, die durch eine markante Linienfiihrung an Ausdruck gewin-
nen. Die in einem Raumschema angeordneten Figuren divergieren beziiglich ihrer Ab-
stande zueinander und ihrer Bewegungsneigung, daher werden in jeder Zeichnung andere
Dialoge er6ffnet. Die Betrachtung der Bilder der Viertkldssler*innen zeigt eine sehr ba-
sale Darstellung von Menschen, bei denen die Glieder durch einfache Linienfiihrung nicht
korperlich erscheinen. Bei einigen Zeichnungen wird die wenig differenzierte Gestalt mit
Kleidung bedeckt. Ein solches Stilmittel fiihrt zu geometrischen oder eckigen Erschei-
nungen, die wie eine Maschine iiber die Bildflache steuern. Die Umrisse werden akzen-
tuiert und der ruckartige Wechsel der Linienfiithrung fiihrt zu der Annahme, dass die Wer-

tigkeit von Ordnung und Kontrolle ausschlaggebend war. Denn die bunte Kleidung wurde
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als elementare Form iiber die einheitliche Gestalt gesetzt. Das Schema der menschlichen
Gestalt entwickelt sich durch die Wahrnehmung des eigenen Korpers.”’® Bei diesen
Zeichnungen kann von einem differenzierten Kopffiiller gesprochen werden, der aus
Kopf, Gesicht, Rumpf, Armen und Beinen beseht. Die Proportionen zwischen Kopf,
Rumpf und GliedmaBen wurden bei der Auswahl von den Kindern wirklichkeitsnah um-

gesetzt.

Gruppierung 1

Abbildung 139: Borten (1): Klasse 4a Nr. 14, Klasse 2a Nr. 29, Klasse 4a Nr. 55 (ca. 10 u. 12 Jahre)

Eine Zeichnung der Viertklassler (Abb. 139, KI. 4a Nr. 55) féllt aufgrund ihrer fehlenden
Ausgestaltung der Figuren auf. Das Bild, das durch starke Kraftausiibung beim Zeichnen
der Umrisslinien entstand, verzichtete auf die Darstellung von Kleidungsstiicken und fo-
kussierte sich auf signifikante Details der Soldaten, die Knopfleiste der Uniform und den
Pickelhelm. Die Punkte auf dem Oberkorper der Manner und die pfeilartige Spitze auf
dem Kopf verbildlichen diese Charakterisierung. Nur die Krankenschwester, welche in
der Mitte der figurativen Borte gesetzt wurde, tragt ein Gewand, das mit einem schwarzen

Buntstift ausgemalt worden ist. Die schwarze Farbigkeit trennt die Nebeneinanderreihung

776 Wittmann 2018, S. 148ff.
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optisch voneinander. Das Bild aus der zweiten Klasse bildet eine differenzierte und kor-
perhafte Menschdarstellung ab, denn die Arme und Beine wurden mit doppelter Linien-
fiihrung skizziert. Der Rumpf ist ldnglicher und die Gesichter der Pflegerinnen erstrahlen
durch rote Wangen. Einzelheiten und eine permanente Kraftaustibung der Buntstifte wur-
den analog beriicksichtigt.

Die Wiederholungen wirken wie eine einheitliche Masse ohne Gefiihl von Individualitét
und eigenem Ausdruck. Bei der unbewussten Umsetzung dieses Bildschemas haben ins-
besondere die jiingeren Schiiler*innen das Radiergummi benutzt, um vorherige zeichne-
rische Entscheidungen zu dndern. Die dynamische Tendenz wird durch die gegenstandli-
che Bewegung erschlossen, die in unterschiedliche Richtungen verlduft.

Obwohl die Hausdarstellungen kontrdr und exzentrisch in ihrer Veranschaulichung und
Farbigkeit zueinander sind, wurde bei jedem dieser Hiuser die Platzierung der Flagge des
Roten Kreuzes auf dem Dach vorgenommen. Die Hausdarstellungen scheinen im Ver-
gleich mit den anderen Idealbildern eines Lazarettgebdudes aus dem Muster zu fallen.
Die Gebéude sind rechts und in einem Fall mittig auf der Bildebene positioniert worden.
Um die Struktur der figurativen Borten nicht zu unterbrechen, wurden die Hiuser an das
Ende der Verkettung gesetzt. Nur ein Haus (Abb. 139, Kl. 4a Nr 14) hat sich durch die
Reduzierung der Grofe und der Ungleichheit der Proportionen harmonisch in das Bild
der Borte eingefiigt. Bis auf die Hauser sind vornehmlich kleine Formelemente zu finden,
die eine Empfindung von Ferne iibermitteln.

Bezogen auf die gesamtheitliche Komposition erscheinen die Zeichnungen wie ein Stand-
linienbild, denn der Rahmen der Erzéhlung wird durch die markierten Begrenzungen der
Boden- und der Horizontallinie geschaffen. Die Darstellung des Himmels erscheint in
allen Zeichnungen, durch unterschiedliche Schraffierungen, Farbakzente und den indivi-
duellen Linienausdruck, bewegend und aufwirbelnd.

Die komplexe Natur des Bildraumes strebt bei den Viertklédsslern in die zweite Dimension
und bei dem Kind aus der zweiten Klasse in Richtung der dritten Dimension. Der Ver-
gleich der Perspektiven wird besonders hinsichtlich der Betrachtung des Hauses und der
spielerischen Situation auf der Wiese deutlich. Die Spiele auf der Wiese geben einen au-
thentischen Einblick in die gesellschaftlichen Aktivititen der Soldaten und konnen im
Sinne einer kindlichen Verlagerung verstanden werden. Die Kinder haben ihre spieleri-
schen Freizeitbeschiftigungen auf die Situation im Lazarett projiziert und darauf gehoftt,

dass sich die Soldaten auch an spielerischen Auseinandersetzungen erfreuen konnen.
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AulBlerdem konnen die Zeichnungen der Ausschnittskomposition zugeordnet werden, da
fast ausschlieBlich mit sich gleichwertig ausbreitenden Formen und Farben gearbeitet
wurde. Um einen vorldufigen Eindruck dieser Serie zu fassen, kann diese zunéchst als
idealisierende Dimension verstanden werden, die durch die asymmetrische Komposition
und die ausgleichende Dynamik mehrdeutig und entfremdet wirkt. Die figurativen Kraft-
felder, die gegeneinander wirken und auf der Horizontalen angeordnet wurden, konnen
in gleiche und ungleiche Teilbereiche eingeordnet werden. Aus dieser Vielfalt von Haupt-
komplexen, welche in iiberschaubare Gruppen zusammengefasst wurden, resultiert dem-
entsprechend Ruhe oder Spannung. Die Anordnung der Elemente wurde auf Linien auf-
gebaut und die Farbigkeit orientiert sich hauptsdchlich an der Gegenstandsfarbe. Der
Symbolgehalt der Farben ist an dem Patriotismus dieser Zeit ausgerichtet, denn die deut-
schen Soldaten sind blau und die Lazarettschwestern weil3.

Der situative Fokus dieser Zeichnung liegt in der Verflechtung der Personenkonstellatio-
nen, welche in Arbeitsfeldern und Lazarettgebauden verwoben sind. Auch in dieser Serie
finden sich bekannte Bildmotive wie zum Beispiel ,,der sitzende Soldat an einem Baum®,
»der Transport mit der Trage* oder ,,die sich kiimmernde Lazarettschwester* wieder, die

bereits im Vorfeld thematisiert wurden.

Gruppierung 2

Die folgende Gruppierung schlieBt groBtenteils an die bereits beschriebenen Uberlegun-
gen an. Signifikant fiir diese drei Zeichnungen (Abb. 140) sind die blaufarbigen Héuser,
die sich auf der rechten unteren Bildecke des Papierblatts befinden. Das Haus hat einen
kleinen Turm, auf dessen Spitze eine Flagge ist, und einen einladenden und offen gestal-
teten Eingangsbereich. Krankenschwestern, Manner mit Trage, eine Sitzgruppe mit
Spielmoglichkeiten und Soldaten mit patriotischen Fahnen wandern {iber die Bildfldchen
aller drei Zeichnungen. Einheitlich schrieben die Schulkinder iiber das Dach des Gebéu-

des ithren Namen in Siitterlinschrift.
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Abbildung 140: Borten (2): Klasse 4a (Nr. 62, Scan 035, Scan 037) ca. 10 Jahre

Ein Bild (Abb. 140, KI. 4a Scan 035) grenzt sich aufgrund seines erweiterten Raumsche-
mas von den Ubrigen ab, denn das einfache Standlinienbild wurde durch eine Mischform,
die Synthese aus ,,Steilbild“ 7’7 und einem ,,Streifenbild mit Standfliche*’’®, ersetzt. So-
mit scheinen die Figuren nicht ldnger als Borte nebeneinander zu stehen, sondern als
Streuung auf dem {lippigen Bodenstreifen verteilt zu sein. Auf der Horizontalen, die Bo-
den- und Himmelspartie voneinander trennt, wirkt es, als wiirde ein Lazarettzug seine
Runden fahren, denn die Bildkanten zeigen die unverbundenen Vorder- und Riickteile
des Zuges. Oberhalb des Zuges wolbt sich ein regenbogenartiger Horizont, der von einer
personifizierten Sonne mit gewaltigen Strahlen geziert wird. Im ,,Schein der Sonne* wird
eine radierte Stelle sichtbar, die einen iibergroBen Mann zeigt, welcher in einer ausschrei-
tenden Bewegung mit Arm- und Beinschwingungen in Richtung des Hauses schreitet.
Die erheiternde Hintergrundgestaltung und die formlose Bewegtheit der Personen lassen
die Zeichnung im Gegensatz zu den anderen Bildern leichter und sinnlicher wirken.

Die Betrachtung der Szenerie der Standlinienbilder (Abb. 140, KI. 4a Nr. 62, KIl. 4a
Scan 037) erweckt den Anschein, dass die Schiiler*innen nebeneinander gesessen haben

miissen, denn nicht nur das Haus und die Anlage des Baumes sind gleich, sondern auch

777 Bedeutung: ,,Die Blattfliche entspricht der des Bodens; ein ,Himmelsstreifen‘ fehlt“ (Reil 1996,
S. 111).
778 Bedeutung: ,,Der ,Bodenstreifen® iibertrifft ein Drittel des Gesamtbildraumes* (Reil 1996, S. 111).
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die Anzahl, Komposition und Gestaltungsmotive der figurativen Erzdhlungen weisen
grof3e Parallelen auf.

Die beiden Jungen unterschieden sich jedoch in der Kraftausiibung des Buntstiftes. Einer
(Abb. 140, KI. 4a Nr. 62) von ihnen skizzierte sowohl den Himmel als auch die Figuren

wesentlich kraftvoller als der andere.

Gruppierung 3

A e e
[+ Thes 1

Abbildung 141: Borten (3) Klasse 4a (Scan 034, 036, 038) ca. 10 Jahre

Die Bildelemente der Gruppierung 3 scheinen voneinander kopiert worden zu sein, denn
die Kompositionen der drei Zeichnungen (Abb. 141) gleichen sich. Zu dem Hauptmotiv
zahlt das michtige Haus mit dem Spitzdach, dem Schornstein, den Bogenfenstern und
der mittig gesetzten Tiir. Auch die Fahne des Roten Kreuzes ist dhnlich auf dem Giebel
des Daches positioniert worden. Weshalb diese Zeichnungen zu Bortenbildern zéhlen,
zeigt zunéchst die Einbettung des Hauses in einen vergleichbaren Kontext. Die Bodenli-
nie des Hauses ist entweder die untere Papierkante oder aber eine horizontal eingezeich-
nete Bildebene. Die figurative Narration wird um einen Baum mit ausladender Baum-
krone und breitem Stamm erzéhlt. Sie handelt von dem Transport von Verwundeten zum
nahegelegenen Lazarett. Der Transport geschieht auf dreierle1 Weisen: manuell mit einer

Trage, mit einer Kutsche gezogen durch ein Pferd oder maschinell mit einer Eisenbahn.
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Die Proportionen der Kutsche oder des Zuges sind denen der Figuren angepasst, dabei
gewinnen die Bdume und auch die Héuser durch ihre Prisenz auf der Bildfldche an Be-
deutsamkeit. Die Bewegung erschlieit sich durch den Erzédhlwert und die Bewegungs-
tendenzen streben zum Eingang des Hauses. Die Struktur der Linien wirkt in allen Zeich-
nungen durch die verweigernde Geradlinigkeit und die hektisch kraftvolle Ausmalung
der einzelnen Formelemente &hnlich.

Die Farbsymbolik der Lazarettmotive wiederholt sich bei der Analyse der Kinderzeich-
nungen: Die Ziige werden braun und die Flaggen rot-weil3 koloriert. Neben den heraus-
ragenden Parallelen finden sich einige Unterschiedlichkeiten hinsichtlich der Farbigkeit
der Hausansichten oder Darstellung sowie Anordnung der Fenster. Besonders auffallend
ist bei einer der Zeichnungen (Abb. 141, KI. 4a Scan 034) der pechschwarze Rauch, der
aus zwei Schornsteinen mit groflen kreisformigen Bewegungen hinaufsteigt. Die
schwungvollen Kreise verdiistern formlich den Himmel der Szenerie und die farblose

Hausansicht dramatisiert den Gemiitszustand des Bildes.

10.3.2.3 ,,Wimmelbilder*“-Serie

Abbildung 142: Wimmelbilder: Klasse 2a (Nr. 14, 21, 27, 20) ca. 12 Jahre

Die vier Zeichnungen (Abb. 142) der Klasse 2a stellen Formen eines ,,Wimmelbildes*

dar, da es in den Bildern von Einzelheiten, Personen, Wegen, Baumgruppierungen, Haus-
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und Zeltbauten und typischen Lazarettszenerien ,,nur so wimmelt®. Zu den Pionieren der
Entstehung von Wimmelbildern gehorten insbesondere die beiden niederldndischen Ma-
ler der Renaissance, Hieronymus Bosch und Pieter Brueghel. Populdr wurden die grof3-
formatig und massenhaft produzierten Wimmelbilderbiicher erst in den 1960er Jahren.””’
Ahnlich wie bei einem Streubild sind die Bildelemente auf der gesamten Fliche auf un-
terschiedlichsten Stellen verteilt. In den Zeichnungen werden zahlreiche Alltagssituatio-
nen aus dem Lazarett dargestellt, die durch die Gemeinsamkeit des Kriegsspital-
Kontextes miteinander verbunden wurden. Durch die Uberladung der Bildfliche wird ein
kommunikativer Austausch stimuliert, bei der die Entdeckung neuer erzéhlerischer Bild-
momente im Vordergrund steht. Als Orientierungshilfe dient bei der Sichtung der Bildele-

mente das verwobene und abzweigende Wegnetz.

Zu den Gemeinsamkeiten der Zeichnungen zdhlen zum einen die Perspektive, denn die
Betrachter*in schaut von einer erhabenen Position aus auf die Inszenierung. Zum anderen
gibt die Vogelperspektive eine groBe Ubersicht und es scheint, als wiirden die Lazarett-
darstellungen dem Betrachtenden als Miniaturansicht vorgefiihrt werden. Die Kinder ha-
ben das Bediirfnis verspiirt alles, was mit der Thematik verbunden wurde, bildnerisch
darzustellen. Die kleinen und zahlreichen Formen wirken abwesend beziehungsweise
fern und konnen aufgrund der Uniibersichtlichkeit als irrefiihrend auf der Bildfldche ein-
gestuft werden. An dieser Stelle ist das Weggeflecht anzufiihren, das sich stringent {iber
die Bildflachen erstreckt und die Bewegungstendenzen der Figuren bestimmt. Es ist eine
deutliche Expansionstendenz an den Rdndern und eine leichte Kontraktionstendenz zur
Mitte zu erkennen. Die Richtungsdnderungen sind mit Hinblick auf die Akzentuierung
der Wege zu verstehen.

Aufgrund der sich gleichwertig ausbreitenden Formen und Farben entsprechen die Zeich-
nungen einer Ausschnittskomposition, die keinerlei Symmetrieeigenschaften aufweist.
Die Gegenstinde verteilen sich entlang des Wegnetzes wie auf einem Flugbild mit Wie-
sen und Waldern, auf dem sich die Elemente verstreut haben und doch ein Gefiihl von
Ordnung erzeugt wird.

Die Bewegungstypen bei der Ausmalung der Baumkronen waren vorwiegend kreisbezo-

gen und ordneten sich in Richtung der oberen Papierkante an.

77 Vgl. Biittner 2012; vgl. Miiller 1999.
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Unterschiede tauchen insbesondere bei der Analyse der Schraffierungsmuster der Griin-
flaichen auf und bestimmen den Grad der kindlichen Beherrschung des Buntstiftes. Die
unterschiedlichen Menschdarstellungen erscheinen in den Zeichnungen andersartig. Hier
zeigen sich enorme Abweichungen der zeichnerischen Fahigkeiten innerhalb der Schul-
klasse. Aber auch die roten Gebédude, die erstmalige Darstellung von Griabern und die
Verbreitung der blauen Farbigkeit spielen in diesem Zusammenhang eine aullerordentlich
grof3e Rolle.

Beziiglich der Linienfiihrung wird die Aufmerksamkeit insbesondere durch die stark kon-
turierten Wegnetze angezogen. Die anderen Bildelemente sind mit diinnen, aber dennoch
klaren, Bleistiftlinien umrissen worden, keiner der Gegenstidnde hebt sich optisch durch
die Strich- oder Linienhandhabung von der Gesamtheit ab. Es entsteht das Gefiihl einer
ausgeglichenen Farbsymbolik, die nicht zuletzt durch die friedlich stimmende Farbwahl
generiert wird.

Der erzihlerische Kontext variiert, denn obwohl die Zeichnungen kompositionell dhnlich
erscheinen, werden unterschiedliche Lazarettszenerien miteinander verwoben. So spielt
sich in einigen Bildern hauptsédchlich der Transport mit sémtlichen Fahrzeugen ab, wéh-
rend in anderen die zwischenmenschlichen Beziehungen der dargestellten Figuren eine
iibergeordnete Funktion bekommen. Je weiter die Bildelemente von dem Betrachtenden
entfernt scheinen und der landschaftliche Charakter steigt, desto reduzierter wird der Ein-

druck von Menschlichkeit.

Aufenseiter dieser Serie
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Abbildung 143: Klasse 2a Nr. 22 (ca. 12 Jahre)
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Diese historische Kinderzeichnung (Abb. 143) konstruiert eine erweiterte Zeichenspra-
che der analysierten Wimmelbilder durch das korrelative Verhéltnis zwischen Bild- und
Schriftelementen. Die Textteile ergénzen sich zu einer kommentierten Beschriftung, die
den Eindruck einer aufwéndigen Studie liber Lazarette erweckt.

Doch welche Bedeutung und Wertigkeit hat die Schrift dieser Zeichnung? ,,Oftmals ist
die Schrift im Bildgefiige eine ausdrucksvolle Eigenart wie Kommentierung von Ideen
oder Gedankenentwiirfen, die auch aus historischer Perspektive wichtige Quellen darstel-
len.“78 In Siitterlinschrift stehen einige Begrifflichkeiten wie ,,Hintere Front“, ,,Helden-
tod* und ,,Gulaschkanone* geschrieben. Die Position der Schriftziige variiert, mal sind
sie mit dem Bildelement verbunden und mal sind sie als Bildunter- oder Uberschrift zu
finden. Diese Benennungen gehoren zu den Fachtermini des Ersten Weltkrieges und wer-
den im Folgenden kurz erldutert. Fiir die Unterscheidung der Kampfzonen wurde der
Kriegsschauplatz in unterschiedliche Abschnitte eingeteilt. Dementsprechend lag die
,,Hintere Front‘ fernab von der Hauptkampflinie.”®! Der Heldentod’®? war iiber viele Epo-
chen hinweg ein Begriff, der den ehrenvollen Tod eines Soldaten auf einem Schlachtfeld
beschreibt. Der im Kampf umgekommene Kampfer wurde als Held verehrt, denn ihm
wurden Eigenschaften wie Mut, Stirke und unerschiitterliche Willenskraft zugeordnet.”®?
Auf der Zeichnung sind
Heldengrédber in Form von
Ehrenmalen als Motivele-
mente auf der Bildfldche
platziert worden. Auch die
,,Gulaschkanone® ist eine
spezifische Bezeichnung

und umfasst das wichtigste

M. ut . P PRl .
Abbildung 144: Feldpostkarte ,,An der Gulaschkanone an Frau Anna Dre-
den Feldkochherd. binger (Niirnberg)

Instrument der Feldkiichen:

780 Stréter-Bender 2020 (unverdffentlicht).

81 Vgl. Stekl, Himmerle 2015, S. 16.

782 Vgl. Demm 2001, S. 92; vgl. MeiBner 1987a, S. 27.
783 Vgl. ebd.
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Diese mobile Gerétschaft (Abb. 144) sollte im Ersten Weltkrieg die Versorgung der
Truppe mit warmen Nahrungsmitteln sicherstellen.”®*

Diese erwidhnten Schriftelemente intensivieren Bildzusammenhidnge hinsichtlich ihrer
Wirkung sowie Gewichtung und verkorpern demonstrativ die typischen Bestandteile der
Motivelemente historischer Kinderzeichnungen.

Die Bildelemente der Serie ,,Wimmelbilder* (Abb. 142) ordneten sich kategorisch und
auf eine erzdhlerische Weise dem Weggeflecht unter. Diese Zeichnung (Abb. 143) hin-
gegen verzichtet auf jegliche Orientierung auf der Bildfliche. Obwohl die Inhalte der
Bildmotivik der Serie dhneln, wirken diese Formen als unregelmifBige Streuung dekorativ
ohne Anbindung an eine horizontale Ebene auf dem Papier. Das Streubild erfiillt alle Er-
wartungen, denn es ist keine Struktur erkennbar und eine offensichtliche Einbettung in
eine landschaftliche Umgebung fehlt. Auch die Bildelemente scheinen aufgrund von feh-
lender Perspektivitidt und Anbindung nicht zu agieren und als autonome Darstellungsge-
stalten eine freischaffende Instanz zu sein.

Die reduzierte Hintergrundgestaltung und die starke Konturierung der Formelemente
lenkt die Konzentration auf die selektierten Bildmotive. Sie sind mit dem Bleistift stiarker
umrissen als in den iibrigen vier Zeichnungen der Serie und bilden dominierende Einzel-
heiten, allerdings keine Einheit.

Die Bewegungstendenz aller Figuren ist nach links ausgerichtet und die Dynamik wird
durch die Bewegtheit der Linien, die leichten Schraffuren unterhalb der Formen, unter-
stutzt.

Sonderbar erscheint zudem die Vorstellung, dass das Kind im Vergleich zu seinen Mit-
schiiler*innen auf die Darstellung der Lazarettschwester verzichtete. Weshalb sich das
Kind bei der Gestaltung auf eine médnnliche Kriegslebenswelt beschrinkte und lediglich
Blau-, Griin- und WeiBtone fiir die Farbigkeit wéhlte, ist nicht mit genauer Sicherheit zu

rekonstruieren.

10.3.2.4 ,,Zeltdarstellungen“-Serie

Diese ,,Zeltdarstellungen*-Serie umfasst insgesamt acht Zeichnungen, die sich in zwei
Gruppen mit jeweils vier Bildern unterteilen lassen. Gemeinsam haben die Zeichnungen
die dreiecksformigen Zelte als Hauptmotiv, die in eine feld- oder berglandschaftliche

Umgebung eingebunden sind und aus bis zu zwei weillfarbigen Zelten bestehen. Das Zelt

784 Vgl. Meyer-Odewald 2013 (online).
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hat eine Reihe von Funktionen und bot im Felde Vorteile, denn die Unterbringung ohne
festen Standort war durch die einfache Verlegung sehr mobil. Der Aufenthalt ist in der
Regel nur iibergangsméBig, denn die Soldaten wurden aufgrund unvorhersehbarer kor-
perlicher und seelischer Beeintriachtigungen von den herkdmmlichen Unterbringungen in
ein zentral positioniertes Feldlazarett verlagert, das hiufig eine Art des Zeltes war.”®3

Die Lichtbilder (Abb. 145, Abb. 146) zeigen spartanische Sanitétszelte oder ein iiber-

gangsmaBig eingerichtetes Lazarett in einer Baracke eines Bauernhauses.

Abbildung 145: Lazarettbaracke

Abbildung 146: Lichtbild Fotograf aus Niirnberg

785 Vgl. Riesenberger 2002, S. 124-162.
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Feldlandschaft

Abbildung 147: Feldlandschaft: Klasse 2a (Nr. 26, 8), Klasse 4a Nr. 32, Klasse 2a Nr. 18 (ca. 10 u. 12 Jahre)

Drei der vier Feldlandschaften-Zeichnungen sind in unterrichtlichen Vorhaben der Klasse
2a entstanden, die vierte in der Klasse 4a (Abb. 147). Auf den ersten Blick werden bei
der Gestaltung des Hauptmotivs grofle Unterschiede beziiglich der zeichnerischen Ent-
wicklungsstufen sichtbar. Die in sich geschlossenen Zeltgebilde bestehen aus geometri-
schen und kantigen Formen, die trotz der kindlichen Perspektivitdtsdarstellung ein Gefiihl
von Ridumlichkeit schaffen. Sie unterscheiden sich durch ihre Grof3e, Ausdifferenzierung
und durch das Empfinden von Offenheit hinsichtlich des dargestellten Zelteingangs von-
einander. Die Position der Zelte verdndert sich je nach Klassenstufe, denn die Zweitklass-
ler (Abb. 147, KI. 2a Nr. 26, K1. 2a Nr. 8, Kl. 2a Nr. 18) richteten ihre Unterstande links-
seitig in den Mittel- oder Hintergrund mit zueinander gegensétzlichen Ausrichtungen aus.
Der Viertklassler (Abb. 147, Kl. 4a Nr. 32) hingegen setzt sein Zelt nicht freistehend in
den Bildraum, sondern mit Anbindung an den rechten Bildrand in den Mittelgrund. Im
Gegensatz zu den ilteren Kindern weist die Zeltdarstellung des jiingeren, bis auf eine
Ausnahme, ein grofleres Spektrum an Differenzierung auf. Die Ausnahme (Abb. 147,

KI. 2a Nr 8) unterscheidet sich durch die zeichnerische Finesse und Qualitit des ausge-
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stalteten Hintergrundes von den iibrigen Bildern und erinnert an die Ubernahme der mo-
tivischen Vorlage ,,Transport zum Lazarettzelt”. Diese Zeichnung gibt den einzigen Hin-
weis auf sich anbahnender Beschuss.

Losgelost von dem Sujet des Zeltes konnen Feld-, Baum- und Himmelsformationen im
Hinblick auf abweichende Gestaltungsentscheidungen betrachtet werden. Darstellungs-
weise, Kontur und Schraffur spielen besonders mit der Verwendung des Buntstiftes eine
entscheidende Rolle. Wie flichenausfiillend und linienartig wurde gearbeitet und wie ver-
traut erschien das Material?

Bei der Betrachtung der Felder wird offensichtlich, dass die Farbe durch die Ein- oder
Mehrfarbigkeit bestimmt wird und die Kraftausiibung des Buntstiftes dazu beitrdgt, wie
intensiv die Farbe letztendlich auf das Papier aufgetragen wurde. Die Schraffurmuster
werden durch den Grad der Flichendeckung abstrahiert, denn je unkontrollierter und re-
gelloser die Linienfiihrung wird, desto unterschiedlicher und haufiger sind auch die wahr-
genommenen ,,Leerstellen auf der Bildflache. In den meisten Féllen werden die Felder
durch horizontale Linienstrukturen angedeutet. Die Assoziation eines Feldes resultiert aus
der Farbigkeit und den horizontalen Linien.

Die Zeichnungen werden nicht nur durch die Zelt- und Feldmotivik miteinander verbun-
den, sondern auch hinsichtlich ihrer Baumkonstellation. Entweder erscheint der Baum
vereinzelt auf der linken Bildfldche, die Badume gruppieren sich oder aber sie verbreiten
sich zahlreich auf dem gesamten Blatt. Die Bdume kdnnen Zweige oder auch nur Stimme
haben, andersartig erscheinen sie durch die Gesamtheit ihrer Merkmale. Die Unterschied-
lichkeit in der Formgebung charakterisiert drei unterschiedlichen Typen: Zum einen kon-
nen die Konturen des Baumes abgerundet sein, idealisiert wie ein plastischer ,,Gummi-
baum‘ wirken und vollstindig ausgemalt sein. Dann gibt es vage und schemenhafte Blatt-
strukturen, die durch hektische und kreisformige Bewegungen entstanden sind. Zuletzt
kann die Baumkrone aus vertikalen Strichen bestehen und den Baum als eine Art,,Pinsel*
mit borstenartigen Bléttern erscheinen lassen.

Drei der vier Zeichner*innen haben eine Himmelslinie skizziert, die sich augenscheinlich
durch die Beschaffenheit der Uberginge unterscheidet. Einige Himmelslinien haben eine
harte, eigenstindige Begrenzung, die anderen einen weicheren und fliissigen Ubergang
mit Anbindung zur Bildebene. Die Reduzierung oder Uberfrachtung bestimmen die An-
deutung durch wenige Linien oder aber die Expansionstendenz zu den Randern. Die di-

vergierenden Blautone und der Farbauftrag komplettieren den Eindruck des Horizonts.
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Zudem ist die Haltung des Buntstiftes von Bedeutung, denn bei liegender Position ist die
Miene breiter und die Schraffur wirkt grober und weitlaufiger.

Aufgrund der Tatsache, dass die Zelte von vergleichbaren Szenerien mit bekannten La-
zarettmotiven umgeben werden, wurde der Fokus vorwiegend auf die Darstellungsweisen

des Zeltes und der Landschaft gelegt.

Berglandschaft

Abbildung 148: Berglandschaft: Klasse 2a (Nr. 25, 4), Klasse 4a (Nr. 42, 39) ca. 10 u. 12 Jahre

Auf den ersten Blick scheinen alle Zeichnungen (Abb. 148) der Berglandschaft eines ge-
meinsam zu haben: eine auffallende Bergformation mit spitzen dreiecksformigen Gipfeln.
Die Zweitklédssler*innen (Abb. 148, KI. 2a Nr 25, KI. 2a Nr. 4) haben die Berge in Be-
ziehung zueinander gesetzt, indem die Anhdhen sich iiberlappen und hintereinander ge-
reiht wurden. Dabei ist jeder Berg individuell, denn jeder Gipfel hat eine andere Hohe,
Ausbreitung und Farbigkeit. Die Erhohungen sind als Hintergrund mit zarten Andeutun-
gen von Umrissen in eine Landschaft mit davor liegenden Feldern eingefiigt. Die vorder-
griindigen ausdifferenzierten Situationen kontrastieren beziiglich ihres gewahlten Bild-
ausschnittes. Stellt die Zeichnung (KI. 2a Nr. 4) eine greifbare Zusammenkunft von be-
kannten Lazarettmotiven wie der Krankenschwester oder dem an einem Baum sitzenden

Soldaten dar, so wird bei der nebenstehenden Zeichnung (KI. 2a Nr. 25) der Alltag im
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Feldlazarett aus der Ferne betrachtet. Mehrere Zelte, zwei Wagen und eine Miniaturan-
sicht eines Transports mit einer Trage werden als Elemente auf dieser Bildflidche sichtbar.
Bei den Jiingeren, den Viertkldsslern (Abb. 148, Kl. 4a Nr. 42, K1. 4a Nr. 39), ist jeweils
ein Berg als eigenstdndiges Motivelement in den Vorder- oder Mittelgrund eingebettet,
die Form dhnelt einem weillfarbigen Dreieck. Wieso diese Darstellungen zu Zelten zéh-
len, wird erst auf den zweiten Blick deutlich, denn die vordergriindigen Dreiecksformen
sind einfach gestaltete Zelte mit kriftig umrissenen Linien, drapiert mit Symbolen des
Roten Kreuzes. Die Reduzierung der Hintergrundausgestaltung lenkt den Blick auf die
horizontale Bildebene, die neben den iibergrolen Zelten auch dhnliche Figuren mit glei-
cher Bewegungstendenz umfasst. In beiden Fillen ist eine Lazarettschwester zu sehen,
die eine Flasche oder ein Glas in thren Hénden hélt und nach vorne zu reichen scheint.
Entweder steht die Frau mit einer Begleitung vor dem Eingang des Zeltes oder sie steht
vor einer Person, die in einem Bett vor dem Zelt liegt.

Der Vergleich der vier Zeichnungen regt zum Umdeuten an und ermoglicht die Spezifi-
zierung der Gestalt. Auf allen Zeichnungen sind in unterschiedlichen Formen Zelte zu
erkennen. Das einzige Bild, das hinsichtlich einer Zeltdarstellung aus dem Muster fillt,
ist das der Lazarettschwester mit dem Hund (Klasse 2a Nr. 4). Im Gesamten wirkt diese
Zeichnung als alpendhnliche Bergidylle sonderbar und unterscheidet sich in Bezug auf
die landschaftliche Szenerie von vielen Zeichnungen aus den anderen Serien. In den meis-
ten Zeichnungen wird die Landschaft als Feld oder als leicht hiigelig skizziert, daher er-
scheinen die Darstellungen der beiden Zweitkldssler recht untypisch. Wie haben diese
Kinder die Vorstellung von einer bergigen Landschaft entwickelt, wenn Wilhelmsburg
zu einem Flachland gehort, das von vielen Seenplatten umgeben ist? Haben die Schii-
ler*innen im Unterricht die Route ihrer an der Front stationierten Lehrer oder Verwandten
beispielsweise auf einer Schulwandkarte verfolgt?

Jede dieser Zeichnungen besitzt eine eigene Berg- und/oder Zeltformation, die sich ins-
besondere durch die andersartige Einfiigung in ein situatives Umfeld bestimmt. Dabei hat
die Ndhe des gewdhlten Bildausschnittes eine entscheidende Funktion in Bezug auf die
Intention des Bildes. Wenn die Zeichnung als nahbar oder greitbar beschrieben wird,
kann offensichtlicher die Kommunikationsstruktur der einzelnen Akteure im Speziellen
betrachtet werden. Bei einer Fernansicht des Bildausschnittes wird der Fokus auf formale

und kompositorische Elemente gelegt.

274



Die Analyse der ,,Zeltdarstellungen‘-Serie (Abb. 147, Abb. 148) gibt einen eindeutigen
Hinweis auf die sich wiederholende Darstellung eines solchen Zeltes. Je nach zeichneri-
scher Finesse besteht ein Zelt aus der Erweiterung des Dreiecks als geometrisches Ele-

ment in Form von Perspektivitit, Geradlinigkeit, Ausrichtung und Details.

10.3.3 Figurative Geschichten des Lazaretts

In dieser Kategorie finden sich einige Serien, die sich von den obigen Haus- oder
Zeltdarstellungen hinsichtlich ihres erzdhlerischen und szenischen Eigencharakters ab-

grenzen.

10.3.3.1 ,,Besucher am Krankenbett“-Serie

Exemplarische Analyse
Zu Beginn der seriellen Betrachtung wird eine beispielhafte Analyse der Lazarettzeich-

nung (Abb. 149) ,,Vater, Mutter, Kind* angefiihrt.

D, Bl

Abbildung 149: Klasse 2a Nr. 28 (ca. 12 Jahre)

Kurzbeschreibung

Ella besuchte die Klasse 2a und zeichnete einen Lazarettinnenraum mit drei Personen. Thr
Name wurde in Kurrentschrift auf die Vorderseite des Papierblattes geschrieben.

Der untere Rand des Blattes ist die einzige Bodenlinie der dargestellten Situation, auf ihr
befinden sich im linken Bereich ein Bett mit einem scheinbar jungen Kind, das braune
Haare und ein weil3-blau gestreiftes Oberteil tragt. Der restliche Korper ist unter der wei-
Ben Bettdecke versteckt. Das Kind streckt seine beiden Arme in Richtung der beiden ste-

henden Personen aus. Genau wie die Arme ist auch sein Blick dorthin gelenkt, dieser
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konnte aber auch dem Betrachtenden zugewandt sein. Die gepunkteten Augen werden
durch zwei geschwungene Linien umkreist und seine schmalen Lippen sind verzerrt. Ins-
gesamt wirkt sein Ausdruck traurig, miide und hilfsbediirftig.

Vor dem Bett, das durch zwei Bogen angedeutet ist, steht eine Frau, dahinter ein Mann.

Sie sind ebenfalls dem im Bett liegenden Kind zugewandt und im Seitenprofil dargestellt.

bbildung 150: Feldpostkarte Lazarett
Die Abbildungen (Abb. 150, Abb. 151) zeigen zwei unterschiedliche Formen des klassi-
schen Lazarettbettes, die zu dieser Zeit iiblich waren. Beide bestanden aus einem ge-

schwungenen Metallgestell.

Abbildung 151: Feldpostkarte an Herrn Heinrich Malermeister (Hannover)
versendet 01.02.1917

Die Frau ist womoglich eine Pflegerin des Lazaretts, da sie die typische Kleidung mit den
Aufndhern des Roten Kreuzes tragt. Sie hat, dhnlich wie das Kind, kurze braune und lo-
ckige Haare und darauf eine weille Haube. Der Schleier der Haube riickt in den Vorder-

grund der Kleidung, die Frau kann leicht als Krankenschwester erkannt werden. Ihr Kopf
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ist nach hinten gerichtet, als wére sie verwundert. Sie hat rote Wangen und besonders
auffallig ist ihre rundliche Korperform. Im Vergleich zu dem Korper wirkt der Kopf ver-
héltnismiBig klein. Uber ihrem langen dunkelblauen Kleid triigt sie eine weille Schiirze,
deren Enden hinter ihrem Riicken zu einer Schleife verbunden wurden. Sie streckt ihren
linken Arm in Richtung des Kindes aus und hilt eine griine Flasche in der Hand, die eine

unleserliche Aufschrift aufweist.

Der Mann, der sich hinter der Frau befindet, trdgt eine blaue Uniform mit abgesetzten
roten Streifen und auffilligen gelben Kndpfen. Er hat zusétzlich einen farblich passenden
Hut und seine Haare sind blond. Der Mann hat einen rundlich ausgestalteten Korpus und
im Vergleich dazu auffallend diinne Beine. Es scheint, als wiirde der Herr auf Stelzen
laufen. Ahnlich wie die Frau hat auch er rétliche Wangen und sein linker Arm ist ebenfalls
nach vorne gestreckt, um nach seinem Kriickstock greifen zu konnen. Es wirkt als be-
wegten sich die beiden Personen im Gleichschritt. Sowohl die Arme als auch die Beine

sind in einer Vorwértsbewegung.

Deutende Analyse

Die Schwerpunktkomposition mit vernachléssigter Hintergrundgestaltung fokussiert sich
auf den im Vordergrund gezeichneten Innenraum eines Lazaretts.

Der Blick des Betrachtenden wird durch den Ausdruck des Kindes gefesselt. Es scheint
als wollten die Hinde des Kindes etwas auffangen oder empfangen. Doch wieso ist ein
Kind in dem Bett abgebildet worden und kein verletzter Soldat, wenn die Kinderzeich-
nung doch eine Situation aus dem Innenraum des Lazaretts darstellt? Vergleicht man die
Haare des Kindes mit denen der Rot-Kreuz-Schwester so fillt aus, dass sie sich in der
Farbe und Beschaffenheit gleichen. Dies konnte ein Indiz dafiir sein, dass das Kind in
dem Bett ebenfalls ein Mddchen und kein Junge ist.

Vergleicht man die Farbigkeit der dargestellten Personen miteinander, so wird deutlich,
dass der Mann farblich gesehen am stirksten betont wird, obwohl alle dieselbe Klei-
dungsfarbe tragen. Doch Ella variierte die Druckkraft desselben Buntstiftes und erzeugte
unterschiedliche Kleidungsstiicke. Das Méadchen im Bett hat ein blau-weif} gestreiftes
Oberteil bekommen und die Kleidung der élteren Personen unterscheidet sich durch die
Kraft und Intensitédt des blauen Buntstiftes. Bei dem Kleid der Frau wurde nur leicht in
zwei Richtungen schraffiert und die Uniform des Mannes ist wesentlich kriftiger gestaltet

worden. Daher werden die drei durch die Farbe Blau miteinander verbunden, obwohl sie
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unterschiedliche farbliche Intensititen aufweisen. Die junge Kiinstlerin konnte den Bunt-
stift differenziert einsetzen und war den Umgang bereits gewohnt, um bewusste Akzente
zu setzen. Die Farbsymbolik er6ffnet einen Dialog zwischen den drei Akteuren, der durch
das Bildmerkmal der erhobenen Arme unterstiitzt wird. Es scheint als wiirden sich die
voneinander entfernten Hédnde verbinden. Die Hénde der Frau und des Mannes sind op-
tisch auf einer Ebene und weisen dieselben Elemente auf. Obwohl die Frau eine Flasche
hilt und der Mann von einem Stock begleitet wird, weisen sie zahlreiche Gemeinsamkei-

ten auf.

Die symbolhafte Bedeutung der Figuren

Besonders ist in dieser Kinderzeichnung neben dem bereits erwédhnten ,,Gleichschritt™ die
Uniform erwdhnenswert. Die Uniform der Frau steht stellvertretend fiir die Kleidung ei-
ner Krankenschwester im Ersten Weltkrieg. Mit diesem Aufgabenfeld schrieben die
Frauen ein Stiick Geschlechtergeschichte, denn das Klischee ménnlicher Arbeitsbereich
wurde zu dieser Zeit durchbrochen. Die Uniform ist ein Indiz fiir die Kraft der Frauen.
Ab August 1914 wurden alle Frauen dazu aufgefordert, sich fiir den Dienst beim Roten
Kreuz zur Verfiigung zu stellen.”

Besonders in dieser Kinderzeichnung spiegelt sich ein traditionelles Bild der Rot-Kreuz-
Schwester wider. Diese Vorstellung war bei den Kindern so gefestigt, dass die Vermutung
aufgestellt werden kann, dass Vorlagen wie Postkarten, Lichtbildaufnahmen oder detail-
lierte Zeichnungen als Vorlagen bestanden. Auf vielen betrachteten Kinderzeichnungen
haben die Frauen ein weillfarbiges Tuch oder eine Haube auf dem Kopf, die schleierartig
vom Hinterkopf absteht. Oft war auf der Stirnseite noch ein Aufnédher der Hilfsorganisa-
tion zu sehen. Des Weiteren trugen diese Frauen eine weifle Bluse mit einem Stehkragen
und dariiber ein bodenlanges gekndpftes Gewand mit einer weillen Schiirze, die hinter
dem Riicken zu einer Schleife gebunden wurde. In dieser Zeichnung trigt die Frau um

thren Arm noch eine Binde, die iiber die Zugehorigkeit der Hilfsorganisation informiert.

Wird der Blick auf die Kleidung des dahinterstehenden Mannes gerichtet, so féllt auf,
dass er auch eine Uniform trégt, die sich von denen der damaligen Soldaten unterscheidet.
Demnach handelt es sich bei dem Mann um keinen Wehrdienstleistenden des Militérs.

Der Hut, die Hose mit ReiBverschliissen, das Jackett mit doppelreihiger Knopfleiste, die

786 Vgl. Hamann 2008, S. 130.
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Schuhe und der Wanderstock lassen auf eine traditionelle Zunftkleidung eines Bauhand-
werkers schlieBen. Die Farbe der Kluft sagt etwas iiber die unterschiedlichen Berufe aus

und die blaue Uniformierung war hauptsichlich bei Berufen im Metallsektor iiblich.”®’

Die Selbstinszenierung

Wie bereits in der Beschreibung erwéhnt, wire es moglich, dass die Person im Bett des
Lazaretts kein Soldat ist, sondern es, begriindet durch die Gro3e und der sehr jung wir-
kenden Gesichtsdarstellung, ein Kind sein konnte. Die Haare des Kindes dhneln denen
der Frau hinsichtlich der Farbe und Struktur. Dieser Vergleich ldsst die Annahme zu, dass
es sich in dem Bett um ein bestimmtes Maddchen, genauer gesagt um Ella selbst, handelt.
Die Kiinstlerin hat sich womdglich selbst auf der Bildfldche inszeniert und wendet ihren
Blick bewusst in die Richtung des Betrachtenden, als wollte sie eine appellierende Ab-
sicht senden. Oft verarbeiten Kinder in einem Rollenspiel Eindriicke, oder Unverarbeite-
tes und bilden dabei ihre eigene Fantasie
ab. Das Lichtbild (Abb. 152) zeigt, dass
kindliche Rollenspiele im 20. Jahrhundert
keine Seltenheit waren.

Durch die Ich-Darstellung schliipft Ella in
die Rolle des Soldaten und verbindet mit
dieser Situation das Urbild der Familie,
indem ihre Mutter und ihr Vater ebenfalls
im Bildraum erscheinen und sich um sie
kiimmern. Der uniformierte Mann, der ih-
ren Vater verkorpert, arbeitet wahrschein-
lich bei einer Metallfirma in der Ndhe von
Wilhelmsburg. Die unmittelbare Néhe der
Mutter zu ihrem Kind illustriert eine
starke bindende Emotionalitit, mit einem
ganzen Stiick Abstand folgt dann erst der

Vater, der trotz des scheinbaren Gleich-

schritts durch den Stock verlangsamt

Abbildung 152: Lichtbild Lazarettschwester mit Kindern
wirkt. 28.02.1915

87 Vgl. Sinn, Sinn 1991, S. 69 ff.
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Charakterisierung der gesamten Serie

P R—

Abbildung 153 Besucher am Krankenbett (1): Klasse 4a Nr. 50, Klasse 2a Nr. 28, Klasse 4a (Nr. 60, 46) ca. 10 u. 12
Jahre

Zugehorig zu dieser Serie sind insgesamt
= S - sechs Kinderzeichnungen, die bis auf eine
(der bereits vorgestellten aus der zweiten
Klasse) aus der vierten Klasse stammen
(Abb. 153, Abb. 154). Es weckt den An-
schein, als konnte die Zeichnung der alteren
Schiilerin Ella als Vorlage fiir die Anderen ge-
dient haben.

T | Die Zeichnungen weisen durch das figurative
j ) Geflecht eine komplexe Kommunikations-
| struktur mit einem hohen Erzdhlwert auf. Sie

’ﬁE verbildlichen dhnliche Personen mit unter-

Gitttin. schiedlichen Wahrnehmungstendenzen, in-

Abbildung 154: Besucher am Krankenbett (2): Klasse  dem bestimmte Bildelemente adaptiert, aber
4a (Nr. 19, 9) ca. 10 Jahre
auch verdndert werden. Zu den Hauptmotiven
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dieser Zeichnungen zédhlen die ,liebe Krankenschwester” und das Krankenbett, welche
im Rauminneren als Transparentbild oder comicartig erscheinen. Kompositionell sind die
Hauptmotive im Bildraum &hnlich angeordnet, in einer seitlichen Ansicht ist die Frau zu

sehen, die frontal vor dem Bett steht.

Angefangen mit der Darstellung der Lazarett-
schwester (vgl. Abb. 155) gibt es auffallende Ge-
meinsamkeiten. Die Frau trigt ein blaues Ge-
wand, eine weille Schiirze und Haube und die
Kleidung tragt die Aufndher des Roten Kreuzes.
Auch die Position und Blickrichtung sowie die
Ausrichtung zum &dhnlich platzierten Bett geben
Aufschluss iiber eine mdgliche Bildvorlage.
Auch der Patient liegt in allen Zeichnungen im
Bett. Vergleicht man das Hauptmotiv der Laza-
rettschwester mit der Gestaltungsvorlage ,,Kran-
kenschwester  hilft  sitzendem  Soldaten*
(Abb. 93), so werden zahlreiche Uberstimmun-

gen offenkundig. In einigen Zeichnungen reicht

die Frau, wie in der Vorlage von Ella, der im Bett  4bbildung 155: Lichtbild zu Weihnachten 1914 -
liegenden Person eine Flasche, die Medizin bein- posaret Frankgiet

haltet. Die Frau wird hdufig von einem Mann begleitet, der in jedem Fall hinter der Frau
angeordnet ist und dhnlich wie die Frau eine Art Uniform tragt. Die Bewegungstendenz
ist bei allen Beteiligten nach links arrangiert worden, dabei ist nicht ersichtlich, ob sie
sich die Menschen im Haus oder auBBerhalb des Hauses kiimmern oder verabschieden
wollen. Die angefiihrte Analyse beweist, dass einige Zeichnungen die familidre Sehn-
sucht in dem Rollenbild der Krankenschwester und dem des Handwerkers verarbeiten.
Nicht jede Darstellung entspricht diesem Ideal, in einigen Beispielen wurde das klassi-
sche Familienbild durch andere Tendenzen wie das Fehlen des Vaters, oder die wieder-
holte Mutterrolle abgewandelt. Auch iiber eine projizierte Ich-Darstellung von Ella kann
nachgedacht werden, denn die jiingeren Schiiler*innen besallen mit groler Wahrschein-
lichkeit bereits die Fahigkeit sich selbst wahrzunehmen. Inwiefern die zeichnerischen Er-
zahlungen Bildmerkmalen der Vorlage entsprachen oder diese unberiicksichtigt blieben,

kann nur spekuliert werden.
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Bezogen auf die Gesamtsituation wird nicht nur die figurative, sondern auch die farbliche
Verwandtschaft ersichtlich, denn der zeichnerischen Szenerie wird eine eigene Farbsym-
bolik zugeordnet.

Im Hinblick auf die Entwicklungsmerkmale der Zeichnungen sind insbesondere die zu
erwahnen, die in Anbindung an ein Haus Transparentbilder (Abb. 153, KI. 4a Nr. 46,
Abb. 154, K. 4a, Nr. 19, KI. 4a Nr. 9) erschufen. Insgesamt drei an der Zahl, die neben
der Situation im Hausinneren auch die dulere Fassade des Lazaretts zeigen. Eine dieser
Zeichnungen veranschaulicht die Verabschiedung (Abb. 154, KI. 4a Nr. 19) von der im
Bett liegenden Person und eine andere versucht aufgebaut wie ein Comic (Abb. 153,
KI. 4a, Nr. 46) zwei erzdhlerische Momente, die zeitlich gesehen aufeinander folgen,
durch eine rdumliche Flachentrennung miteinander zu kombinieren. Die erzihlerischen
Strukturen geben einen Hinweis auf die entstandene Vorstellung des Kindes, zum einen
durch die zeichnerischen Vorlagen und zum anderen durch eine begleitende Geschichte
oder Erzédhlung, die den Kontext detailliert schilderte.

Zwei Zeichnungen (Abb. 154, KI. 4a, Nr. 19, KI. 4a Nr. 9) mit den differenziertesten
Hausdarstellungen zeigen, dass zum einen das Gebdude mit der Landschaft, der Innenan-
sicht und der Hausfront verschmilzt und zum anderen welche Bedeutung die gelbfarbigen
Gardinen in Bezug auf das wiederkehrende Motiv haben.

Die Linienfiihrung variiert, viele zarte und unsichere Striche kontrastieren mit kraftvollen
Umrissen und Ausgestaltungen. Doch je kleiner die Grof3e der Bildelemente sind und je
prasenter die Kargheit des Raumes wird, desto grofler wird das Empfinden fiir Bedriickt-

heit und Hoffhungslosigkeit.

Abbildung 156: Cartalina Postale — Postkarte (Caritas) 1921
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Die Bildpostkarte (Abb. 156) kursierte wihrend des Ersten Weltkrieges im Postverkehr
und zeigt das wiederkehrende miitterliche Verhéltnis zwischen Kind und Frau am Kran-
kenbett. Die Frau ist ebenfalls der Hilfsorganisation zugehdrig und widmet ihre Konzent-

ration dem Kind, dessen Hénde gefaltet sind: es scheint als wolle es beten.

10.3.3.2 ,,Der erzihlende Baum“-Serie

T

Abbildung 157: Der erzihlende Baum (1): Klasse 4a (Nr. 57, 13, 5) ca. 10 Jahre

Diese Serie beinhaltet insgesamt sieben Zeichnungen (Abb. 157, Abb. 158) aus derselben
Klasse (4a) und weist erstmals keine Haus- oder Zeltdarstellungen auf. Die Einbindung
in den situativen Kontext einer kriegerischen Szene und das kompositionelle Setting ist
bei allen Bildern vergleichbar. Es scheint, als wiirden sich die Figuren um das Baumele-
ment herum aufbauen. Der Baum tritt in unterschiedlichen Formen auf, entweder als ,,Pin-
sel“, bei dem die Baumkrone aus der Aneinanderreihung mehrerer senkrechter Striche,
oder als geschlossenes Gebilde mit andersartigen ebenmafligen bzw. geometrisch-wir-
kenden Elementen besteht.

Die figurative Erzdhlung ist in den Mittelgrund auf einer Standlinie eingebettet, strebt
nach der zweiten Dimension und thematisiert das Zeitgeschehen nach oder wéihrend des

Bombardements. Betont wird die Menschengruppe, die sich grof3tenteils von den Bild-
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randern nach innen absetzen und dessen Bewegungsrichtung tendenziell zur Mitte gerich-
tet ist. Die Personen zdhlen zu der dominierenden Einheit, die sich durch ihre Dynamik
von dem schlicht gehaltenen Bildhintergrund abgrenzt. Die grofleren Bildelemente be-

wirken durch ihre Schraffur und Ausgestaltung einen plastischen Eindruck.

Abbildung 158: Der erzihlende Baum (2): Klasse 4a (Nr. 56, 47, 48, 16) ca. 10 Jahre

Die Zeichnungen wirken idealisierend, indem typische Lazarettmotive aufgegriffen wur-
den und diese der Symbolik der Gestaltungsvorlagen entsprechen. Mit den typischen La-
zarettmotiven werden ganz bestimmte Rollen- und Verhaltensweisen dargestellt. Ein wie-
derkehrendes Bildmerkmal ist die Trage; hier schlagen die Personen dieselbe Bewe-
gungsrichtung ein und gleichen sich beziiglich ihrer Komposition und Ausrichtung. Wei-
ter wird in vielen Situationen die Lazarettschwester gezeichnet, die dem versehrten Sol-
daten, der sich an einen Baum lehnt, eine Flasche reicht. Au3erdem wird in unterschied-
lichen Ausfiihrungen die Konstellation der Frau, die sich iiber den Soldaten beugt, wider-
gespiegelt. In der Mehrzahl der Bilder steht senkrecht auf der Bodenlinie ein braunfarbi-
ger Mast mit der Flagge des Roten Kreuzes, die einheitlich nach rechts weht.

Es konnte dhnlich wie ein Comic zeitversetzte Erzéhlmomente zeigen, denn die Aneinan-
derreihung stellt die Sorge um den Soldaten in den Vordergrund. Auf den Bildflaichen
sind zwei bis fiinf Personen zu sehen, die alle eine andere Aufgabe haben. Die Figuren

eroffnen einen Dialog, der nicht zuletzt durch den Kontakt der sitzenden oder liegenden
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Soldaten in Verbindung mit der Bodenlinie unterstiitzt wird. Die deutschen Soldaten wur-
den teilweise durch den Pickelhelm gekennzeichnet und die Lazarettschwestern tragen
dreiecksformige Gewédnder und schweifartige Kopfhauben, die durch ihre Einfachheit
schnell dupliziert werden konnten.

Die einheitliche zeichnerische Anlage dieser Erzahlung muss einer Vorlage entsprechen,
die horizontale Bildebenen markierte und die Trennung von Himmel- und Bodenpartie
vorwegnahm. Die Bildelemente sind entlang einer horizontalen Achse, unterhalb der
Bildmitte, arrangiert. Jene fungiert als wiederholte Bodenfliche und vermittelt einen Ein-
druck von Ruhe und Festigkeit. Bei einer dieser Zeichnungen (Abb. 158, KI. 4a Nr. 16)
wolbt sich iiber die recht dramatisch erscheinende Szene eine regenbogenihnliche Him-
melslinie, die durch ihre Verschiedenheit an Ausdruck gewinnt. AuBBerdem verzichtet das
Kind auf die Darstellung von weiblichen Figuren und potenziert eine erhabene ménnliche
Lebenswelt, die einer Weiblichkeit im Kriegsgeschehen entgegensetzt.

Der Symbolgehalt der Farben kann durch die zentrale Farbe Blau als Kennzeichnung der
deutschen Soldaten sowie Lazarettschwestern gedeutet werden. Die Ausnahme im Hin-
blick auf die Farbigkeit der Frauen stellt eine Zeichnung (Abb. 157, Kl. 4a Nr. 57) dar,
bei der Frauen mit andersartigen rosa Kitteln ausgestattet wurden. Eventuell hatte das
Kind eine Lieblingsfarbe oder es assoziierte mit dieser Farbe die Rolle der Hausfrau und

Mutter.

Auch die Darstellung der Bodenlinie, der Biume, des Himmels und des Beschusses ori-
entiert sich in allen Bildern an der Gegenstandsfarbe und es scheint als hétten einige Kin-
der fiir die Ausmalung der Bildelemente auch dieselbe Buntstiftfarbe verwendet. Hin-
sichtlich der Linienfiihrung werden die Zeichnungen besonders durch ihre Kraftausiibung
bei der farblichen Ausgestaltung klassifiziert. Die Konturen der einzelnen Bildelemente
sind, bis auf das regenbogenédhnliche Bild (Klasse 4a Nr. 16), nur leicht, aber iiberlegt mit

einem angespitzten Bleistift umrissen worden.

Der Erzdhlwert dieser Bilder ist durch die figurative und geschichtliche Darstellungs-
weise sehr hoch. In einer Reihe von Elementkonstellationen wurde eine Geschichte von
Soldaten, dhnlich einem Szenenbild, die nach oder wihrend der Einschldge von Lazarett-
pfleger*innen umsorgt werden, erzdhlt —sei es durch die Bereitstellung von Medizin in

Form einer Flasche, sei es durch den Transport in ein nahegelegenes Feldlazarett.
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10.3.3.3 ,Miinnliche Trage“-Serie

Ausgehend von Ottos Gestaltungsvorlage
,» I ransport zum Lazarettzelt (Abb. 101) glei-
chen sich die zwei Zeichnungen (Abb. 159,
Kl. 4a) hinsichtlich der vordergriindigen Bild-
motive. Zum einen werden zwei Méanner dar-
gestellt, die eine Person auf einer Barre befor-
dern und zum anderen eine Lazarettschwester,
die eine Flasche, die moglicherweise Medizin
enthilt, in ihren Hinden hilt. Die Viertklass-
ler*innen zeichneten ein einfaches Raum-
schema und verweigerten sich jeglicher rium-
licher Vorstellung. Sie platzierten auf einem

Langsschnitt, einer horizontalen Bodenlinie,

thre kompositionellen Elemente. Die Zeich-

Abbildung 159: Ménner mit Trage: Klasse 4a (Nr. 12, nungen weisen die gleichen Hauptmotive auf
41) ca. 10 Jahre

und konnen sich durch die zusitzlich dltere
Frau und die ausradierte Trage klassifizieren lassen. Einer Schwerpunktkomposition ent-
sprechend, werden diese Sujets fokussiert und die Hintergrundgestaltung vernachléssigt.
Die reduzierten Elemente im bildnerischen Raum streben in die zweite Dimension, denn
das fehlende Empfinden von Perspektivitit ldsst beispielsweise die liegende Person form-
lich von der Trage fallen. Die Illusion der figurativen Korper wird durch die aufwindige
Uniformierung geschaffen. Die blau-weifle Uniformen und die wehenden Kopfbander der
obigen Ménner erinnern an einen Matrosen. Die Kinder wiéhlten dhnliche Darstellungs-
weisen der Figuren in Bezug auf Seitenprofil, Proportionen, Gestalt und Farbigkeit.
Die in dieselbe Richtung gewendeten Personen bestimmen im Standlinienbild die Dyna-
mik im Bildraum. Sie scheinen von rechts nach links im rhythmischen Gleichschritt {iber
die Bildflache zu wandern. Die Arbeitsbewegungen der Hilfskréfte scheinen im Einklang
zu sein. In der Kinderzeichnungsforschung beschreibt diese Richtungstendenz, wie be-

reits erdrtert, vergingliche Prozesse.”8®

88 Vgl. Urner 1993, S. 14.
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Die Farbsymbolik dieser Serie entspricht dem Kolorit der typischen Lazarettabbildungen.
Die Farbe Weill wird in dieser Konstellation als Intensitdtskontrast aufgefasst, der als
Spannungsmoment im erzéhlerischen Kontext fungiert.

Die radierte Stelle der Trage (Abb. 159, Kl. 4a Nr. 41) gibt Hinweise auf zeichnerische
Unsicherheiten, die im Laufe des Prozesses nicht geldst und von der Zeichnung der mog-
lichen Sitznachbar*in nicht {ibernommen werden konnten. Auch das Malen beziehungs-
weise Abmalen der Flagge bereitete ihm Probleme, denn die Flagge entspricht einer abs-
trakten und realitdtsfernen Abwandlung des Symbols der Hilfsorganisation. Welche Be-
deutung hat die auf Kriicken gestiitzte Frau im linken Bildbereich? Konnte es ein ver-
wundeter Soldat mit einem langen weillen Gewand gewesen sein, das aufgrund einer Um-
deutung der geschlechtsspezifischen Kleidung einer Frau entspricht?

Das Konturieren der Figuren geschah detailliert und trotz der diinnen Linien wirken die
Bleistiftlinien ausdrucksstark und iiberlegt gesetzt. Die farbliche Ausgestaltung der ein-
zelnen Bildelemente hingegen wirkt gelegentlich nicht flaichendeckend und, durch die

Schraffierung in nur eine Richtung, liickenhaft.

Das Erzdhlmuster dieser Serie zielt insbesondere auf die Formation der vertikalen plat-
zierten Ménner mit der horizontalen Trage ab. Sie verbinden sich zu einem H-formigen
Komplex, der eine gewisse Harmonie durch den Einklang des Gleichschritts bewirkt. Die
vorangehenden Frauen ebnen den Weg und spiegeln hinsichtlich der Arbeitsaufteilung
klassische Geschlechtszuordnungen wider. In vielen Zeichnungen wurde die Frau mit
schweren Lasten verbildlicht. Grenzen sich diese Bilder auch ganz speziell von den neuen
Zuschreibungen im Krieg ab und ordnen den Frauen die leichten Aufgaben, wie Fiirsorge,
Herzlichkeit und typischen Hausfrauentétigkeiten und den Ménnern die schweren korper-
lichen Handlungen zu? Dementsprechend wiirden sich die Frauen um die medizinische
Versorgung (symbolisiert durch eine Flasche) kiimmern und die Manner um den Trans-

port der versehrten Soldaten.

Auszug aus dem Kriegsbuch der Heimat ,, Der Befehl* (Grete Friedrich)

,,Sie gingen als Soldat und Schwester nebeneinander im Gleichklang der Schritte und

in der Ubereinstimmung der Gedanken, die grofe Schlacht stand im Mittelpunkt ihrer
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Gesprdche. [...] Ein kameradschaftliches Schreiten war’s und der Krieg schritt ne-

benher mit geschlossenem Visier [...]. 7%’

Exemplarische Analyse
Es folgt die beispielhafte Analyse der Lazarettzeichnung ,,Die dauernde Last™ (Abb. 160),
die aufgrund des gewihlten Bildausschnittes und der Darstellungsweise als Ausrei3er der

betrachteten Serie verstanden werden kann.

8t 3

Abbildung 160: lase 2 N. 12 (ca. 12 Jahre)
Kurzbeschreibung

Die Kinderzeichnung stammt aus dem Satz der Klasse 2a, die Schiiler*innen waren circa
zwolf Jahre alt. Auch die Betrachtung dieser Zeichnung kann keinen Riickschluss auf das
Geschlecht des Zeichnenden geben, da der Vorname mit einem ,,A.“ abgekiirzt wurde.
Gezeichnet wurde ein Ausschnitt aus einer Lazarettszene, die sich in einem nicht genauer
definierbaren Raum abspielt. Seitlich zu sehen sind zwei Personen. Die eine liegt auf
einer holzernen Trage und wird von der anderen Person transportiert. Da es sich um einen
Ausschnitt handelt, ist der verletzte Mann nicht vollstindig, sondern nur mit dem Ober-
korper, zu sehen und die vermutlich zweite helfende Person, die das andere Ende der
Trage halten miisste, ist nicht auf der Bildfldche zu finden.

Der liegende Mann hat offensichtlich eine Kopfverletzung, da sein Kopf mit einer Mulde
verbunden ist; durch diese scheint sich Blut durchzudriicken. Er ist mit einer weil3farbigen
Decke bis zum Hals umwickelt und sein Kopf liegt auf einem schwarzen dreieckigen

Kissen. Alle Extremititen sind in die Decke gehiillt, wurden jedoch durch Schattierungen

789 Friedrich 1936. Zit. bei: Panke-Kochinke, Shaidhammer-Placke 2002, S. 68.
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und Faltenschldge angedeutet. Sein Gesicht ist mit orange-brédunlichen Tonen bemalt
worden und sein Auge, sowie seine geschlossenen Lippen sind schwarz skizziert. Der
liegende Mann hat kein Ohr, wahrscheinlich ist es unter dem Verband verborgen.

Im vorderen Teil der Bildfliche ist vermutlich eine Frau abgebildet, die den versehrten
Soldaten triagt und vorwartsbewegt. Die Fiile der Frau sind nicht zu sehen, da der Bild-
ausschnitt sowohl rechts- und untenliegende Teile ausschneidet.

Die Frau hélt mit einer ihrer Hiande die Trage. Die radierte Stelle zeigt, dass das Kind die
Frau zuvor die Trage mit beiden Hianden tragen lassen wollte. Sie hat eine gebiickte Hal-
tung, ihr Blick ist nach unten gerichtet, sie trdgt ein helles Gewand mit hellblauen Balken
und eine weille Halskrause. Den Proportionen nach zu urteilen ist die Frau etwas stam-
miger und ihre Hand ist verhdltnisméBig klein.

Unter ihrer weillen Kopfbedeckung, die einer Zipfelmiitze dhnelt, schauen ihre schwarzen
Haare oberhalb des Ohrs hervor. Im Gegensatz zu dem Gesicht des Mannes ist das der
Frau nicht ausgemalt.

Die Augen der Frau sind entsprechend denen des Mannes kriftig schwarz umrandet, und
die Lippen sind rot ausgemalt und verleihen der Person Lebendigkeit.

Im Vordergrund steht die Lazarettszene, der iibrige Bildraum bleibt leer und farblos.

Analyse
Die Kinderzeichnung zeigt einen gewahlten Ausschnitt einer Lazarettszene und fokus-
siert sich dabei auf einen bestimmten Blickwinkel. Das Bild wirkt durch das beiderseitige

Leiden lebendig und bewegend.

Die Krankentrage wird durch einen braunfarbigen Holzbalken im Seitenprofil angedeu-
tet. Der Kranke liegt erhaben auf einem schwarzen Kissen. Dieses verstédrkt die Intensitét
der Kopfverletzung, denn der Kopf ist mit Mulden und Verbanden verbunden. Seitlich
stellt die rotliche Fliche die blutende Wunde dar. Das Blut stromt auch durch die Ver-
biande und diese Zeichnung thematisiert erstmals konkrete Verletzungen am Kopf.

Der Mann hat eine weile Decke und die helle Farbigkeit schenkt Hoffnung. Der restliche
Korper scheint durch die Decke gut verschlossen und unversehrt zu sein. Die Augen des
Kranken haben Ahnlichkeiten zu denen der Frau. Wie schwarze Flecken, die nach hinten

verldngert wurden, sehen sie unférmig und langgezogen aus. Besonders den Augen sollte
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eine besondere Wertigkeit zugesprochen werden, denn die schwarze Farbe lasst die Au-
gen verdorben und ausgebrannt erscheinen 7°°. Hat die Farbe etwas mit den schrecklichen

Geschehnissen zu tun, die von den Beteiligten gesehen wurden?

Die Frau

Betrachtet man die Frau auf der linken Bildflache, so scheint es, als wiirden die vertikalen
Balken des Gewands und die gebiickte Haltung optisch die Last erschweren. Neben der
Schraffur der Kleidung sorgen die Schattierungen der Kopfbedeckung, die sich wie eine
Zipfelmiitze anlegt, fiir Plastizitét. Die rdumliche Beschaffenheit wurde durch die Beach-
tung der Naturalismuskriterien’! erreicht.

Der Ausdruck im Gesicht und der Blick, der nach unten zum Boden gerichtet ist, wirken
aufopferungsvoll und qualvoll. Auch die Kopfdarstellung lidsst die Weiblichkeit der Frau
verblassen, denn durch den fehlenden Nackenansatz erscheint der Kopf sehr massiv. Der
weille Kragen schneidet der Frau formlich die Luft ab, als wiirde dieser ihr den Atem
nehmen. Die einzigen Indizien fiir eine Frau scheinen die roten Lippen zu sein, die wo-
moglich durch die kulturelle Ubernahme von Vorbildern entstanden sind. Die farbigen
Lippen geben Hinweise auf die Wertigkeit der dufleren Gestalt und ermdglichen einen
Einblick in die Geschlechtszuordnungen. Wieso die Frau schwarze kurze Haare und keine
langeren Haare trdgt, die mit Selbstverstindlichkeit das Aussehen einer Frau unterstrei-
chen wiirden, ist unklar.

Ihre Hand ist im Vergleich zum restlichen Korper wesentlich kleiner und die radierte
Stelle ldsst erahnen, dass die zweite skizzierte Hand entfernt wurde. Die Liicke an der
Trage und die Uberreste der radierten Stelle lassen diese Vermutung zu. Die Last kann
durch die zierlichen Hénde der Frau kaum gehalten werden und es scheint als wiirde die
Trage nach vorne kippen.

Die schwarzen Makel an der freien Bildfldche sind durch die dunklen Buntstifte entstan-

den, welche sich wohl durch die Handseite oder die Finger abgedriickt haben.

Die fehlende Ausgestaltung des iibrigen Bildraumes gibt Raum fiir Fantasien und zum
Nachdenken. Die Szene wurde sehr detailliert und eindrucksvoll dargestellt, doch wie

genau ist diese Vorstellung in den Kopf des Kindes gekommen?

790 Vgl. Jacobi 1969, S. 86; vgl. Blank-Mathieu 2009 (online).
1 Vgl. die Darstellungsmittel ,.,sechs Gesetze des Naturalismus* (drei Illusionen, drei Richtigkeiten) nach
dem Kunsthistoriker Georg Schmidt; vgl. Schmidt 1959.
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Deutung

Diese Lazarettdarstellung verzichtet bewusst auf Weiblichkeitsattribute, um die Qualen
der Frau darzustellen und die Ausgestaltung der Kleidung unterstiitzt die untragbaren Be-
lastungen. Die Weiblichkeit scheint ihr genommen worden zu sein und ohne die ausge-
stalteten Lippen konnte die Person auch als Mann identifiziert werden.

Die Bedeutung der Kopfverletzungen wurde bereits im Vorfeld beschrieben, allerdings
konnte die Darstellung auch Ablehnung und Schamgefiihl zum Ausdruck bringen.

Das Kind verspiirt wenig Hoffnung, die momentane Situation wird erschwerend und ner-
venaufreibend eingestuft, denn die Frau scheint von der zu leistenden Arbeit erdriickt zu

werden.

10.3.3.4 ,,Lazarettgarten*“-Serie

Die zwei Zeichnungen (Abb. 161, KI. 2a,
KI. 4a) unterscheiden sich kompositionell ge-
sehen, sodass eine gesamtheitliche Betrach-
tung in Bezug auf die Komposition hinfillig
wird.

Kurz gefasst stellt die obere Zeichnung des &l-
teren Schulkindes (Abb. 161, K1. 4a Nr. 5) ei-
nen Lazarettgarten dar, der im Vordergrund
eine gelbfarbige Bank mit zwei Soldaten mit
Armverletzungen zeigt.

Im Mittelgrund kann ein Soldat mit Holzbein
beim Spazierengehen beobachtet werden und

der farbenfrohe Hintergrund besteht aus Obst-

bidumen und einer strahlenden Sonne, die dem

Abbildung 161: Lazarettgarten: Klasse 2a Nr. 5, Himmel eine besondere Farbigkeit verleiht.
Klasse 4a Nr. 20 (ca. 10 u. 12 Jahre) ) ) )

Insgesamt ist die gesamte Bildfliche ver-
schiedenfarbig koloriert und das Hauptmotiv der zwei versehrten Soldaten wird durch die
strahlende gelbe Leuchtkraft der Bank umrahmt. Die zwei Soldaten, die nebeneinander-
sitzen, kommunizieren mit dem Betrachtenden durch die entgegengerichteten Blicke. Sie
scheinen trotz ihrer Verletzungen zuversichtlich und frohlich zu sein und in Anbetracht

der hellleuchtenden Sonne wird diese Vermutung farblich verstirkt.
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Ganz im Sinne der ideologischen Vorstellungen wird der Mittelgrund durch drei Flaggen
des Deutsches Reiches geziert. Im Besonderen sind die Figuren und die Bildelemente, die
im Vorder- und Mittelgrund angeordnet wurden, mit einem schwarzen Buntstift kréftig
konturiert und farbig koloriert. Mit dem Blick auf die Intensitit der farblichen Ubergiinge
wird die Ausgestaltung und Konturierung der Bildfldche, je weiter sich die Objekte be-
ziehungsweise Bildraum dem Betrachtenden zu entfernen scheinen, schwécher. Die Li-
nienfithrung wirkt aufgrund der aufwéndigen Schraffuren ausgeglichen und fiigt sich har-
monisch in die Gesamtkonzeption ein.

Anders als die umfassend ausgestaltete Zeichnung
begniigt sich die Zeichnung des jlingeren Kindes
(Abb. 161, Kl. 4a Nr. 20) einer einfachen Kompo-
sition, die aus der Anordnung von drei Figuren auf

einer horizontalen Bildebene besteht. Zwei ver-

sehrte Soldaten mit Bein- und Armverletzungen
(vgl. Abb. 162) folgen einer vorangehenden Laza-
rettschwester und bewegen sich in dieselbe Rich-
tung. Die Schwerpunktkomposition beschrankt
sich auf die Fokussierung der vordergriindigen
Hauptmotive und vernachldssigt dabei die Ausge-
staltung des Hintergrundes. Der differenzierten

Linienfilhrung wurde keine grof3e Beachtung ge-

schenkt, denn die Figuren sind leicht konturiert
und der Langsschnitt des Feldes nur vage, mit ei-  Abbildung 162: Lichtbild Fotograf Schaupp

. . (Bayreuth)
ner hektisch erscheinenden Struktur, ausgemalt.

Die Gleichheit der mdnnlichen Figuren

Doch im Hinblick auf die médnnlichen Figuren sind nennenswerte Gemeinsamkeiten zu
fassen, die sich insbesondere in Form von Details und Formelementen messen lassen. Der
Viertkléssler (Abb. 161, KI. 4a Nr. 20) orientierte sich vermutlich an der Zeichnung, die
eine komplexe Bildbeschaffenheit und -struktur bestehend aus Vorder-, Mittel-, und
Hintergrund zeigt. Er reduzierte die Bildelemente, verzichtete auf die Ausgestaltung des
Bildhintergrunds und setzte seinen Schwerpunkt auf die vordergriindigen Figuren. Dabei

glichen der Abstraktionswert und die Umdeutung des erzdhlenden Settings seine schwé-
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cheren beziehungsweise beschriankten Zeichenfahigkeiten aus. Das Extrahieren der Mén-
ner aus der Zeichnung der dlteren Schiiler*in (Abb. 161, Kl. 2a Nr. 5) l[ddt zum Vergleich
mit den dargestellten Figuren des anderen Bildes ein. Die charakteristischen Manner mit
Holzbein und verbundenen Armen tauchen in Verbindung mit einer auftillig gekleideten
Lazarettschwester auf. Die Zeichnung diente dem jlingeren Schiiler womdglich als Vor-
lage und er adaptierte die Besonderheiten der Manner. Obwohl sich die Gestalt der Sol-
daten durch die zeichnerischen Qualititsmerkmale unterscheidet, wurde sich an der Dar-
stellung der Verletzungen orientiert.

Der Mann mit dem Holzbein hélt eine hdlzerne Stiitze, um entlang des Weges aufrecht
zu laufen. Der jiingere Schiiler gestaltete das gesehene Holzbein und die Stiitze zu einem
langen braunlichen Holzbein, das dem Mann im Bild bis zur Hiifte reicht. Die Abstraktion
hilt die Charakterisierung der Verletzung aufrecht und ldsst die Betrachter*in einen Sol-
daten mit Beinprothese erahnen. Ahnlich hat sich das Kind bei der Zeichnung des anderen
Mannes inspiriert und fligt an die typische Uniformierung ein andersfarbiges und drei-

ecksformiges Tuch fiir die Umwicklung des Armes an.

Abbildung 163: Postkarte nach einem Original von Professor W.Claudius,
Dresden (Eigentum des Roten Kreuzes) ungelaufen

Die Zeichnungen zeigen, wie auf der Bildpostkarte (Abb. 163), eine heitere Situation in
der Gegenwart des Krieges, in der Soldaten mit oder ohne Begleitung in einer schonen
Umgebung mit der Kraft der Sonne spazieren oder auf einer Bank verweilen. Diese Serie
ist eine der wenigen Gruppierungen, die ein Gefiihl von Warmherzigkeit und Freude of-
fenbart.

Auch auf dem Lichtbild (Abb. 164), das aus einem Konvolut aus dem Ersten Weltkrieg
stammt, wird die skizzierte ,,Lazarettgarten“-Szene visualisiert, bei dem sich sowohl Sol-

daten als auch das Krankenpersonal hinter einer Parkbank aufgereiht haben.

293



Auf der Bank sitzen drei Ménner, von denen der mittlere eine offensichtliche Armfraktur

hat und der rechte eine auffillige Kopfbedeckung trigt.

Abbildung 164: Lichtbild Lazarettgarten (1914-1918)

10.3.4 Transportabilitit

10.3.4.1 ,,Kutschwagen“-Serie

Abbildung 165: Kutschwagen: Klasse 4a Nr. 20, Klasse 2a (Nr. 9, 23) ca. 10 u. 12 Jahre

Die zu betrachtenden Zeichnungen der ,,Kutschwagen“-Serie (Abb. 165) gehoren zu den

Ergebnissen der Klasse 2a. Thr gemeinsames Merkmal ist das vergleichbare Hauptmotiv,
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ein Wagen mit vier Rddern, der von einem Pferd oder motorisiert bewegt wird. Die Hilfs-
organisation des Roten Kreuzes mobilisierte im Ersten Weltkrieg nicht nur zahlreiche
Helfer*innen, sondern auch, der Industrialisierung verdankend, Fuhrwerke, motorisierte
Fahrzeuge und Ziige. 1900 fuhr ein hoher Anteil der Automobile noch mit Dampfkraft
und Strom, wenig spiter wurden dies auf Benzin oder auch Diesel umgestellt. Im 20.
Jahrhundert riickten die von Tieren gezogenen Wagen hinter die motorisierten Fahrzeuge

den 792

Zunidchst einmal werden die beiden Kutschwagen miteinander verglichen, die von einem
Pferd gezogen werden. Diese entsprechen hinsichtlich des Aufbaus und des Gestaltungs-
musters dem Wagen aus der Vorlage ,,Franzosisches Schldsschen® (Abb. 99).

Zu verzeichnen sind grofle Gestaltungsunterschiede bezogen auf die zeichnerische Fi-
nesse und trotzdem gibt es erwdhnenswerte Gemeinsamkeiten des Hauptmotivs. Zu den
Ankniipfungspunkten zdhlen: die eckige Form des Wagens mit vier Riddern, die grofle
Fliigeltiir am Wagen, der Aufsatz auf dem Dach, der womdoglich Materialien oder Medi-
zin enthdlt, der deutsche uniformierte Kutscher, der die Ziigel des Pferdes hélt, das ge-
zdumte Pferd und die Flaggen sowie Symbole. Die Proportionen der Figuren ordnen sich
denen der Kutsche unter, sodass die Personen im Vergleich kleiner wirken und der Blick
des Betrachtenden unmittelbar von der farbigen Ambulanz gefesselt und die Wertigkeit
potenziert wird. Auch das bekannte Bildmotiv der Trage findet sich auf zwei Bildfldchen
wieder.

Die Kutschwagen (Abb. 165, Kl. 2a Nr. 9, KI. 2a Nr. 23) sind in ein dhnliches erzihleri-
sches Setting eingebettet, haben aber eine entgegengesetzte Richtung eingeschlagen, und
die Nebeneinanderstellung der Zeichnungen wiirde in ein Zusammenlaufen der Pferde
resultieren. Aufgrund der unterschiedlichen Bildqualitdten befinden sich die Hauptmotive
in andersartigen Raumschemata und Kompositionen.

Die Komposition der differenzierteren und perspektivischen Zeichnung (KI. 2a Nr. 9)
wirkt sehr geordnet und ist an Elementen geséttigt. Der Schwerpunkt liegt auf der domi-
nierenden Einheit der Kutsche und der agierenden Figuren, die sich um die Karosse
herum befinden. Die Farbsymbolik der Blau- und Brauntone steht fiir die Tiere (braun)
und die Menschen (blau), wodurch sie farblich voneinander separiert werden. Aufgrund

der vernachldssigten Umgebung wird die Spannung auf die Zusammenkunft der Akteure

792 Vgl. Simons 1981.
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gelegt. Die farbige Linienfiihrung ist im Vergleich zu den anderen Zeichnungen dieser
Serie wesentlich strukturierter, flichendeckender und bedachter gesetzt worden. Als
Hilfsmittel fiir die geradlinige und definierte Konturierung der geometrischen Elemente
wurde ein Lineal verwendet.

Die andere Zeichnung (KI. 2a Nr. 23) vereinfacht das zweidimensionales Raumschema,
indem die Bildelemente auf einer einfachen horizontalen Bodenlinie angeordnet sind. Das
Feld dhnelt einer Triimmerlandschaft, denn Chaos-gleich liegen Reifen, Fahnen, Gewehre
und sonstige Gegenstidnde ungeordnet auf dem Langsschnitt. Die Farbigkeit dieses Bildes
beschriankt sich hauptsédchlich auf Braun- und Griintone, sodass das Verhiltnis des Wa-
gens Kutsche zu anderen Bildelementen harmonisch wirkt. Der junge Kiinstler dieser
Zeichnung hebt die mit der Mobilitdt verbundene Mannlichkeit durch den Verzicht von
Frauendarstellungen hervor. Es dominieren hektische und unkontrollierte Farbstriche, die
keiner bestimmten Struktur folgen. Die starken Umrisslinien der Hauptmotive wurden

vermutlich mit einem stumpfen schwarzen Buntstift vollzogen.

Die Hintergriinde wurden reduziert dargestellt. Erscheinen bei der einen Zeichnung am
Horizont noch Flugzeug und Zeppelin, so kontrastiert das andere Bild mit einer Ruine,

die scheinbar brennt oder farbsymbolisch gesehen blutet.

Die Zeichnung (Abb. 165, KI. 4a Nr. 20) mit dem blaufarbigen motorisierten Fahrzeug
besitzt einen hohen Eigenwert und 16st sich formlich von dem bereits beschriebenen se-
riellen Schema ab. Einer besonderen Faszination galt damals das Automobil. Es wurde
als revolutiondr und technisch-fortschrittlich angesehen. Groftenteils bei Jungen, die
technikaffin waren, riefen diese — den geschlechtsspezifischen Stereotypen entsprechend
— grof3es Interesse hervor.

Eingefiigt in eine landschaftliche Szenerie wurde ein kantiges Fahrzeug, ein dreiecksfor-
miges Zelt und zwei Soldaten vergleichbar mit dem Ubereinandersetzen von Bausteinen
in Form von einfachen geometrischen Elementen gezeichnet. Die Ordnung der Horizon-
talen und die Trennung zwischen Feld und Himmel, ist oberhalb der Bildmitte angesetzt
und bewirkt Beweglichkeit. Mit zunehmender Bildhdhe erscheinen die Bildelemente auf
der Fliche zu schweben. Der vordergriindige Weg ist eine rdumliche Abgrenzung von
Vorder- und Mittelgrund und leitet die Feldstruktur. Das Hauptmotiv wurde in den hin-

teren Mittelgrund gesetzt, wird von einer groflen griinfarbigen Bildflache umgeben und
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es sieht aus, als wiirden sich die Bewegungstendenzen des spazierenden Soldaten an die-
sem blauen Gebilde biindeln. Die gleiche Farbigkeit des Automobils, der Soldaten und
des Horizonts fiigen sich zu einer zentral gesetzten Figur. Blau kann die Zugehorigkeit
zum Deutschen Reich symbolisieren, da die Soldaten blaufarbige Uniformen (,,Feld-
graue®) trugen. Ein moglicher Interpretationsansatz konnte lauten, dass das Schulkind
diese Farbbedeutung auf das Fahrzeug iibertrug und ihm durch die Farbigkeit zum Aus-
druck nationalen Stolzes machte.

Die kindlichen Vorstellungen von Perspektivitét zeigen sich in der Darstellung des Zeltes
und des Autos, denn die perspektivisch gesehen verkiirzten und schriagen Linien sind in
die Vorderansicht aufgeklappt worden. Wie in einem Klappbild werden die statischen
und mobilen Gegenstdnde zu einer wahrnehmbaren Gestalt. Die Dynamik des Bildraumes

wird durch die motorischen Triebe der Mechanik und der Soldaten hervorgerufen.

Die Fiihrung der Linien erscheint einheitlich und die Schraffur sowie Ausmalung der
Formelemente wurde in horizontaler Richtung vollzogen. Einige Leerstellen der Bildfla-
chen sind durch unkontrollierte und schnelllebige Kraftausiibungen des Buntstiftes ent-

standen. Zudem wurden die Umrisse der Formen sehr deutlich schwarz umzeichnet.

Die gesamtheitliche Betrachtung der historischen Kinderzeichnungen in Bezug auf die
Fahrzeuge lésst folgenden Schluss zu: Die Bildmotive des Pferdewagens oder des Auto-
mobils tauchen immer wieder auf den Bildfldchen auf. Doch erscheint das Motiv in dieser
Serie einen auBlerordentlichen Stellenwert zu besitzen. Obwohl die Motivik unterschied-
lich kompositorisch eingebunden wurde, sind die Gréen erhaben und die Farben aus-
drucksstark. Die Kompositionsanlage, das heiit die Ordnung der zugehdrigen Bildele-
mente, wird durch den Wagen bestimmt. Der Schwerpunkt und der unmittelbare Blick

des Betrachtenden liegen auf der erzdhlerischen Momentaufnahme des Mobils.

10.3.4.2 Die ,,Lazarettzug“-Serie

Die Serie mit drei Zeichnungen (Abb. 166) (zugehdrig zur Klasse 2a) wird durch einen
Lazarettzug mit mehreren Waggons gekennzeichnet. Der Bildausschnitt des Zuges vari-
iert je nach Bild und es scheint, als wiirden die Darstellungen einer gemeinsamen Bild-
vorlage entstammen, denn die Fahrtrichtung, die Gestaltung des aufwindig gestalteten
Fiihrerhauses mit auffallenden Rauchschwaden, sowie der Waggons und die Symbolik

sind zueinander konform.
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Abbildung 166: Lazarettzug: Klasse 2a (Nr. 24, 10, 2) ca. 12 Jahre

Viele historische Lichtbilder (Abb. 167), bei denen uniformierte Soldaten vor Eisenbahn-
waggons posieren, wurden als authentische und sehr personliche Bild- und Schriftstiicke
im Ersten Weltkrieg verschickt. Stolz und mit erhobener Brust ldcheln die Soldaten in die
Fotoapparate, je nach Situation und personlicher Praferenz trugen einige eine Pickelhaube

und andere nicht.

Abbildung 167: Feldpostkarte an Fréiulein Jenny Lilie
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Augenscheinliche Unterschiedlichkeiten finden sich in der Farbigkeit, dem Detailreich-
tum und der Anzahl an dargestellten Bildelementen wieder. Jedes Bild versetzt den Zug
in eine andere Umgebung.

Eine Zeichnung (Abb. 166, KI. 2a Nr. 10) verkorpert eine Vielzahl von Akteuren und an-
deren Gegenstdnden, die im Vergleich zum abgebildeten Lazarettzug winzig erscheinen,
dhnlich wie Ameisen tummeln sie im Raum herum. Die Bildelemente wirken haltlos und
die Dynamik des Bildes ist tendenziell zur Mitte gerichtet. Die eingezeichnete Bildebene,
oberhalb der Bildmitte, fungiert als Eisenbahnstrecke und gleichzeitig als rdumliche
Trennung zum Horizont. Der vordere Bildbereich wird durch eine angedeutete Baumallee
begrenzt und unterteilt das Zeichenpapier mit einer zusitzlichen ,,Horizontalen* in drei
Teile. Im Vordergrund sind Einschldge zu sehen, galoppieren Pferde, feuern Artillerie-
stiicke und treffen Geschosse auf den Boden. Der Mittelgrund umfasst den flichenméBig
grofften Anteil und bildet ein dreiecksformiges Zelt, zahlreiche Figuren, einen Hund, das
wiederholte Motiv der Trage und Soldatengruppierungen ab. Die Vielzahl an Gescheh-
nissen und die Winzigkeit der Elemente verhindert eine Fusion, denn sie stehen isoliert
und unverbunden nebeneinander. Der Hintergrund wird durch den entlangfahrenden La-
zarettzug eingenommen. Je weiter die Bildelemente auf der Bildfldche entfernt scheinen,
desto grofBer wurden sie dargestellt. Die realitdtsfernen Proportionen orientieren sich an
der Grofle des Hauptmotivs. Die Teilung der Fliche visualisiert zeitlich versetztes Ge-
schehen, vom Beschuss, iiber die Erstversorgung vor Ort bis hin zum Transport mit dem
Zug wird. Aufgrund dessen wird der erzihlerische Charakter beim Uberschauen der Bild-

flache offenkundig.

Die nebenstehende Zeichnung (Abb. 166, Kl. 2a Nr. 24) wirkt wie eine idyllische Land-
schaftsmalerei, wobei der Zug mit den aus dem Fenster frohlich winkenden Personen des
Abteils ein Gefiihl von Freude und Harmonie schafft. Unter dem Zug, der dabei ist, {iber
eine griinfarbige Briicke zu fahren, ist eine Stra3e zu sehen. Auflerdem befindet sich dort
eine Wasserfldache. Die Zeichnung verweigert sich angsteinfloBender Elemente, fokus-
siert sich auf die detailreiche Darstellung des Hauptmotivs und reduziert die Darstellung
des Bildhintergrundes. Die bunte Farbwahl und der aufheiternde Himmel komplettieren

den ersten Eindruck.

Der konzentrierteste Bildausschnitt (Abb. 166, K1. 2a Nr. 2) illustriert nur einen Waggon

im Hintergrund einer mitreiBenden Hilfsaktion des Roten Kreuzes, bei der eine Frau und
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drei Mianner um das Bildmotiv der Trage zu einer Bildkomposition vereinigt. In Bezug
auf die farbliche Ausgestaltung wurde eine bewusste Akzentuierung des Zuges, der Sym-
bole des Roten Kreuzes und der Stiefel der Figuren gewihlt. Wie Geister tauchen die
farb- und leblos wirkenden Figuren im Vordergrund auf. Im Vergleich zu den anderen
Zeichnungen dieser Serie, hat diese den hochsten Wert an Nahbarkeit, bedingt durch die

GroBe und Nihe der Figuren.

Mit besonderer Achtsamkeit wurden in allen Kinderzeichnungen die geradlinigen Kon-
turen der Zugdarstellungen gestaltet. Sie sind vorwiegend flachendeckend. Die Schraf-
fierungsmuster orientieren sich maf3igeblich an horizontalen und vertikalen Linien, die das
Gebilde einheitlich ohne gréfere Farbauslassungen verschlieBen. Die Ausgestaltung der
iibrigen Bildflachen geschah mit einer geringeren Sorgsamkeit, so wirken einige Bildele-
mente unkontrolliert ausgemalt oder fliichtig skizziert.

Hinsichtlich des Erzéhlwerts wird dem tiber die Bildfliche fahrenden Lazarettzug in un-
terschiedlichen Umgebungen und Ausfiihrungen eine dhnliche Wertigkeit zugesprochen.
Die maschinelle Bewegung in Verbindung mit der menschlichen Korperlichkeit scheint

dramatischen Szenerien ein Element von Sicherheit zu schenken.

10.3.4.3 ,Kriegerische Szene“-Serie

Diese Serie umfasst insgesamt vier Zeichnungen (Abb. 168), wobei eine (aus der Klasse
2a stammend) womdglich die bildnerische Vorlage fiir die iibrigen drei Abbildungen aus
der Klasse 4a war. Der Schiiler Fritz fertigte zu dieser Bildthematik insgesamt zwei Bilder
(KI. 4a Nr. 54, Kl. 4a Nr. 59) an, wovon eine seiner Zeichnungen die Darstellung des
Bombardements dramatisierte.

Der kindlich verspielte Kriegsausdruck scheint aufgrund des hohen Abstraktionsgrads der
Formen gigantisch grofle brennende Asteroiden vom Himmel fallen zu lassen und eine
enorme Detonation auf dem Boden zu bewirken.

Der endlose Zug oder die Wagen sind in den Vordergrund gezeichnet worden und hinter
thnen schien der Krieg allgegenwirtig zu sein. Der Transport macht die Folgen des Krie-
ges deutlich, da dieser viele Verletzte und Tote mit sich bringen wird. Die ausreilenden
Linienbewegungen in Form von Strichen, Kreisen oder Eigenkreationen verkorpern keine

einheitliche Bewegungsrichtung und irritieren den Betrachtenden.
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Abbildung 168: Kriegerische-Szene: Klasse 4a Nr. 59, Klasse 2a Nr. 30, Klasse 4a (Nr. 54, 51) ca. 10 u. 12 Jahre
Bei einer Zeichnung von Fritz (KI. 4a Nr. 59) sind ebenfalls Flugzeuge, Zeppeline und
fliegende Soldaten am Himmel zu sehen. Die Proportionen der Bildelemente bestimmen
die Wertigkeit der Inhalte. Das dramatisch wirkende Setting beziehungsweise der Kriegs-
schauplatz wurde von den Viertkldsslern auf einer horizontalen Bodenlinie, unterhalb der
Bildmitte, angeordnet. Macht und Intensitét des Geflechts werden durch einfache Form-
elemente mit einer ausdrucksstarken Farbwahl dargestellt. Die Ausdrucksfarbe mit emo-
tionaler Gelassenheit spiegelt sich auch in der bereits erwéhnten unkontrollierten Linien-
flihrung wider, denn die Dimensionen des Krieges konnen nur vage gefasst werden und
duBern sich hiufig in Chaos und Hektik. Ahnlich wie Tornados wird das Getiimmel in
Form von dicken schwarzen Farbstrichen und sich bewegenden Figuren beschrieben. Ins-
besondere die kreative Darstellungsweise der Geschosse (Abb. 168, Kl. 4a Nr. 54) ent-
wickelt einen eigenstdndigen Symbolgehalt, der als abstrakter Ausdruck eingestuft wer-
den kann.

Die Zeichnung (Abb. 168, Kl. 2a Nr. 30) aus der 2. Klasse wirkt im Gegensatz zu den
zeichnerischen Reproduktionen friedvoller und ruhiger. Es gibt keine rdumliche Begren-
zung von Boden- und Himmelspartie und es wirkt, als wiirde der Betrachtende in einer
Aufsicht das Bildgeschehen beobachten. Wie ein Ubungsplatz fiir Geschiitze und Zug-

fahrten duBert sich die Anordnung der einzelnen Bildmotive. Die Menschendarstellungen
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bekommen aufgrund der Vereinheitlichung als schwarze Gestalten von sehr kleiner
GroBe keine Ausdrucksstirke zugesprochen. Die Bildelemente wurden differenziert aus-
gestaltet und die Farbgestaltung des Hintergrundes vernachlassigt.

Bis auf die Zeichnung mit dem Wagen (Abb. 168, Kl. 4a Nr. 51) beschrénken sich alle
Bilder auf die diachronische Darstellung des Krieges in unterschiedlichen Weisen. Diese
Zeichnung zeigt, neben der aufwiihlenden Kriegssituation, die frithzeitige Intervention
des Roten Kreuzes mit seinen klassischen Arbeitsfeldern in Form von den Motiven mit
der Trage oder der liebevollen Krankenschwester. Die Gegeniiberstellung von Krieg und

Heilung kontrastieren somit auf der horizontalen Bildebene.

10.3.4.4 ,,Drei-Betten-Konstellation“-Serie

Die letzte Serie mit vier Zeichnungen (Abb. 169) stammt aus der 2. und 4. Klasse und
wurde unter der Rubrik Transportabilitit gefasst, da zwei dieser Bilder (Abb. 169, Kl. 2a
Nr. 6, KI. 4a Scan 018) das Motiv der drei Betten in die nahe Umgebung eines Roten-
Kreuz-Zuges gesetzt haben.

Abbildung 169: 3-Betten: Klasse 4a Scan 018, Klasse 2a Nr. 6, Klasse 4a (Nr. 40, Scan 019) ca. 10 u. 12 Jahre
Vorab sollte das Motiv der drei Betten losgelost von der sie umgebenden Situation be-

trachtet werden, da die Motivik sowohl in Lazarettlandschaften als auch in Innenrdumen
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zu finden ist. Zu den Gemeinsamkeiten zdhlen zum einen die Anordnung auf einer ge-
setzten oder gedachten horizontalen Bildlinie, die Position der Patienten, bei der nur die
Kopfe unter der Decke hervor schauen und zum anderen die Farbigkeit der Betten und
Bettwdschen. Die Form der Betten ist jedoch unterschiedlich. So wurden die Betten der
Umgebung angepasst, denn Metallbetten mit hohen Aufsdtzen wurden fiir den Innenraum
und transportable Holzgestelle fiir die Landschatft skizziert.

Verglichen mit der Vorlage ,,Drei Betten mit Lazarettschwester (Abb. 104) tritt das Mo-
tiv wiederholt auf und wird in gleiche oder aber unterschiedliche Kontexte eingebettet.
Das schematische Muster hat im erzdhlerischen Kontext eine divergierende Bedeutung.
Die drei Betten vor dem Zug scheinen sinnbildlich fiir die Zugehorigkeit zu einer der drei
skizzierten Waggons zu stehen. In dieser Konstellation tritt die Zahl drei wiederholt auf
und sollte im gesamtheitlichen Gefiige betrachtet werden. Der Farb- und GréBenvergleich
rickt die vordergriindigen Betten im Gegensatz zu dem aufwindig gestalteten Rote-

Kreuz-Zug f6rmlich in den Hintergrund.

Das Lichtbild (Abb. 170)
in einem Garten zeigt meh-
rere uniformierte und ver-
letzte Soldaten, die sich auf
Bénken aufgereiht haben.
Zwei dieser Ménner liegen
auf spartanischen Holztra-
gen und sind mit weillen

Leinentiichern zugedeckt.

Diese Art der Holztrage

- ; {
P

findet sich auf mehreren ; '

Abbildung 170: Lichtbild Soldaten im Garten

Zeichenflichen der Kinder

wieder und scheint an einem realen Modell orientiert gewesen zu sein.

,Geniigt den Kindern nicht mehr eine Bodenlinie, um ihre Inhalte zeitlich nacheinander
oder riaumlich hintereinander zu schildern, so kann die Standlinie verdoppelt werden. 7%

Das Bildmerkmal des Mehrstreifenbildes mit insgesamt zwei parallel zueinander stehen-

den Standflachen kombiniert die Drei-Betten-Konstellation auf der hoher gelegenen

793 ReiB 1996, S. 112.
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Ebene, indem sowohl im transparenten Haus (Abb. 169, KI. 4a Scan 018), als auch links
und rechts nebenstehend die Gestelle angeordnet sind. Wie in der ,,Transparent-Bild*“-

794 ist fiir jedes dieser Betten eine Frau zustindig, die sich zum Teil auf dem Weg

Serie
ins Hausinnere befindet. Unterhalb der Szenerie befindet sich eine weitere Erzdhlung, die
von einem Lazarettzug mit mehreren Wagons, Ménnern mit einer Trage, einem Soldaten
und einem Hund, der sich um einen Verwundeten kiimmert, erzihlt. Die hervortretenden
Farbakzente stellen vorwiegend die braun-, griin- und weil3farbigen Bildelemente dar,
wodurch die Umrisslinien des Bleistiftes in den Hintergrund treten.

Ahnlich wie die oben beschriebene Zeichnung mit dem Mehrstreifenbild zeigt dieses Bild
(Abb. 169, Kl. 4a Scan 019) die obige Situation mit dem Haus und der Gruppe von drei
Betten. Aufféllig bei dieser Zeichnung ist die Bedeutungsgrofle der drei Figuren. Zwei
Lazarettschwestern mit gleicher Kleidung und unterschiedlich farbigen Kopftiichern
scheinen formlich an das Dach des Hauses zu ragen. Auch der Mann, ein augenscheinli-
cher Helfer mit dem Kreuz auf seiner Kappe, der sich aulerhalb des Gebédudes befindet,
seine Arme hebt und mit dem Gesicht dem Betrachtenden entgegengerichtet ist, hat eine
erstaunliche Grofle im Gegensatz zu den Proportionen des Hauses und der in den Betten
liegenden Personen. Die hektischen Bewegungstendenzen und die Prasenz der raumein-
nehmenden Personen, die durch geometrische Elemente abstrahiert wurden, sind bildbe-
stimmend. Zudem scheint die Farbsymbolik der Kleidung den Blick ebenfalls auf die
Personen zu richten und es verdichtet sich die Tendenz, die Drei-Betten-Konstellation zu
missachten. Die Linienflihrung ist unkontrolliert und nicht flaichendeckend, schnelle Auf-
und Abwirtsbewegungen der Buntstifte erschaffen ein eigenstdndiges Raumgefiihl. Nur
eines der drei Betten ist innerhalb der Hausmauern untergebracht, die anderen beiden sind
eng aneinandergereiht und es wirkt, als hdtte das Kind zu wenig Platz gehabt, um alle
Betten zu visualisieren und zudem ins Innere zu zeichnen. Dies wird besonders an der
nachtréglichen Erweiterung des Dachgiebels deutlich.

Im kargen Innenraum hingegen kommt den Betten, bedingt durch Stabilitit und Grofle
der Bettgestelle, eine gewaltige Dominanz zu. Die Betten sowie die nebenstehende Laza-
rettschwester wurden stark konturiert und die Farbigkeit des Hintergrunds reduziert be-
ziehungsweise wurde darauf vollstdndig verzichtet. Die bestimmenden Farbakzente set-

zen die schwarzen Umrisslinien der Formelemente.

794 Vgl. Kapitel 10.3.1.5.
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Die wiederkehrende Anordnung der Dreierkonstellation der Betten muss, wie bereits er-
wihnt, einer konkreten Bildvorlage entstammen und in einem erzihlerischen Kontext ein-
gebunden sein, sodass die Schiiler*innen die Absicht entwickelten, dieser Zahl darzustel-
len. Die anschlieBenden Lichtbilder (Abb. 171, Abb. 172) zeigen, dass auch bei Fotogra-
fien die Dreierkonstellation bei der Arrangements der Personen wiederholt auftritt, ent-

weder in einer oder in zwei Rethen.

Abbildung 171: Lichtbild Patient Huber Ludwig Abbildung 172: Lichtbild Lazarettbetten

Exemplarische Analyse
Es folgt eine beispielhafte Analyse der Zeichnung ,,Das kleine Fenster mit der Betrach-

tung des winzigen Fensters im Innenraum eines Lazaretts.

Abbz‘lduég 175.1 Klasse 4a er 40 (ca. 10 Jaizre)
Kurzbeschreibung

Die Kinderzeichnung ,,.Das kleine Fenster (Abb. 173) zeigt einen weiteren Lazarettin-
nenraum mit drei belegten Krankenbetten, einem Fenster, einer Krankenschwester und

einer Tir. Diese Zeichnung ist wie Gertruds, Ottos und ,,T.*“s Lazarettdarstellungen aus
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demselben Klassensatz. Demnach besuchten diese Schulkinder alle dieselbe Klasse. Der
Vorname ,,Erna* steht unten rechts in der Bildecke und der unleserlich geschriebener

Nachname ist nicht zu identifizieren.

Die untere Kante des Papiers ist die einzige gewihlte Bildebene. Auf diesem Rand stehen
nebeneinander, mit etwas Platz zueinander, drei wei3farbigen Betten, deren Kopf- und
FuBlteile als lange weille Streben hinaufragen. Die seitlich abgebildeten Betten werden
jeweils von einer Person belegt. Die drei Kopfe sind in allen Betten in die gleiche Position
ausgerichtet. Die Bettlagerigen sind von einer weillen Decke umgeben und es scheint, als
wiirden die massiven Bettgestelle die Personen formlich verschlingen.

Die Krankenschwester trigt einen weiflen Kittel mit zwei Aufndhern des Roten Kreuzes,
eine weille Kopfbedeckung mit einem roten Bommel auf der Stirn und steht rechts am
FuBlende des zweiten Bettes. Sie streckt ihren linken Arm in Richtung des Bettes aus und
blickt zum Patienten. Auffillig sind die fehlenden Haare am seitlichen Kopf, sie scheinen
sich nur unter der Kopfbedeckung und am grof3en ldnglich gezogenen Ohr zu befinden.
Erna deutete nur die FuBknochel an, die unter dem Kittel hervorsahen, wohingegen die
Fiile nicht abgebildet wurden.

Am rechten Bildrand ist eine weile Tiir mit dem Symbol des Roten Kreuzes zu sehen.
Diese hat an der linken Zarge einen kleinen unscheinbaren Tiirgriff. Im Vergleich zu den
Betten wirkt die Tiir sehr zierlich und klein.

Im Mittelpunkt der Bildfliche ist ein kleines quadratisches Fenster zu sehen, dessen Gar-
dinen weil} gestaltet und dhnlich wie in den anderen Zeichnungen seitlich zusammenge-
rafft sind. Das Fenster besitzt zudem noch einen horizontalen Balken, der entweder die
Gardinenstange oder eine Sprosse des Fensters darstellt.

Im Vergleich zur betrachteten Serie wirkt diese Zeichnung durch die minimale Ausnut-

zung der Bildfldche leerer und die natiirliche Farbigkeit des Papierblattes dominiert.

Analyse

Die historische Kinderzeichnung (Abb. 173) weist eine klare, deutliche und zielstrebige
Linienfiihrung, gezeichnet mit einem blau-schwarzen Buntstift, auf, die auf eine bewusste
Bildkomposition schlieBen ldsst. Das Fenster ist symmetrisch, ebenméfig auf beiden Sei-
ten einer gedachten vertikalen Achse und mittig auf der Bildfliche angeordnet. Das pro-
portional gesehen zu kleine Fenster schafft einen irrationalen Moment und sendet das

Symbol von Hoffnungslosigkeit und Verzweiflung, denn das nicht nur kleine, sondern
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auch viel zu hohe Fenster versperrt den Blick nach draulen und damit in die Welt. Die
horizontale Fenstersprosse oder Gardinenstange verhindert den unmittelbaren Durch-
blick. Die Hauswand scheint im Vergleich zum Fenster gewaltig und erdriickend zu sein.
Da das Fenster an sich farblos bleibt und nur die Gardinen eine weille Schraffur erhielten,
scheint es, als wiirde hinter der Wand eine weitere Wand sein, denn in das Fenster strahlt

kein Sonnenlicht und somit keine Wéarme ins Innere hinein.

Bei der Betrachtung der Betten fillt auf, dass sie kompositorisch gesehen gleich angeord-
net sind. Auf den ersten Blick sieht das Bettgestellt aus wie eine skizzierte H-Form. Sie
unterscheiden sich allerdings in ihrer Hohe und Breite voneinander. Das rechte Bett ist
am hochsten und dessen Liegefldche ist es ebenfalls. Am Bettende sind alle Betten mit
einem roten Kreuz versehen, was symbolisiert, dass den Ménnern Hilfe zugesprochen
wurde. Die roten Kreuze sind im Vergleich zu den anderen Zeichnungen wesentlich zier-
licher, feiner und nicht so farbig prisent. Die fehlende Rdumlichkeit, die unter anderem
durch die vereinfachte Darstellung der Betten initiiert wurde, schenkt der Zeichnung ei-
nen Einblick in kindliche Realismuskriterien.

Mit Blick auf die Personen in den Betten, erscheint es, als seien sie regungslos und aus-
schlieBlich ihre Kopfe auf den Betten platziert worden, denn durch die Bettwésche bilden
sich keine Korper ab. Dies vermittelt ein Gefiihl von Leblosigkeit. Die Kopfe, die grof3-
tenteils schwarz gezeichnet wurden und deren Blicke starr und ausdruckslos erscheinen,
weil sie im Gegensatz zu dem Kopf der Krankenschwester winzig aussehen, sind gedank-
lich mit keinem Korper mehr verbunden. Im Vergleich zu den Bettgestellen scheinen die

faden Gesichter in den Betten zu versinken.

Die Frau

Die Krankenschwester, die an dem mittleren Bett steht, trdgt einen viel zu groflen Kittel
mit zwei Aufndhern der Hilfsorganisation. Sie hat zwei Beine und einen weit ausgestreck-
ten Arm, der einen Hinweis auf Kommunikation und ihre hilfsbereite Haltung gibt. Durch
die fehlenden Fiile wirkt es, als wire sie an den Platz gebunden und wiirde sich mit dem
bewegenden Arm bemerkbar machen, um eine Mitteilung zu senden. Der Arm scheint
das einzige sich bewegende und lebendige Element in dieser Zeichnung zu sein. Der Blick
der Frau kann durch das hohe Bettgestell nicht ungehindert auf den Patienten gerichtet
werden. Die Frau hat nur auf dem Oberkopf Haare, um das Ohr herum sind keine. Wollte

Erna so das Ohr der Pflegerin betonen oder konnte sie sich im bildnerischen Ausdruck

307



nicht differenziert genug ausdriicken, um die Haare auf einem runden Objekt anzuord-
nen?

Jedenfalls driickt das groB3e Ohr in Verbindung mit den helfenden und umsorgenden Té-
tigkeiten ein Gefiihl der Aufmerksamkeit und Anerkennung aus. Die Menschgrof3e gibt
Aufschluss iiber die Wertschitzung gegeniiber der Frau. Fiir Erna war die Frau im Laza-
rett eine besondere Person, die im Vergleich zu den tlibrigen Patienten dementsprechend
grol} gezeichnet wurde. Identifizierte sie diese Frau moglicherweise mit ihrer Mutter und
weisen die fehlenden Fiile darauf hin, dass die Frauen durch die kriegsbedingten Verin-
derungen kaum zuhause waren? Und sollte das gro3e Ohr dem Kind Mut schenken und
es wissen lassen, dass sie auch in schweren Zeiten von ihrer Mutter beachtet und geschétzt
wiirde?

Im Vergleich mit den anderen historischen Kinderzeichnungen aus dieser Sammlung, die
sicher von Midchen’? gezeichnet wurden, ist hier das besondere Augenmerk auf die feh-
lenden Weiblichkeitsattribute gelegt. Die Zeichnung kommt mit simplen Formelementen

ohne weitere Ausschmiickungen und mérchenhafte Vorstellungen aus.

Die Farbigkeit beschrinkt sich auf weile Schraffuren und unterstreicht das Symbol der
Lazarettdarstellungen, das im Hinblick auf diese Zeichnung besonders im Zusammen-
hang mit der medizinischen Versorgung gedeutet werden kann.

Die Vermeidung von Perspektive wird durch das ,,Klappelement* der Tiir deutlich, denn
die Tiir wird nach vorne in die Bildebene geschoben und kann so frontal gezeichnet wer-
den. Dieses ,,Klappbild“ ist wieder einmal ein Beispiel fiir die klassischen Entwicklungs-
ebenen des Kindes. Die Bettgestelle, verglichen mit der Tiir, wirken iiberdimensional und
der Aus- und Eingang scheint durch die realititsfernen Proportionen versperrt zu werden.
Durch das kleine, zu hohe Fenster und die scheinbar verschlossene Tiir, welche eine win-
zige Tirklinke besitzt, wird das Gefiihl von Gefangensein und Beklemmung deutlich. Die
angespannte und negativ geladene Atmosphire wird zusitzlich durch die reduzierte Bild-
komposition und Farbigkeit, beschriankt auf drei Farben, akzentuiert. Die Zeichnung er-
weckt den Eindruck, als wiirde der Raum sich unter der Erde in einem kerkerdhnlichen

Gebaude befinden.

795 Name auf Bildkante lesbar.
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Der grofite Teil der Bildfldche bleibt leer. Im Mittelpunkt der Bildflache und damit der
aufregende Bildmoment ist einzig und allein das Fenster. Im Gegensatz zu der tiberwil-
tigenden und driickenden Innenwand schenkt das Fenster trotz seiner geringen Grof3e den

einzigen ,,Lichtblick*.

Deutung

Als Verstandigungsbriicke wurde das Motiv des verhdltnisméBig zu kleinen Fensters ein-
gesetzt. Das gefestigte Selbstbild von der Wirklichkeit und die Kritikfadhigkeit an den
Idealen staatlicher Propaganda fanden hierin ihren zeichnerischen Ausdruck. Die Zeich-
nerin mochte ihre Gefiihle von Gefangensein und Hoffnungslosigkeit dem Betrachtenden
authentisch und unverzerrt ibermitteln. Die Zeichnung sucht formlich nach Bodenhaf-
tigkeit und Sicherheit, daher sind die Bildelemente, die auf dem unteren Papierrand an-
geordnet wurden, fest verankert. Das Ende des Papiers umschlie8t die Frau, die Betten
und die Tiir.

Bei der Frau verzichtet sie bewusst auf klischeebehaftete Attribute wie lange Haare, einen
Rock, Schminke, die Brust oder schone Absatzschuhe usw.

Erna hat offensichtlich Schwierigkeiten bei der Darstellung der Frau, am auffilligsten
sind die fehlenden Haare und das iibergro3e Ohr. Die Menschfigur zahlt scheinbar nicht

zu Ernas vertrauten und beliebten Bildelementen.

Im Vergleich zu der Lazarettzeichnung ,,Zaungast* (Abb. 126) wiederholt sich ebenfalls
die Bettszene, dieses Mal allerdings auf einer Ebene und die Anzahl der Betten variiert.
AuBerdem betreut in diesem Fall eine Pflegerin drei Betten, wohingegen in der Zeichnung
»Zaungast” jedes Bett von einer eigenen Frau betreut wurde.

Weiter beschriankt sich diese Zeichnung auf das Innere des Lazaretts und zeigt keine
Schnittstelle zwischen dem AuBlen- und Innensein. Bezogen auf den Detailreichtum
kommt diese Zeichnung mit wenigen, reduzierten Komponenten aus. Diese Zeichnung
regt einen ganz anderen Blick auf die Lazarettdarstellung an, denn Erna hat sich mitten
in das Geschehen projiziert und unbewusst versucht ihre Gefiihlslage zu offenbaren. Wie
aber haben ihre Eltern {iber den Krieg geurteilt, wenn dem Médchen eine unbeschonigte
und nicht idealisierte Darstellung gelingt? Inwiefern hat sie im Gegensatz zu ihren Mit-
schiiler*innen den Krieg auf ihre eigene Art zu rezipieren gelernt? In diesem Zusammen-

hang wirft Ernas Kinderzeichnung tiefgriindige Fragestellungen auf.
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10.3.5 Zusammenfiithrende Betrachtung

Bei der Analyse der 97 Lazarettzeichnungen wird die Verwandtschaft zur bildnerischen
Kindlichkeit geschlossen und doch scheint es, als wiirde die Historie und Altertiimlichkeit
der Kinderzeichnungen durch die Nahbarkeit, Authentizitdt und Kommunikationsabsicht

vergessen werden.

Das Themenfeld

Der Vergleich von gezeichneten Kriegsschauplitzen zeigt, dass sich das Lazarett als ein
auBBergewohnliches Umfeld darstellt, das insbesondere das Motiv des tapferen und sie-
gessicheren Soldaten relativiert. Der Bewegungsraum erstreckt sich von Innenrdumen
iiber landschaftliche Kriegsszenerien bis zu AuBBenansichten von Lazaretten. Es ist das
einzige Themenfeld, in dem die Darstellung deutscher Soldaten Schwiche und Angste
zulidsst und bei dem die gelenkten bildlichen AuBerungen einen erzihlerischen Charme
entwickeln. Das Thema sensibilisiert und wirft die Frage auf, wie die Soldaten gelitten
und wie sie das Gefiihl des Sterbens durchlebt haben. Die Analyse der Lazarettzeichnun-
gen ermdglicht einen Einblick in die Bewusstseinsempfindung und Personlichkeit der

Kinder.

Das Kopieren als Ausdruck einer Klassenkultur

Aufgrund der klasseniibergreifenden Ubernahme genannter Lazarettmotive kann von ei-
ner bestimmten Ernsthaftigkeit gesprochen werden, denn die Kinder machten den An-
schein, als wiirden sie groftenteils pflichtbewusst im Sinne des vaterldndischen Bewusst-
seins exerzieren und mit einer gewissen Naivitdt die Erzdhlungen iiber den Krieg verin-
nerlichen. Es gibt einige Zeichnungen, die durchbrechende Schemata erkennen lassen,
doch besonders zwei Ausnahmen, die Zeichnung mit dem schwarzen Haus (Abb. 118,
Abb. 123) und der Bildausschnitt der Frau mit der Trage (Abb. 144), verweigerten sich

der Fiille von moglichen Gestaltungsvorlagen besonders stark.

Schuster spricht in seinen Beitrdgen zur Kinderzeichnungsforschung von dem Phédnomen

der , Klassenkultur*79¢

, was so viel wie die Wiederholung bestimmter Motive auf den
Zeichenblattern der Schulkinder bedeutet. Die Rekonstruktion der kindlichen Gedanken-

welten offenbart ein grafisches Modell, das aus mehreren Ebenen besteht. Die Motivwahl

796 Schuster 2001, S. 40.
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und zeichnerische Umsetzung der Kinder wurden durch mehrere Faktoren beeinflusst:
Vorlagen der Lehrkréfte, Erzdhlungen aus dem familidren Umfeld und Erlebnisse der
Kinder selbst.

Das Kopieren, Abschauen und Abzeichnen von Bildvorlagen wie beispielsweise von
Postkartenmotiven sowie Gestaltungsideen aus den eigenen Schulkreisen fiihrte in der
Schule I1I in Wilhelmsburg in den frithen Jahren des Ersten Weltkrieges zu einer Samm-
lung von insgesamt 353 historischen Kinderzeichnungen, die sich seriell aufgrund der
Einordnung in spezifische Bildinhalte betrachten lasst. Obwohl der Eigenschdpfung prin-
zipiell ein hoherer Wert zugesprochen wird, kann das ,,Regime des Vorbildes nach inter-

“797 ein visuelles Kulturverstindnis hervorrufen. Ob es

nationalisiertem Zeichenrhythmus
eine Anweisung der Lehrkraft war und demnach einem Postkartenformat in Form einer
Landschaftsmotivik entsprechen sollte, ist nicht konkret nachzuweisen. Jedenfalls sind
alle zeichnerischen Konzeptionen im Querformat angelegt worden. Die Ergebnisse schei-
nen aus einer Art biihnenméBiger Unterrichtsform zu resultieren. Die gruppierten Serien
hinterlassen den Eindruck, dass die Lehrkraft eine andere Form des Lehrens wihlte, bei
dem bereits eine préazise Vorstellung von den fertigen Kinderzeichnungen bestand. Mit
dem Blick auf die Gestaltungsvorlagen wiirde sich diese These bestdtigen. Besonders
Volksschulen hatten nicht geniigend finanzielle Mittel zur Verfiigung, um die Klassen

einzeln mit ausreichendem Personal zu unterrichten.”®® Je hoher der Grad der Abstraktion

zur eigentlichen Bildvorlage ist, desto grofer ist auch der Ausdruckswert der Zeichnung.

Die Materialien

Die Materialien der Schulkinder in der Zeit des Ersten Weltkrieges waren besonders in
armlichen Vierteln sparlich, daher sollte die Verwendung des Blei- und Buntstiftes me-
thodisch sehr vorsichtig betrachtet werden. Mit dem Stift konnten die Kinder durch eine
gewisse Druckausiibung der Zeichnung einen gewissen Gefiihlswert und eine eigenstin-
dige Bewegungsillusion verleihen, die einen hohen Kommunikationsgehalt hinsichtlich
der Linienstruktur erdffnete.

Die Schiiler*innen teilten sich die Stifte, arbeiten zusammen in gréeren Gruppen und
die reduzierte Lehrerschaft liel klassen- und stufenweise zusammen unterrichten. Die

Analyse der Zeichnungen ergab, dass die Kinder nicht nur von der Lehrkraft lernten, son-

77 Wittmann 2018, S. 160.
798 Vgl. Kapitel 2.7.

311



dern auch voneinander abschauten und abzeichneten. Die Teilnahme bei einem Zeichen-
wettbewerb kann nicht ausgeschlossen werden, thematisch jedenfalls arbeiteten die
Schulkinder zu vier unterschiedlichen Themenbereichen, die durch charakteristische
Bildvorlagen bestimmt wurden. Die historischen Kinderzeichnungen kénnen demnach
als kulturell gepragte Ausdrucksform verstanden werden, bei der das Kind sich der ,,Ana-
logie zwischen seiner Zeichnung und einem Gegenstand bewuBt geworden ist“’?. Die
Kinder schopften aus einem Fundus von Symbolen und Zeichen und erschufen ein gra-
phisches Schema, das groBtenteils aus der Ubernahme bereitgestellter Bildvorlagen re-
sultierte und von der Andersartigkeit der bildnerischen Auseinandersetzung in Form der
seriellen Betrachtung lebt. Dennoch sind Strukturen von ,,Erzéhlbildern‘®®° wiederzufin-

den, deren ,,narrativer Wert“%!

auf reprasentative und sukzessiven Bilderzédhlungen be-
ruht. Die reprisentativen Bilderzdhlungen fokussierten sich auf ein zentrales Ereignis,
wobei in ,,der sukzessiven Bilderzdhlung [...] mehrere Bilder aus einem Ereignis ausge-
wihlt [...], die als Abfolge des Geschehens auch mit mehreren Wiederholungen der han-

delnden Figur gezeichnet werden“#2,

Die Bildpostkarte als wichtigste Motivvorlage

Die Analyse der 97 Lazarettzeichnungen, die sich zu insgesamt 21 Gruppierungen zu-
sammen fassen lassen, ergab, dass sich aus der Fiille von zeichnerischen Ausdruckswei-
sen typische Lazarettmotive aus der Zeit des Ersten Weltkrieges herausarbeiten lassen,
die insbesondere mit zahlreich versendeten Bildpostkarten mit gezeichneten, inszenierten
sowie fotografierten Motiven starke Parallelen aufweisen. Neben den Zeitungsausschnit-
ten und den Erzdhlungen von Lehrer*innen galt besonders der Briefverkehr zur Front als
vielversprechende und realititsnahe Uberlieferung des Krieges. Doch auch Bildpostkar-
ten und Lichtbilder wurden im Sinne der propagandistischen Bestrebungen inszeniert und
stellen aufgrund der Manipulation keine glaubhafte Rekonstruktion des Alltagslebens der
Schiiler*innen dar.

Trotz der visuellen Vorlagen zeigt die Analyse, dass die Schiiler*innen ihre eigenen
Sichtweisen und Gedanken, in Form von personlichen Kommentaren und Details, auf die

Bildflache eingebunden haben. Auf vielen Lazarettzeichnungen findet sich jedoch kein

799 Widlocher 1995, S. 47.
800 Vgl. Levinstein 1904.
801 vgl. Widlscher 1995.
$02 Miiller 2012, S. 128.
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ausgestalteter Hintergrund wieder. Dies spricht gegen ein historisches Lichtbild und fiir
eine idealisierte Bildpostkarte. Den Kindern war in diesem Alter eine solche Reduzierung
hinsichtlich einer Unterscheidung zwischen der Wertigkeit der Bildmotive, die im Vor-

der-, Mittel- oder Hintergrund lagen, nicht moglich.

An dieser Stelle sollte darauf aufmerksam gemacht werden, dass auch aus den Bildpost-
karten keine Herleitung auf den Alltag, die Beziehungsgefiige oder die Unterhaltungen
innerhalb dieses Themenschwerpunkts moglich wird, da die Motive eine bewusste Insze-
nierung zur Folge hatten. Sie stellen daher keine realen Vorbilder oder kindlichen Illusi-
onen dar, sondern sind ein Teil der indoktrinierenden Propaganda, die den Kindern von
der Kriegspadagogik erfahrbar gemacht wurde. Verglichen mit den Lichtbildern und
Postkarten verkoérpern die Kinderzeichnungen ein lebensnahes Quellengut, das iiber die
schulischen Kriegsschilderungen aufklidrt und im Sinne eines verfdlschten Bildes die

Schiiler*innen vorbestimmt iiber den Krieg zeichnen lie3.

Das Haus

Zu den wiederkehrenden Lazarettmotiven zdhlen u.a. die groBe Anzahl an Hausdarstel-
lungen, die als eigenstidndiger Teil der Wohnkultur mit den damaligen Wohnhéusern in
Beziehung gesetzt werden konnen. Es gibt in der gesamten Sammlung von Lazarettzeich-
nungen kein einziges Haus, das keine Zugehorigkeit zum Deutschen Roten Kreuz in Form
von mindestens einer auffdlligen Fahne auf dem Dach zeigt. Die wiederholte und bestén-
dige Symbolik des roten Kreuzes findet sich nicht nur auf Hiusern oder Zelten, sondern
auch auf Kleidungsstiicken, Kutschen, Wagen oder Ziigen wieder. Der Wiedererken-
nungswert spielte scheinbar fiir die Kinder eine tragende Rolle, so kann in diesem Zu-
sammenhang nicht ldnger nur von Lazarett-, sondern auch von Rot-Kreuz-Zeichnungen
gesprochen werden.

Insbesondere die jlingeren Kinder wéhlten das Haus als gewohntes Bildelement zu ihrem
Hauptmotiv, bildeten es gro3formatig in einer Frontalansicht auf einer horizontal gesetz-
ten Bildebene ab und kniipften dabei an propagandistische Zeicheniiberlegungen an. Das
Wohnhaus wurde kurzerhand aus der gewohnten Wohnsiedlung gerissen und auf eine
Feldlandschaft ndher dem Kriegsgeschehen gesetzt, denn die Fenstergestaltung mit den
tradierten gelb- oder orangefarbigen Gardinenvorhingen oder die einladend gestalteten

Fensterbdnke mit farbenfrohen Blumenarrangements erinnern an eine liebevolle und
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freundliche Wohnumgebung. Auffallend bei der seriellen Betrachtung der Lazarettge-
baude ist die variierende Farbsymbolik, denn obwohl viele Hausfronten farblos erschie-
nen, dominierten andere mit satten Blau- oder Rottonen. Die Einbettung in einen land-
schaftlichen Kontext bot vielen Kindern die Mdglichkeit durch eine rdumliche Trennung
der Himmels- und Bodenpartie ihren Hauptmotiven eine gestalterische Rahmung zu ver-
lethen. Obwohl die Darstellung, Farbe und Position der Hausbauten divergieren, kdnnen
aufgrund von entsprechenden Bildmerkmalen Entwicklungsstufen erkannt werden. 30
Prozent der Lazarettzeichnungen stammen aus der Klasse 2a und 70 Prozent sind Ergeb-
nisse der Klasse 4a. Diese Verteilung erlaubt die Annahme, dass sich die jiingeren (zehn-
jdhrigen) Schiiler*innen in mehr als einer Zeichnung kiinstlerisch zu dem Thema Lazarett
duBerten. Dies bestitigt beispielsweise die Betrachtung von Fritz kriegerischen Szene-
rien.

So machten sich einige Schulkinder aus der 4. Klasse bei ihrer Hausdarstellung eine ge-
wisse Transparenz zunutze, um einer realititsfernen Kombination aus Innen- und Auf3en-
ansicht gerecht zu werden. Das sogenannte ,,Transparentbild* gilt als typisches Merkmal
fiir die Ausreifung der zeichnerischen Entwicklungsfahigkeit, denn das Kind steht vor
dem Dilemma alles abbilden zu wollen, was es weiB.3 Auch das ,,Klappbild* tritt in
dieser Altersstufe wiederholt auf, denn die Schiiler*innen kénnen perspektivisch noch
kein dreidimensionales Raumschema erfassen und ,,klappen* somit die anderen Flachen
mit in die Frontalansicht des Hauses.??4 In den Zeichnungen wird wiederholt sichtbar,
dass die Bildgegenstinde durch einfache geometrische Formen abstrahiert wurden. Pas-
sende Beispiele finden sich hinsichtlich der Betrachtung der Hausdarstellungen vorwie-
gend bei den quaderartigen Hausansichten mit trapezformiger Dachkonstruktion oder

dreiecksformigen Zelten.

Die Baumlandschaft

Die reduzierte Landschaft stellt im Ganzen ein Motiv von hohem Stellenwert dar, denn
fast alle Zeichnungen positionieren ihre Erzdhlungen auf einem griinfarbigen Untergrund.
Die Linienfiihrung der Felder und Bdume verleiht den Bildern ein Gefiihl der eigenstén-
digen Belebtheit und, ungeachtet ob sich die Bildmotive gleichen, steigt der Ausdruck
aufgrund der bewegten und teilweise unkontrollierten Schraffurmuster. Zu den land-

schaftlichen Kulissen gehdren in fast allen Zeichnungen Baumdarstellungen in jeglicher

803 vgl. Widlscher 1995, S. 39.
804 Vgl. Schuster 2001, S. 75f.
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Form, Farbe und GroB3e. Neben dem Haus sind auch Bidume vertraute Gegenstande, die
das Kind aus seiner eigenen Vorstellung ohne weitere Uberlegungen zeichnen kann. Der
Baum ist eines der wenigen Bildelemente, welches solch eine Selbstiiberzeugung und das
Vertrauen des Kindes selbst zeigt. Denn jeder Baum, der aus Stamm und Krone besteht,
variiert anhand unterschiedlicher Wahrnehmungsmuster, sodass an den Baumdarstellun-

gen Differenzierungstendenzen abgelesen werden konnen.

,,Selbst wenn die Bdaume nur aus Strichen und Kreisen entstehen [ ...], so gibt es doch,
was die Art der Kreise, die Linge und Winkel der Striche, die Platzierung und die
Abstdinde anbelangt, so viele Wahlmoglichkeiten, dass sich keine zwei Baumzeichnun-

gen besonders dhnlich sind. <57

Auch die Bedeutung der Gréfle im Zusammenhang mit den Proportionen der einzelnen
Bildgegenstiande oder der Prasenz eines Farbtons kann einer Wiirdigung oder Wertschét-
zung entsprechen. Zudem heben stark konturierte Umrisslinien einzelne Bildgegenstinde

von anderen ab.

Die Figuren

Die Bildmotive der Kinderzeichnungen waren nicht zuletzt geprigt durch Zugehorigkei-
ten in Form von Uniformierung der Figuren auf den Bildfldchen, denn anhand dieser war
einfach zu identifizieren, welche tradierten Rollenbilder, Arbeitsfelder und erzéhlerischen

Mehrwerte ihnen zugeordnet werden konnten.

Frauen, die im Dienst des Roten Kreuzes titig waren, unterschieden sich durch ihre Klei-
dung, doch gab es in der Bevolkerung zahlreiche Verwechslungen zwischen Helferinnen
und Schwestern. Die Kinder in Wilhelmsburg schienen hingegen mit der Uniformierung
der einzelnen Charaktere vertraut gewesen zu sein, denn beispielsweise kann anhand
weiblicher Einsatzkleidung der Ausbildungsstand, in Ubereinstimmung mit historischen
Fundstiicken der damaligen Zeit, erkannt werden.3%® Die Helferinnen unterschieden sich
von den Schwestern durch das blau-weil} gestreifte Kleid, das unter der weillen Arbeits-
schiirze und der Armbinde des Deutsches Roten Kreuzes getragen wurde. Auf ihrer

schlichten weilen Haube war ebenfalls das Symbol der Organisation zu sehen. Das Auf-

805 Schuster 2001, S. 90.
806 Vgl. folgendes Teilkapitel: Figurative Betrachtung im Vergleich historischer Lichtbilder.
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gabenfeld der Helferinnen entsprach in etwa dem des heutigen Rettungsdienstes. Sie wa-
ren bei Unféllen vor Ort oder arbeiteten an Bahnhdfen fiir Betreuungs- und Verpflegungs-
stellen.3%7

Im Gegensatz zur Helferin hatte die Schwester ein einfarbiges, grof3tenteils graues Kleid
und eine aufwéndiger gestaltete Haube, die durch Falten bestirkt und mit einer Borte des
DRKs versehen war. Die Schwestern, die fiir die Hilfsorganisation arbeiteten, hatten eine
medizinische Ausbildung und waren als Krankenschwestern in den Kranken- und Laza-
retthdusern tdtig. Einige Schiiler*innen zeichneten die Frauen mit schwarzen Gewéndern,
denn diese Schwestern gehorten einem Orden an oder waren in Miitterhdusern tétig. In
beiden Fillen stellten sie die religiose Zugehorigkeit dar. Krankenschwestern, die heira-
teten, mussten aus der Gemeinschaft austreten und konnten nur noch als Helferinnen an
der Krankenversorgung teilhaben 8%

Egal ob Helferinnen oder Schwestern, alle Frauen nehmen in den Zeichnungen symboli-
sche Posen oder Gesten ein, die sinnbildlich fiir Weiblichkeit stehen. Der Frau werden
vor allem Eigenschaften wie Hilfsbereitschaft, Aufopferung, Umsorgen oder Pflegen in
Form von drei wiederkehrenden Motiven zugeordnet. Immer wieder erscheinen Frauen,
die einem versehrten Soldaten eine Flasche bzw. ein Gefdl mit ausgestrecktem Arm rei-
chen oder sich iiber den Kranken beugen. Dabei befindet sich der Mann in unterschiedli-
chen Positionen: auf einem Baumstamm sitzend, auf dem Feld oder im Bett liegend. Auf
anderen Bildern schiebt die Lazarettschwester einen versehrten Soldaten in einem Wa-
gen, dhnlich wie einem Kinderwagen, vor sich her. Zudem tauchen Frauendarstellungen
als Inszenierung in einem Lazarettgarten, einer Berglandschaft oder in Vater-Mutter-Kin-
der-Konstellationen auf. Die Frau in der tradierten Rolle der aufopfernden Seelsorgerin
oder Kiimmernden wird in den Zeichnungen als unabdingbares Bildelement zur Visuali-
sierung einer Lazarettdarstellung omnipradsent. Die Rolle der ,,lieben Krankenschwester
scheint als kulturelle Tradition in den Zeichnungen immer wiederzukehren. Mit dem
Blick auf die geschlechtsspezifischen Zeichnungen wurde nur in wenigen bildnerischen
Prozessen bei der Darstellung von ,,mannlichen* Kriegslebenswelten auf weibliche Figu-
ren verzichtet; ausgenommen sind die expliziten Gefechtsszenen. In diesen treten in allen
figurativen Kontexten Manner auf, denn sie sind der Grund, weshalb Lazarette mit Hilfs-
kréiften des Roten Kreuzes errichtet wurden. Doch auch Médchen brachten insbesondere

in der ,, Traumschloss“-Serie durch Verzierungen und Beschonigungen ihre eigensinnige

807 Vgl. Hamann 2004, S. 130.
808 Vgl. Panke-Kochinke, Shaidhammer-Placke 2002, S. 14.
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Verspieltheit in den Bildern zum Ausdruck. Je deutlicher der personliche Ausdruck in
den Zeichnungen erschien, desto dringlicher wurde die Frage, inwieweit die Schiiler*in-
nen ihr eigenes Wahrnehmungsgefiihl reflektieren konnten. Aufgrund der seriellen Grup-
pierung kann fast jede Zeichnung einem bestimmten Muster zugeordnet werden, doch
trotzdem hegten die Kinder den Wunsch sich von den Gestaltungsvorlagen abzugrenzen.
Die wahrgenommenen Details geben einen Aufschluss iiber das kindliche Wahrneh-
mungsvermdogen; so trugen Soldaten bspw. als Kennzeichen der Uniform mehrere Punkte
auf ihrer Brust, die auffallende Knopfleisten darstellen. Die Hauben der Frauen wurden
durch entartete Rundbogen gekennzeichnet. Obwohl Miadchen und Jungen einzelne
Merkmale differenziert erfassten, konnten sie diese nicht gleichzeitig komponieren, daher
16sten ,,[...] sie aus der Fiille des Angebots nur einzelne Elemente heraus und stellen [sie]

als Teil stellvertretend fiir das Ganze dar*8%°.

Nicht nur Frauen, sondern auch Méinner arbeiteten fiir das Deutsche Rote Kreuz. Die
Kleidung der Ménner erweckt den Anschein, als wiirde sie einer militdrischen Uniform
entsprechen, doch sie zeigt die Zugehorigkeit zu zivilen Organisation an. In den Zeich-
nungen konnen die Soldaten von den helfenden Ménnern durch die blaue Uniform, den
Pickelhelm und weitere Ausriistungsgegenstinden unterschieden werden. AuBBerdem wa-
ren die Helfer neben der Uniformjacke mit einem Giirtel, einer Armbinde, einer Schirm-

“810 ynd einem Schwert®!! als Prestigeobjekt ausgestattet. Das

miutze oder ,,Schiffchen
Schwert besal} keine Spitze, denn die Mitarbeiter des DRKs durften nicht bewaftnet sein.
Eines der typischen Lazarettmotive zeigt zwei Helfer*innen, die gerade dabei sind, einen
Soldaten mit einer Holztrage in den néchstgelegenen Unterstand zu schaffen. Oft werden
Mainner von hinten gezeichnet und es scheint, als konnte der Betrachtende den Weg zum
Lazarett verfolgen. Obwohl die korperliche Anstrengung in vielen Zeichnungen dem
mannlichen Geschlecht zugeordnet wird, gibt es auch Frauen, die der Aufgabe des Trans-
ports nachkamen. ,,Die menschliche Gestalt stellt fiir das Kind einen sehr vertrauen und
hiufig gezeichneten Gegenstand dar.“8!> Die Essenz der figurativen Gesamtheit weist

hiufig auf motivtypische gestische Bewegungsformen und nur selten auf mimische Aus-

drucksformen beispielsweise im Gesicht hin.

809 ReiB3 1996, S. 52.

810 Das Schiffchen ist eine internationale militdrische Kopfbedeckung, die aus der schottischen Militértra-
dition stammt.

811 Das Schwert wurde als Holzbearbeitungswerkzeug genutzt.

812 ReiB3 1996, S. 83.
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Die Uniformierung kann als eigenstidndiges Lazarettmotiv verstanden werden, das facet-
tenreich und wandlungsfahig mithilfe tradierter und verinnerlichter Sehgewohnheiten in
unterschiedliche Rollenbilder eingepasst werden kann und im erzidhlerischen Kontext die
figurative Bewegung charakterisiert. Insbesondere die jlingeren Schiiler*innen neigten
wiéhrend der zeichnerischen Kriegsaufarbeitung zu einem Selbstbildnis beziehungsweise
einer Ich-Darstellung, um eventuell im Unbewussten eine eigene Position, Befangenheit

oder Unwohlsein zu zeigen.

Der Transport

Im Sinne des Transports zdhlen zu den klassischen Motiven auch Fahrzeuge wie Fuhr-
werke, Automobile oder modellhafte Lazarettziige. Besonders das 20. Jahrhundert be-
geisterte sich am technischen Fortschritt. Die analysierten Serien zeigen, dass die Zeich-

nungen maschinelle Revolutionen mit veralteten Kriegsbildern kombinierten.

Die Zahl Drei
Neben den bereits benannten Bildmotiven sollte auch die kompositorische Dreier-Bett-
Konstellation®!3 an dieser Stelle benannt werden, die fiir Lazarettdarstellungen typisch

war.

Die Zeichenentwicklung

Hinsichtlich der Entwicklungsstufen wurden spezifische Bildmerkmale ersichtlich, die
auf eine mangelnde Zeichenausbildung und unzureichendes Interesse an kiinstlerischen
Kontexten schlieBen lassen. Die Kinder waren in einem Alter zwischen zehn und zwolf
Jahren und die Zeichnungen weisen, bis auf die fiinf herausragenden Gestaltungsvorla-
gen, unterdurchschnittliche Entwicklungsstufen auf. Viele Volksschulen hatten in den
Kriegsjahren nicht die nétigen finanziellen Mittel, um fiir den Zeichenunterricht qualifi-
zierte Krifte einstellen, die neuartigen reformpéadagogischen Ideen umzusetzen und die
subjektorientierten Zeichenfdhigkeiten zu schulen. Inwiefern kann von einer bildneri-
schen Sozialisation im schulischen Kontext gesprochen werden, wenn keine fachliche

Anleitung gegeben war?

813 Vgl. Kapitel 10.3.4.4.
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Ab einem Alter von zwolf Jahren sieht Richter®'* das Ende der Entwicklungsphase in der
Kinderzeichnung. Der Ubergang in die Jugendzeichnung bedingt die Loslosung vom
Schemabild. Dieser Umbruch kann unterschiedliche Gestaltungskonzepte zur Folge ha-
ben, so konnen die Zeichnungen entweder der Analogie der wahrgenommenen Gegen-
stande naheliegen oder von Vorlagen adaptiert worden sein.

Die Wilhelmsburger Schulkinder vermieden groBtenteils Perspektive und verwendeten
einfache Raumkonzeptionen wie Streifenbilder mit Blattunterkante oder einer Standfli-
che, Steilbilder, Frontalansichten oder Mischformen. Die Verschiedenheit der Blickwin-
kel zihlt fiir Widlocher zu einer ,,typischen Besonderheit“®!> der kindlichen Entwicklung.
Auch die Abstraktion der Bildgegenstinde durch geometrische Formen ldsst insbeson-

dere die Figuren ,,entpersdnlicht* und ,,entmenschlicht‘®!¢

wirken. DiLeo erwdhnte 1992,
dass die geometrische Zuordnung der Figuren fiir eine gefiihllose Auseinandersetzung
spricht; die Kinder fiihlen sich also vom Geschehen weit entfernt.?!”

In vielen Fillen regten die Kinder in Form von ,,exemplarischen Details*“®!® die Fantasie
an. Beispielsweise wurden die Felder in Form von mehreren griinfarbigen Linien gezeich-

net oder blaufarbige Kreisbewegungen an der oberen Blattkante symbolisierten den Ho-

rizont.

Radieren ist eine Besonderheit, die erst dann zum Vorschein kommt, wenn das Gestal-
tungskonzept der Kinder mit ihren realitdtsnahen Vorstellungen kollidiert und sie dieses
iiberdenken. Auch die Kinder aus der damaligen Zeit bedienten sich dem — vermutlich
aus Kautschuk gefertigten — Radiergummi, um ihre Zeichnungen entweder den bildneri-
schen Vorlagen anzupassen oder ihre eigenen konzeptionellen Uberlegungen zu iiberar-
beiten. Im 18. Jahrhundert wurde in England erstmals Kautschuk zum Entfernen von Blei-
stiftstrichen benutzt, aber schon friiher wurde Brot als ,,Radiergummi* fiir Graphit ver-
wendet. Anfang des 20. Jahrhundert war die Verwendung eines Radiergummis im Zei-
chenunterricht der Schule noch alles andere als selbstverstiandlich, denn entweder waren

die Materialkosten zu hoch, oder aber die Lehrer*innen verweigerten ihren Schiiler*innen

814 ygl. Richter 1987.

815 Widlocher 1995, S. 49.

816 DiLeo 1992, S. 100.

817 Vgl. ebd.

818 Vgl. Widlscher 1995, S. 50.
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die Moglichkeit des bewussten Wiederrufens des im Zeichenprozess erschaffenen Ergeb-

nisses. 81°

Die Analyse der Lazarettzeichnungen beweist, dass die Kinder aus der Schule III in Wil-
helmsburg in ihrem Zeichenprozess durch genaue Bildvorlagen seitens der Lehrkraft be-
einflusst wurden. Aufgrund des unreflektierten Ausdrucksstrebens und der seriellen
Gruppierung der Zeichnungen kann die These aufgestellt werden, dass die Zeichnungen
in einem schulischen Kontext ohne Wettbewerbsfunktion, sondern mit einer vielverspre-
chenden kriegspidagogische Ideologie entstanden sind. Die Ubernahme von Motiven ge-

schah im Licht der Propaganda.

Figurative Betrachtung im Vergleich historischer Lichtbilder

Der letzte Abschnitt dieses Teilkapitels widmet sich der Betrachtung unterschiedlicher
Personengruppen, die im Umkreis des Lazaretts auftraten und auf den Bildfldchen der
Wilhelmsburger Kinder zu finden sind. Insgesamt handelt es sich um drei Gruppen
(Abb. 174, Abb. 175, Abb. 176): Lazarettschwestern, -pfleger und kriegsversehrte Solda-
ten. Im Folgenden werden die Bildfiguren mit historischen Lichtbildern verglichen, um
zum einen den Grad der Wirklichkeitsndhe der Nachahmung und zum anderen die Vari-

ation der Darstellungsweisen zu betrachten.

Die Lazarettschwestern

In vielen Romanen und personlichen Briefen wurden die Lazarettschwestern auch liebe-
voll Friedensengel®?° genannt, doch die Realitét sah anders aus. ,,Sie schwebten nicht en-
gelgleich und weil3gekleidet durch die Lazarette, sondern arbeiteten sich ganz bodenstén-
dig und durchaus in praktischer Kleidung durch Schlamm und Dreck.*%?!

Welche Erfahrungen sie wihrend des Ersten Weltkrieges gemacht haben und wie sie mit
thren Erlebnissen umgingen, kann anhand der Kinderzeichnungen und Lichtbilder nur
vage rekonstruiert werden. Mit Ausbruch des Krieges meldeten sich circa 25.000 Kran-
kenschwestern, Hilfsschwestern und Helferinnen fiir die Kriegskrankenpflege freiwillig

oder wurden von ithren Organisationen wie Orden oder Verbdnden diesen Aufgaben zu-

geteilt.??

819 Vgl. Wissenschaft und Technik (online).

820 vgl. Panke-Kochinke, Shaidhammer-Placke 2002, S. 11.
821 Ebd.

822 vgl. ders., S. 13f.
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Abbildung 174: Vergleich Lazarettschwestern (1914-1918)

Im Gegensatz zu Berufsschwestern der Schwesternverbénde arbeiteten Hilfsschwestern
und Helferinnen unentgeltlich ,,in christlicher Liebestitigkeit“®?*. Die Analysen der his-
torischen Kinderzeichnungen zeigen, dass die Kinder offensichtlich zwischen unter-
schiedlichem Krankenpflegepersonal unterschieden, denn einige Schwestern tragen
weille, andere schwarze oder gestreifte Gewédnder unter ihren weillen Schiirzen. Zudem
bestitigen die Lichtbilder, dass es iiblich war, dass die Frauen unterschiedliche Kopftii-
cher trugen und diese auf verschiedene Arten knoteten. Die grofften Zugehorigkeitsattri-
bute waren die auffallenden Aufnéher des Roten Kreuzes. Diese wurden von den Schii-
ler*innen grofflachig auf die Kleidungsstiicke gezeichnet, um die Aufgabenfelder der
Frauen darzustellen. Auf dem Kopftuch, der Schiirze oder als Armbinde findet sich der
Aufnéher des Roten Kreuzes bei allen gezeichneten Lazarettschwestern wieder.

Die Kinder zeichneten die Frauen an unterschiedlichen Arbeitsplitzen; so zeigten sich
einige in Kriegs- und Festungslazaretten, andere in Feldlazaretten oder waren fiir die Be-
gleitung von Lazarettziigen zustindig. Zundchst wurden die Frauen in Lazaretten der
Etappe eingesetzt, erst im zweiten Kriegsjahr (1915) waren sie dienstlich auch fiir die
Versorgung in Feldlazaretten im Operationsgebiet zustindig.??* Dies bestitigt, dass sich
die Kinder an realitdtsnahen Gegebenheiten orientierten und stiitzt die Datierung der
Sammlung, da nicht nur Lazarette der Etappe, sondern auch Feldlazarette im Operations-

gebiet thematisiert wurden. Neben dem Arbeitsplatz wurde einer Vielzahl an skizzierten

823 Panke-Kochinke, Shaidhammer-Placke 2002, S. 15.
824 vgl. ders., S. 151.
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Frauen eine gewisse Unabhéngigkeit vom minnlichen Geschlecht zugesprochen, indem
sie auf der Bildfliche selbststindig und gewissenhaft agierten. Panke-Kochinke und
Shaidhammer-Placke (2002) konstruieren in ithrem Quellen- und Fotoband u.a. den Ar-
beitsbereich der Lazarettschwestern und fiihren an, dass viele ihre Arbeit ,,als selbststin-
dig, anerkannt und trotz hohem Arbeitsaufwand auch befriedigend*®? beschrieben. Au-
Berdem erkennen sie, dass liber den direkten Arbeitseinsatz mit zunehmender Kriegs-

dauer weniger berichtet wurde.32¢

,Erschien der Lazaretteinsatz zundchst noch neu und damit berichtenswert, wurde er
in dem Zeitraum von vier Jahren zur Gewohnheit, iiber den es nichts mehr zu berich-
ten gab. Oder — die Wirklichkeit war so schrecklich, dass sie nicht erinnert oder wei-

tergegeben werden konnte. “5%7

Die Frau war sehr bedeutend und wurde von Kinderhédnden gezeichnet, um zum einen
dem Gefiihl einer Friedensmetaphorik zu entsprechen, der Ideologie tradierte Weiblich-
keit entgegenzusetzen und zum anderen einen eigenstandigen Gegensatz zum kdmpfen-
den Soldaten zu symbolisieren. Der Vergleich mit den historischen Lichtbildern
(Abb. 174) zeigt, dass sich die Kinder bei der Darstellung der Frau wahrscheinlich an
originalen Lichtbildern, Erzihlungen oder anderen wirklichkeitsnahen Uberlieferungen
orientiert und der Frau im Kriegsgeschehen eine besondere Wertigkeit zugeordnet haben.
Viele gezeichnete Frauen zeigen durch detaillierte Kleidung einen charakteristischen
Ausdruck und durch die bestimmende Bewegungsrichtung ein hohes Mal} an Personlich-

keit.

Der Lazarettpfleger

Im Gegensatz zu den Lazarettschwestern spielen die Lazarettpfleger in Literatur, Licht-
bildern, Postkarten und den Wilhelmsburger Lazarettzeichnungen eine eher untergeord-
nete Rolle. Trotzdem bleibt die traditionelle Entwicklungslinie bestehen, ,,[...] Frauen im
Krieg an ihrem traditionellen Platz im Heim und am Herd und Ménner an der Front zu

suchen‘828,

825 Panke-Kochinke, Shaidhammer-Placke 2002, S. 16.
826 Vgl. ebd.

827 Ebd.

828 Ders., S. 13.
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Abbildung 175: Vergleich Lazarettpfleger

Auf den Lichtbildern und der Bildpostkarte (Abb. 175) ist zu sehen, dass die Manner eine
militdrdhnliche Tracht tragen, die sich am offensichtlichsten durch die Aufnédher des Ro-
ten Kreuzes am Kragen und an der Armbinde von der typischen Soldatenuniform unter-
scheiden. Doch finden sich nur wenige Kinderzeichnungen, die den Lazarettpfleger so
differenziert und verhaltnisméBig grof3 darstellen, dass detaillierte Uniformen mit Aufné-
hern zu sehen sind. Meistens sind die Ménner klein, unscheinbar und generalisiert auf den
Bildflachen positioniert.

Die Kinder erfassten die Lazarettpfleger in ihrer Bewegungsrichtung oft zu zweit, wih-
rend sie einen kriegsversehrten Soldaten auf einer holzernen Trage zum néchstgelegenen
Lazarett transportierten. Die Funktion dieser Ménner stand im Fokus, hdufig wurden die
Minner im Gleichschritt entweder im Seitenprofil oder in der Riickenansicht skizziert.
Dies ldsst darauf schlieBen, dass sich die Personengruppe, nicht wie bei den Lazarett-
schwestern vornehmlich durch die Kleidung erschloss, sondern durch das wiederkeh-
rende Motiv der ,,Ménner im Gleichschritt”, die eine Trage transportieren. Dieses Motiv
gehorte zum Alltag eines Lazarettpflegers im Ersten Weltkrieg und kann demnach als

realitdtsnahe Wirklichkeitsauffassung erkannt werden.
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Kriegsversehrte Soldaten

Abbildung 176: Vergleich kriegsversehrte Soldaten

Wahrscheinlich sind die kriegsversehrten Soldaten der Grund fiir die Thematik Lazarett.
Daher bedingen die Soldaten die Anwesenheit der Lazarettschwestern und -pfleger, sowie
die Errichtung simtlicher Lazarett- und Erstversorgungsstitten. Ahnlich wie auf den
Lichtbildern (Abb. 176) zeigen die Wilhelmsburger Kinder Soldaten mit unterschiedli-
chen Verletzungen, deren Verbdnde und medizinische Versorgungslage sich an einem
realitdtsnahen Darstellungsmodell orientieren.

Die Analyse der Lazarettzeichnungen deutet darauf hin, dass die Darstellung der Soldaten
in drei zeitlich aufeinanderfolgende Etappen eingeordnet werden kann. Die erste Etappe
schliet diejenigen Soldaten ein, die unmittelbar nach einem Angriff verletzt und auf dem
Feld medizinisch versorgt wurden. In der nichsten Etappe erfolgt der Abtransport der
Soldaten mithilfe einer Trage oder eines Krankenwagens; anschliefend sind diese im La-
zarett stationiert. In der Letzten konnen sich die versehrten Soldaten entweder im Innen-
raum des Lazaretts oder im Garten befinden. Eine Vielzahl von Kindern zeichnete die
Soldaten beim Abtransport oder in einem Metallbett des Lazaretts liegend. Diese Form

der Darstellung stellte einige Schiiler*innen vor gro3e zeichnerische Schwierigkeiten, da
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ihre Zeichenfdhigkeiten u.a. um eine dreidimensionale Raumkonzeption erweitert werden
mussten.

Der Vergleich der historischen Lichtbilder zeigt, dass die kriegsversehrten Soldaten un-
terschiedliche Krankenkleidung trugen. Entweder waren ihre bodenlangen Gewénder und
Hosen gestreift oder einheitlich weillfarbig, einige Soldaten trugen fiir ihren Fototermin
zusitzlich ihre militdrische Kopfbedeckung, womdglich, um ihren militirischen Rang zu
signalisieren. Auch in den Kinderzeichnungen tragen die Soldaten unterschiedliche Klei-
dungsstiicke, die ebenfalls aus der Zeit des Ersten Weltkrieges stammen kdnnten.

Nicht nur Lichtbilder, sondern auch einige Lazarettzeichnungen, legen nahe, dass das
Verhiltnis zwischen Lazarettschwester und kriegsversehrtem Soldaten ein besonderes
war. Héaufig hatten sie eine kameradschaftliche Bindung zueinander und einige Soldaten
nannten die Lazarettschwestern sogar Friedensengel. ,,Und als Friedensengel haben sie
sich selbst eigentlich nie verstanden, auch wenn es ihnen die verwundeten und kranken

Soldaten in ihren Gedichten vorgespielt haben.*32°

Abschlieend konnen diese drei Personengruppen als symbolhafte Figuren des Lazaretts
bezeichnet werden, die sich gegenseitig bedingen und das Lazarett-Geflige entstehen las-
sen. Der Vergleich der historischen Lichtbilder zeigt, dass sich die Kinder mit wirklich-
keitsnahen Vorlagen auseinandersetzten, diese kritisch reflektierten und ihr Darstellungs-

konzept mit personlichen und authentischen Gedanken komplementierten.

10.4 Exkurs: Der Kunstlehrer — Harry Schiebenhofer

Neben den 353 Kinderzeichnungen aus der Schule III wurde ebenfalls im ehemaligen
Amtshaus von Wilhelmsburg eine Mappe mit etlichen Zeichnungen aus dem Jahr 1905
gefunden, die dem Lehrer Harry Schiebenhéfer zugeordnet werden kann und Erprobun-

gen ,,der neuen Zeichenmethode**°

aus dem ,,Kursus Harborth, Schule I11* zeigt. Schie-
benhofer sammelte nicht nur Werke von Schiiler*innen, sondern wurde auch selbst zeich-
nerisch titig. Die meisten Zeichnungen zeigen seine Initialen am unteren Bildrand und
kénnen demnach den Ubungen des Kunstlehrers zugeordnet werden.

Die fiir die Volksschule konzipierte neue Zeichenmethode nach P. A. Wagner (1908)%3!

griff mit dem Interesse des Freihandzeichnens die reformpéadagogischen Bewegungen auf

829 panke-Kochinke, Shaidhammer-Placke 2002, S. 11.
830 vgl. Kapitel 2.6.
81 Vgl. Wagner 1908.
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und unterschied zwischen Gedéchtnis- und Naturmotiven. Diese Methode diente der An-
leitung von Reformzeichner*innen der Praxis und lehnte die ,,toten Formen der alten Zei-
chenmethode*®*? ab. Der neue Lehrplan, der auch fiir den Massenunterricht geeignet war,
sah das ,,Freihandzeichnen* als allgemeine Lehraufgabe, die es innerhalb des Schuljahres

zu verwirklichen galt:

,,Der Zeichenunterricht soll die Schiiler befihigen, die Natur und die Gegenstinde

ihrer Umgebung nach Form und Farbe zu beobachten und das Beobachte einfach und

«833

klar darzustellen.

i

Abbildung 177: Lebensformen fiir das Geddchtniszeichnen (1): Unterstufe

Die Unterscheidung zwischen dem Freihandzeichnen aus dem Geddchtnis und dem nach
der Natur wird im Folgenden klassifiziert, um deren spezifische Charakteristika betrach-
ten zu konnen.

Bei ersterem sollten die Schiiler*innen bereits in der Unterstufe gelernt haben, die Augen
und Hénde so zu schulen, dass einfache Formen aus ihrem Geddchinis zeichnerisch wie-

dergegeben werden konnen (Abb. 177).834

832 Vgl. Wagner 1908, S. 4.
833 Ders., S. 5.
834 Vgl. Tadd 1903, S. VI.
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Auch in der Mittelstufe sollte das Spektrum an bereits erlernten Fahigkeiten durch geeig-
nete Schwierigkeitsnuancen erweitert werden. Unter dem Freihandzeichnen aus dem Ge-
dichtnis wurde somit ein fortlaufender Prozess verstanden, dessen Inhalte sich aus der
Einteilung in Unter-, Mittel- und Oberstufe ergaben. Beziiglich der Materialien wurde
darauf hingewiesen, dass sowohl mit Kohle als auch mit Kreide auf Packpapier gezeich-
net werden durfte.?3% | Die Anwendung der Kreide ist nicht nur mit Riicksicht auf die gro-
Bere Billigkeit und Sauberkeit, sondern auch deshalb zu empfehlen, weil die Natiirlichkeit
manches Gegenstandes mehr zum Vorschein gebracht werden kann [ ...].“43¢ Wagner, der
Autor des Lehrwerks, hat in dem Kapitel ein sogenanntes ,,Verzeichnis der Lebensformen
fiir das Gedachtniszeichnen der Mittelstufe® aufgefiihrt, welches die Formen nicht nur
benennt, sondern weiterfilhrend auch mit beiliegenden Entwiirfen illustriert. Denn
»[dJurch Selbstfindung und Selbstzusammenstellen gestalten sich diese Bilder immer
aufs neue wechselvoll und reichhaltig*®3’. Beim Gedichtniszeichen wird versucht die tat-

sdachliche Grole des Motivs oder dieses maflstabsgetreu auf das Papier zu bringen

(Abb. 178).538

Abbildung 178: Lebensformen fiir das Geddchtniszeichnen (2): Unterstufe

Als Vorbereitung fiir das Stillebenzeichnen in der Oberstufe lernten die Kinder in der

Mittelstufe bereits die GroBenverhéltnisse der einzelnen Gegenstinde einzuordnen und

835 Vgl. Wagner 1908, S. 7.
836 Ebd.

87 Ders., S. 8.

838 Vgl. ders., S. 1L
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dariiber hinaus eine geeignete Zusammenstellung von bereits gesammelten Motiven zu
finden. ,,Auf Unter- und Mittelstufe miissen die sogenannten interessanten, zugleich
schwierigen Stellungen, die ohne perspektivische Erscheinungen nicht moglich sind,
sorgfiltig vermieden werden [...].“** Das Ziel dieser neuen Zeichenmethode war, dass
die Lehrlinge am Ende des Schuljahres eine ,,Sammlung zur Auswahl‘ hatten, ,,[...] fer-
ner sind samtliche Typenbilder als Vorzeichnungen anzusehen und verlangen demgeméf
auch keine peinliche Nachahmung‘®4°. Vielmehr sollte aus dem Fundus an Motiven ge-
schopft werden, um simple Lebensformen vereinfacht darzustellen und dabei spielte die
Dynamik der assoziierten Gegenstinde in Lage, GroBe und Form eine zentrale Rolle, wo-
bei bei der Organisation mehrerer Gegenstdnde der Eigencharakter des Gesamtbildes

nicht verloren gehen durfte. !

Unter dem Freihandzeichnen nach der Natur wurde eine Weiterfithrung des Gedéchtnis-
zeichnens verstanden.?*? Hierfiir dienten ,,Naturgegenstinde aus dem Anschauungskreise
des Kindes als Vorbilder [...]“8*}. Zu den Gemeinsamkeiten zihlten vor allem das ge-
schulte Sehvermogen und die Wiedergabe der Formen. Beim Zeichnen nach der Natur
spielt der Faktor der realitdtsnahen Erscheinung des Gegenstandes und die damit verbun-
denen Details sowie die Farbgebung eine entscheidende Rolle. Diese Zielformulierung
konnte nur dann erreicht werden, wenn das Objekt prdzise wahrgenommen wurde und
ein stdndiger Austausch zwischen diesem und der eigentlichen Zeichnung stattfand. Bis
zur Oberstufe wurde die dritte Dimension bewusst durch Front- und Seitenpositionen ver-
mieden. Zu den beliebtesten und gleichzeitig einfachsten Motiven des Naturzeichnens
zéhlten Pflanzenblitter (Abb. 179, Abb. 180).844

Fiir den Unterricht sollte im Klassenverbund jedes Schulkind einheitlich dieselbe Grund-
form behandeln. Damit die Anleitung gelang, wurden drei Anforderungen formuliert, an
denen die Wirkung des Naturzeichnens gemessen werden sollte: ,,[...] Massenunterricht,

— geniigende Anzahl von Anschauungsobjekten, — einheitliches Zeichenmaterial“®*>. Aus

839 Wagner 1908, S. 10.
840 Ders., S. 8.

841 Vgl. ebd.

842 vgl. ders., S. 10.

843 Ebd.

844 vgl. ders., S. 10f.
845 Ders., S. 11.
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Kosten- und Beschaffungsgriinden gestaltete sich der Zeichenunterricht mit Pflanzenblét-

846

tern oder Vogelfedern einfacher als der mit beispielsweise Schmetterlingen.

Abbildung 179: Maliibungen mit Naturmotiven Abbildung 180: Maliibungen mit Schmetterlingsmotiven
Harry Schiebenhéfer schitzte in seinen Erprobungen nicht nur das vorgestellte Gedédcht-

nis- und Naturzeichnen, sondern studierte auch die formulierten ,,Maliibungen*. Unter

dieser Aufgabe wurde die Erziehung mit dem Pinsel als Vorbereitung auf das Malen mit

Wasserfarben verstanden.®#’” Die deutschen Volks-
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wurde dem Pinselzeichnen, anders als bei den Japa- Dr. Fr. Schoenfeld & Co,

1o]1 i i i - Malerfarben- und Maltuch-Fabrik,
nern, lediglich eine vorbereitende Funktion zuge D USSELDORF.
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N

u.a. Wasserfarben fiir den Reform-Zeichenunter- Abbildung 181: Schoenfeld & Co, Malfar-
. ben- und Maltuch-Fabrik, Diisseldorf
richt an (Abb. 181).

846 Vgl. Wagner 1908, S. 11.

847 Vgl. Zeichnungen der Mappe Schiebenhdfers (1905).
848 Wagner 1908, S. 24.

849 Vgl. ebd.
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Auch Silhouetten (Abb. 182, Abb. 183), bekannt unter dem Begriff ,,Schattenrisse®, die
als Arrangements aus Lebensformen bestanden, wurden in dem Zeichenbuch des Lehrers
gefunden (Abb. 184, Abb. 185). Dabei galt es, die randlosen Formen lediglich durch ei-

nige Punktnetze anzudeuten, um daraus das Gesamtbild zu erschaften.

Abbildung 184: Schiebenhdfers Studie Silhouetten (S. 71) Abbildung 185: Schiebenhdfers Studie: Silhouetten (S. 70)

Nun stellt sich die Frage in welchem Zusammenhang der Lehrer Harry Schiebenhofer mit
den bereits betrachteten Kinderzeichnungen stand. Dazu wird zunichst die Verbindung

zum Verein fir Heimatkunde betrachtet.
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Der Verein fiir Heimatkunde
Der Lehrer Friedrich Harborth der Schule III griindete in Wilhelmsburg den Kreis des
Deutschen Lehrervereins. Dieser wurde 1906, zur Heimatforschungsvereinigung umge-

widmet, in einen Verein flir Heimatkunde umbenannt.

., Ziele des neuen Vereins waren: Erforschung der natiirlichen und geschichtlichen
Verhdltnisse von Wilhelmsburg, Anlegung heimatkundlicher Sammlungen, Verbrei-
tung heimatkundlicher Kenntnisse und Nutzbarmachung des Erarbeiteten fiir Volks-

bildung und Schule. “®?

Zu den Verantwortlichen zédhlten unter anderem der 1. Vorsitzende Friedrich Harborth
und der 2. Vorsitzende Ernst Reinstorf, damaliger Rektor der Schule Georgswerder. Von
insgesamt acht Vorstandsvorsitzenden lebten sechs Lehrbeauftragte in oder um die Re-
gion Wilhelmsburg. Im Jahre 1917, zehn Jahre nach der Griindung des Vereins, war das
Ubergewicht der Lehrkrifte im Vorstand immer noch bemerkbar. Dennoch engagierten
sich neben der dominierenden Lehrerschaft, darunter der Lehrer Harry Schiebenhofer,
auch Personen anderer Berufe, wie Verleger der ,,Wilhelmsburger Zeitung®, Beigeord-
nete, Direktoren der Aktiengesellschaft oder Landvermesser, fiir den Verein.®3! Der Auf-
bau der Sammlungen erforderte schnellstmdglich Rdumlichkeiten; so wanderte der Be-
stand von einem Zimmer im Rathaus 1911 in ein Geschoss im neuerbauten Wasserturm,
wo 1913 der Verein erstmals ein kleines Museum erdffnete.®*? Genutzt wurde das Mu-
seum besonders von Schulklassen und anderen Interessierten, an manchen Tagen waren
sogar iiber 100 Menschen dort. 1920 wurde das Buch ,,Wilhelmsburger Heimatbuch* von
Ernst Reinstorf mit anschaulichen Bildern von dem passionierten Kunstliebhaber Harry

Schiebenhofer publiziert.33* Das Vorwort beschreibt die Intention des Buches:

,,»Das vorliegende Buch soll in erster Linie der Schule dienen. Damit es auch die Kin-
der mit Verstdndnis lesen konnen, ist es in einem ganz einfachen Inhalt durchweg auf
Quellenforschung. Im Vordergrunde steht iiberall der entwicklungsgeschichtliche Ge-

danke. “%*

830 Richter 1989, S. 33.
81 vgl. ders., S. 34.

82 Vgl. ders., S. 35

853 Vgl. Reinstorf 1920.
854 Ders., S. L.
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Die Inhalte des Buches fokussieren sich auf die heimatliche Geschichte und zeigen recht
anschaulich die Entstehung, Eindeichung, Kirch- und Schulwesen, Bevolkerung und den

Ersten Weltkrieg Wilhelmsburgs.®?

Bis 1942 blieb der Verein dort sesshaft und zog danach aufgrund von Wohnraumknapp-
heit iibergangsweise von dem Wasserturm in den Keller des Amtshauses.?*® Aus den
Nachwirkungen der beiden Weltkriege resultierte, dass die Kellerrdume miserable Zu-
stande aufwiesen und das Museum sich erst sieben Jahre spiter in immer mehr Rdumen
des alten Amtshaues neu einrichten konnte.®>” Das Museum fiir Heimatkunde griff haupt-
sachlich typische Themen der Wilhelmsburger Wirtschaftszweige der vorindustriellen
Phase auf, wie Milch- und Gemiisewirtschaft, Schiffsbau oder Bauernleben.®® Zudem
fanden Inhalte der Schul- und Lokalgeschichte einen Platz in den Rdumlichkeiten des
Vereins. Im Jahr 1965 veroffentliche der Verein sein eigenes Mitteilungsblatt ,,Die Insel®,
das anfangs mehrmals jéhrlich publiziert wurde und inzwischen nur noch einmal im Jahr

gedruckt wird.?>°

Harry Schiebenhofer war nicht nur ein Lehrer der Schule III in Wilhelmsburg, sondern
auch ein begeisterter Kiinstler, der zu einem der Mitbegriinder des Museums im alten
Amtshaus zdhlte. Demnach kann die zentrale Hypothese aufgestellt werden, dass Schie-
benhofer als mogliches Verbindungsstiick zwischen dem Fundort im Museum, der Schule

[T in Wilhelmsburg und dem kiinstlerischen Wesen der Kinderzeichnungen fungierte.

Der Vergleich und die Forschungsbeobachtungen der Kriegszeichnungen (ca. aus dem
Jahr 1915) mit den Erprobungen ,,Der neuen Zeichenmethode* (1905) ergaben, dass es
motivische Gemeinsamkeiten gibt, wobei die Methode der Ausfiihrung eine andere ist.
Schiebenhofer legte nicht nur groBen Wert auf die Schulung des Sehvermogens, sondern
auch auf die Aneignung von Motiven aus dem Gedéchtnis und der Natur durch vorgege-
bene Formelemente. Die Anleitung zu den Kriegszeichnungen stammt mit groBer Wahr-
scheinlichkeit nicht von den Erprobungen des Kunstlehrers Harry Schiebenhdfer, denn er

war bereits zehn Jahre zuvor darauf bedacht gewesen, neue reformpéddagogische Ansétze

855 Vgl. Reinstorf 1920.

856 Vgl. ders., S. 35.

87 Vgl. ders., S. 36.

858 Vgl. ebd.

859 Vgl. von Ossietzky (online).
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in das schulische Kunstrepertoire einflieBen zu lassen, wihrend die Analyse der Kinder-
zeichnungen zeigt, dass die Schiiler*innen unter dem Einfluss indoktrinierender Vorlagen
zeichneten und somit die Methode des Freihandzeichnens eingeschrinkt war. Doch viele
Kinder schienen ein Bewusstsein fiir die eigenstindige Auseinandersetzung mit der The-
matik gehabt zu haben. Die folgenden Gegeniiberstellungen beweisen, dass es bedeut-
same Gemeinsamkeiten gibt, die in diesem Zusammenhang nicht aufler Acht gelassen
werden konnen. Daher kann die weiterfiihrende These aufgestellt werden, dass der Lehrer
Harry Schiebenhéfer an diesem Projekt beteiligt war, aber, bedingt durch die Kriegspro-
paganda, dem Kopieren von Vorlagen eine besondere Wertigkeit zugeordnet hatte. Die
Gegeniiberstellung der Motive bietet mogliche Ankniipfungspunkte und bestétigt die
Uberlegung, dass sich das methodische Vorgehen unterscheidet. Die Kriegszeichnungen
basieren auf unbewussten und naiven Motiviibernahmen, wohingegen sich die Erprobun-
gen aus dem Jahr 1905 kritisch mit der Umwelt auseinandersetzen.

Bei all den Uberlegungen stellt sich dennoch die Frage, wie die Gemeinsamkeiten zu
begriinden sind. Womdglich hat Harry Schiebenhéfer zu seinen Zeichenstunden sein im
Jahre 1905 angefertigtes Zeichenbuch in die Schule mitgebracht und den Schiiler*innen
als Lehrmaterial zur Verfligung gestellt. Diese Methode galt in der damaligen Zeit als
progressiv und kann auf eine lange Tradition zuriickgefiihrt werden. Denn bereits Alfred
Lichtwark initiierte im Zuge seiner Museumspadagogik und mit dem Gedanken die Kunst
anhaltend zu bewahren eigene Lehrmaterialien. 3° Zu den Pionieren, die erstmals eigene
Materialien fiir die Lehranstalt herstellten und Arbeitsbiicher fiihrten, zihlten unter ande-
rem Johann Friedrich Oberlin®! und Johann Heinrich Pestalozzi®®?. Diese Querverbin-
dung innerhalb einer visuellen Kultur zeigt beispielsweise wie eindrucksvoll die Anwen-
dung der weiflen Kreide sowohl in dem Zeichenbuch (1905) als auch in den Kriegszeich-
nungen wiederholt auftritt. Gerade in Volksschulen dieser Zeit gab es haufig keine qua-
lifizierten Kunstlehrer*innen, die das Kunstverstdndnis pragten. Daher kann Harry Schie-
benhofer, der nicht nur Kunstlehrer, sondern auch passionierter Kiinstler war, als sehr
wertvoll fiir die Volksschule Il in Wilhelmsburg erachtet werden. Es ist moglich, dass er

allein fiir den Kunstunterricht in dieser Schule verantwortlich war und demnach auch an

860 vgl. Legler 2011, S. 173-179.

86! Friedrich Oberlin (*1740-11826) war ein evangelischer Pfarrer, Pidagoge und Sozialreformer aus dem
Elsass; in der Frithpddagogik gilt er als Vordenker von Friedrich Frobel und als einer der Viter des Kin-
dergartens.

862 Johann Heinrich Pestalozzi (*1746-11827) war ein Schweizer Piddagoge, Schul- und Sozialreformer,
Philosoph und Politiker.
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dem Projekt der Kinderzeichnungen unter Vorbehalt der Absichten der Kriegspropaganda

mit seinen Madchen und Jungen teilnahm.

Schiebenhofer pflegte in der Erprobung der neuen Zeichenmethode insbesondere das
Freihandzeichen der Natur. Viele Vergleiche geben Hinweise auf die Lebenswelt der Wil-

helmsburger Gemeinschatft.

7 v/4 7

Abbildung 186: Vergleich der Zeichnungen ca. 1915 und 1905 (1): Kirchturm

Die Reiherstieger Kirche lag nur wenige Meter Luftlinie von der Schule entfernt und bot
dem Kunstunterricht eine gute Moglichkeit das Sehvermdgen der Schiiler*innen an einem
architektonischen Denkmal zu schulen. Die Kirche wurde erfahrbar gemacht und ruft in
der folgenden Kinderzeichnung (Abb. 186) einen Erinnerungsdiskurs hervor, der wo-
moglich aus dem Wirken des Lehrers Schiebenhdfer oder seinen Arbeitsbiichern resul-
tierte. Der Wiedererkennungswert der Kirche wird durch die rote Farbe und die dunkle
Kirchturmspitze bestimmt.

Der Vergleich der Figuren in den Bildern (Abb. 187) zeigt offensichtlich, wie sehr das
gezeichnete Madchen der Kinderzeichnung an die Studie Schiebenhofers angelehnt ist.
Nicht nur die Riickenansicht, sondern auch charakteristische Merkmale wie die Farb- und
Kleidungswahl, Frisur mit linksseitiger Spange und die Funktion des rechten Arms spie-
geln sich in dem Bild wider. Martha, die junge Zeichnerin, blétterte eventuell wihrend
des Arbeitsauftrages in dem Arbeitsbuch des Lehrers und identifizierte sich mit dem Bild

der Frau, die einen Korb in der rechten Hand hielt.
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Abbildung 187: Vergleich der Zeichnungen ca. 1915 und 1905 (2): Riickenansicht des Midchens

Sie adaptierte dieses Gefiihl an ihre momentane Gedankenwelt und zeichnete sich vor
den Bauten der Schule, die kurz zuvor durch einen Luftangriff zerstort wurden. Sich selbst
zeichnete Martha, inspiriert von der Frau, von hinten, allerdings mit einem Ball in der
Hand als Zeichen ihrer Kindlichkeit. Die Umdeutung gibt Aufschluss iiber die divergie-

renden Wahrnehmungswerte und die fantasievolle Kindlichkeit.

Abbildung 188: Vergleich der Zeichnungen ca. 1915 und 1905 (3): Landschaft mit Haus
Die weille Kreide stellt neben den wiederkehrenden Motiven eine bedeutsame Schnitt-

stelle zwischen den Studien, Kriegszeichnungen und insbesondere den Landschaftsmale-
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reien dar. Es scheint, als wire die klassische Landschaftsmotivik mit der Darstellung bau-
erlicher Wohnhéuser in dhnlich angelegte Lazarettbauten mit fanatischen Flaggen-En-
sembles tiberfiihrt worden (Abb. 188). Gelernte Formen und Darstellungselemente wur-
den aufgegriffen und in ein , kriegerisches* Setting eingebettet, die Anordnung in Vorder-
, Mittel- und Hintergrund bleibt bestehen und das Hauptelement des Hauses wird per-
spektivisch auf eine senkrechte Bodenlinie in den Mittelgrund eingefiigt. Dabei komplet-
tieren Wege, Griinflaichen und Baumformationen das Landschaftsbild.

Die Analyse der Lazarettzeichnungen bestitigt, dass die Vielfalt der Baumdarstellungen
auf Naturstudien zuriickzufiihren ist, denn die Schiiler*innen haben bereits in jungen Jah-
ren gelernt Blétter wahrzunehmen sowie zu zeichnen und dabei ein Gefiihl fiir die Natur

zu entwickelt.

Abbildung 189: Vergleich der Zeichnungen ca. 1915 und 1905 (4): Vogel

Das Zeichenbuch Schiebenhofers zeigt ebenfalls aufwiandige Naturstudien zu mannigfal-
tigen Blattern, Blumen, Bdumen und Landschaften. Dies zeigt, dass der Lehrer die bereits
zehn Jahre zuvor erprobte Zeichenmethode in den spéteren Schuljahren fortgefiihrt hat
und das Seh- und Erinnerungsvermogen seiner Lehrlinge anhaltend prégte.

Nicht nur Naturstudien finden sich in dem Arbeitsbuch wieder, sondern auch die figura-
tive Bewegtheit von Mensch und Tier. Wo 1905 die Vigel als elegante Flugtiere auf Sto-
cken drapiert wurden, erscheinen diese 1915 als treue Begleiter von Krankenschwestern,
die als Brieftauben auf dem Weg zum Lazarett waren, um Nachrichten zu tibermitteln

(Abb. 189). Die Art der Haltung und der Stolz der Vogel dhneln sich und kann in diesem
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Zusammenhang als korrelierend beschrieben werden. Das nebenstehende Haus ist, &hn-

lich wie in Schiebenhofers Studien, mit weiller Farbe gezeichnet worden.

Insofern steht der Lehrer Harry Schiebenhofer in einer direkten Verbindung zu dem Na-
turkundemuseum und der Schule III in Wilhelmsburg. Ob der Lehrer selbst an dem Pro-
jekt der Kriegszeichnungen um etwa 1915 beteiligt war, kann nicht mit abschlieBender
Sicherheit konstruiert werden; jedenfalls wurden diese Schiiler*innen in einer gewissen
Hinsicht von ihm geprégt. Entweder hatten sie direkten Zugang zu seinen Arbeitsbiichern
oder haben bereits aus vorherigen Schuljahren von seinen neuen Zeichenmethoden, die
insbesondere das Freihandzeichen beinhalteten, lernen konnen. Trotz der Vorgaben ha-
ben die Kinder personliche Ausdriicke, Details und Gedanken in ihre Kinderzeichnungen
eingebunden, die womdoglich durch die Schulung des kiinstlerischen Werdens im Sinne

Schiebenhofers begriindet waren.
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11 Historisches Moskau im motivischen Vergleich

Motive verkdrpern Uberlegungen, Gefiihle, aber auch bestimmte thematische Formen,
die charakterisierend sind und sich in der Wiederholung einpréigen. Diese wiederkehrende
Motivik, als Gesamtheit aller Motive, die sich auch im Vergleich von (historischen) Kin-
der- und Jugendzeichnungen zeigen, kann am Beispiel einer russischen Sammlung eror-

tert werden.

Von Kinderzeugen gezeichnet

Die Sammlung Woronows umfasst insgesamt mehr als 1500 Kinderzeichnungen aus den
1910er Jahren; sie zeigen Ereignisse aus dem Ersten Weltkrieg, den Februar- und
Oktoberrevolution und den Anfingen Sowjetrusslands. Im Jahr 1919 wurde diese dem
Historischen Museum im Moskau von Wassili Sergejewitsch Woronow (1887-1940), ei-
nem anerkannten Kenner der russischen Volkskunst, ehrenvoll {ibergeben.?%3

Woronow selbst studierte an der Stroganow-Schule fiir Kunst und Industrie, begeisterte
sich jahrelang fiir das Zeichnen mit Kindern und fing 1914 mit dem Sammeln von kind-
lichen Kunstwerken mit militirischem Inhalt an.8%* Der leitende Forscher des Museums,
E. Lukynov, erklérte in seinem Artikel iiber die Sammlung, dass Woronow der erste in
Russland war, der die ,,Bedeutung der Kinderzeichnung als ein unbezahlbares histori-
sches Dokument erkannte‘3%3, Als Furcht seiner Bemiihungen wurde am 29. Januar 1915
erstmalig eine Ausstellung zum Thema ,,Der Krieg in Kinderzeichnungen* in Moskau
eroffnet, die seitens der Bevolkerung und der dortigen Presse groB3es Ansehen fand — mehr

als 5000 Zeichnungen wurden der Offentlichkeit zugiinglich gemacht. %6

Gruppierung

867 die sich motivisch

Woronow unterteilt die gesamte Sammlung in zwei ,, Werkgruppen
betrachtet entweder dem friedlichen Kriegsalltag in der Stadt oder den Kdmpfen an den

Kriegsschauplidtzen widmen:

863 Vgl. Lukyanov 2014, S. 308-316 (iibersetzt Anabel Drolshagen).

864 Vgl. ebd.

865 Vgl. ebd.

866 Bekanntmachung 1915 in Zeitschriften wie "Proceedings of the Society for Teachers of Graphic Arts",
No.2.

867 Ubersetzt aus dem Russischen (Anabel Drolshagen).
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1. Werksgruppe:
,,Dazu gehoren Bilder von Krankenstationen (intern und extern), Wagen mit ver-
wundeten Soldaten, Strafsenbahn-Krankenwagen, Wagen auf Bahnhofen, verwun-
dete Soldaten auf der Strafie und in Krankenhdusern, Spendensammlungen mit
Lastwagen, Barmherzige Schwestern in verschiedenen Umgebungen, osterreichi-
sche Gefangene in Giiterwagen, das Entladen der Verwundeten aus Ziigen und
Strafienbahnen, Menschenmengen, Fahnen der kriegfiihrenden alliierten Mdchte,
einzelne Soldatenfiguren — russische, deutsche und osterreichische, Bilder von
Walffen in Schaufenstern, Helmen usw. — von fast allen Neuerungen, die den Krieg

auf den lirmenden Straf3en der Grofstidte kennzeichneten. ‘4%

2. Werksgruppe:
,, Diese zeigt eine Vielzahl von Bildern von verschiedenen Schlachten und Kdmp-
fen zu Land, zu Wasser und in der Luft. Ein kleinerer Anteil der Zeichnungen
spiegelt die tatsdchlichen Ereignisse unserer Zeit wider, der andere, meist du-
Jerste einfache Bilder, stellt alle Arten von Kriegsszenen und -episoden dar. Hier
belagern und bombardieren sie mdchtige Festungen mit gezackten Mauern, ver-
senken Kreuzer, schieflen, liegen in Schiitzengrdben, fiihren beim Angriff eine rie-
sige elefantenartige Walffe mit, rennen, klettern, kriechen, schieffen und verwun-
den Soldaten, tragen Gewehre, tiberqueren Briicken, stiirzen sich in feindliche
Bajonette usw. — Alle Realititen komplexer militdrischer Operationen fanden,
fern vom Ldrm der Schlachten, ein von Kinderhand in friedlichen Rdumen im
héuslichen Licht gezeichnetes Bild. "%
Die Zeichnungen stammen ausschlieBlich von Jungen, die im Alter zwischen sieben und
zwolf Jahren (wenige sogar 14 Jahre alt) waren und entweder eine stddtische oder private
weiterfithrende Schule in Moskau besuchten. Damals wurden die Jungen von den Méd-
chen getrennt unterrichtet, weshalb im Archiv Woronows ausschlieBlich Jungenzeich-
nungen vorzufinden sind. " Eine Vielzahl von Bildern stammt von Kindern des
Lomonossow-Jungengymnasiums und der privaten Realschule von I.I. Alexandrov, an
der Woronow selbst Zeichenunterricht erteilte. Seinen Erzéhlungen zufolge sollen fast

alle Zeichnungen nicht im unterrichtlichen Kontext entstanden sein, sondern Ergebnisse

868 Woronow 1915, S. 43 (iibersetzt von Anabel Drolshagen).
869 Ders., S. 49 (iibersetzt von Anabel Drolshagen).
870 Vgl. Lukyanov 2014, S. 308-316 (iibersetzt von Anabel Drolshagen).
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einer ,,freien* Hausaufgabe sein — ohne konkrete inhaltliche Vorgabe oder didaktische
Anleitung. Wie setzten sich die Jungen thematisch mit den erlebten Kriegsszenerien in
der Stadt Moskau auseinander und wie sah die zeichnerische Umsetzung aus?
Anlésslich des 100-jdhrigen Jubildums der Revolution hat das Historische Museum in
Moskau vom 20. April bis 19. Juni 2017 ein Ausstellungsvorhaben mit circa 150 Kunst-
werken aus den Jahren 1917/18 mit dem Titel ,,Die groB3e russische Revolution von Kin-
dern gezeichnet* realisiert.?”!

Der Ausstellungskurator Lukynov erklirte gegeniiber der Zeitung RBTH (Russia Beyond
the Headlines), dass die Auswahl der Zeichnungen, sowohl in historischer als auch in
kiinstlerischer Hinsicht, eine interessante Perspektive bietet. Dariiber hinaus betont er,
dass die Sammlung die Ereignisse jener Zeit in ihrer gesamten Farbigkeit und Vielfalt
ausdriicke und die Besucher*innnen eine visuelle Verdnderung kindlicher Einstellungen
im Zeitraum von Februar bis Oktober 1917 beobachten kénnen.®’?> Diese Originalausstel-
lung beweist auf recht authentische Weise, wie akribisch die Sammlung bewahrt wurde
und dariiber hinaus, welch hohen Stellenwert sie fiir die Moskauer Bevolkerung hat.

Das Kuratieren, die Aufbewahrung und die Wertschédtzung hielten das ,,vergessene Erbe®,
im Gegensatz zu Wilhelmsburg , durch die Prasenz des Historischen Museums in Moskau

am Leben.

Zur Einbettung in den historischen Hintergrund

Die Russische Revolution kann in drei Ereignisabschnitte unterteilt werden: 1905/07,
Februar 1917, Oktober 1917.373 Die 13-tégige Oktoberrevolution begann am 25. Oktober
1917 in Russland und stellte die gewaltsame Machtiibernahme durch die Kommunisten,
die Bolschewiki, die von Wladimir Iljitsch Lenins angefiihrt wurden, dar.3’* Die Revolu-
tion setzte der Doppelherrschaft der kommunistisch dominierten Réte und der sozialis-
tisch-liberalen Regierung ein Ende; dies resultiere in einen langwierigen und grausamen

Biirgerkrieg, an dessen Ende im Jahr 1922 die Sowjetunion gegriindet wurde.?” , Die

871 Vgl. Lukyanov 2014, S. 308-316 (iibersetzt Anabel Drolshagen).
872 Vgl. Russia Beyond 2017 (online).

873 Vgl. Moritz, Leidinger 2011, S. 7.

874 Vgl. ebd.

875 Vgl. ebd.
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,Oktoberrevolution® ist innerhalb dieses Rahmens zweifelslos jene Zésur, deren Folge-
wirkungen den groften Einfluss nach innen wie auflen hatten. Die Bezeichnung ,Welter-
eignis‘ ist angebracht. 376

Die Folgen des Weltkrieges, der Russischen Revolution und des darauffolgenden Biirger-

krieges®”

waren gravierend, doch konnte erreicht werden, dass die damaligen Verhélt-
nisse hinterfragt wurden und ein neues politisches System gefordert wurde. Im Vergleich
zum Ersten Weltkrieg war der Russische Biirgerkrieg Uberlieferungen zufolge weitaus
grausamer und brutaler; es kam zu zahlreichen Todesopfern, und Hunger und die missli-

che Versorgungslage beherrschten das Leben in den Stidten Russlands.?’®

Forschungsvorhaben

Aufgrund eines angestrebten motivischen Vergleichs mit den bereits analysierten Laza-
rettzeichnungen aus Wilhelmsburg gehort die Auswahl von insgesamt sechs Kinderzeich-
nungen aus Moskau zur ersten obigen Rubrik (1. Werksgruppe) und stammt aus der Zeit
zwischen 1914-16. Auf den Bildfldchen der deutschen und russischen Kinderzeichnun-
gen finden sich Parallelen beziiglich der klassifizierten ,,Lazarett*“-Motivik wieder. Beide
Sammlungen lassen sich nicht nur aufgrund ihrer &hnlichen Motive vergleichen, sondern
ein besonderes Augenmerk sollte insbesondere auf die gleiche Entstehungszeit, die Zeit
des Ersten Weltkrieges, gelegt werden. Die russischen und deutschen Kinder waren in
einer dhnlichen Altersspanne, zwischen sieben und zwolf Jahren, sodass ein direkter Ver-
gleich im Zuge der Zeichenlehre und -fahigkeit moglich wird.

Doch vorab werden die russischen Zeichnungen in ihren historischen Kontext eingeord-
net, um nicht nur ikonographische Merkmale zu vergleichen, sondern auch gleichzeitig
die politische Bewusstseinsbildung reflektieren zu konnen. Zweifellos wuchsen die Kin-
der in einer politischen Katastrophe auf, sodass es ihnen nicht erspart blieb, die Tragddie
des Weltkrieges, der Russischen Revolution und des darauffolgenden Biirgerkrieges am
eigenen Leibe zu spiiren und sich den Folgen der Grausamkeiten nicht entziehen zu kon-

nen.

876 Vgl. Moritz, Leidinger 2011, S. 7.
877 Vgl. ders., S. 76f.
878 Vgl. Hamann 2008, S. 238-241.

341



Russland im Ersten Weltkrieg

Uberlieferungen nach zu urteilen war unter anderem der Kriegsbeginn 1914 einer der
Griinde fiir den ,,Untergang* des zaristischen Russlands.3”°

Nachdem das russische Kaiserreich mit vaterlindischer Uberzeugung und Stirke in den
Krieg zog, demonstrierten schon bald zumeist Frauen gegen den Hunger und fiir
schnellstmoglichen Frieden.®¥? Einer der Hauptschauplitze des Ersten Weltkrieges war
die Ostfront, an der sich die Kriegshandlungen der Mittelmichte Deutschland und Oster-
reich-Ungarn mit Russland abspielten.38!

Zuvor war Lenin vor der zaristischen Polizei ins schweizerische Exil gefliichtet und
sehnte viel frither schon den Krieg herbei, um infolgedessen die Zarenmonarchie stiirzen
zu konnen.3¥2 So versuchte der Fiihrer der marxistischen Bolschewiki eine Revolution zu
entfachen, indem er zahlreiche Arbeiter mobilisierte.®®* Doch 1914 glaubten die Russen
noch an die Kriegspropaganda der Zaren und erst 1917 gelang es Lenin diese Revolution

zu realisieren.®%*

Motivischer Vergleich

Im Folgenden werden sechs Moskauer Kinderzeichnungen vorgestellt, deren Entste-
hungszeit ebenfalls in der Anfangsphase des Krieges liegt (1914-16) und u.a. 2014 bei
der Ausstellung ,,Ich will ein russischer Soldat sein!* im Historischen Museum in Moskau
der Offentlichkeit prisentiert wurden und nun mit ausgewihlten Zeichnungen aus Wil-
helmsburg verglichen werden. Im ersten Schritt werden ikonographische Merkmale be-
stimmt, indem die Kinderzeichnungen der russischen Kinder auf die gleiche Weise ana-
lysiert werden, wie die bereits vorgestellten Zeichnungen Wilhelmsburgs, um sie an-
schlieend, im zweiten Schritt, miteinander vergleichen zu kénnen. Die zu vergleichen-
den Analysepunkte sind Format, Komposition, Details, Bildmerkmale, Linienfiihrung, si-

tuative/erzdhlerische und kommunikative Aspekte.

879 Vgl. Hamann 2008, S. 238.
880 Vgl. ebd.

881 Vgl. Stone 2003, S. 762-764.
882 Vgl. ebd.

883 Vgl. ebd.

884 Vgl. Linke 1982.
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11.1 Moskauer Zeichnung ,,Entladen eines Verletzten aus dem Zug [...]*

Die Aquarellzeichnung®®® im Hochformat angefertigt von einem Moskauer Kind, dessen
Name unbekannt ist, hat die MaBle 30 x 24,5cm, stammt aus den Kriegsjahren 1914-16
und wurde betitelt mit ,,Entladen eines Verletzten aus dem Zug ins Krankenhaus®. Die
Motive wurden mit leichten Bleistiftumrissen vorgezeichnet und zeigen vordergriindig
zwel uniformierte Ménner, die einen offensichtlich Verletzten vom ankommenden Laza-
rettzug in einer ziigigen Bewegungsrichtung auf einer Holztrage iiber die Bildfliche
transportieren. Im Mittel- und Hintergrund erscheint ein Ausschnitt eines gelb- und oran-
gefarbigen Zugwaggons, auf dem zwischen zwei holzernen Fensterrahmen das Symbol
des Roten Kreuzes zu sehen ist. Aus einem der Fenster schaut ein weiterer Mann auf die
sich bewegende Menschengruppe. Sein getriibter Gesichtsausdruck verrit, dass er sich
wahrscheinlich von seinem Gefihrten verabschieden muss, der aufgrund seiner Kopfver-
letzung in ein nahegelegenes Krankenhaus verlegt wird.

Samtliche Bildmotive wurden detailliert ausgestaltet — so weisen die brdunlichen Unifor-
men aufwindig gestaltete Knopfleisten, Sdaume und griinfarbige Absetzungen auf den
Schultern. Die Holztrage wurde mechanisch prizise konstruiert, sie ist hohenverstellbar
und die darauf liegende Decke hat seitliche Verschliisse, um diese an der Trage selbst zu
befestigen. Auch der Ausschnitt des Eisenbahnwaggons erstrahlt durch seine Farbigkeit,
insbesondere die Fenster und das Zugteilende wurden mit einer gewissenhaften Linien-
fiihrung und reichhaltigen Details in Form von Holzstreben und einer orangefarbigen
Briistung versehen. Jede dargestellte Person besitzt einen eigenen Ausdrucksgehalt, denn
die Mimik, Haltung, Kleidung und Bewegungstendenz ist divergent zu den erscheinenden
Akteuren.

Die Moskauer Zeichnung besitzt einen hohen erzihlerischen Charakter, welcher sich vor-
rangig durch den vordergriindigen Bewegungsablauf bestimmt und der zusitzlich durch
Schattenwiirfe des Bleistiftes verstdrkt wird. Der hintergriindige Zugteil komplementiert
den narrativen Kontext, indem mit dem herankommenden Lazarettzug der Abtransport

versehrter Soldaten verstanden werden kann.

885 Katalog Moskauer Kinderzeichnungen ,,Entladen eines Verletzten aus dem Zug ins Krankenhaus*
1914-16. Aquarellfarbe. 30,0x24,5cm (online), s. Website Staatliches Historisches Museum Moskau.
Zuletzt abgerufen unter: URL <https://catalog.shm.ru/entity/OB-
JECT/2172153?page=5&query=nerckne%20pucynku&fund=12&index=240> (02.04.2021).
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Vergleich mit Wilhelmsburg
Erstaunlich ist, wie dhnlich das deutsche und das russische Kind gleiche Bildmotive auf
den Papierblittern anordneten und dies, obwohl die russische Zeichnung nicht, wie die

deutsche, im Querformat, sondern im Hochformat angelegt wurde (Abb. 190).

Abbildung 190: Vergleich Moskau - Wilhelmsburg (1)

In die Hintergriinde gebettet erscheinen Ausschnitte eines Lazarettzuges, gekennzeichnet
mit offensichtlich neutralen Zeichen der Hilfsorganisation des Roten Kreuzes. Das russi-
sche Kind zentrierte ein einziges orangefarbiges Kreuz mittig auf dem Zugteil, wihlte,
im Gegensatz zu dem Deutschen, grole Formen fiir die Abbildung des Zuges und bildete
nur einen kleinen Schlussteil des Zuges ab. Auf der Wilhelmsburger Zeichnung sind ins-
gesamt drei Zugwaggons sichtbar, wobei nur der mittig liegende vollstindig skizziert
wurde. Auf dem mittleren und rechten Waggon sind insgesamt vier rot ausgestaltete Sym-
bole des Roten Kreuzes platziert worden, die sich nicht, wie in der russischen Zeichnung,
zwischen den holzernen Fensterrahmen, sondern unterhalb dieser befinden. Obwohl die
Kinder unterschiedliche Ausschnitte fiir die Hintergriinde wihlten und der ,,deutsche*
Hintergrund eher in der Ferne erscheint, dhneln sie sich aufgrund ihrer Komposition. Die
AuBenansichten der Zugwaggons sind dhnlich aufgebaut: So haben die Ziige flache, leicht
gewolbte Dicher, rechteckige holzerne Fensterrahmen mit angedeuteten Glasfenstern, die
in beiden Zeichnungen eine Durchsicht ermoglichen. Die Frontseiten des Waggons sind
ebenmilig skizziert worden und haben dhnliche Proportionen hinsichtlich des Gréfen-
verhiltnisses zu den Fenstern. Da die russische Zeichnung nur einen Teil eines Waggons

zeigt, ldsst sich nur erahnen, mit wie vielen Fenstern sich der Waggon vorgestellt wurde.
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Allerdings kann aufgrund der Wolbung des Daches von zwei Fenstern pro Waggon aus-
gegangen werden. Somit hat der Waggon des Wilhelmsburger Kindes doppelt so viele
Fenster auf eine Waggonseite gereiht.

Die Kompositionen kombinieren statische und bewegliche Komponenten miteinander; so
fungiert der Lazarettzug im Hintergrund in dieser Momentaufnahme als statische Kom-
ponente, die durch das vordergriindige Geschehen mit beweglichen Motiven ergénzt
wird. Diese Motive werden zunehmend unterhalb der Bildmitte angeordnet und kdnnen
zum einen Festigkeit, aber auch Ruhe ausdriicken.

Insbesondere in der Zeichnung aus Moskau ist die Szenerie ideal perspektivisch einge-
bettet worden, denn zum einen schaut ein uniformierter Soldat mit Armbinde aus dem
Fenster und begutachtet den Abtransport seines Kameraden, und zum anderen wird dieser
auf einer hohenverstellbaren Trage von zwei ebenfalls uniformierten Ménnern iiber die
Bildfldche nach rechts getragen. Auf der anderen Zeichnung spiegelt sich das Motiv des
Abtransports eines Verletzten mit derselben Bewegungsrichtung wider. Zwei Ménner tra-
gen auf einer einfach gestalteten Trage eine Person in Richtung Bildmitte, ihnen entgegen
schreiten zwei Beteiligte: eine Frau, die dem Betrachtenden mit dem Riicken zugewandt
ist, erkenntlich durch ihr langes Kleid, und ein weiterer médnnlicher Helfer, der eine typi-
sche Uniformierung triagt. Im Gegensatz zur russischen Zeichnung sind die vordergriin-
digen Bildmotive nicht so differenziert ausgestaltet worden, sondern eher skizzenhaft und
unvollstindig sichtbar. Durch Uberschneidungen mit dem gezeichneten Zug wirken die
Figuren leblos, denn aus der Transparenz resultiert eine mangelnde Plastizitét. Trotzdem
gleichen sich die Ménner mit der Trage auf den Zeichnungen durch ihren scheinbar aus-
gefiihrten Gleichschritt und auch die Position und Darstellungsweise dhnelt einander. Der
Hergang im Bild ist gleich, sie erfassen beide die Bewegung des Abtransports auf eine
sehr vergleichbare Weise. Es scheint, als konnte dieses Motivelement aufgrund der kom-
positorischen Gleichheit von einer d@hnlichen Bildvorlage stammen. Die Bewegungsten-
denz nach rechts strebt nach der Zukunft und bewilligt den Zutritt zur Aulenwelt, denn
der beforderte Verletzte wird vermutlich in ein Krankenhaus verlegt, um dort optimal
medizinisch versorgt zu werden.

Die zentral gesetzten Figuren (die mit Bewegung des Abtransports verbunden sind) bil-
den das Kompositionszentrum und kénnen in beiden Fillen als dominierende Einheit ver-
standen werden. Wie bereits in den Analyseergebnissen beschrieben, identifizierten sich
viele Lazarettzeichnungen aus Wilhelmsburg mit der Rolle der Frau im Ersten Weltkrieg.

Auf der russischen Zeichnung sind ausschlieBlich ménnliche Akteure platziert worden.
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Welche Funktion hatte die Frau in Russland damals? Diese Frage kann erst im Anschluss
an die anstehenden Vergleichsanalysen beantwortet werden.

Die Zeichnungen sind nicht nur motivisch gesehen @hnlich, sondern auch die jungen
Kiinstler*innen waren in einem dhnlichen Alter. Bereits beim ersten Hinsehen fillt auf,
dass die Zeichnungen sich durch ihre unterschiedlichen Entwicklungsstufen abgrenzen.
Die russische Zeichnung weist einen viel hoheren Grad an Begabung und Zeichenfertig-
keit auf als die deutsche. Dies d@uflert sich hauptsédchlich in der dreidimensionalen Anlage
der Bildelemente, den Tiefenwert der Farbigkeit und der damit generierten objektiven
Riumlichkeit.

Dem Kind aus Moskau wurden hochwertige Aquarellfarben fiir die Anfertigung der
Zeichnung zur Verfiigung gestellt. Lasierende Intensitéiten sorgen fiir Leuchtkraft, Mate-
rialitdt und eine eigenstidndige Oberfldchenstruktur. Dabei orientierte sich die Farbwahl
der Personen an der Wirklichkeit, wohingegen hinsichtlich der Ausgestaltung des Zuges
iber die Orientierung spekuliert werden kann. Ob die russischen Lazarettziige in Wirk-
lichkeit gelb-orange waren, kann in diesem Zusammenhang nicht genau beantwortet wer-
den, da keine historischen Quellen zu diesem Sachverhalt vorliegen. Doch die Vermutung
bleibt nicht aus, dass sich diese Farben, die sich harmonisch in die Farbkomposition ein-
fligen, von dem Kind gewihlt wurden — insbesondere, weil die Farbe des symbolischen
Roten Kreuzes weltweit rot war.

Mit akribischer Perfektion verlieh das Kind den Figuren Personlichkeiten, indem Details,
wie Knopfleisten, Schulterpolster, Giirtelriemen, Kragenformen oder Abzeichen auf den
Uniformen hinzugefiigt wurden. Jede Person hat einen eigenen Gesichtsausdruck und
zieht den Betrachtenden als einen Teil des Geschehens in den Bann.

Buntstifte waren fiir die Wilhelmsburger Schiilerschaft das einzige zeichnerische Aus-
drucksmittel, um die Kriegsthematiken zu visualisieren. Diese Zeichnung zeigt, dass das
Kind auf dem briunlichen Papierblatt hauptsichlich mit einem Bleistift skizzierte und
dariiber hinaus nur vereinzelt Bildelemente leicht kolorierte. Die grofite Farbfléache ist die
weille Vorderansicht des Zugabteils, doch finden sich auch weitere kleine Farbakzente in
Schwarz, Rot, Braun und Blau. Auch das deutsche Kind beachtete, trotz Reduktion der
Farben, die Details der Uniformierung, und obwohl ein GroBteil der Uniform nur durch
Bleistiftlinien konturiert wurde, wurden einige Dinge farbig gestaltet: Die Stiefel sind

schwarz, Schirpen gelb und die Aufniher des Roten Kreuzes rot. Dem deutschen Kind
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fiel es sichtlich schwerer das vordergriindige Geschehen vor den im Hintergrund befind-
lichen Zug einzubetten und es kam zu kollidierenden Uberschneidungen der Zeichenli-
nien.

Beide Kinder begeisterten sich fiir das Militir und konnten sehr prizise die Uniformie-
rung ihres Landes gedanklich rekonstruieren und zeichnerisch umsetzen. Der Vergleich
der Uniformen fiihrt zu vielen Gemeinsamkeiten und nur vereinzelt fallen kleine Unter-
schiede, wie die ein- oder zweireihigen Knopfleisten und die Linge der Oberbekleidung,
auf. Die Minner in der russischen Zeichnung weisen keinerlei Aufnéher auf und verraten
damit keine Zugehorigkeit zu einer Hilfsorganisation. Sind es Soldaten oder doch ausge-
bildete Lazaretthelfer?

Zusammenfassend kann festgehalten werden, dass sich die Bildmotivik dhnelt und die
Fiille an Gemeinsamkeiten erheblich ist. Wie bereits oben beschrieben, kann die Ver-
gleichsanalyse zur Annahme fiihren, dass es eine d@hnliche Motivvorlage gegeben haben
kann, auf die die Kinder zuriickgegriffen haben. Andererseits war das dargestellte Ge-
schehen kein Einzelphdnomen, sondern der Transport eines versehrten Soldaten in ein
stationdres Lazarett alltiglich.3®¢ Da die Wilhelmsburger Schiiler*innen fernab von der
Front lebten und vermutlich auch kein Lazarett in naher Umgebung lag, werden die Kin-
der auf Vorlagen (beispielsweise von Postkartenmotiven) und Erzéhlungen zuriickgegrif-
fen haben. Bei den russischen Kindern sah es anders aus: Sie konnen sowohl motivische
Vorlagen gesehen haben als auch bei dem Geschehen dabei gewesen sein. Obwohl die
Motive sehr dhnlich sind, konnen die Bilder in den Kopfen der Kinder auf eine unter-
schiedliche Weise entstanden sein, die nicht zuletzt durch die sie umgebenen politischen,

soziokulturellen und geographischen Bedingungen gepréigt wurde.

An dieser Stelle kann zum einen auf die nachfolgende Postkarte verwiesen werden, die
im Zusammenhang mit der seriellen Betrachtung der Wilhelmsburger Kinderzeichnun-
gen als visueller Motivvergleich bereits angefiihrt wurde (Abb. 191).

Zum anderen weisen die Zeichnungen aus Moskau und Wilhelmsburg gestalterische Pa-
rallelen zu dem Lichtbild (Abb. 192) auf, das einen Hamburger Lazarettzug mit ménnli-

cher Rot-Kreuz-Besatzung zeigt.

886 Ziemann 2009, S. 157.
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Abbildung 191: Eisenbahner-Postkarte Balkanzug fiir Kriegerheimstdtten ,, Verwun-
detenzug " ungelaufen (1914-1918)

_ HAMBURC _

Abbildung 192: Bildpostkarte Hamburger Vereinslazarettzug (Fotografie Niirnberg) ungelaufen

11.2 Moskauer Zeichnung ,,Nach dem Kampf*

Diese Moskauer Kinderzeichnung stammt ebenfalls aus der Anfangszeit des Ersten Welt-
krieges und trigt, aus dem Russischen iibersetzt, den Titel ,,Nach dem Kampf*$%’. Der
Nachname des Kindes ist bekannt, er lautet Khorey. Es malte mit Aquarellfarben im

Querformat (mit den MaBlen 21,5 x 33,0cm) die Folgen eines Gefechts. Somit ist das

887 Katalog Moskauer Kinderzeichnungen ,,Nach dem Kampf* 1914-16. Khorey. Aquarellfarbe.
21,5x33,0cm (online), s. Website Staatliches Historisches Museum Moskau.

Zuletzt abgerufen unter: URL <https://catalog.shm.ru/entity/OB-

JECT/21728277page=3 &query=nerckne%20pucynku&fund=12&index=146> (02.04.2021).
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Zeichenpapier etwas schmaler als das der obigen Zeichnung ,.Entladen eines Verletzten
aus dem Zug ins Krankenhaus* (Abb. 190) gewesen.

Ahnlich wie in einem Streubild sind viele Bildelemente auf der Bildfliche verteilt, einige
tiberschneiden sich oder stehen nebeneinander, andere nicht. Die Bodenfliche reicht fast
bis zum oberen Bildrand, einzig ein verhéltnisméBig schmaler Horizontstreifen segmen-
tiert die Zeichnung. Der Horizont ist aus einer Mischung der Aquarellfarben hellblau,
hellgriin und grau entstanden, die Farbe wirkt lasierend, an einigen Stellen ist der Hinter-
grund farbintensiver als an anderen. Uber ihm ist eine dunkelblaufarbige Wolkendecke
gezeichnet worden, die in kréiftigen Schwing- und Wellenbewegungen zeichnerisch um-
gesetzt wurde.

Auf der ackeridhnlichen Bodenfldche stehen mittig zentriert im vorderen Hintergrund un-
terschiedlich gewachsene, nicht kolorierte Baumformationen, die sich durch ihre Grofe,
Dicke und Baumkrone voneinander unterscheiden. Neben dem groBten Wurzelgeflecht,
dessen Stamm bis zum oberen Bildrand reicht, wurden behutsam mehrere farbige Flie-
genpilze platziert. Links neben den Bdumen sind zwei Soldaten in roter Uniformierung
mit groBer zweireihiger Knopfleiste zu finden. Sie liegen am Boden, ihre Kopfe sind zur
Bildmitte ausgerichtet und es scheint, als wiirden sie im vergangenen Kampf gefallen
sein; auch ihre ausdruckslosen Blicke verraten dies. Der Kopf des hinteren Mannes ist
nicht mehr mit dem iibrigen Korper verbunden, aus ihm quellen Gedédrme und andere
Innereien. Neben den beiden Ménnern liegen ihre Sibel, Gewehre und Pickelhauben.
Rechtsseitig von den Bdumen ist ein umgestiirztes Pferd mit einem auffélligen Einschuss-
loch im Bauchbereich zu sehen, das den Sattel seines Reiters noch an sich triagt, und neben
dem im Hintergrund eine kleine Explosion zu sehen ist. Ein weiterer Soldat mit roter
Uniform, der wie seine anderen Kumpanen auch tot zu sein scheint, liegt im Vordergrund.
Sein Gesicht ist ebenfalls zur Mitte und zum Boden gerichtet, in seinem Riicken steckt
ein Bajonett. Auch neben ihm liegen noch weitere Waffen und Kopfbedeckungen.

Die Hauptszenerie spielt sich im Vordergrund ab, in der sich eine Lazarettschwester mit
schwarzem Gewand um einen verwundeten Soldaten kiimmert und ihn medizinisch ver-
sorgt. Der Blick des Soldaten ist zu den linksseitig regungslos liegenden Soldaten ge-
wandt. Die Frau hilt den Soldaten mit griiner Uniformierung in ihren Armen und ist ver-
mutlich dabei, seinen Kopf mit einem Tuch zu verbinden. Notiges Verbandsmaterial be-
findet sich in zwei Verbandskisten, die das Symbol des Roten Kreuzes tragen. Somit
scheint die Frau im Auftrag der Hilfsorganisation den Verwundeten auf dem Schlachtfeld

zu betreuen.

349



Die unterschiedliche Uniformierung ldsst den Schluss zu, dass es um einen Kampf zwi-
schen zwei Parteien bzw. Landern geht. Der Kopfverletzte mit der griinen Uniformierung
wird vermutlich ein Russe sein, der in diesem Gefecht in der Unterzahl war und doch als
einziger noch lebt.

Tiefe wird durch die sich iiberschneidenden Figuren im Vordergrund erzeugt, die Auf-
merksamkeit durch die Ausrichtung der verfeindeten Képfe zur Mitte und damit zur do-
minierenden Einheit gefiihrt, die in der Begegnung zwischen der Frau mit dem Soldaten
besteht. Die Zeichnung vereint imitative und imaginative Bildelemente miteinander, denn
zum einen orientierte sich das Moskauer Kind am Natur- und zum anderen an seinem

eigenen subjektiven Anschauungsbild.

Vergleich mit Wilhelmsburg

Abbildung 193: Vergleich Moskau - Wilhelmsburg (2)
Die Bildmotive dieser Moskauer Zeichnung kénnen mit einer Reihe von Wilhelmsburger
Zeichnungen verglichen werden. In diesem Zusammenhang sind zwei von besonderer
Relevanz (Abb. 193).

Begonnen mit einer der analysierten Gestaltungsvorlagen (vgl. Abb. 95), steht das Zu-
sammenspiel zwischen Frau und Mann im Mittelpunkt dieses Vergleichs. Auf einem
schlammartigen Schlachtfeld oder auf einer klischeebehafteten Méadchenspielwiese mit
roten Blumen wurden auf jeweils groen Bodenflichen die Figuren angeordnet. Neben
dem Hauptmotiv zeigen die Zeichnungen im Hintergrund einen Angriff, der entweder auf

die Bodenflache oder die Hausbauten einschlidgt und diese entflammt.
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Entweder stiitzt oder beugt sich die Frau iiber den Mann, ihre helfende Haltung und the-
atralische, schwarze Kluft versinnbildlicht die Dramatik im Bildraum. Die Hilfe duBert
sich sowohl psychologisch in Form der Lesung eines Gebetsspruches oder physisch durch
medizinische Versorgung. Die Ahnlichkeit der Kleidungsformen lisst auf Stereotype
schlieBen, die in der Zeit 1914-16 prigend fiir die Geschichtsentwicklung im Krieg wa-
ren. So gldanzten Soldaten in einer prunkvollen Uniformierung mit aufwindigen Details
und die Lazarettschwestern wurden sichtbar in langen Kutten und auffillig abstehenden
Kopfbedeckungen gezeichnet. Auch die Farbwahl dieser Figuren dhnelt sich.

Die Zeichnungen unterscheiden sich hinsichtlich ihrer kompositorischen Anlage und der
Anzahl der Bildelemente. Die Moskauer Zeichnung verkorpert, bedingt durch die Viel-
zahl an Bildkomponenten, ein gewisses Maf an Fiille und Uberfrachtung, wohingegen
die Wilhelmsburger Zeichnung auf eine Reduktion mit nur wenigen Bildelementen setzt.
Trotz ihrer Unterschiedlichkeit haben sie gemeinsam, dass der Blick des Betrachtenden
auf die enge Begegnung gelenkt wird.

Beide Zeichnungen wurden papierblattfiillend farbig ausgestaltet, entweder mit Aquarell-
farben oder mit einfachen Buntstiften. Die Benutzung der Aquarellfarben verleiht der
Moskauer Zeichnung im Gegensatz zur deutschen einen lebendigeren Ausdruck, die Far-
ben gehen ineinander iiber, schaffen einen sanften Ubergang und grenzen sich so von

stumpfen und rauen Buntstiftlinien ab.

Auf einer schmaleren Bodenfldche der untenstehenden Wilhelmsburger Zeichnung (vgl.
Abb. 157,KIl. 4a Nr. 5) findet sich zum einen die Begegnung des Hauptmotivs in der Po-
sition des liegenden Mannes und der sich beugenden Frau wieder, und zum anderen das
Bildmotiv des Baumes mit einem breiten Stamm. An diesen Stamm lehnt ebenfalls ein
augenscheinlich versehrter Soldat, der von einer weiteren Lazarettschwester medizinisch
versorgt wird. Die Figurenkonstellation zwischen Frau und Mann wurde dupliziert und
in einer andersartigen Position zeichnerisch dargestellt. Dabei sind das Beziehungsge-
flecht und die damit verbundenen Aufgabenfelder klar strukturiert. Die Betrachtung der
Uniformen zeigt in diesem Vergleich, dass sie sich farblich voneinander abgrenzen, sich
aber Details wie der Pickelhelm, die abstehende Kopfdeckung der Frauen oder das weit-
fallende Gewand wiederholen und fiir beide Zeichnungen wesentlich sind.

Auch diese Zeichnung zeigt einen Kriegsschauplatz, im Horizont sind drei Geschosse zu
sehen, die geradewegs auf die figurativen Komponenten einzuschlagen und die Dramatik

und das vorhandene Elend zu potenzieren drohen.
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Der Vergleich von insgesamt drei historischen Kinderzeichnungen belegt, dass die be-
schriebene Figurenkonstellation als typisches Lazarettmotiv identifiziert werden kann
und somit zu dieser Zeit nicht nur im Deutschen Reich, sondern auch in Russland, als
vorlagenihnliche Stereotype, im Umlauf war. Auch das Baummotiv wiederholt sich und
symbolisiert mit der Breite des Stammes zum einen Standfestigkeit sowie Ruhe und will
zugleich die Hilfsaktionen der weiblichen Figur gegenstéindlich mit dem Gefiihl von Halt

unterstiitzen.

La GUERRE.— A" /4.

LA CROIX-ROUGE e 1T e

DE FRANCE. — Nos infirmiéres, soignent
mater les bl és, sans distinction de

Abbildung 194: Carte Postale ,,La Guerre — N° 14 (ungelaufen) 1914-1918
Auch bei dieser Gegeniiberstellung kann im motivischen Vergleich auf eine franzosische
Bildpostkarte hingewiesen werden, bei der die Begegnung zwischen Kriegsversehrten
und Lazarettschwester in einer landschaftlichen Umgebung im Mittelpunkt steht

(Abb. 194).

11.3 Moskauer Zeichnung ,,Ruhende Soldaten*

Diese Moskauer Zeichnung (1914-16)3% trigt, aus dem Russischen iibersetzt, den Titel
»Ruhende Soldaten* und zeigt eine farblich harmonische Landschaftsmalerei in hellen
Griin-, Blau-, Grau-, und Brauntonen. Die Horizontlinie nimmt dhnlich wie in der voran-
gegangenen Moskauer Zeichnung nur eine geringe Papierflidche ein, der GroBteil ist als
Feld griinfarbig gestaltet worden. Auf dem Feld wurde vermutlich ein Feldlager darge-

stellt. Perspektivisch eingefligt, zieren sechs unterschiedlich gro3e Zelte den Vorder- und

888 Katalog Moskauer Kinderzeichnungen ,,Ruhende Soldaten. Aquarellfarben. 1914-16. 25,5x34,7cm
(online), s. Website Staatliches Historisches Museum Moskau.

Zuletzt abgerufen unter: URL <https://catalog.shm.ru/entity/OB-
JECT/21730217page=5&query=nerckne%20pucynkn&fund=12&index=219> (02.04.2021).
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Mittelgrund; entweder liegen sie nebeneinander oder sie {iberlappen sich an einigen Be-
rihrungspunkten.

Die Prézision bei der Darstellung der Bildmotivik orientierte sich groBtenteils an Natura-
lismuskriterien und weckt damit den Anschein, als konnte die Zeichnung fiir eine Post-
karte abgedruckt worden sein. Mit dem resoluten Einsatz von Dreidimensionalitit sowie
Licht- und Schattenwiirfen wurden Rdumlichkeit, Plastizitdt und Lebendigkeit erzeugt.
Um die Zelte und auf einem geebneten Weg entlang des Lagers herrscht reges Treiben,
die Figuren ordnen sich um die Zelte in unterschiedlichen Bewegungsrichtungen an. Ein
Pferd zieht eine Gulaschkanone (vgl. Abb. 144), um die Besatzung vor Ort zu versorgen
und ihren Hunger zu stillen. Aus ihr steigt eine grole Rauchwolke den Himmel empor.
Einige Soldaten haben sich um Lagerfeuerstellen versammelt, um die vergangenen Tage
zu reflektieren und sich zu wiarmen. Andere bewaftnete Soldaten streifen um das Lager,
um es vor Feinden zu bewachen und die angebundenen Tiere zu versorgen.

Durch die Winzigkeit und Gleichartigkeit der Ménner wirken sie wie Miniaturfiguren
oder Zinnsoldaten auf einer griinen Spielfliche. Anders als viele andere Kriegszeichnun-
gen wirkt diese Bildmotivik friedsam und gewaltlos.

Bei dieser Zeltgruppierung handelt es sich wahrscheinlich um kein typisches Feldlazarett,
denn es sprechen zwei signifikante Griinde dagegen. Zum einen sind keine versehrten
Soldaten auf der Bildflache zu sehen und zum anderen gibt es keinen Hinweis, wie bei-
spielsweise die charakteristischen roten Kreuze, auf eine Hilfsorganisation. Auflerdem
tummeln sich ausschlieBlich uniformierte Soldaten um die Zelte auf dem Feld. Daher
kann bei dieser Motivik von einem Marschlager der Moskauer Soldaten gesprochen wer-

den.

Vergleich mit Wilhelmsburg

Im Folgenden wird die Moskauer Zeichnung mit Zweien aus Wilhelmsburg verglichen
(Abb. 195). Die Gemeinsamkeiten der Zeichnungen sind vielféltig: Der Anteil an griin-
farbiger Feldfliche dominiert. Am Horizont ist ein Wald oder eine Lichtung durch meh-

rere Baumgruppierungen verbildlicht und ein Weg fiihrt an der Zeltformation entlang.
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Abbildung 195: Vergleich Moskau - Wilhelmsburg (3)

Die Zeltdarstellungen variieren, so haben die russischen Zelte eine quadratische Stand-
fliche mit hohen Wianden und ausladenden Vorhédngen, die deutschen hingegen stellen
rechteckige Zelttypen mit spitzformigen Aufsdtzen dar. Die Zelte unterscheiden sich
nicht nur in ihrer Darstellung und Farbe, sondern insbesondere durch ihre Funktion. Wie
bereits analysiert, zeigt die russische Kinderzeichnung eine kurzweilige Raststitte fiir
Soldaten, die sich von den Kriegsstrapazen erholen. Die deutschen Zelte konnen durch
die Symbole des Roten Kreuzes und die typischen Lazarettmotive (wie Méanner mit Trage
oder kiimmernde Lazarettschwestern) als Feldlazarett identifiziert werden. Die Waldlich-
tung am Horizont soll in allen Féllen Schutz vor feindlichen Angriffen und ein Gefiihl
von Geborgenheit inmitten der Kriegszeit iibermitteln. Die Bedeutung der Zeltmotive ist
eine andere. In der Zeichnung aus Moskau besitzen die Zelte einen eigenstdndigen Aus-
druckswert, indem sie mit einer gewissen Prazision perspektivisch in das Landschaftsbild
eingefiigt wurden. Hingegen werden die Feldlazarette in den Wilhelmsburger Zeichnun-
gen vornehmlich funktionell betrachtet und die Wertigkeit des Motives ist ein anderes.
Zusammenfassend kann festgehalten werden, dass die Zeltgruppierungen aufgrund ihrer
unterschiedlichen Funktionalitét einen speziellen Charakter bekommen.

In der Moskauer Zeichnung wird der Weg um die Zelte herum durch Soldaten und Pferde
belebt. Die Wege in den anderen Zeichnungen haben viele Abzweigungen, sind iiber-
frachtet mit Figuren und werden von einer Vielzahl motorisierter Fahrzeuge befahren. Zu

bedenken ist, dass die Zeichnungen nahezu simultan entstanden sind. Es ist daher ver-
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wunderlich, weshalb das russische Kind nur Pferde und die deutschen Kinder bereits mo-
torisierte Fahrzeuge skizzierten. Gab es in Russland bildliche Vorlagen wie Bilderbiicher,
die auf eine vorangegangene Zeit und Kédmpfe zuriickfiihren und auf denen der moderne
Fortschritt nicht verbildlicht wurde oder interessierten sich die deutschen Kinder mehr
fiir revolutiondre Technik oder war die russische Armee ggf. weniger stark motorisiert?
Diese Frage kann in diesem Zusammenhang nicht abschlieend beantwortet werden.
Der ,,russische* Weg ist eine gedankliche Fiihrungslinie, denn entlang des Weges schrei-
ten die Figuren in mehreren Bewegungsrichtungen iiber die Bildflache und zentrieren sich
scheinbar in der Bildmitte. Auch die Farbwahl der deutschen Kinder orientiert sich nicht
nur an der Objektfarbe, sondern auch subjektive Empfindungen finden sich in intensiven
Blau- und Rotténen auf den Bildflachen wieder.

Die Kinder waren in einer dhnlichen Altersgruppe, doch schnell wird sichtbar, dass es
gro3e Unterschiede in der zeichnerischen Umsetzung und Zeichenfdhigkeit gab. Die
Zeichnungen aus Moskau weisen einen hohen Grad an Perfektion und Zielstrebigkeit bei
der Auseinandersetzung mit diesem Thema auf, wohingegen die deutschen Kinder sich
elementarerer Formen bedienten, um eine dhnliche Motivintention zu verdeutlichen.

Die Kompositionen der Zeichnungen konnen durch die Vielzahl an Gemeinsamkeiten
miteinander verglichen werden, und auch wenn es sich bei der Moskauer Zeichnung um
kein typisches Lazarettmotiv handelt, konnten Riickschliisse und Parallelen aus dieser

Typisierung gezogen werden.

11.4 Moskauer Zeichnung ,,Verwundete in der Wohnung*

889

Die historische Kinderzeichnung®” aus Moskau entstand, &dhnlich wie die bereits be-

schriebenen, in den frithen Jahren des Ersten Weltkrieges (1914-15) und wurde mit dem

¢ 890

Titel ,,Verwundete in der Wohnung versehen. Dem Kind standen fiir sein Kunstwerk

891

Materialien wie Aquarell, Gouache®”" oder Silberfarbe zur Verfligung und es zeichnete

auf einem weil3farbigen Zeichenpapier mit den Maflen 25,5 x 29,3 cm im Querformat.

889 Katalog Moskauer Kinderzeichnungen ,,Verwundete in der Wohnung*. Aquarell, Gouache, Silber-
farbe. 1914-15. 25,5 x 29,3cm (online), s. Website Staatliches Historisches Museum Moskau.

Zuletzt abgerufen unter: URL <https://catalog.shm.ru/entity/OB-
JECT/21735157page=4&query=nerckne%20pucynkn& fund=12&index=157> (02.04.2021).

890 Ubersetzt aus dem Russischen (Anabel Drolshagen).

891 Wasserlosliches Farbmittel aus Pigmenten unter Zugabe von Kreide.
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Auf einer schmalen Bodenpartie, die von unsymmetrisch angeordneten, ockerfarbigen
und rautenformigen Kacheln geziert wird, steht auf langen wackligen Stelzen ein silber-
farbiges Metallbettgestell. Die Streben des Bettes folgen perspektivisch gesehen einem
fiktiven Fluchtpunkt. Ein schwarzhaariger Mann mit auffélligem Schnduzer liegt auf ei-
ner spartanisch-diinnen Matratze und mit dem Kopf seitlich auf einem weilen Kopfkis-
sen. Bis zum Hals ist sein Korper vollstdndig mit einer mintfarbigen Bettdecke zugedeckt.
Am Fullteilende des Bettes steht seitlich positioniert eine Lazarettschwester, kenntlich
gemacht durch die typische Uniformierung des Roten Kreuzes. Sie trdgt ein dunkles bo-
denlanges Kleid mit einer dariiber, hinter dem Riicken, zugebundenen weillen Schiirze,
eine gleichfarbige schleierartige Kopfbedeckung und duflerst elegantes, spitzes und
schwarzfarbiges Schuhwerk. Ein auffilliges rotfarbiges Zeichen der Hilfsorganisation
schmiickt die Schiirze auf ihrer Brust. Unter dem weillen Kopfschleier scheinen die
schwarzen Haare seitlich hervor und auf der recht blassen Haut kontrastieren ihre rot ge-
zeichneten Pausbickchen. Im Gegensatz zu der Frau ist die Hautfarbe des Bettldgerigen
deutlich farbiger. Sie schaut dem im Bett Liegenden entgegen. Thre Blicke treffen sich
allerdings nicht, da der Mann seinen Kopf von einer augenblicklichen Begegnung abwen-
det. Die Frau hilt in ihren Hénden eine rote Flasche mit ldnglichem Hals, eventuell ist es
Medizin fiir den Mann.

Mit feinen Linien und zarten Farbausgestaltungen wurde die Erzdhlung von einer typi-
schen Lazarettbegegnung zwischen einem Verletzten und einer helfenden Frau geschaf-
fen. Anders als in vielen historischen Kriegskinderzeichnungen aus diesem Zeitraum wird
der Raum, aus dem Russischem iibersetzt, als ,, Wohnung* betitelt und nicht als bekanntes
Feld- oder Reservelazarett. Damit ist die Wortwahl unbestimmter und es konnte sich hier-

bei auch um eine héusliche Betreuung handeln.

Vergleich mit Wilhelmsburg

Die Illusion, denselben Raum zu betreten, in demselben Bett zu liegen und von derselben
Frau versorgt zu werden, tduscht. Mehr als 2000 km trennten die Kinder diese beiden
Zeichnungen voneinander. Sie saflen im Unterricht weder nebeneinander, noch konnten
sie sich liber Kriegsgeschehnisse austauschen und waren einander vollig fremd. Sie zeich-
neten unabhingig voneinander, beeinflusst von der visuellen Propaganda, das gleiche

Bildmotiv.
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Pllos Bl

Bodenlange Gewénder, dariiber gebundene weille Schiirzen, gleichfarbige Hemdkragen,
die aus den Kleidausschnitten herausragen und lange wei3e Kopftiicher zeichnen die klei-
dungstechnische Gleichheit der beiden Frauen aus (Abb. 196). Die Frauen sind komposi-
tionell in die gleichen erzédhlerischen Szenerien eingebettet: Sie stehen seitlich gesehen
an den Enden der Betten, halten in ihren linken, ausgestreckten Armen eine Flasche und
ihre Blicke sind den Personen in den Betten zugewandt.
Auch die Ausrichtung der Metallbetten, die Positionierung des Bettldgerigen auf der Lie-
geflache und das GroBenverhéltnis und die Konzeption zwischen Bett und Mann sind
gleich. Wihrend sich die Blicke der Figuren in der Wilhelmsburger Zeichnung kreuzen
und die Korper einander zugewandt sind, wird in der russischen Zeichnung der Anschein
erweckt, der Mann und die Frau hitten keine auerordentliche Bindung zueinander. Die
emotionale Bindung in der deutschen Zeichnung wird durch die Abbildung des Mannes
in Arbeiterkluft verstdrkt. Die Bildanalyse zeigte, dass sich die Personen in einer beson-
deren und emotionalen Begegnung entgegengetreten sind, denn Ella (das Méadchen) selbst
hat sich vermutlich in die Lazarettszenerie projiziert (Abb. 149). Sie legte sich zeichne-
risch in das Bett, wurde von ihren Eltern besucht und von ihrer Mutter mit Medizin ver-
sorgt. Daher ist diese Person auch im kindlichen Alter und daher wesentlich jlinger als
der russische Schnéuzertriager.

Obwohl die Zeichnung aus Moskau einen hoheren Grad an zeichnerischer Finesse auf-
weist, die sich u.a. durch Perspektivitdt, Materialitidt und Detailreichtum duflert, iibermit-
telt die deutsche Zeichnung eine uniibersehbare Verbindlichkeit zwischen den figurativen

Elementen. Der Schnduzer tragende Mann zeigt durch sein offensichtliches Wegdrehen
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eine ablehnende Haltung gegeniiber der hilfsbereiten Frau. Schdmt sich der Mann vor ihr,
kann er die Kriegsgeschehnisse nicht verarbeiten und wiinscht sich den Frieden zuriick?
Diese Annahmen sind rein spekulativ und konnen in dieser Auseinandersetzung nicht
eindeutig geklart werden. Jedenfalls kann festgehalten werden, dass es sich bei der histo-
rischen Kinderzeichnung aus Moskau um eine rein fachménnische Begegnung im medi-
zinischen Sinne handelt, die eine Rekonstruktion aus Erzdahlungen, Bildmaterial oder so-
gar eigenen Erfahrungen widerspiegelt. In Deutschland wurden Kindern und Jugendli-
chen oftmals Lazarettbesuche verweigert, um weder die Realitit und die Folgen des Krie-
ges noch das Elend der Angehorigen zu zeigen. Die Moskauer Kinder lebten inmitten des
Grauens und konnten nicht wie die Wilhelmsburger Kinder an der Heimatfront geschiitzt
werden. Daher kann in diesem Zusammenhang nicht ausgeschlossen werden, dass diese
Kinder auch Kriegsversehrte oder gar Tote gesehen haben.

Neben den zahlreichen Gemeinsamkeiten gab es selbstverstidndlich auch einige Unter-
schiede, die allerdings die Realitét des gemeinsamen, imaginierten Vorbildes nicht triigen
konnen. Die Betten sind unterschiedlich positioniert. Bei der deutschen Kinderzeichnung
steht das Bett zentriert im Bildmittelpunkt, wobei der untere Blattpapierrand als einzige
Bodenlinie fungiert. Hingegen steht das Bett in der russischen Zeichnung auf einer ge-
setzten Bodenpartie, die sich an das Raumgefiige anpasst. Nicht nur die Position variiert,
sondern auch die Darstellung der Betten: Auf unterschiedlichen Papiersorten wurden auf
deutscher Seite auf einem bridunlichen Papier ein einfach gestaltetes Bettgestell in Form
von zwel diinnen verlidngerten Halbkreislinien assoziiert und auf russischer Seite wurde
auf weilllichem Zeichenpapier das Bettgestell aufwiandiger und mit stabilen vertikalen
Streben an Kopf- und Ful3teil gestaltet.

Der Farbauftrag kontrastiert, bedingt durch die Bereitstellung unterschiedlicher Materia-
lien, ebenfalls. Die Moskauer Zeichnung wirkt ausgewogener und sanfter — die hellen,
lasierenden und flichendeckenden Pastelltone fligen sich in ein harmonisches Farben-
semble ein. Das junge deutsche Madchen hingegen verwendete vornehmlich farbkréftige
Buntstifte wie dunkelblau oder aber weil3, das auf dem dunkleren Papierblatt besonders
erscheint. Die Gegebenheiten des Buntstiftes lassen das Motiv nicht vollstdndig farbig
erscheinen — Leerstellen und eine ungleichméfige Linienfithrung lassen die abgebildete
Gesamtsituation hektischer und unruhiger erscheinen.

Der Vergleich zeigt, dass sich die historischen Kinderzeichnungen hinsichtlich ihrer kom-

positorischen Motivanlage gleichen, die Abbildungsabsicht eine dhnliche war und sich
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allerdings die zeichnerischen Fahigkeiten und die Finesse in einer Fiille von Aspekten
abgrenzen.

Das Bildmotiv der fiirsorglichen Lazarettschwester findet sich nicht nur in unzidhligen
Bildpostkarten, die wéhrend des Ersten Weltkrieges kursierten, sondern auch in Licht-

bildern, wie in der Nebenstehenden (Abb. 197), wieder.

Abbildung 197: Feldpostkarte Lazarett (1914-18)

11.5 Moskauer Zeichnung ,,Krankenstation im Petrovsky-Relaispalais in Moskau*

Im Querformat (25,5 x 35 cm) malte eine Moskauer Schiiler*in zwischen 1914-15 das
obenstehende Aquarellbild mit dem Motiv des Petrowsker Palais®®?.

Der historischen Entstehungsgeschichte zufolge, beauftragte die damalige Kaiserin Ka-
tharina II. im Jahr 1774 den Bau des russischen neugotischen Reisepalais, um dort vor
der Ankunft am Kreml ruhen zu konnen.®? Nun, mehrere Jahrhunderte spiter, wurde das
kulturelle Erbe Moskaus als Hotel, Restaurant, Schwimmbad, Sauna und Pressezentrum
genutzt. 8

Majestitisch und erhaben wurden die in naher Ferne erscheinende schlossdhnliche
Prachtbaute auf dem GroBteil der Papierfliche dargestellt. Symmetrisch angeordnet ragen
vier zylinderféormige gemauerte Tiirme in den Himmel empor, wie eine Festung mit ge-

waltigen Ausmallen erstreckt sich das orangefarbige Gebédude iiber die gesamte Bild-

892 Katalog Moskauer Kinderzeichnungen ,,Krankenstation im Petrovsky-Relaispalais in Moskau*. Aqua-
rellfarben. 1914-15. 25,5x35¢m (online), s. Website Staatliches Historisches Museum Moskau.

Zuletzt abgerufen unter: URL <https://catalog.shm.ru/entity/OB-
JECT/21721137page=4&query=nerckne%20pucynkn&fund=12&index=198> (02.04.2021).

893 Vgl. Waskin 2012 .

894 Vgl. RIA Novosti 2009 (online).

359



breite. Die Dacher einzelner Tiirme und Nebengebédude sind vermutlich aufgrund der che-
mischen Oxidation des Kupfers pastellgriin angelaufen. Den mittleren Hauptkomplex
charakterisiert der konigliche Eingangsbereich, der mit Sdulen und zahlreichen Stufen
geebnet wird, sowie die gldserne, halbkreisformige Kuppel, deren Wolbung den héchsten
Punkt des Palastes darstellt. Neben bodentiefen Rundbogenfenstern und Mosaik-Glasar-
beiten durchfluten auch weitere Fensterreihen den Gebdudekomplex mit Licht. Auf den
Tilirmen und der Kuppel selbst sind an Masten Fahnen mit dem Zeichen des Roten Kreu-
zes gehisst, die allesamt in dieselbe Richtung wehen. Dem skizzierten Himmel mit ein-
zelnen dunkelblaufarbigen, wellenférmigen Bewegungen und der unruhigen Fahnenbe-
wegung nach zu urteilen, scheint ein leichter Wind den Palast zu umgeben.

Es wirkt, als wiirde das orangefarbige Gebaude in der Luft schweben, da keine farbliche
Anbindung an den vordergriindigen Rasenteil geschaffen wurde. Leichte Bleistiftlinien
fiihren den Blick zum Eingang, der mit einer Durchfahrtssperre mit schwarz-weil3 ge-
streiften Sdulen und einem vertikalen Schild mit russischer Aufschrift versehen ist. Im
Vordergrund ist ein Automobil zu erkennen, das offensichtlich zur Hilfsorganisation ge-
hort und mehrere Personen in Richtung des Palasts befordert. Das Gebdude wird von ei-
nem gezeichneten Wassergraben umgeben, wie er bei Herrenhdusern iiblich war. Auf-
grund der Fahnen, der Kennzeichnung mit Symbolen des Roten Kreuzes, der Durch-
fahrtssperre und des ankommenden Automobils wird ersichtlich, dass das Petrowsker Pa-
lais im Ersten Weltkrieg nicht ldnger als kaiserliche Reiseetappe fungierte, sondern zu
einem groBen Lazarett wurde. Inwiefern dies auf eine tatsdchliche Nutzung des Palais
zuriickzufiihren ist oder diese Funktionalisierung als Ausfluss der Fantasie des Kindes
gedeutet werden muss, konnte im Rahmen der Recherchearbeiten nicht mit absoluter Si-

cherheit geklart werden.

Abbildung 198: Zigarettenbild ,, Moscow* Wills’s Cigarettes (1917)
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Dieses Zigarettenbild (Abb. 198) kursierte in den 20er Jahren des 20. Jahrhunderts in

samtlichen Zigarettenschachteln der Marke ,,Wills’s Cigarettes* 3

und zeigt motivisch
den Petrowsker Palais in einer dhnlichen Perspektive, wie sie das Moskauer Kind wéhlte.
Der bildliche Vergleich beweist, welch hohe Auffassungs- und Wiedergabefahigkeit der
Heranwachsende besaB3 und mit welcher unermiidlichen Prizision die kompositorische
Einbettung der einzelnen Bildelemente hinsichtlich des Verhéltnisses, Farbigkeit und De-
tailreichtums ein beeindruckendes Abbild der Wirklichkeit schuf.

Zigarettenbilder gibt es seit Ende des 19. Jahrhundert. Diese haben sich als Sammelbilder

sowie in Sammelalben etabliert und wurden kurzerhand in Massen mit unterschiedlichen

Themen wie Sport, Mode, Natur, Erster Weltkrieg etc. produziert.?®

Vergleich mit Wilhelmsburg

Im Mittelpunkt stehen hochgemauerte Gebdaude mit einladender Eingangstiir und auffil-
liger Beflaggung. Augenscheinlich gehdren die Bauten der Hilfsorganisation an, doch der
Prunk und die Verzierungen erwecken nicht den Anschein als wiirde in den Innenrdumen
Leid gelindert, Verletzte geheilt oder Soldaten bis zu ihrem Tod begleitet werden.

Das Hauptmotiv der Wilhelmsburger Zeichnung (Abb. 199) besteht aus drei unverbun-
denen Gebéduden, bei denen das mittlere Haus aufgrund seiner Grof3e und subtiler Aus-
schmiickung im Fokus der Betrachtung steht. Das Moskauer Petrowsker Palais setzt sich
ebenfalls aus mehreren Gebdudekomplexen zusammen, wie etwa symmetrisch angeord-
neten Tiirmen, die durch Nebengebdude miteinander verbunden sind. Wahrend die deut-
sche historische Kinderzeichnung als traumhafte Fantasievorstellung kategorisiert wer-
den kann, ist die Abbildung des russisch-kaiserlichen Palasts Wirklichkeit. Die Reduktion
der Landschaftsumgebung ist dhnlich, doch variiert ihr Grad. In der Moskauer Zeichnung
wird in sanften Linienhalbbdgen die Himmelslinie mit einer dunklen Akzentuierung an-
gedeutet und die Griinfliche mit dem Automobil wird im Vordergrund der dominierenden
Einheit erfasst. In Wilhelmsburg wurde bewusst auf jegliche Skizzierung und Koloration
auflerhalb der drei Motivkomplexe verzichtet. Die auffdlligen Bauten erstrecken sich tiber
grofle Teile der Flache. Sie symbolisieren Standfestigkeit, denn sie wurden auf geradli-
nige Bodenlinien gesetzt. Der Fokus in beiden Zeichnungen liegt auf statischen Elemen-
ten und iibermittelt ein Gefiihl der Sicherheit in der prekéren Situation des Ersten Welt-

krieges. In der deutschen Zeichnung werden Personenbeziige verweigert, wohingegen in

895 W.D. & H.O. Wills war ein britischer Tabak-Importeur und Zigarettenhersteller in Bristol, England.
896 Vgl. Kiimper 2008, S. 492-508.
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Russland der Betrachter*in der Illusion verbleibt, im ankommenden Fahrzeug zu sitzen

und in wenigen Minuten die Innenrdume des kaiserlichen Schlosses zu betreten.

I

Udoitisor

Abbildung 199: Vergleich Moskau - Wilhelmsburg (5)

Wie schlossartige oder kaiserliche Bauten derartig abusiv in ein Soldatenkrankenhaus
umfunktioniert wurden, ist eine Ausdrucksform der kindlichen Wiedergabe. Moralisch
gesehen, erfolgt diese Nutzung im Interesse der Allgemeinheit, was in jahrhundertealter
Historie selten vorkam. In beiden Fillen machte die ,,massenhaften* Beflaggung die da-

malige Funktion dieser Gebdude offenkundig.

11.6 Moskauer Zeichnung ,,Feldkrankenhaus*

Die Moskauer Kinderzeichnung®®’

mit dem aus dem Russischen tbersetzten Titel ,,Feld-
lazarett“®® ist hinsichtlich des Landschaftsgefiiges dhnlich aufgebaut wie ,,Ruhende Sol-
daten®. Ein Grofteil der Papierflache ist als Feld griin abgeteilt, die Himmelspartie mit
Schleierwolken auf hellblauen Hintergrund befindet sich im oberen Fiinftel des Papier-
blattes und die Horizontlinie ziert eine links liegende Waldangrenzung mit dunkelgriinen,
unterschiedlich gro3en Baumkonstellationen, die in die Mitte reichten.

Auf der Griinfliche im Mittelgrund, die sowohl durch unruhige Bleistiftlinien als auch

mit pastellgriinen Aquarellfarben fleckig skizziert wurde, sind zwei griuliche Zelte und

zahlreiche figurative Akteure inszeniert. Die dreiecksformigen Zelte sind hintereinander

897 Katalog Moskauer Kinderzeichnungen ,,Feldlazarett. Aquarellfarben. 1914-16. 23,3x34,5cm (online),

s. Website Staatliches Historisches Museum Moskau.

Zuletzt abgerufen unter: URL <https://catalog.shm.ru/entity/OB-

JECT/2172493?page=3 &query=nerckne%20pucyaku&fund=12&index=141> (02.04.2021).
898 Aus dem Russischen iibersetzt (von Anabel Drolshagen).
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aufgereiht und perspektivisch in die Landschaft eingefiigt. Die Zelt6ffnungen stehen of-
fen und Fahnen mit dem Symbol des Roten Kreuzes sind auf der Spitze an einem Masten
gehisst.

Auf dem vordergriindigen Zelt steht in russischer Schrift in drei Zeilen ,,Lazarett* (in der
ersten Zeile geschrieben. Im Eingang des Zeltes ist eine sitzende Figur zu erkennen, die
ein auffalliges rotes Kreuz auf ihrer Brust trigt — es konnte eine Pflegerin oder ein Pfleger
sein, der zur Hilfsorganisation gehort und die Soldaten im provisorischen Feldlazarett
betreut. Uber die Breite des Mittelgrundes sind zahlreiche ménnliche Hilfskrifte und eine
weibliche positioniert. In entgegenkommender Bewegungsrichtung schreiten zwei Mén-
ner mit einer Transporttrage in Richtung des vordergriindigen Zeltes, vor dem eine typi-
sche Lazarettschwester und ein uniformierter Pfleger deren Ankunft bereits erwarten. Die
Frau hélt in ihren Hédnden eine Flasche, vermutlich mit Medizin. Auch vor ihr auf dem
Feld liegen noch weitere medizinische Utensilien wie Schere, Verbandsmaterial und -
koffer.

Anders als bei den bereits beschriebenen Moskauer Zeichnungen sind die Bildmotive,
insbesondere die Figuren, mit dem Bleistift stark umrissen, der grauliche Anteil an schraf-
fierter Flache ist dominierender und farbliche Akzente reduzieren sich auf die lasierende
Griinfldche und die markanten roten Kreuze.

Kurz vor dem Horizont, am Ende des Feldes, sind in Miniaturansicht bekannte Bildele-
mente, wie am Boden liegende Figuren oder Transporte mit Trage, die mit Bleistift ge-
zeichnet wurden, zu erkennen. Ein genauer Blick zeigt, dass sich noch ein weiteres, win-
zig kleines Zelt in die Formation eingereiht hat und es scheint, als wiirde dariiber eine
gewaltige Rauchwolke emporsteigen.

Das Moskauer Kind reduzierte im Gegensatz zu seinen Mitschiiler*innen den Anteil an
Farbigkeit und iibte sich stattdessen mit dem Bleistift indem mit Schraffierungen und

starken Umrisslinien Struktur, Materialitit und Akzente gesetzt wurden.

Vergleich mit Wilhelmsburg

Die beiden Zeichnungen (Abb. 200) weisen zum einen eine dhnliche Landschaftsszenerie
auf und zum anderen kehren dhnliche Bildmotive auf den Bildflichen wieder. Ohne den
historischen Kontext der beiden Sammlungen, aus denen die beiden Kinderzeichnungen
stammen, zu kennen, ist es aufgrund der oben genannten Ahnlichkeiten mdglich, eine

geographische Gleichheit zu hypothetisieren. Angefangen mit der Landschaftsgestaltung
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sind in beiden Féllen Grofteile der Zeichenblitter griinfarbig und vom angrenzenden Ho-
rizont abgeteilt. Auf der Horizontlinie gruppieren sich Baum- oder Bergsilhouetten, wel-

che die statische Raumteilung durch die lebendige Linienfiihrung durchbrechen.

Abbildung 200: Vergleich Moskau - Wilhelmsburg (6)

Es scheint, als wire die vorder-/mittelgriindige Begegnung der ankommenden Ménner
mit der Trage und der entgegenschreitenden Lazarettschwester mit ausgestreckten Armen
von der einen Zeichnung zur anderen gespiegelt worden. In der Moskauer Zeichnung
gehen die Manner im Gleichschritt von links nach rechts iiber das Feld, wohingegen die
Wilhelmsburger Ménner, ebenfalls in derselben Bewegung, nun allerdings entgegenge-
setzt von rechts nach links, in Richtung des links befindlichen Zeltes marschieren. Die
Frauen sind vor dem Zelt positioniert und erwarten die Ankunft der Méanner. In den Héan-
den, am Ende ihrer ausgestreckten Arme, halten sie eine kleine Medizinflasche — die Ver-
abreichung der Medizin ist vermutlich fiir den transportieren Soldaten gedacht. Die Posi-
tionierung der Ménner, die im Gleichschritt mit der Trage laufen, und der Frau mit be-
reitgestellter Medizin sind wiederkehrende Bildmerkmale, die sowohl in den Wilhelms-
burger als auch in den Moskauer Zeichnungen zu finden sind. Auch die Darstellung der
Zelte spielt in den Zeichnungen eine libergeordnete Rolle. Sie bieten den ankommenden
Soldaten vorriibergehenden Schutz vor weiteren Angriffen oder Beschuss. In Moskau
wiahlte die Schiiler*in einfache Formen wie Dreiecke, um die Zelte zeichnerisch zu visu-
alisieren, wohingegen in Wilhelmsburg das Schulkind ein komplexeres Zelt unter Be-
ricksichtigung der Perspektive skizzierte. Dieses bestand sowohl aus Dreiecken als auch
Rechtecken. Das Dach des Hauses bekam durch geschwungene Linien ein Gefiihl der

Lebendigkeit. Auch die Fahnen oberhalb des Daches erwecken den Anschein im sanften
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Wind zu wehen. In der russischen Zeichnung lag der Fokus auf der Darstellung der sich
bewegenden Figurenkonstellationen und der statischen Zeltaufreihung. Das Bild iibermit-
telt aufgrund der lasierenden Farbgebung und der stillen Landschaftsumgebung Ruhe und
Gelassenheit. Die russischen Bildmerkmale werden in der deutschen Zeichnung durch
zusitzliche (Kriegs-)Alltagsgeschehnisse, -gegenstdnde und nahbare Vorkommnisse, wie
durch den eintreffenden Beschuss, den Waggon des Roten Kreuzes, das Grab in der
Ferne, die Strommasten oder den Baum am Ende des Weges, ergénzt.

Wie bereits erwédhnt, waren die Wilhelmsburger und Moskauer Schulkinder in einer dhn-
lichen Altersgruppe, doch in diesem Vergleich wird erstmals deutlich, dass die zeichne-
rische Finesse des deutschen Heranwachsenden insbesondere hinsichtlich der Darstellung
und Einbettung der Lazarettmotive detaillierter und perspektivischer geschah als es in
Russland der Fall war. Auflerdem bekommen die einzelnen Bildmerkmale durch die Far-
bintensitét der Buntstifte einen personlichen Ausdruck. Dies liegt nicht zuletzt an der Tat-
sache, dass die Wilhelmsburger Zeichnung im Vorfeld als eine der Gestaltungsvorlagen
charakterisiert wurde und sich von den analysierten 97 Lazarettzeichnungen gestaltungs-

technisch in vielerlei Hinsicht abhebt.

11.7 Reflexion

Der Vergleich verdeutlicht auf eine analysierend-anschauliche Weise, wie sehr sich die
Bildmotivik historischer Kinderzeichnungen aus Deutschland und Russland gleichen. Die
Zusammenfithrung und Betrachtung zweier Sammlungen mit demselben Zeitgeschehen
ist eine Seltenheit, denn nicht zu vergessen ist, dass die Wilhelmsburger Sammlung ein
Zufallsfund aus dem Jahr 2012 gewesen war. In diesem Zusammenhang sollte {iber das
Vermichtnis einer Gedédchtnisgeschichte und einer Erinnerungskultur gesprochen wer-
den, das fiir Deutschland zuriickzufiihren ist auf die Historie des DRKs und zum anderen
auf das Archiv der Vermissten in Bad Arolsen, die Vermisstenlisten aus dem Ersten und
Zweiten Weltkrieg archivieren und in Erinnerung rufen.

Die russische Sammlung hat im Besitz des Historischen Museums in Moskau einen &u-
Berst hohen Stellenwert, wird seit Jahrzehnten akribisch aufbewahrt und der Offentlich-
keit nur im Rahmen besonderer Ausstellungen prisentiert.?”® Wir sprechen von einer un-
vergleichlichen Sammlung, die von kindlichen Uberlieferungen, von Augenzeugen in

Schreckensmomenten und den Schlachtszenen Moskaus und Umgebung handelt.

899 Ausstellung ,,Der Krieg in Kinderzeichnungen® 1915, Ausstellung "Ich male eine Revolution!" 20.
April - 19. Juni 2017.
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Dank der Zusammenarbeit mit dem Museum wurde es moglich einen landeriibergreifen-
den Motivvergleich durchzufiihren und somit folgende Schliisse zu ziehen:

Das Lazarett und das damit verbundene Motivfeld, das insbesondere das Wirken des Ro-
ten Kreuzes zeigt, ist kein Einzelphdnomen, sondern vielmehr eine Wiederholung im in-
ternationalen Raum, in dem auch Frauen eine wichtige Rolle spielen. Wie viele Kinder
und Jugendliche sich aus unterschiedlichen Léndern, Nationen und Kontinenten mit die-
ser Thematik in diesem Zeitraum kiinstlerisch auseinandersetzten, ist unbekannt und kann
nur genmutmaflt werden.

Die Analysen belegen, dass die russischen Schiiler*innen unterschiedliche Papiergro3en
zur Verfiigung hatten und entweder im Hoch- oder im Querformat arbeiteten. Im Ver-
gleich zu den Deutschen arbeiteten sie mit hochwertigen Aquarellfarben und der Litera-
turrecherche zu Folge, besuchten sie vornehmlich Gymnasien oder private Einrichtun-
gen.”® Die Volksschule III in Wilhelmsburg war jener Zeit nicht so lippig mit einem viel-
seitigen Kiinstlerbedarf ausgestattet wie diese Schulen in Moskau und bot den Kindern
lediglich Blei- und Buntstifte zur Bearbeitung der Aufgaben. Auch die Lage der Schulen
war unterschiedlich. So lag die deutsche Volksschule fernab von der Front und die russi-
schen Schulen mitten in Moskau im Kriegsalltag. Damit ist die Sozialisation der Kinder
entscheidend fiir die Untersuchung von Bildinhalten und fungiert als moglicher Schliissel
fiir den Informationsgehalt der Zeichnungen. Wie bereits analysiert, stammen die Motive
der Wilhelmsburger Schiilerschaft u.a. von Bildvorlagen, Anschauungsmaterialen oder
aber Skizzenbiichern. Anders konnen in Russland die Schiiler*innen ihre Bildelemente
durch Erlebnisse an der Front und Vorlagen in Form von fotografischen Materialien rea-
lisiert haben. Es entwickelten sich kindliche Stereotypen und typische Lazarettmotive,
die nicht zuletzt auf die visuelle Propaganda zuriickzufiihren sind. Die lebendige Bildge-
staltung lasst auf einen ausgesprochen guten Kunstunterricht fiir die Privilegierten in
Russland hindeuten, bei denen es den deutschen Lazarettzeichnungen im Vergleich dazu
durch fehlende didaktische Kunstlehre an Originalitdt mangelt. Welches politische Be-
wusstsein wurde in Russland und Deutschland im kindlichen Alter konstruiert und welche
Folgen hatte der Krieg auf das Vorstellungsvermdgen der Kinder? Die analysierten Bild-
merkmale kdnnen Indizien auf die Auffassungsgabe der Schiiler*innen geben, doch ist es
schwer mit vollstandiger Sicherheit zu rekonstruieren, wie diese Kinder den Krieg erleb-

ten. Die wiederkehrende Motivik kann dahingehend gedeutet werden, dass sowohl in

900 Vgl. Lukyanov 2014, S. 308-316 (iibersetzt Anabel Drolshagen).
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Deutschland als auch in Russland mit einer dhnlichen visuellen Propagandastrategie in
Schulen und anderen Institutionen gearbeitet wurde und daraus die verbliiffende Ver-
gleichbarkeit resultierte.

Die Moskauer Sammlung unterteilt sich nicht wie die Wilhelmsburger in vier Kategorien
Land-, See- und Luftkrieg sowie Lazarett, sondern in zwei Werksgruppen friedlicher
Kriegsalltag und Gefechtssituationen. Demnach lassen sich typische Lazarettmotive in
der russischen Kategorie ,,friedlicher Kriegsalltag* wiederfinden. Die digitale Suchoption
des Historischen Museums in Moskau ermdoglicht es einen Katalog mit dortigen Muse-
umsobjekten einzusehen. Diese Recherche ergab, dass sich unter den iibrigen russischen
Kinderzeichnungen noch weitere wiederkehrende Bildmotive und -merkmale des Laza-
retts finden, die im Folgenden kurz abstrahiert werden:

Die Bedeutungsgrofle der Lazarettschwestern als Stereotype mit uniformierter Kluft und
die Abbildung dieser Figuren in ihrer alleinigen Funktionalitit wird insbesondere in der
Betrachtung der Wilhelmsburger Zeichnungen deutlich. Die Figuren agieren miteinander
und das Arbeitsfeld, von dem sie umgeben sind, wird aufgrund der Einbettung in eine
Landschaft oder einen Innenraum schnell offenbar.

Die russischen Lazarettschwestern sind keine Stereotype, sondern viel mehr eigenstin-
dige Personlichkeiten, die beispielsweise durch schicke, bodenlange Gewinder, einer auf-
rechten und anmutigen Haltung, sowie fraulichen Accessoires wie kleine Handtaschen
oder traditionelle Hand-Muffs als Hauptmotiv in ihrem ganzheitlichen Sein allein auf der
Bildflache erscheinen. Aus dieser Deutungsverschiebung resultiert die Vermutung, dass
in einigen russischen Landschaftsszenerien auf die Funktionalitidt der Frau verzichtet
wurde, um das Moskauer Frauenbild nicht zu storen.

Bei der Betrachtung der Zelte féllt auf, dass die Darstellungen in den russischen Zeich-
nungen einheitlicher, wahrscheinlich an einem visuellen Vorbild orientierend, gezeichnet
wurden. Mit zumeist Dreiecksformen konnen diese als typisches Moskauer Bildmotiv aus
der ,,Werksgruppe* friedlicher Kriegsalltag identifiziert werden. Der Vergleich zu Wil-
helmsburg zeigt, dass die Zeltabbildungen, kontrastierend zu Moskau, als Motive eine
hohe Eigenstindigkeit in Bezug auf Farbe, GroBe und Darstellungsform besitzen.

Die Betrachtung der russischen Kinderzeichnungen ergab zudem eine Ubereinstimmung
hinsichtlich des Motivs der Automobile, Ziige und anderen Fortbewegungsmitteln. Genau
wie sich einige Wilhelmsburger Kinder zeichnerisch mit Technik auseinandersetzen, ta-

ten es die Moskauer auch. Auf zahlreichen Bildfldchen sind groBformatige Automobile
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oder Zugwaggons zu erkennen, die oft im Zusammenhang mit der Hilfsorganisation des
Roten Kreuzes erschienen.

In der detaillierten Analyse (Abb. 173) der historischen Kinderzeichnung ,,Das kleine
Fenster* hatte die Zahl drei einen symbolischen Wert. In dem Katalog des Historischen
Museums fand sich ebenfalls eine Zeichnung, die einen dhnlichen Innenraum skizzierte,
in dem drei Betten standen. Daher konnen nicht nur einzelne Bildmotive historisch und
kulturell typisiert werden, sondern auch Aufreihungen von mehreren oder sogar gleichen

Bildmotiven, wie es in diesem Fall die drei Betten sind.

Wiederkehrende Bildmerkmale sind somit keine Sonderfille, sondern interkulturell ver-
gleichbare Phinomene, die als historisch bedeutsam betrachtet werden miissen. Diese ty-
pischen Bildmotive konnen als Gradmesser der Wirksamkeit staatlicher Indoktrinierung
von Kindern dienen, einen Einblick in verdnderte Sozialisationsmechanismen wihrend
langer Ausnahmezustdnden geben und visuelle Ausdrucksformen von Nationalbewusst-

sein verstehen helfen.
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C DIDAKTISCHE UBERLEGUNGEN

12 Vermittlungsstrategie nach Warburgs Mnemosyne

12.1 Vorstellung des Bilderatlas

Sein letztes Forschungsprojekt beschrieb Aby Warburg selbst als ,,Der Bilderatlas.
Mnemosyne‘“°!. Der Bilderatlas, ,,[...] an dem Aby Warburg seit 1924 gearbeitet hat,
[...] erwidchst aus einer lebenslangen Ausstellungstétigkeit von Fotografien und Repro-

€902

duktionen zu unterschiedlichen Themen und Gelegenheiten‘”"~. Den Begriff ,,Mnemo-

syne‘ leitete Warburg von der griechischen Gottin der Erinnerung ab; dieser bedeutet im

«903 yvon Werken entdecken

Sinne der platonischen Anamnesis, dass er die ,,Vorpragungen
wollte.”** Bis zu seinem Tod im Jahr 1929 konnte er sein Vorhaben zum Bilderatlas nicht
beenden.”® Urspriinglich sollte die letzte Sequenz ,,[...] 79 Tafeln haben, von denen aber
nur 63 mit 971 Objekten fertiggestellt worden sind*“%. In dem Warburg Institute in Lon-
don sind Orginalbestdnde mit Fotografien, Skizzen und mdglichen Umsetzungsvorlagen
zu seinem Projekt archiviert. Die Werke selbst wurden der Offentlichkeit nie zur Verfii-
gung gestellt und die einzelnen Atlastafeln sind in der urspriinglichen Form Warburgs
nicht mehr zu finden.

Fritz Saxl, ein enger Mitarbeiter Warburgs, hielt nach dem Tod Warburgs zum einen die
Bestidnde der kulturwissenschaftlichen Bibliothek aufrecht und zum anderen unterstiitzte
er Warburgs Anschauungen, indem er eine fotografische Reproduktion der geplanten At-

lastafeln beauftragte.”®’

Diese Kopie war der einzige Schliissel zum Denkprozess des
Kunsthistorikers und wurde letztendlich erst in den spiten Jahren des 20. Jahrhunderts in
Wien und Hamburg zur Schau gestellt.”*®

Der Kunsthistoriker Martin Warnke publizierte 2012 das Werk ,,Aby Warburg. Der Bil-
deratlas Mnemosyne* und berichtet in diesem umfassend iiber die fotografischen Uber-
lieferungen des Bilderatlas mit beigefiigten gesammelten Schriften Warburgs.””® Uber die

Frage, ob die gewéhlte Rekonstruktion den Erwartungen Warburgs entsprechen wiirde,

901 Vgl. Warnke 2012.

902 Ders., S. VIL

903 Griechisch: mnemosyne.
904 Vgl. Warnke 2012., S. VIIL
905 Vgl. ebd.

906 Ebd.

97 Vgl. McEwan 2012.

908 Vgl. ebd.

909 Vgl. Warnke 2012, S. VIL.
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kann auch der Historiker nur spekulieren, zumal die ungeordneten Bestinde Warburgs

keine Beschriftungen aufweisen.”!?

,,Die Ausstellungstafeln sind auf die gleiche Art und Weise zustande gekommen wie
die Tafeln zum Atlas: Auf Holztafeln, die mit schwarzem Leinen iiberzogen waren,
wurden Fotografien nach Bildern, Reproduktionsfotos aus Biichern oder Bildmateri-
alien aus Zeitungen oder aus dem Alltag so geheftet, dafs sie einen oder mehrere the-

matische Bereiche veranschaulichten. ‘!

Aus dem Fragment des Bilderatlas resultierte, dass mehrere Rekonstruktionen und dem-
nach grofe Interpretationsdifferenzen von der moglicherweise vollendeten Version exis-
tieren. Zudem ist der Begriff der Beliebigkeit im Hinblick auf die ausgewéhlten Darstel-
lungen wie der Zeitungsausschnitte zu erwdhnen, denn nach welchen Kriterien Warburg
seine Ausschnitte auswéhlte, bleibt ein ungeklartes Rétsel.

Die Ausstellung®!?

im Kunstmuseum in Bayreuth zeigte beispielsweise 63 von 73 Bild-
tafeln in der Rekonstruktion der Albertina in Wien und ermdoglichte den Besucher*innen
einen Einblick in Warburgs Arbeitsweisen, in dem die einzelnen Stadien nachempfunden
werden konnten.”!3

Warburg hatte einen groflen Einfluss auf die bildende Kunst und einige Kiinstler*innen

haben zu Ehren seiner Methode eigene Kiinstlertafeln geschaffen.”!4

Aby Warburg kombinierte populdr kulturelle Fotografien beispielsweise mit Werken der
Friihrenaissance oder griff Motive der Massenmedien auf und arrangierte sie neben Klas-
sikern der bildenden Kunst. Er heftete die Fotografien der Bilder mit Stecknadeln an die
bezogenen Holzrahmen. Inhalt und Schwerpunkt jedes Rahmens waren unterschiedlich.
So versuchte er in einem Gefiige aus unterschiedlichen Epochen mit divergierenden Do-
kumenten eine neustrukturierte Materie zu schaffen, um zu verbildlichen, wie Bilder aus

verschiedenen Kontexten in einen sinnlichen Dialog miteinander treten koénnen.’!> Die

910 Vgl. Warnke 2012, S. VIL.

911 Ebd.

12 Ausstellung in Bayreuth: Mnemosyne und die Moderne — Aby Warburgs "Bilderatlas Mnemosyne*
(02.06-28.08.2019)

913 Vgl. Warnke 2012, S. VIL.

914 Vgl. u.a. Ausstellung in Karlsruhe (KZM): Aby Warburg. Mnemosyne Bilderatlas. Rekonstruktion —
Kommentar — Aktualisierung. (01.09-13-11-2016). 12 Tafeln wurden von von den KiinstlerInnen eigens
fiir die Ausstellung erstellt, u. a. von Olaf Metzel, Andy Hope 1930, Linda Yasmine Fregni Nagler und
Peter Weibel.

15 Vgl. Warnke 2012, S. VIL.
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Kunstwerke oder aber Gegenstéinde wurden aus ihrer herkdmmlichen Umgebung heraus-
gelost und in eine andersartige Konstellation mit neuen Zeitbeziigen eingefiigt. Nach
Warburgs Vorstellungen sollte der Betrachtende aufgrund des Musters der Collage einen
ungeleiteten Blick auf das Geschehen bekommen, indem bewusst auf Beziige und dia-
grammatische Ausdriicke verzichtet wurde.’!'® Die kiinstlerische Strategie der Collage
und das Anheften der Fotografien ermdglichte Warburg seine Gestalt immer wieder neu
anzuordnen und zu strukturieren. Kein Bild hatte seinen festen Platz auf dem Stoff des
Holzrahmens, sondern konnte nach Belieben ersetzt oder versetzt werden. Das offene
Prinzip der Anndherung des Kunsthistorikers Aby Warburg an das ,,Nachleben der An-
tike* in Bezug auf die Etablierung der europdischen Kultur kann als ein wechselseitiger
Prozess des Entstehens beschrieben werden. Warburg selbst sagte: ,,Ohne den Photogra-

phen im Hause wiirde die Entfaltung der ,neuen Methode‘ nicht moglich sein. !

12.2 Umdeutung auf den aktuellen Forschungsschwerpunkt

Die didaktische Formulierung resultiert aus der Analyse der historischen Kinderzeich-
nungen, in der tradierte Sehgewohnheiten als Symbolik fiir die Erinnerungskultur erkannt
wurden. Mit Blick auf klischeebehaftete Frauen- und Méannerlebenswelten konnen neben
Traumschldssern und Kriegsszenerien auch fiirsorgliche Lazarettschwestern sowie tiich-
tige Sanitéter identifiziert werden. Dies zeigt einen Einblick in die Geschichte von Bild-
formeln und -ideen, die einst Aby Warburg fiir die Antike untersuchte und nun aufgrund
von verwandten Motiven der Kinderzeichnungen fiir die Gegenwart erhalten bleiben sol-
len. Die Existenz von iiberlieferten Posen und Gesten, die sich wiederholen oder génzlich
umkehren kdnnen, werden, anlehnend an Warburgs Uberlegungen, auf fiinf schwarzen
groBformatigen Leinwinde 170x140cm’!® sichtbar. Die abstrakte Rekonstruktion erdff-
net Denkrdume und eine eigene Bildmotivik, die als Geschichte von Bildformeln und -
ideen verstanden wird. Mit seiner sogenannten ,,Pathosformel und der Ubertragung von
den Gefiihlen des Leidens und der Leidenschaft kdnnen &sthetische Beziige zu Kinder-
welten vor mehr als 105 Jahren gezogen werden. Der Begriff der ,,Mnemosyne* soll nicht
zuletzt Erinnerungen bewahren und eine vergessene Tradition neu beleben. An der Stelle,
an der Warburg die Magie des Bildes formlich konservieren wollte, soll diese didaktische

Uberlegung dariiber hinaus eine Verkniipfung zwischen Warburg und der vergleichenden

916 Vgl. Warnke 2012, S. VIIL
217 Warburg 1928, S. 186.
918 Vgl. Warnke 2012, S. VIIL.
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Bilderforschung der Kinderzeichnungen aufzeigen und die mdgliche Zugénglichkeit
kindlicher Manuskripte fiir die Gegenwart aufzuzeigen. Die Synthese der Uberlegungen
lasst den Schluss zu, dass dieses Konzept auch fiir den Kunstunterricht als richtungswei-
sende Methodik eingefiihrt werden konnte, um der jungen Generation die Vergessenheit
der Historie durch einen Umdeutungsprozess und eine Uberfiihrung der Bildinhalte in die
Gegenwart vor Augen zu fiihren. Aktuelle kunsthistorische Forschungen®!® belegen, dass
Kunst und Kinderzeichnungen seit Beginn des 20. Jahrhunderts nicht mehr verbunden
sind und daher nicht mehr miteinander korrespondieren. Diese Leerstelle gilt es durch
eine Anlehnung an die Ideen Warburgs zu diskutieren.

Durch Reproduktionen von unterschiedlichen Kunstwerken, wie Kinderzeichnungen,
Postkarten, Gemalden, populdr kulturellen Fotografien, aber auch Zeitungsartikeln, an-
deren Abbildungen und eigenen Zeichnungen werden diese zum einen als eine besondere
Form der Bildauslegung prisentiert und zum anderen als spezifisches Forschungsgebiet
der Kinderzeichnungen mit Verbindungen zur Kunst dargelegt. Auf den schwarzen Bild-
flichen entstanden durch unterschiedliche Formen und GréBen der Bilder neuartige Ar-
rangements, die unentdeckte Erkenntnisse generieren.

Aby Warburgs Bilderatlas war eine revolutionidre Form eines ,,Mood Boards*, das ohne
klare Beziige und frei arrangiert wechselseitige Verbindungen erschuf.®?’ Die essentielle
Funktion des Boards basiert auf der Losungsstrategie schwer formulierbarer, verbaler
Prozesse und visueller Darstellungsformen, die als intuitive Besonderheiten den Entwurf
bestimmen und eine Entwicklung beschreiben.”?! Insbesondere bei dieser Methode wird
von der Vollstandigkeit abgesehen und die skizzenhafte Darstellung als besonders wert-
voll erachtet. ,,Mood Boards* werden heutzutage immer 6fter digital angefertigt und kon-
nen so unmittelbar mit der verkniipften Gemeinschaft geteilt werden.*??

Im Folgenden wird die Aufmerksamkeit auf die Betrachtung der einzelnen Tafeln
(Abb. 201, Abb. 202, Abb. 203) gerichtet und die Methodik sowie die inhaltlichen Aus-
sagestrukturen analysiert. Welche Gesten lassen sich in Orientierung an Aby Warburgs

Pathosformel aus den Lazarettzeichnungen herauslesen?

219 Vgl. Wittman 2018, S. 14f.

920 Vgl. Endrissat, Islam, Noppeney 2015.
221 Vgl. ebd.

922 Vgl. ebd.
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Abbildung 203: Raumkonzeption (3)

373



12.2.1 Tafel 1

Zur Bildformel: Das Klischee der lieben Krankenschwester. Die Geste des Reichens. Das

Gefdf3 als Ausdruck der Fiirsorge.

Abbildung 206: Tafel 1 (3) Abbildung 207: Tafel 1 (4)
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Die erste Tafel (Abb. 204, Abb. 205, Abb. 206, Abb. 207)°23 greift in den meisten repro-
duzierten Bildern die Geste des Reichens auf, die vornehmlich durch eine weibliche Ge-
stalt verkorpert wird. Als tradiertes Rollenbild der lieben Krankenschwester oder der
Kriegserinnerung der Lazarettschwester wird ein flaschenformiges Gefid3 symbolisch in
der Hand gehalten.

Die Analyse der Kinderzeichnungen ergab, dass das Motiv der ,,reichenden* Lazarett-
schwester als eines der wiederkehrenden Bildelemente auf zahlreichen Bildflichen zu
finden ist. Anmutig in Uniformierung scheint die Frau zu den Verletzten zu schreiten und
die Wunden durch mitgebrachte Medizin zu behandeln. Dabei befindet sich die Frau in
unterschiedlichen Settings, wie im Lazarett am Krankenbett, auf dem Felde oder in der
Néhe eines Reservelagers.

In der Zeit des Ersten Weltkrieges wurden unzihlige Motiv- und Lichtbildpostkarten®**
fiir den florierenden Briefverkehr gedruckt; darunter finden sich auch einige, die diese
Motive auf kleinformatigen Bildern zeigen. Einige sind inszenierte Fotografien, andere
sind Zeichnungen mit oder ohne Schrift, die unter anderem fiir Werbezwecke beispiels-
weise fiir ein Desinfektionsmittel genutzt wurden.

Die Postkarten zeigen allerdings nicht nur Menschen, sondern eine aus dem Jahr 1948
zeigt z.B. wie eine anthropomorphe Katze als Krankenschwester ihren gattungsgleichen
Patienten mit Medizin am Bett versorgt. Die Geste des Reichens wurde als aussagekraf-
tiges Motiv aus dem gewohnten Umfeld extrahiert und anschaulich auf die personifizierte
Tierwelt tibertragen.

Diese Tafel soll an der These Warburgs ankniipfen, dass sich die Bedeutungen der iiber-
lieferten Geste des Reichens im Laufe der Geschichte wiederholen und intensivieren. Die
Heterogenitit des Materials zeigt in einigen Fillen hingegen auch genau das Gegenteil
und beweist, dass sich diese Geste auch im Bedeutungskontext umkehren kann.

Ende des 20. Jahrhunderts posiert die Kultfigur Barbie auf dem Cover des Kinderbuches
,Barbie als Krankenschwester (1997) mit einem Tablett mit Gefd3en und anderen me-
dizinischen Utensilien und bestdtigt das umgedeutete Klischee der reizvollen Kranken-
schwester im kurzen Arbeitskleidchen.

Auch die Mode-Skizzen aus den spaten 1930er Jahren bestétigen, dass die Rolle der Kran-
kenschwester sich nicht mehr ausschlieBlich auf die Tétigkeiten, wie die Fiirsorglichkeit,

stiitzt, sondern auch AuBerlichkeiten in Form von figurbetonter Bekleidung von Wert

923 Vgl. Anhang C: Kiinstlerische Praxis (Abb. 228).
924 Vgl. Anhang C: Bilder 2a)-¢).
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waren. Mit zeitgemifen Slogans wie beispielsweise ,,Drei Worte, die jede Frau horen
will: Ich liebe dich. — Drei Worte, die jede Pflegekraft horen will: selbststdndig, orientiert,
kontinent*“?> konnen altmodische Lichtbilder mit dem erwiihnten Bildmotiv in zeitge-
mafle Kommentare umgedeutet werden, denn sie spiegeln Selbstbewusstsein und Unab-
hingigkeit vom ménnlichen Geschlecht wider.

Hinter einem aktuellen Werbebanner mit der Schrift ,,So wirst du zur Krankenschwes-

ter“926

strahlt eine Krankenschwester, die dabei ist, ihrer Patientin ein Glas Wasser zu
reichen. Die Geste des Reichens kann als klassische und traditionelle Krankenschwes-
terszene bestimmt werden; das Motiv reicht iiber Kulturen und Zeiten hinweg und seine
Bedeutung kann zeitgemil und verstandlich formuliert werden.

Anders zeigt der Képt'n Blaubdr-Comic®?” wie eine Umdeutung stattfindet, indem das
GefdB der Kaffeetasse als Begleiter eines kommunikativen Gefiiges nicht ldnger nur eine
umsorgende Funktion hat, sondern als Ausgangspunkt eines Beziehungsgeflechts im All-

tagsleben dient.

12.2.2 Tafel 2

Zur Bildformel: Das Verletztsein. Der Transport mit einer Trage. Das Gefiihl der Hoff-
nungslosigkeit.

Die zweite Tafel (Abb. 208, Abb. 209, Abb. 210, Abb. 211)°?8 basiert auf einer Pose, die
verbunden mit der Téatigkeit des Tragens vorwiegend, aber nicht ausschlieBlich, von Mén-
nern verrichtet wird. Die Personen, welche die Trage halten, verfolgen denselben Bewe-
gungsrhythmus und sind kleidungstechnisch aufeinander abgestimmt. Die Position der
Helfenden wurde seitlich oder von hinten skizziert und die Trage fungiert als verbinden-
des Glied zwischen den im Einklang scheinenden Sanitétern.

Die historischen Kinderzeichnungen wie auch die Motiv- und Lichtbildpostkarten®? aus
der Zeit des Ersten Weltkrieges greifen das Motiv des Transports in unterschiedlichen
Settings, vorzugsweise auf Griinflichen, auf, wobei die Charakterisierung dieser Téatig-
keit durch die Gleichheit der kompositorischen Organisation und Bewegtheit wiederho-

lend erscheint.

925 Vgl. Anhang C1, Bild 9.

926 Vgl. Anhang C1, Bild 3.

927 Vgl. Anhang C1, Bild 8.

928 Vgl. Anhang C: Kiinstlerische Praxis (Abb. 239).
929 Vgl. Anhang C2, Bild 2a) -h).
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Abbildung 208: Tafel 2 (1) Abbildung 209: Tafel 2 (2)

Vedguncsagd mitE-Motgr?

LR,

Abbildung 210: Tafel 2 (3) Abbildung 211: Tafel 2 (4)

Das Motiv kann als eine traditionelle Rollenzuschreibung, insbesondere fiir das mannli-
che Geschlecht, verstanden werden, bei der die Beforderung eines Verletzten durch eine
Form des Krafteinsatzes geleistet wird. Divergent zu dieser Bewegung wirkt die befor-
derte Person oft regungslos und es scheint, als wire die holzerne Trage nur ein Schmuck-

stiick mit dem Symbol des Roten Kreuzes.

377




Das Gemilde ,,Die Grablegung Christi“?*° von Vittore Carpaccio aus dem Jahre 1500
zeigt, wie eindrucksvoll in der venezianischen Malerei Bilderzdhlungen szenisch umge-
setzt wurden und welche Wertigkeit das alltdgliche Leben hinsichtlich Brauchen und Fei-
erlichkeiten in der Umsetzung der ausgestalteten Motive hatte. Eingebettet in den Vor-
dergrund befindet sich ein Abbild des entbloten Korpers Christi auf einer Trage, dessen
Bedeutung sich durch die Standfestigkeit und die Ndhe im Gegensatz zu dem Motiv in
den Kriegszeichnungen, -postkarten und -fotografien verlagert hat. Aber auch auf antiki-
sierenden Drucken wie beispielsweise bei dem Werk ,,Once More In The Sun® (1870)%3!,
werden verletzte Soldaten auf spartanischen Betten, die einfachen Tragen dhneln, auf ei-
nem Offentlichen Platz in der Stadt platziert und medizinisch betreut.

Die Gesamtheit der betrachteten Situationen, bei denen eine Trage als Motiv auftaucht,
vermittelt ein Gefiihl der Hoffnungslosigkeit aufgrund der Schwere der Verletzung. Die
Verlagerung des Standortes, die durch den Transport bewirkt wird, driickt eine Form der
Passivitit aus, denn der Verletzte kann sich nicht mehr selbst bewegen. Diese Konstella-
tion libermittelt den Eindruck von Bedriicktheit, welches das Gemalde ,,.Die Plejaden*
von Elihu Vedder (1885)°*? durch Leichtigkeit und Schwerelosigkeit durchbricht.
Dagegen deutet der Zeitungsausschnitt des Soester Anzeigers ,,Verfolgungsjagd mit E-
Motor*“?3 die Bewegungstendenz und Riickenansicht des Bildmotivs als eine Geste fiir
»Retter um. Wo damals die Manner durch eine Trage verbunden wurden, werden sie

heutzutage durch Explosionen und Pistolen zu Superhelden.

12.2.3 Tafel 3

Zur Bildformel: Die medizinische Szene als Bett-Krankenschwester-Konstellation.

Die néchste Tafel (Abb. 212, Abb. 213, Abb. 214, Abb. 215)?3 stellt Situationen dar, die
aus mehreren Bildelementen bestehen und durch die gleichartige Komposition bestimmt

werden.

930 vgl. Anhang C2, Bild 3.
%1 Vgl. Anhang C2, Bild 8.
932 Vgl. Anhang C2, Bild 5.
933 Vgl. Anhang C2, Bild 6.
934 Vgl. Anhang C: Kiinstlerische Praxis (Abb. 230).
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Abbildung 214: Tafel 3 (3) Abbildung 215: Tafel 3 (4)

In jedem Fall steht ein Bett im Fokus der Betrachtung, das in der Regel als Krankenbett
fungiert und bei dem eine Frau in der Verantwortung einer Krankenschwester das aus-
fiihrende Organ darstellt.

Die Betrachtung der Kinderzeichnungen beweist auf eine recht anschauliche Weise mit

welchem Geschick die Kinder diese typische Bett-Krankenschwester-Konstellation auf
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der Bildfldche platzierten. Das seitlich gezeichnete Bett, in dem ein Patient liegt, dessen
Kopf am linken Bettende aus der weillen Bettwiasche hervorschaut, wird von einer rechts
stehenden Frau, am Ende der anderen Bettseite, betreut.

Wie auch auf den vorherigen Tafeln spielt in diesem Fall die Kleidung als Identifikation
fiir eine weibliche Pflegekraft eine vielsagende Rolle. Mit der Frau kdnnen so medizini-
sche Arbeitstitigkeiten assoziiert werden.

Zahlreiche Postkarten®® aus zeitlich unterschiedlichen Kontexten visualisieren den ,,um-
sorgenden® Schauplatz als eines ihrer Hauptmotive. Auch historisch inszenierte Lichtbil-
der aus der Zeit der Kinderzeichnungen beweisen, dass diese Szene als eines der klassi-
schen Lazarettmotive als Teil der Indoktrination vermittelt wurde oder Postkartenmotive
mit Frauendarstellungen hyperbolisiert wurden.

Neben Postkarten finden sich auch zahlreiche Kinderbiicher wie das englische ,,Nurse
Nancy*“?3, das fiir Kinder zwischen drei und sieben Jahren geschrieben wurde; es zeigt
in Form von farbenfrohen Zeichnungen wie Kinder in der Rolle als Krankenschwester
thre Puppen oder Teddybaren am Bett versorgen. Auch in der Kinderzeitschrift ,, Twinkle.
The picture paper specially for little girls“®*7 (1961) erschienen derartige Motive in der
Erzéhlung einer vermenschlichten Schlange.

Nicht nur die Zeichnung, die inmitten der reproduzierten Werke als das einzige Original
glinzt, konstruiert einen Ausschnitt eines solchen Spielverhaltens, sondern auch Motiv-
postkarten aus dem Ersten Weltkrieg sowie die Fotografien , Litte nurse***® (1942) von
Alfred Eisenstaedt und ,,Boy and Girl Playing Doctor and Nurse Using Doll As a Pati-

ent“939

von H. Armstrong.

Um an dieser Stelle eine Auswahl an bekannten Werken im Umbruch zum 20. Jahrhun-
derts anzufiihren sind unter anderem die von den Kiinstlern Gustav Klimt**°, Edvard
Munch®*! und Ferdinand Hodler®*> zu erwihnen. Der Ausschnitt ,Mutter mit Kind

(1905)*°4* aus Klimts monumentalen Werk ,,Die drei Lebensalter der Frau* {iberzeugt

935 Vgl. Anhang C3, Bild 2a) -h).

936 Vgl. Anhang C3, Bild 14.

%37 Vgl. Anhang C3, Bild 15.

938 Vgl. Anhang C3, Bild 16.

9% Vgl. Anhang C3, Bild 17.

940 Gustav Klimt (*1862-11918) war ein dsterreichischer Maler und der bekannteste Vertreter des Wiener
Jugendstils.

941 Edvard Munch (*1863-71944) war ein norwegischer Maler und Grafiker des Symbolismus.

942 Ferdinand Hodler (*1853-11918) war ein Schweizer Maler des Symbolismus und des Jugendstils.

943 Vgl. Anhang C3, Bild 9.
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mit dem Gefiihl der bedingungslosen Liebe zwischen Mutter und Kind, die eng um-
schlungen auf einem Bett aus Blumenarrangements liegen. Ahnlich wie Klimts Bildmotiv
duBert sich auf der Werbefotografie fiir Wunderweib®** mit der Uberschrift ,,Mutter-
Kind-Kuren ermdglichen Miittern und ihren Kindern wichtige Erholungsphasen vom All-
tag® die Innigkeit zwischen Mutter und Kind —und auch die Betrachtung einiger histori-
scher Kinderzeichnungen ldsst den Schluss zu, dass sich das Kind selbst in die Rolle des
Verletzten versetzte und von ihren Eltern, insbesondere von der Mutter, in der Funktion
der Lazarettschwester Beistand bekam.

Das Werk ,,Das kranke Kind (1885/6)°4> von Edvard Munch stellt ebenfalls eine Bett-
szene dar, bei der er die Tuberkuloseerkrankung seiner élteren Schwester Sophie verar-
beitete. Der Kiinstler war dafiir bekannt geworden, in seinen Bilder dieses Motiv immer
wieder aufzugreifen. Die Frau neben dem Bett war eine Art Mutterfigur, die dem kranken
Kind in den letzten Tagen iiber seine Qualen hinweg half und das erleuchtete Fenster, in
welches das Kind blickte, sollte ein Sinnbild des Lebens sein.

Die zwei Werke?® | Die kranke Valentine Godé-Darel* und ,,Die sterbende Valentine
Godé-Darel“ des Kiinstlers Ferdinand Hodler, die beide aus dem Jahr 1915 sind, bekun-
den die Zerrissenheit einer Familie, die den Weg von der Krankheit Hodlers Geliebten
bis hin zum Tod in Zeichnungen begleitet hat. 1908 lernte Hodler Valentine Godé-Darel
kennen und wenig spéter im Jahre 1913 erkrankte diese nach der Geburt ihres gemeinsa-
men Kindes an Tuberkulose.’*” In diesen Zeichnungen tritt das Motiv der Krankenbett-
szene mit dem Verzicht auf jegliche Begleiter wiederholt auf.

In der aktuellen Diskussionsfrage um die Wiederholung des Motivs ,,der medizinischen
Szene als Bett-Krankenschwester-Konstellation* kann auf die folgenden Punkte Bezug
genommen werden:

In samtlichen Wohnzeitschriften oder Social-Media-Kanélen wie Instagram oder Pinte-
rest finden sich derzeit Wohntrends einfach gestalteter und leicht geschwungener Metall-
betten, die vergleichend mit denen aus dem 20. Jahrhundert sind, wieder.”*® Sie stehen an
pastellfarbenen Wénden und werden mit den passenden Kissen zu dem Must-Have-Inte-

rior des modischen Jugendzimmers.

%44 Vgl. Anhang C3, Bild 10.

%45 Vgl. Anhang C3, Bild 12.

946 Vgl. Anhang C3, Bild 3a) b).
947 Vgl. Beltinger 2019.

948 Vgl. Anhang C3, Bild 8a) b).
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AuBerdem kann anhand der Zeichnung ,, Emoji am Krankenbett“**’ die These formuliert
werden, dass die Szene im zeitgemiBen Kontext des 21. Jahrhunderts immer noch be-
deutsam ist und als erinnertes, wenn auch verlagertes, Bewusstsein liber Jahrzehnte hin-

weg bewahrt wurde.

12.2.4 Tafel 4

Zur Bildformel: Heimat. Die Belebtheit des Hauses als Spiegel der Personlichkeit.

Die vierte Tafel (Abb. 216, Abb. 217, Abb. 218, Abb. 219)%° prisentiert unter anderem
eine Auswahl von insgesamt zehn historischen Kinderzeichnungen in der Lebenswelt des
Hauses als Ausdruck von Heimat. Die gezeichneten Bauten sind allesamt mit mindestens
einer Flagge des Roten Kreuzes versehen und konnen offensichtlich als ein Lazarett wahr-
genommen werden. Im Vergleich mit der tradierten Wohnkultur der damaligen Zeit zei-
gen Lichtbildaufnahmen®! wie eng die Wohnhéduser mit den Darstellungen der Lazarette
verwoben sind. Insbesondere das Motiv der gelben Gardinen tritt als Vermichtnis der
Lebensgestaltung unentwegt auf. Auch die Fotografien zeigen, dass die Wohnhauser éhn-
lich gestaltete Fensterdekorationen aufweisen. In diesem Zusammenhang kann diskutiert
werden, inwiefern sich die traditionelle Wohnkultur in den Lazarettbildern wiederfindet.
Die Kirchdarstellung einer dieser Kinderzeichnungen assoziiert, dass die Kinder mit ei-
nem bestimmten Bewusstsein gezeichnet haben. Der Vergleich mit historischen Fotogra-
fien verrét, dass das Kind gesehene Objekte aus der Stadt auf die Bildflache kopierte und
aus dem Gedéchtnis darstellte. Bei der Kirche handelt es sich wegen Farbe, Gestalt und
Turmformation mit groer Wahrscheinlichkeit um die katholische Kirche in Wilhelms-
burg. Die Auseinandersetzung mit der eigenen Wahrnehmung fiihrt zu einer Vernetzung
zwischen Wahrgenommenem und Indoktriniertem. Im Vergleich zu der Wohntradition
Anfang des 20. Jahrhunderts beweisen drei aktuelle und moderne Architektur-Skizzen®>?
inwiefern sich die Asthetik, die mit einem Hausbau verbunden wird, verindert hat. Eine
klare und symmetrische Raumaufteilung zeigt sich hinter geradlinigen Bauten und me-
terlangen Fensterfronten, die auf jegliche Verzierungen verzichten und durch ihre Ein-

fachheit iiberzeugen.

949 Vgl. Anhang C3, Bild 7.

930 Vgl. Anhang C: Kiinstlerische Praxis (Abb. 231).
%1 Vgl. Anhang C4, Bild 2a) -¢).

932 Vgl. Anhang C4, Bild 10-12.
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Abbildung 217: Tafel 4 (2)

Abbildung 218: Tafel 4 (3) Abbildung 219: Tafel 4 (4)

In der Lebenswelt der Schiiler*innen lassen sich Lazarettszenen auch als Ausdruck des
Spielbediirfnisses verstehen. Auch im Jahr 1915 verkleideten sich die Kinder in den Zim-
mern ihrer Wohnhéuser und gestalteten fiir eine Stunde oder aber gleich mehrere Tage

ihren Raum zu einer selbsternannten Krankenstation. Bei den Madchen war und ist bis
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heute immer noch die Puppe eine der treusten Begleiter in der Kindheit. Die Fotogra-
fien®>? aus den 50er- und 60er- Jahren zeigen, welche Wertigkeit den Puppen zugespro-
chen wurde und mit welcher Fiirsorge sich die Kinder um ihre ,,verletzten* Freunde kiim-
merten. Die Fiirsorge, die auBerhalb der Wohnhauser, wiahrend des Ersten Weltkrieges
vornehmlich an der Front und in den Lazarettbauten gebraucht wurde, findet sich nach
einem Umdenkungsprozess auch in vielen Spielzimmern wieder.

Die Anzeige ,,Fiir mich immo nur mit Traumbad*®>*, welche als Marketingstrategie ein
in der Badewanne stehendes Einhorn zeigt, soll fiir die Serie der Traumschldsser sensibi-
lisieren. Dabei vermischten die Kinder ihre eigene, traumhafte Fantasiewelt mit dem Ar-

beitsauftrag, eine Situation in der Umgebung eines Lazaretts zu zeichnen.

12.2.5 Tafel 5

Zur Bildformel: Abstraktion anhand einer geometrische Symbolik.

Abbildung 220: Tafel 5 (1) Abbildung 221: Tafel 5 (2)
Die letzte Tafel (Abb. 220, Abb. 221, Abb. 222, Abb. 223)°5 beschreibt die Verkorpe-
rung geometrischer Elemente in Form von Bildgegenstinden. Der Grad der Abstraktion
und die Unsicherheiten der zu bewiéltigenden zeichnerischen Herausforderungen waren

mafgeblich fiir diese Darstellungsweise.

933 Vgl. Anhang C4, Bild 4-6.
934 Vgl. Anhang C4, Bild 8.
935 Vgl. Anhang C: Kiinstlerische Praxis (Abb. 232).
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Abbildung 222: Tafel 5 (3) Abbildung 223: Tafel 5 (4)

Angeordnet nach dreiecksgleichen Zeltdarstellungen, kantigen Fahrzeugen, spitzformi-
gen Kleidungsstiicken und anderen entarteten Objekten finden sich diese in Anlehnung
an Lichtbilder und dem temporér taitowierten Gesicht Einsteins. Einstein wurde als Zeich-
nung mit kleinen geometrischen Elementen®*¢ portritiert. Auf der Zeichnung in der Mitte
der Tafel soll der GroBvater seinem Enkel die Geometrie erklidren, dariiber hinaus wird

937 yerwiesen und

auf die Trigonometrie und die Bedeutung von Bartholomius Pitiscus
dieses anhand von Abbildungen®*® aus einem Mathematikbuch aus dem Jahre 1687 deut-
lich gemacht.

Antiquarische Nachweise belegen, dass die Geometrie seit Jahrtausenden zum festen Be-
standteil der Mathematik gehort.

Auch Leonardo da Vincis ,,Vitruvianischer Mensch“?>® (1490) befolgt, in einer Kreisform
gebettet, die Regeln der Symmetrie. Da Vinci wird nachgesagt, dass sein ,,wissenschaft-

licher Blick* als Kiinstler auf den Menschen seine gedankliche Verbindung zur Kirche

16ste.

936 Vgl. Anhang C5, Bild 9.

957 Bartholomius Pitiscus, Originale Bildbeschreibung von der Deutschen Fotothek Geometrie & Trigono-
metrie, 1612; vgl. Anhang C5, Bild 7.

938 Abbildungen zur Trigonometrie in einem Buch aus dem Jahr 1687.

9% Vgl. Anhang C5, Bild 3.

385



12.3 Didaktischer Ausblick

Die Formulierung didaktischer Uberlegungen basiert auf dem konkreten Beispiel der Wil-
helmsburger Sammlung, kniipft an vorherigen Ergebnissen an und soll dariiber hinaus
Vermittlungsmethoden von Archivalien aufzeigen, die aktuell fiir Institute und Bildungs-
statten niitzlich sein kdnnen. Die 353 Kinderzeichnungen aus Wilhelmsburg kénnen als
vielfiltiges, wertvolles und historisches Quellengut und als ein eigensténdiges, methodi-
sches Medium zur Aufarbeitung vergessener Zeitbeziige genutzt werden. Diese Schnitt-
stelle eroffnet neue Formen der Kunstvermittlung, setzt an dem kindlichen Verstédndnis
von Kunst und der zeitgenossischen, sowie geschichtlichen Kunstauffassung an.

Fiir die Vermittlung dieser Sammlung koénnen unterschiedliche Anhaltspunkte in Frage

kommen, die mit der Methodik des Museumskoffers nun schematisch vorgestellt werden:

Abbildung 224: Museumskoffer (1) Abbildung 225: Museumskoffer (2)

Die Sphdre des Originals

In dem Museumskoffer finden sich eine Reihe von historischen und antiquarischen Do-
kumenten, Biichern und anderen Quellenzeugnissen aus der Zeit des Ersten Weltkrieges.
Neben piddagogischen Lehrbiichern wie ,,Lehrer im Krieg®, ,,Der Weltkrieg im Unter-
richt®, ,,Schule und Krieg* und Praxisanleitungen fiir den Zeichenunterricht ordnen sich

auch einige Bilderbiicher wie ,,Vater ist im Kriege* oder der ,,Kriegsstruwwelpeter®, so-
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wie eine Fiille von historischen Lichtbildern, Bildpostkarten und Artikeln der Wilhelms-
burger Zeitung aus den Jahren 1914-1918 in die Féacher des Koffers ein. Schwerpunkt-
mafig befasst sich dieser Museumskoffer (Abb. 224, Abb. 225) mit dem motivischen
Vergleich der Lazarettzeichnungen.

Insbesondere Schiiler*innen der Mittelstufe sollten den historischen Kontext, wie bei-
spielsweise die Schulzeit in der Kriegszeit, anhand von Zeitungsausschnitten oder dhnli-
chem antiquarischen Material, erarbeiten, um visuell erste historische Abbildungen (Bild-
postkarten, Kriegsbilderbiichern, Kriegskarikaturen aus Zeitungsartikeln) mit den Kin-
derzeichnungen zu vergleichen.

Der Kofferinhalt entspricht einer sinnlichen und ungewdhnlichen Materialerfahrung. Die
Originalitdt und die Sphire des Originals fordern einen verantwortungsvollen Umgang
und tibermitteln authentische Sinneseindriicke. Als Detektiv in archivarischen Bestéinden
nach Spuren und Beziigen zu suchen, kann im Kontext des Originals als didaktische Stra-
tegie fiir die Unter- und Mittelstufe genutzt werden. Die Kinder konnten in Form einer
authentischen Vermittlungsstrategie der Welt des Lazaretts in der Kriegszeit ein Stiick
ndher kommen. Diesbeziiglich kann wihrend der Auseinandersetzung das mégliche Leit-
ziel formuliert werden, den Wert und die Vielfalt des historischen Quellenguts zu schét-
zen, darliber hinaus Entwicklungszusammenhinge zu erkennen und die historischen Kin-
derzeichnungen im kunstgeschichtlichen Kontext zu charakterisieren. Dieses Vernet-
zungsmuster kann als Methode auf sdmtliche historische sowie aktuelle Kinder- und Ju-

gendzeichnungen mit unterschiedlichen Ausrichtungen iiberfiihrt werden.

Die Kartierung

Die direkte Arbeit mit den historischen Kinderzeichnungen sollte allerdings mittels Rep-
likation erfolgen, ,,[...] da mit [ihr] praktisch die Verwendung historischer Gegenstinde
und Techniken erprobt werden kann‘“®°. Mgliche Anhaltspunkte sind fiir die Unter- und
Mittelstufe, dass erste subjektive Zuordnungen dazu verwendet werden Gruppierungen,
Parallelen und Gleichheiten innerhalb der replizierten Kinderzeichnungen zu finden. Dar-

<961

iiber hinaus kann die ,,Kartierung*“®’, angewandt in Kunst und Wissenschaft, als eine

weiterfithrende Methode der Wissensgenerierung dazu verwendet werden, Assoziationen

960 Gach 2005, 30.
%1 peez 2018, S. 112.
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zu einem Schwerpunkt, ,,[...] mit der Hoffnung, dass sich im Kartieren selbst diese Be-

ziige kliren bzw. eine greifbare neue Form erhalten‘%?

, zu sammeln.

Auch Aby Warburg (1866-1929) machte sich in seinem Bilderatlas ,,Mnemosyne* die
Methode des Kartierens zu Nutze, indem er eine vielfdltige Materialsammlung durch
Neustrukturierung fruchtbar machte.

Die Betrachtung des Bilderatlas Aby Warburgs wird im schulischen Kontext aufgrund
der Komplexitit erst in der Oberstufe Anwendung finden konnen. Neben der Betrachtung
seiner Tafeln konnten die wesentlichen methodischen Schritte fundiert, insbesondere an-
hand eigens erstellter Tafelbilder, den Kindern vermittelt werden. Der konzipierte Muse-
umskoffer kann den Schiiler*innen dazu verhelfen, eigene Beziige, wiederkehrende Bild-
motive sowie typische Gestenformen (oder Posen) der reproduzierten Lazarettzeichnun-
gen durch den Vergleich mit visuell-historischen Beziigen (wie z.B. Bildpostkarten, Bil-
derbiichern, Zeitungsartikeln) zu erkennen und im Sinne Warburgs in Form zeitgeméfer
»Mood-Boards* zu visualisieren. Dieser thematische Schwerpunkt gibt einen Einblick in
die Geschichte von Bildformeln und -ideen, die einst Aby Warburg fiir die Antike unter-
suchte und die nun aufgrund von verwandten und wiederkehrenden Motiven in den Kin-
derzeichnungen fiir die Gegenwart erhalten bleiben sollen.

Die abstrakte Rekonstruktion eroffnet Denkrdume und der Begriff ,,Mnemosyne* soll
nicht zuletzt Erinnerungen bewahren und eine fast vergessene Tradition?®® neu beleben.
Insbesondere beim ,,Kartieren* wird von der Vollstindigkeit abgesehen und die skizzen-
hafte Darstellung als besonders nutzbringend erachtet. Dieser Ankniipfungspunkt, basie-
rend auf Aby Warburg, konnte fiir den Kunstunterricht als Methodik eingefiihrt werden,
um jungen Generationen die Vergessenheit der Historie durch einen Umdeutungsprozess
und eine Uberfithrung der Bildinhalte in die Gegenwart vor Augen zu fiihren. Auf den
schwarzen Bildflachen kénnen im schulischen Kontext durch unterschiedliche Formen
und GroBen der Bilder neuartige Arrangements unentdeckte Erkenntnisse generieren.
Eine besondere Form der Bildauslegung resultiert demnach durch die Zusammenstellung
von reproduzierten Werken aus unterschiedlichen Kontexten; vorstellbar wiren beispiels-
weise aktuelle und historische Kinderzeichnungen, populér kulturelle Fotografien, histo-
rische Lichtbilder, zeitgendssische Gemélde und die Arbeit mit Originalen (Bestédnde des
Museumskoffers). Somit wird das Verstdndnis historischer Kinderzeichnungen als spezi-

fisches Forschungsgebiet geschichtlich, kulturell und kunstpddagogisch geprégt.

92 Peez 2018, S. 112.
963 Vgl. dazu Busse 2020.
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Asthetische Forschung®®: historische Kindheit

Im Zusammenhang mit Asthetischer Forschung soll der Methodenkoffer fiir eine selbst-
bestimmte und eigenstdndige Begegnung mit dem Themenfeld historischer Kinderzeich-
nungen dienen. Die Sphére des Originals sowie die Methode der Kartierung konnen dazu

<965 71 for-

beitragen, im schulischen Kontext dsthetisch durch ,,Anndherungsverfahren
schen, um so beispielsweise nicht nur den Kriegsalltag der Kinder, sondern auch die Welt
des Lazaretts niher, wenn auch liickenhaft, zu rekonstruieren. Das schulische Ziel Asthe-
tischer Forschung ist, ,,[...] dass Kinder in komplexen Zusammenhangen denken und han-
deln lernen, dass Emotion, Kognition und Handeln als zusammengehdrig verstanden wer-
den [...]*°%. Die Asthetische Forschung ermdglicht es, ein Thema iiber mehrere Zuginge
bzw. gestalterische Umsetzungen zu erschlielen, indem ein individueller Schwerpunkt
gesetzt und eine Riickkopplung zur eigenen Biografie gezogen wird. Eine Vielzahl an
Ideen bietet der Museumskoffer — so konnen Arbeitsbiicher, Theaterstiicke, Perfor-

mances, fiktive Geschichten oder andere denkbare Ausdrucksformen kiinstlerisch kon-

zeptualisiert werden.

Die didaktischen Vorschldge sollen kunst- und kulturhistorisches Wissen vermitteln und
dariiber hinaus Wege zu einer bewussten Erinnerungskultur schaffen. Der konzipierte
Museumskoffer kann ebenfalls als Methodenkoffer verstanden werden, der die Chance
bietet, Wert, Relevanz und Einzigartigkeit historischer Kinderzeichnungen aufzuzeigen
und die vorgestellten didaktischen und methodischen Vorschldge institutionell zu etab-

lieren.

964 Kampf-Jansen 2012.
965 Ders., S. 39.
966 Ders., S. 239.

389



Literaturverzeichnis

Primdrliteratur

Bestinde der Wilhelmsburger Zeitung

- Wilhelmsburger Zeitung, 24. Jahrgang, Ausgabe: 29.07.1914.

- Wilhelmsburger Zeitung, 24. Jahrgang, Ausgabe: 30.07.1914, Titelseite.
- Wilhelmsburger Zeitung, 24. Jahrgang, Extraausgabe: 31.07.1914.

- Wilhelmsburger Zeitung, 24. Jahrgang, Ausgabe: 01.08.1914, Titelseite.
- Wilhelmsburger Zeitung, 24. Jahrgang, Ausgabe: 03.08.1914.

- Wilhelmsburger Zeitung, 24. Jahrgang, Ausgabe: 19.12.1914.

- Wilhelmsburger Zeitung, 25. Jahrgang, Ausgabe: 08.01.1915.

- Wilhelmsburger Zeitung, 24. Jahrgang, Ausgabe: 07.07.1915, Titelseite.
- Wilhelmsburger Zeitung, 25. Jahrgang, Ausgabe: 12.10.1915.

- Wilhelmsburger Zeitung, 26. Jahrgang, Ausgabe: 17.01.1916.

- Wilhelmsburger Zeitung, 26. Jahrgang, Ausgabe: 18.01.1916.

- Wilhelmsburger Zeitung, 26. Jahrgang, Ausgabe: 03.04.1916.

- Wilhelmsburger Zeitung, 26. Jahrgang, Ausgabe 09.05.1916.

- Wilhelmsburger Zeitung, 27. Jahrgang, Ausgabe: 06.10.1917.

- Wilhelmsburger Zeitung, 27. Jahrgang, Extraausgabe: 08.11.1918.

Sekundarliteratur

Audoin-Rouzeau, Stéphanie (2009a): Kinder und Jugendliche. In: Hirschfeld, Gerhard;
Krumeich, Gerd; Renz, Irina (Hg.): Enzyklopidie Erster Weltkrieg. Paderborn:
Ferdinand Schoningh Verlag, S. 135-141.

Audoin-Rouzeau, Stéphanie (2009b): Kriegsspielzeug (Lexikon von A-Z). In: Hirschfeld,
Gerhard; Krumeich, Gerd; Renz, Irina (Hg.): Enzyklopéddie Erster Weltkrieg.
Paderborn: Ferdinand Schoningh Verlag, S. 662.

Baumgart, Alexander (1906): Leitfaden fiir den Zeichenunterricht in den preuBischen
Volksschulen - Unterstufe: (erste, zweite und drittes Schuljahr); das vorbereitende

Gedichtniszeichnen. 1. Ausgabe. 11. Aufl. Hannover: Garve & Sohn.

390



Baumgart, Alexander (1909): Leitfaden fiir den Zeichenunterricht in den preuBischen
Volksschulen - Mittelstufe: (viertes und fiinftes Schuljahr); das Zeichnen nach

flachen Gegenstidnden. 2. Ausgabe. 6. Aufl. Hannover: Garve & Sohn.

Becker, Annette (2009): Religion. In: Hirschfeld, Gerhard; Krumeich, Gerd; Renz, Irina
(Hg.): Enzyklopadie Erster Weltkrieg. Paderborn: Ferdinand Schéningh Verlag,
S.192-197.

Beltinger, Karoline (2019): Hodler malt. Neue kunsttechnologische Forderungen zu Fer-

dinand Hodler, Ziirich: Scheidegger & Spiess.

Bendick, Rainer (2003): Kriegserwartung und Kriegserfahrung. Der Erste Weltkrieg in
deutschen und franzosischen Schulgeschichtsbiichern (1900-1939/45). Herbholz-
heim: Centaurus Verlags GmbH. & Co. KG.

Bendick, Rainer (2009): Schulen (Von A-Z). In: Hirschfeld, Gerhard; Krumeich, Gerd;
Renz, Irina (Hg.): Enzyklopiddie Erster Weltkrieg. Paderborn: Ferdinand
Schoningh Verlag, S. 822f.

Bexte, Peter; Biihrer, Valeska; Lauke, Stephanie Sarah (Hg.) (2016): An den Grenzen

der Archive. Berlin: Kulturverlag Kadmos.

Bobertag (1915): ,,Krieg und jugendliches Seelenleben®, Ausstellung der Ortsgruppe Bre-
slau des Bundes fiir Schulreform. In: Schule und Krieg: Sonderausstellung im
Zentralinstitut fiir Erziehung und Unterricht Berlin. Berlin: Weidmannsche Buch-

haltung.

Bund Deutscher Kunsterzieher (1977): KIND UND KUNST. Zur Geschichte des

Zeichen- und Kunstunterrichts. 2. Aufl. Berlin: Gerike.

Biihrer, Valeska; Lauke, Stephanie Sarah (2016): Archivarische Praktiken in Kunst und
Wissenschaft. Eine Einfiihrung. In: Bexte, Peter; Biihrer, Valeska; Lauke, Stepha-
nie Sarah (Hg.): An den Grenzen der Archive. Archivarische Praktiken in Kunst

und Wissenschaft. Berlin: Kulturverlag Kadmos, S. 9-23.

391



Biittner, Christian (1991): Psychoanalytische Piddagogik. Kinder und Krieg. Zum
piadagogischen Umgang mit Hass und Feindseligkeit. Mainz: Matthias-Griine-

wald-Verlag.

Biittner, Frank; Gottdang, Andrea (2006): Einfiihrung in die Ikonographie. Wege zur
Deutung von Bildinhalten. Miinchen: C. H. Beck.

Biittner, Nils (2012): Hieronymus Bosch. Miinchen: Beck.

Busse, Klaus-Peter (2020): Mapping — ein Bildungsprojekt. In: IMPULSE KUNSTDI-
DAKTIK 7. Oberhausen: Athena.

Brand, Susanne (2009): Postkarte (Von A-Z). In: Hirschfeld, Gerhard; Krumeich, Gerd;
Renz, Irina (Hg.): Enzyklopiddie Erster Weltkrieg. Paderborn: Ferdinand
Schoningh Verlag, S. 780f.

Christophe, Barbara; Schwedes, Kerstin (Hg.) (2015): Schulbuch und Erster Weltkrieg.
Kulturwissenschaftliche Analysen und geschichtsdidaktische Uberlegungen.

Gottingen: V&R unipress GmbH.

Corni, Gustavo: Hunger (Von A-Z). In: Hirschfeld, Gerhard; Krumeich, Gerd; Renz, Irina
(Hg.): Enzyklopadie Erster Weltkrieg. Paderborn: Ferdinand Schoningh Verlag,
S.321-982.

Daniel, Ute (1989): Arbeiterfrauen in der Kriegsgesellschaft. Beruf, Familie und Politik
im Ersten Weltkrieg. Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht.

Demm, Eberhard (2001): Deutschlands Kinder im Ersten Weltkrieg. Zwischen
Propaganda und Sozialfiirsorge. In: Militidrgeschichtliche Zeitschrift. Band 60.

Heft 1, S.51-98.

DilLeo, Joseph H. (1992): Die Deutung von Kinderzeichnungen. Karlsruhe: Geradi-

Verlag fiir Kunsttherapie.

392



Eckart, Wolfgang U. (2014): Medizin und Krieg. Deutschland 1914-1924. Paderborn:
Ferdinand Schoningh.

Encke, Julia (2006): Augenblicke der Gefahr. Der Krieg und die Sinne. 1914-1934.
Miinchen: Wilhelm Fink Verlag.

Endrissat, N.; Islam, G.; Noppeney, C. (Hg.) (2015): Visual organizing: Balancing
coordination and creative freedom via mood boards. Journal of Business Research

69.

Epkenhans, Michael (2015): Der Erste Weltkrieg. Paderborn: Ferdinand Schoningh.

Ewers, Hans-Heino (Hg.) (2016): Erster Weltkrieg: Kindheit, Jugend und Literatur.
Deutschland, Osterreich, England, Belgien und Frankreich. Frankfurt am Main:

Peter Lang GmbH.

Farge, Arlette (2011): Der Geschmack des Archivs. Gottingen: Wallstein Verlag.

Fischer, Peter (1993): Die propagandistische Funktion von Bildpostkarten im Ersten
Weltkrieg. In: Quandt, Siegfried; Schichtel, Horst (Hg.): Der Erste Weltkrieg als
Kommunikationsereignis. Gieflen: Offset Kohler KG, S. 63-75.

Foerster, Fr. W. (Hg.) (1915a): Der Weltkrieg im Unterricht, Vorschldge und Anregungen
zur Behandlung der weltpolitischen Vorginge in der Schule. Gotha: Friedrich

Andreas Perthes Verlag.

Foerster, Fr. W. (1915b): Neue Erziehungspflichten fiir unsere Zeit. In: Foerster, Fr. W.
(Hg.): Der Weltkrieg im Unterricht, Vorschldge und Anregungen zur Behandlung
der weltpolitischen Vorginge in der Schule. Gotha: Friedrich Andreas Perthes
Verlag, S. 7-23.

Franz, Eckhart G.; Lux, Thomas (2018): Einfilhrung in die Archivkunde. 9. Aufl.
Darmstadt: WBG.

393



Fiihren, Franz (1939): Lehrer im Krieg. Ein Ehrenbuch deutscher Volksschullehrer. Die

Kriegsarbeit deutscher Lehrer in der Heimat. Leipzip: Georg Kummer’s Verlag.

Gach, Hans Joachim (2005): Geschichte auf Reisen. Historisches Lernen mit Museums-

koffern. Schwalbach: Wochenschau Verlag.

Gniech, Gisla; Stadler, Michael Aurel (2000): Die Farbe. Psychologie fiir Alle. Bremen:
Donat Verlag.

Gombrich, Ernst H. (2006): Aby Warburg. Hamburg: Philo Fine Arts.

Gotze, Carl (1898) ,Kind als Kiinstler. In: S.D. Kinderfehler, Ztschr. fiir Péadag.
Pathologie und Therapie hrsg. von Triiper, 1897, Heft. 6, S. 19.

Grasskamp, Walter (2014): André Malraux und das imaginidre Museum. Die Weltkunst
im Salon. Ulm: C. H. Beck.

Gries, Rainer; Schmale, Wolfgang (Hg.) (2005): Kultur der Propaganda. Uberlegungen

zu einer Propagandageschichte als Kulturgeschichte. Bochum: Winkler.

Gross, Gerhard P. (2009a): Stahlhelm (Von A-Z). In: Hirschfeld, Gerhard; Krumeich,
Gerd; Renz, Irina (Hg.): Enzyklopidie Erster Weltkrieg. Paderborn: Ferdinand
Schoningh Verlag, S. 863f.

Gross, Gerhard P. (2009b): Mine (Von A-Z). In: Hirschfeld, Gerhard; Krumeich, Gerd;
Renz, Irina (Hg.): Enzyklopiddie Erster Weltkrieg. Paderborn: Ferdinand

Schoningh Verlag, S. 720ff.

Grozinger, Wolfgang (1984): Kinder kritzeln, zeichnen, malen: Die Friihformen

kindlichen Gestaltens. Miinchen: Prestel-Verlag.

Hagedorn, Ortrud; Winker, Ina (1977): Der Wandel des Kunstunterrichts zur Zeit des 1.
Weltkrieges (1914-1918). In: Bund Deutscher Kunsterzieher (1977): KIND UND

394



KUNST. Zur Geschichte des Zeichen- und Kunstunterrichts. 2. Aufl. Berlin:
Gerike, S. 88-93.

Hamann, Brigitte (2008): Der Erste Weltkrieg. Wahrheit und Liige in Bildern und Texten.

Uberarbeitete Neuaufl. Miinchen/Ziirich: Piper.

Hammerle, Christa (2015): An der ,Schulfront‘. Kindheit — staatlich instrumentalisiert.
In: Stelkl, Hannes; Himmerle, Christa; Bruckmiiller, Ernst (Hg.): Kindheit und

Schule im Ersten Weltkrieg. Wien: new academic press, S. 112-136.

Hartke, Friedrich (1962): Die Seele des Kindes in Zeichnung und Schrift. Ratingen: A.
Henn Verlag.

Hiavernick, Walter (1959): Kinderkleidung und Gruppengeistigkeit in volkskundlicher
Sicht. I: Der Matrosenanzug der Hamburger Jungen 1900-1920. In: Museum fiir
Hamburgische Geschichte (Hg.): Beitrdge zur deutschen Volks- und Altertums-
kunde. Band 4. Hamburg, S. 37-61.

Heinke, Elsa; Mollenhausen, M.; Schulenburg, Lars (Hg.) (2000): Das Buch zum Jubi-
laum: 100 Jahre Schule Fihrstra3e.

Heinke, Elsa; Mollenhausen, M. (2000): Der Anfang. In: Heinke, Elsa; Mollenhausen,
M.; Schulenburg, Lars: Das Buch zum Jubildum: 100 Jahre Schule Fihrstrafle,
S.13.

Heinke, Elsa (2000): 1900 bis 1920: Die ersten Jahre. In: Heinke, Elsa; Mollenhausen,
M; Schulenburg, Lars: Das Buch zum Jubildaum: 100 Jahre Schule Fihrstrafle,
S. 14f.

Hespe, Rainer (1985): Der Begriff der Freien Kinderzeichnung in der Geschichte des

Zeichen- und Kunstunterrichts von ca. 1890-1920. Frankfurt am Main: Verlag
Peter Lang GmbH.

395



Hirschfeld, Gerhard; Krumeich, Gerd; Renz, Irina (Hg.) (2009): Enzyklopddie Erster
Weltkrieg. Paderborn: Ferdinand Schoningh Verlag.

Holzkamp, Christine (1987a): Der ,blinde Fleck’: Psychologische Forschung im Ersten
Weltkrieg. In: Meiliner, Klaus (Hg.): Lehrer helfen siegen. Kriegspdadagogik im
Kaiserreich mit Beitrdgen zur NS-Kriegspidagogik. Arbeitsgruppe ,,Lehrer und
Krieg“. Berlin: Diesterweg-Hochschule, S. 91-102.

Holzkamp, Christine (1987b): Lehrerinnen im Ersten Weltkrieg: Frauen helfen siegen -
warum? In: Meillner, Klaus (Hg.): Lehrer helfen siegen. Kriegspddagogik im
Kaiserreich mit Beitrdgen zur NS-Kriegspidagogik. Arbeitsgruppe ,,Lehrer und
Krieg“. Berlin: Diesterweg-Hochschule, S. 23-38.

Honn, R. (1915): Vormerkung. In: Foerster, Fr. W. (Hg.): Der Weltkrieg im Unterricht,
Vorschldage und Anregungen zur Behandlung der weltpolitischen Vorgiinge in der

Schule. Gotha: Friedrich Andreas Perthes Verlag, S. 1-6.

Jacobi, Jolande (1969): Vom Bilderreich der Seele. Wege und Umwege zu sich selbst.
Olten: Walter-Verlag.

Jacobi, Jolande (1985): Vom Bilderreich der Seele. Wege und Umwege zu sich selbst.
2. Aufl. d. Sonderausgabe. Olten: Walter-Verlag.

Jeismann, Michel (2009): Propaganda. In: Hirschfeld, Gerhard; Krumeich, Gerd; Renz,
Irina (Hg.): Enzyklopidie Erster Weltkrieg. Paderborn: Ferdinand Schoningh
Verlag, S. 198-209.

Katz, Gabriele (2010): Kéthe Kruse. Die Biografie, Berlin: Osburg Verlag.

Kay, Carolyn (2019): Children's Drawings as Historical Sources for the Study of Educa-

tion. In: Berdelmann, Kathrin (Hg.): Transformationen von Schule, Unterricht

und Profession. Wiesbaden: Springer VS, S. 185-212.

396



Kay, Carolyn (2016): Schulzeichnungen zum Ersten Weltkrieg von Kindern auf der Elb-
insel Wilhelmsburg. In: Die Insel - Museum Elbinsel Wilhelmsburg e.V. (2016-
2017).S.21-37.

Kay, Carolyn (2014): “War Pedagogy in the German Primary School Classroom During
World War One." War and Society. Vol. 33 No. 1 (February 2014), p. 3-11.

Kiampf-Jansen, Helga (2012): Asthetische Forschung. Wege durch Alltag, Kunst und
Wissenschaft. Zu einem innovativen Konzept dsthetischer Bildung. 3. Aufl. Mar-

burg: Tectum.

Kelly, Donna Darling (2004): Uncovering the history of children’s drawing and art.
Westport (Conn): Praeger.

Kenz, Armin (2004): Was Kinderzeichnungen erzihlen. Kinder in ihrer Bildsprache

verstehen. Dortmund: verlag-mordernes-lernen.

Kerbs, Diethart; Lagerstein, Eva; Sonnemann, Ulla (1977): Der Zeichenunterricht im
Zeitalter der Weltausstellungen (seit 1872). In: Bund Deutscher Kunsterzieher:
KIND UND KUNST. Zur Geschichte des Zeichen- und Kunstunterrichts. 2. Aufl.
Berlin: Gerike, S. 30-45.

KinderKunst e.V Erfurt (2003): KINDER!KUNST Dr.-Birgit-Dettke-Archiv. Weimar:

Gutenberg Druckerei.

Kramer, Alan (2009): Lusitania (Von A-Z). In: Hirschfeld, Gerhard; Krumeich, Gerd;
Renz, Irina (Hg.): Enzyklopiddie Erster Weltkrieg. Paderborn: Ferdinand
Schoningh Verlag, S. 321-982.

Kraus, Jiirgen (2009): Uniform (Von A-Z). In: Hirschfeld, Gerhard; Krumeich, Gerd;

Renz, Irina (Hg.): Enzyklopiddie Erster Weltkrieg. Paderborn: Ferdinand
Schoningh Verlag, S. 321-982.

397



Kruse, Kithe (1986): Ich und meine Puppen, neu bearb. Sofie Rehbinder-Kruse. 5. Aufl.,
Freiburg: Herder.

Kundrus, Birthe (1995): Kriegerfrauen. Familienpolitik und Geschlechterverhiltnisse im

Ersten und Zweiten Weltkrieg. Hamburg.

Kunzfeld, Alois (1912): NaturgeméBer Zeichen- und Kunstunterricht, Ein Wegweiser in
das Gebiet der kiinstlerischen Erziehung fiir Eltern, Kindergirtnerinnen, Lehrer
und Erzieher unter besonderer Beriicksichtigung der neuen Lehrpline fiir den

Zeichenunterricht. Wien: Gerlach & Wiedling, Buch - und Kunstverlag.

Kruse, Wolfgang (2009): Der Erste Weltkrieg. Darmstadt: Wissenschaftliche
Buchgesellschaft.

Kutzer, Ernst; Holst, Adolf (1915): Lustiges Kriegsbilderbuch, Niirnberg: Nister.

Kiimper, Hiram (2008) : Nichts als blauer Dunst? Zigarettensammelbilder als Medien
historischer Sinnbildung — quellenkundliche Skizzen zu einem bislang ungehobe-
nen Schatz. In: Rohlfes, Joachim; Sauer, Michael; Schulze, Winfried (Hg.): Ge-
schichte in Wissenschaft und Unterricht. Nr. 59. Seelze: Erhard Friedrich Verlag,
S.492-508.

Lampe, F. (1915a): Der erdkundliche Unterricht. In: Foerster, Fr. W. (Hg.): Der Welt
krieg im Unterricht, Vorschldge und Anregungen zur Behandlung der weltpoli-
tischen Vorginge in der Schule. Gotha: Friedrich Andreas Perthes Verlag, S. 141-
175.

Lampe, F. (1915b): Erdkunde. In: Schule und Krieg: Sonderausstellung im Zentralinstitut
fiir Erziehung und Unterricht Berlin. Berlin: Weidmannsche Buchhaltung, S. 100-
111.

Langthaler, Ernst (2015): Schulchroniken als Quellen zur Alltagsgeschichte des Ersten
Weltkriegs. In: Stelkl, Hannes; Himmerle, Christa; Bruckmiiller, Ernst (Hg.):

Kindheit und Schule im Ersten Weltkrieg. Wien: new academic press, S. 97-111.

398



Lebéus, Angelika-martina (2001): Kinderbilder und was sie uns sagen. Basel: Beltz

Verlag.

Legler, Wolfgang (2011): Einfiihrung in die Geschichte des Zeichen- und Kunstunter-
richts von der Renaissance bis zum Ende des 20. Jahrhunderts. Bd. 17. 1. Aufl.

Oberhausen: Athena Verlag.

Lembke, Fr.; Sohnrey, H. (Hg.) (1916): Fiirs Vaterland. Kriegslesebuch fiir deutsche
Schulen. Berlin: Deutsche Landbuchhandlung.

Levinstein, Siegfried (1905): Das Kind Als Kiinstler: Kinderzeichnungen Bis Zum 14.
Lebensjahr. Leipzig: R. Voigtlinders Verlag.

Linke, Horst G. (1982): Das zarische Russland der erste Weltkrieg: Diplomatie und
Kriegsziele 1914-1917. Miinchen: Fink.

Lotz, Kati (1915): Kriegstagebiicher von Schiilern. In: Schule und Krieg: Sonderaus-
stellung im Zentralinstitut fiir Erziehung und Unterricht Berlin. Berlin:

Weidmannsche Buchhaltung, S. 59-62.

Lukyanov, Evgeny (2014): BEJIUKASI BOoMIHA TJIASAMU JIETEM. KonnEKuus
JETCKMX PHUCYHKOB BPEMEH IIEPBOM MHPOBOW BOWHBI u3
COBPAHUA T'UM, OrtserctBenHblii pemaktop A.Jl. SnHoBckuit Penmakrop-
cocraputens WM.JI. XKypaBckas IlepBas wmupoBas BoitHa. HcciemoBanusl.
HoxymenTtsl (Der Krieg mit Kinderaugen — Sammlung von Kindern aus dem Ers
ten Weltkrieg Chefredakteur A.D. Yanovskiy Herausgeber-Komponist I.L.
Zhuravskaya WWI).

Liidicke, R. (1918): Die preuBlischen Kultusminister und ihre Beamten im 1. Jh. des
Ministeriums 1817-1917. Stuttgart und Berlin.

Matthias, Adolf (1915): Krieg und Schule, Leipzig: S. Hirzel.

399



Matthias, Adolf (1897): Wie erziehn wir unsern Sohn Benjamin? Ein Buch fiir deutsche
Viiter und Miitter, Miinchen: C.H. Beck'sche Verlagsbuchhandlung.

McEwan, Dorothea (2012): Fritz Saxl — Eine Biografie. Aby Warburgs Bibliothekar und
erster Direktor des Londoner Warburg Institutes. Wien/Koln/Weimar: Bohlau

Verlag.

Meilner, Klaus (Hg.) (1987a): Lehrer helfen siegen. Kriegspadagogik im Kaiserreich mit
Beitrigen zur NS-Kriegspidagogik. Arbeitsgruppe ,,Lehrer und Krieg*. Berlin:

Diesterweg-Hochschule.

MeiBner, Klaus (Hg.) (1987b): Vorwort. In: Meifiner, Klaus (Hg.): Lehrer helfen siegen.
Kriegspiadagogik im Kaiserreich mit Beitragen zur NS-Kriegspidagogik.
Arbeitsgruppe ,,Lehrer und Krieg*. Berlin: Diesterweg-Hochschule, S. 7-10.

Moritz, Verena; Leidinger, Hannes (2011): Die Russische Revolution. Wien/Koln/
Weimar: Bohlau Verlag.

Monch, Winfried (2009): Rotes Kreuz. In: Hirschfeld, Gerhard; Krumeich, Gerd; Renz,
Irina (Hg.): Enzyklopidie Erster Weltkrieg. Paderborn: Ferdinand Schoningh
Verlag, S. 802ff.

Miiller, Jiirgen (1999): Das Paradox als Bildform. Studien zur Ikonologie Pieter Bruegels
d. A. Miinchen: Wilhelm Fink.

Miiller, Raben (2012): Die Kinderzeichnung als kulturell geprigte Ausdrucksform,
Familiendarstellungen von 8-14 jdhrigen Heranwachsenden aus Chile und

Deutschland. Regensburg: S. Roderer Verlag.

Oswald, P.; Schulz-Benesch, G. (Hg.) (2015): Grundgedanken der Montessori-
Piadagogik. 21. Aufl. Freiburg/Basel/Wien: Herder Verlag.

400



Pallat, Ludwig (1915): Freihandzeichnen (Kriegszeichnungen). In: Schule und Krieg:
Sonderausstellung im Zentralinstitut fiir Erziehung und Unterricht Berlin. Berlin:

Weidmannsche Buchhaltung, S. 76-87.

Panke-Kochinke, Birgit; Shaidhammer-Placke, Monika (2002): Frontschwestern und
Friedensengel. Kriegskrankenpflege im Ersten und Zweiten Weltkrieg. Ein Quel-

len- und Fotoband. Frankfurt am Main: Mabuse-Verlag.

Peez, Georg (2018): Einfiihrung in die Kunstpiddagogik. 5. aktualisierte Aufl. Stuttgart:

Kohlhammer.

Petroski, Henry (1995): Der Bleistift: Die Geschichte Eines Gebrauchsgegenstand. Basel:
Springer Basel AG.

Pinwinkler, Alexander (2015): Der Geschichts- und Geographieunterricht - das Beispiel
Salzburg. In: Stelkl, Hannes; Hdmmerle, Christa; Bruckmiiller, Ernst (Hg.):
Kindheit und Schule im Ersten Weltkrieg. Wien: new academic press, S. 137-158.

Polligkeit, Wilhelm (1917): Die Kriegsnot der aufsichtslosen Kleinkinder. Leipzig.

Potthoff, Willy (2003): Einfiihrung in die Reformpéddagogik. Von der klassischen zur
aktuellen Reformpéddagogik. 4. Aufl. Freiburg: Reformpéddagogischer Verlag Jorg
Potthoff.

Presber, Rudolf (0. J, ca. 1915): Vater ist im Kriege. Ein Bilderbuch fiir Kinder. Berlin
und Leipzig: Hermann Hilliger Verlag.

Reichelt, Stefan (1996): Verstehen, was Kinder malen, Sorgen und Angste der Kinder in
ihren Bildern erkennen, Ein Ratgeber fiir Eltern und Erzieher. Ziirich: Kreuz

Verlag.

Rein, Wilhelm (1906): Militarismus und Schulerziehung. In: Rein, Wilhelm (Hg.):
Enzyklopéddisches Handbuch der Pddagogik. 2. Aufl. Langensalza, Bd 4.

401



Reinstorf, Ernst (2003): Geschichte der Elbinsel Wilhelmsburg. Neuauflage. Norderstedt:
Book on Demand GmbH.

Reinstorf, Ernst (1920): Wilhelmsburger Heimatbuch. Mit Bildern von H. Schiebenhofer.
Harburg-Wilhelmsburg: A.J. Schiithe.

Reil3, Wolfgang (1996): Kinderzeichnungen, Wege zum Kind durch seine Zeichnung.
Berlin: Hermann Luchterhand Verlag GmbH.

Richter, Hans-Giinther (1987): Die Kinderzeichnung, Entwicklung - Interpretation —
Asthetik. 1. Aufl. Diisseldorf: PAdagogischer Verlag Schwann-Bagel GmbH.

Richter, Heidi; Peez, Georg (Hg.) (2004): Kind-Kunst-Kunstpdadagogik. Beitrdge zur
dsthetischen Bildung. Norderstedt: Books on Demand GmbH.

Richter, Klaus (1989). In: Traditionelle lokale Geschichts- und Heimatvereine in
Hamburg. In Zeitschrift des Vereins fiir Hamburgische Geschichte Band 74/75,
Geschichte in Hamburg. Erforschen - Vermitteln - Bewahren, Festschrift zum
hundertfiinfzigjahrigen Bestehen des Vereins c/o Staatsarchiv. Neumiinster:

Wachholtz Druck, S. 33.

Riesenberger, Dieter (2002): Das Rote Kreuz. Eine Geschichte 1864-1990. Paderborn:
Ferdinand Schoningh.

S.,R.(1898): Das Kind als Kiinstler - Ausstellung von freien Kinderzeichnungen in der
Kunsthalle zu. Hamburg. Einfiihrung von Carl Gotze. Zur Reform des
Zeichenunterrichts, 2. Heft 1898. In: Neue Hamburger Zeitung, 3. Jg., Nr. 475,
Morgen- Ausgabe, 11. Oktober 1898.

Salewski, Michael (2009): Seekrieg (Von A-Z). In: Hirschfeld, Gerhard; Krumeich, Gerd;

Renz, Irina (Hg.): Enzyklopiddie Erster Weltkrieg. Paderborn: Ferdinand
Schoningh Verlag, S. 828-832.

402



Saul, Klaus (2001): Jugend im Schatten des Krieges. Vormilitidrische Ausbildung -
Kriegswirtschaftlicher FEinsatz - Schulalltag in Deutschland 1914-18. In:
Militidrgeschichtliche Zeitschrift. Band 34. Heft 2, S. 91-184.

Schaffner, Ingrid; Winzen, Matthias (1997): Deep Storage. Arsenal der Erinnerung.

Sammeln, Speichern, Archivieren in der Kunst. Miinchen: Prestel-Verlag.

Schiebuhr, Theodor (1916): Kriegspddagogik. Langensalza.

Schirmer, Eva (1987): ,,Krieg und Frieden* in der deutschen Kunstpiddagogik (Die Zeit
des Ersten Weltkrieges). In: MeiBner, Klaus (Hg.): Lehrer helfen siegen.
Kriegspiadagogik im Kaiserreich mit Beitragen zur NS-Kriegspidagogik.
Arbeitsgruppe ,,Lehrer und Krieg*. Berlin: Diesterweg-Hochschule, S. 173-186.

Schmidt, Georg (1959): Naturalismus und Realismus. In. ders. (1976): Umgang mit
Kunst Ausgewihlter Schriften 1940-1963. Verein der Freude des Kunstmuseums.

Schmidt, Wolfgang (2009a): Luftkrieg (Von A-Z). In: Hirschfeld, Gerhard; Krumeich,
Gerd; Renz, Irina (Hg.): Enzyklopidie Erster Weltkrieg. Paderborn: Ferdinand
Schoningh Verlag, S. 687-689.

Schmidt, Wolfgang (2009b): Zeppelin (Von A-Z) In: Hirschfeld, Gerhard; Krumeich,
Gerd; Renz, Irina (Hg.): Enzyklopidie Erster Weltkrieg. Paderborn: Ferdinand
Schoningh Verlag, S. 976.

Schneider, Norbert (2015): Von Bosch zu Bruegel. Niederldndische Malerei im Zeitalter
von Humanismus und Reformation: Karlsruher Schriften zur Kunstgeschichte.

Band 10. Berlin/Miinster: Lit. Verlag.

Schoenichen (1915a): Plan der Ausstellung. In: Schule und Krieg: Sonderausstellung im
Zentralinstitut fiir Erziehung und Unterricht Berlin. Berlin: Weidmannsche

Buchhaltung, S. 5-8.

403



Schoenichen (1915b): Lichtbild-Aufnahmen auf dem Schulleben. In: Schule und Krieg:
Sonderausstellung im Zentralinstitut fiir Erziehung und Unterricht Berlin. Berlin:

Weidmannsche Buchhaltung, S. 39-43.

Schoenichen (1915c): Schulleben in der Kriegszeit. In: Schule und Krieg: Sonderaus-
stellung im Zentralinstitut fiir Erziehung und Unterricht Berlin. Berlin: Weid-

mannsche Buchhaltung, S. 13-38.

Schonig, Bruno (1987): Mobilmachung im Unterricht. In: MeiB3ner, Klaus (Hg.): Lehrer
helfen siegen. Kriegspddagogik im Kaiserreich mit Beitrigen zur NS-
Kriegspddagogik. Arbeitsgruppe ,Lehrer und Krieg“. Berlin: Diesterweg-
Hochschule, S. 103-129.

Schrader, Walter (2003): Die Eigenart der Kinderzeichnung. Erkennen-Verstehen-

Fordern. Baltmannsweiler: Schneider Verlag Hohengehren GmbH.

Schramm, Hilde (1987): Militir und Erziehung (1800-1918). In: Meifiner, Klaus (Hg.):
Lehrer helfen siegen. Kriegspdadagogik im Kaiserreich mit Beitrigen zur NS-
Kriegspdadagogik. Arbeitsgruppe ,Lehrer und Krieg”“. Berlin: Diesterweg-
Hochschule, S. 11-22.

Schumacher, Tony (1918) Vater noch im Kriege. 2. Aufl. Stuttgart.

Schule und Krieg (1915): Sonderausstellung im Zentralinstitut fiir Erziehung und

Unterricht Berlin. Berlin: Weidmannsche Buchhaltung.

Schuster, Martin (2001): Kinderzeichnungen, wie sie entstehen, was sie bedeuten. 2. neu

bearbeite Aufl. Miinchen: Ernst Reinhardt Verlag.

SCEaR Newsletter 2019/2, UNESCO Memory of the World Programme Sub-Committee
on Education and Research (SCEaR).

404



Seibert, Ernst (2015): Der Erste Weltkrieg in der Kinder- und Jugendliteratur. In: Stelkl,
Hannes; Hammerle, Christa; Bruckmiiller, Ernst (Hg.): Kindheit und Schule im

Ersten Weltkrieg. Wien: new academic press, S. 205-230.

Seidel, Christa (2007): Leitlinien zur Interpretation der Kinderzeichnung. 1. Aufl. Linz:

Journal Verlag.

Senft, Gerhard (Hg.) (2014): Friedenskrieger des Hinterlandes. Der Erste Weltkrieg und

der zeitgenossische Antimilitarismus. Wien: Erhard Locker GmbH.

Sievert-Staude, Adelheid (2017): Kind und Kunst. Die Kinderzeichnung und die Kunst
im 20. Jahrhundert. Stroter-Bender, Jutta; Wiegelmann-Bals, Annette (Hg.):
Historische und aktuelle Kinderzeichnungen. Eine Forschungswerkstatt,
KONTEXT: Kunst Vermittlung Kulturelle Bildung — Band 15. Baden-Baden:
Tectum Verlag, S. 255-272.

Simons, Rainer (1981): Geschichte der Automobile mit Frontantrieb. Miinchen:

Schrader.

Sinn, Dieter; Sinn, Renate (1991): Der Alltag in Preu3en. Frankfurt am Main: Societits-

Verlag.

Skiera, Ehrenhard (2003): Reformpiddagogik. Hand- und Lehrbiicher der Piddagogik.
Miinchen: Oldenbourg Wissenschaftsverlag GmbH.

Skladny, Helene (2012): Asthetische Bildung und Erziehung in der Schule. Eine ideen-
geschichtliche Untersuchung von Pestalozzi bis zur Kunsterziehungsbewegung.

2. Aufl. Miinchen: kopaed Verlag.
Spannuth, H. (1915): Der Religionsunterricht. In: Foerster, Fr. W. (Hg.): Der Weltkrieg

im Unterricht, Vorschldge und Anregungen zur Behandlung der weltpolitischen

Vorginge in der Schule. Gotha: Friedrich Andreas Perthes Verlag, S. 24-52.

405



Stelkl, Hannes; Hammerle, Christa; Bruckmiiller, Ernst (Hg.) (2015): Kindheit und

Schule im Ersten Weltkrieg. Wien: new academic press.

Stekl, Hannes; Hammerle, Christa (2015): Kindheit/en im Ersten Weltkrieg - eine
Anniherung. In: Stelkl, Hannes; Himmerle, Christa; Bruckmiiller, Ernst (Hg.):

Kindheit und Schule im Ersten Weltkrieg. Wien: new academic press, S. 7-44.

Stone, Norman (2009): Ostfront (Von A — Z). In: Hirschfeld, Gerhard; Krumeich, Gerd;
Renz, Irina (Hg.): Enzyklopiddie Erster Weltkrieg. Paderborn: Ferdinand
Schoningh Verlag, S. 762ff.

Storz, Dieter (2009): Handgranate (Von A-Z). In: Hirschfeld, Gerhard; Krumeich, Gerd;
Renz, Irina (Hg.): Enzyklopiddie Erster Weltkrieg. Paderborn: Ferdinand
Schoningh Verlag, S. 542.

Strothmeyr, Armin (2008): Verlorene Generation. Dreiflig vergessene Dichterinnen und

Dichter des ,,anderen Deutschland*. Ziirich: Atrium Verlag.

Stroter-Bender, Jutta (2020): Schrift in historischen Kinder- und Jugendzeichnungen. In:
Zeitschrift Impulse. November 2020. Oberhausen: Athena Verlag.

Stroter-Bender, Jutta; Bering, Kunibert (2019): Between Peace, War and Genocide:
Children’s and Youth Drawings oft he 20th Century. The International Research
Archive Network for Historical Childrens’s and Youth Drawings. In: SCEaR
Newsletter 2019/2. UNESCO Memory of the World Programme Sub-Committee
on Education and Research (SCEaR), S. 10-18.

Stroter-Bender, Jutta; Wiegelmann-Bals, Annette (Hg.) (2017): Historische und aktuelle
Kinderzeichnungen. Eine Forschungswerkstatt, KONTEXT: Kunst Vermittlung

Kulturelle Bildung — Band 15. Baden-Baden: Tectum Verlag.

Stroter-Bender, Jutta (2009): Museumskoffer, Material- und Ideenkiste. Marburg: Tec-

tum Verlag.

406



Stuhlmann, Adolf (1867): Zeichenunterricht und Formenlehre in der Elementarclasse.

Mit 22 lithographirten Tafeln. Hamburg: F. H. Nestler & Melle.

Stuhlmann, Adolf (1890): Leitfaden fiir den Zeichenunterricht in den preuflischen Volks-
schulen mit drei oder mehr aufsteigender Klassen. Im Auftrage des Koniglichen
Ministeriums der geistlichen, Unterrichts- und Medizinal-Angelegenheiten, sowie
des Koniglichen Ministeriums fiir Handel und Gewerbe, 1. Teil Netzzeichnen

(zweites und drittes Schuljahr). Berlin und Stuttgart: Verlag von W. Speman.

Tadd, J. Liberty (1903): Neue Wege zur kiinstlerischen Erziehung der Jugend* - Fiir
Deutschland herausgegeben von der Lehrervereinigung - fiir Pflege der
kiinstlerischen Bildung in Hamburg - Mit 330 Abbildungen (Kunst,
Handfertigung, Naturstudium, Kunst). 2. unverinderter Abdruck. Leipzig: R.
Voigtlander Verlag.

Tech, Peter (1917): Daheim und drauen: Kriegslesebuch fiir deutsche Schulen. Erlasse,
Reden, Dichtungen etc. aus den Jahren 1914 1915 u. 1916. 3. verm. Aufl.,
Bielefeld: Velhagen & Klasing.

Thomas, Nigel; Bujeiro, Ramiro (Hg.) (2007): Deutsche Armee im 1. Weltkrieg: 1915-
1917, Konigswinter: Siegler Verlag GmbH.

Thoss, Bruno (2009): Infanteriewaffen (Von A-Z). In: Hirschfeld, Gerhard; Krumeich,
Gerd; Renz, Irina (Hg.): Enzyklopidie Erster Weltkrieg. Paderborn: Ferdinand
Schoningh Verlag, S. 575-579.

Urner, Erika (1993): Hiuser erzidhlen Geschichten. Die Bedeutung des Hauses in der

Kinderzeichnung. Ziirich: verlag pro juventute.

Von Suchodolski, S. (1915): Soldatenbilder aus dem Volkerkrieg. Ein Kindermalbuch,
Regensburg.

407



Wagner, P.A. (1908): Praxis der neuen Zeichenmethode fiir die Volksschule, II. Teil:
Mittelstufe. 3. Vermehrte und verbesserte Auflage. Breslau: Verlag von

Priebatsch’s Buchhandlung.

Waldschmidt, Brigitte (2006): Die Kunst-Akademie. Farben mischen - Das
Grundlagenbuch fiir Kiinstler. Wiesbaden: Englisch Verlag.

Warburg (1928): Tagebuch der Kulturwissenschaftlichen Bibliothek Warburg.

Warnke, Martin (2012): Aby Warburg. Der Bilderatlas Mnemosyme. Berlin: Akademie
Verlag.

Waskin, A. A. (2012): Moskau 1812 aus der Sicht der Russen und Franzosen. Moskau
(Bacvkun A. A. (2012): Mocksa 1812 ropa rimazamu pycckux U (opaHily3oB).

Weber, Rita (1987): Der Leutnant und die Volksschullehrer. In: Meiliner, Klaus (Hg.):
Lehrer helfen siegen. Kriegspdadagogik im Kaiserreich mit Beitrigen zur NS-

Kriegspadagogik. Arbeitsgruppe ,Lehrer und Krieg”“. Berlin: Diesterweg-
Hochschule, S. 39-68.

Wehberg, H. (1915): Das Volkerrecht im Unterricht. In: Foerster, Fr. W. (Hg.): Der
Weltkrieg im Unterricht, Vorschlige und Anregungen zur Behandlung der

weltpolitischen Vorginge in der Schule. Gotha: Friedrich Andreas Perthes Verlag,
S.207-224.

Wende, Bernhard (1915): Des Kindes Kriegsbilderbuch. Centralkomitee der Deutschen

Vereine vom Roten Kreuz. Berlin-Schoneberg: Verlag Peter Oestergaard.

Wex, Else (1929): Die Entwicklung der Sozialen Fiirsorge in Deutschland (1914-1927),

Berlin.

Widlocher, Daniel (1995): Was eine Kinderzeichnung verridt, Methode und Beispiele
psychoanalytischer Deutung. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag

GmbH.

408



Wiegelmann-Bals, Annette (2017a): Ausgewéhltes Grundlagenwissen zur Entwicklung
des Zeichnens. In: Stroter-Bender, Jutta; Wiegelmann-Bals, Annette (Hg.): His-
torische und aktuelle Kinderzeichnungen. Eine Forschungswerkstatt, KON-
TEXT: Kunst Vermittlung Kulturelle Bildung — Band 15. Baden-Baden: Tectum
Verlag, S. 13-18.

Wiegelmann-Bals, Annette (2017b): Aspekte psychologischer Deutung von Kinderzeich-
nungen. In: Stroter-Bender, Jutta; Wiegelmann-Bals, Annette (Hg.): His-
torische und aktuelle Kinderzeichnungen. Eine Forschungswerkstatt,
KONTEXT: Kunst Vermittlung Kulturelle Bildung — Band 15. Baden-Baden:
Tectum Verlag, S. 247-248.

Wiegelmann-Bals, Annette (2017c): Erforschung der Kinderzeichnung im Kontext der
Neuen Medien. In: Stroter-Bender, Jutta; Wiegelmann-Bals, Annette (Hg.):
Historische und aktuelle Kinderzeichnungen. Eine Forschungswerkstatt,
KONTEXT: Kunst Vermittlung Kulturelle Bildung — Band 15. Baden-Baden:
Tectum Verlag, S. 239-244.

Wiegelmann-Bals, Annette (2017d): Zum Wert von Handschriften und Zeichnungen. In:
Stroter-Bender, Jutta; Wiegelmann-Bals, Annette (Hg.): Historische und aktuelle
Kinderzeichnungen. Eine Forschungswerkstatt, KONTEXT: Kunst Vermittlung
Kulturelle Bildung — Band 15. Baden-Baden: Tectum Verlag, S. 21-24.

Wittmann, Barbara (2018): Bedeutungsvolle Kritzeleien. Eine Kultur- und Wissens-

geschichte der Kinderzeichnung, 1500-1950. Ziirich: diaphanes.

Wittop (1915): Der deutsche Unterricht. In: Foerster, Fr. W. (Hg.): Der Weltkrieg im
Unterricht, Vorschlige und Anregungen zur Behandlung der weltpolitischen

Vorginge in der Schule. Gotha: Friedrich Andreas Perthes Verlag, S. 53-67.
Wustmann, R. (1915): Der Geschichtsunterricht. In: Foerster, Fr. W. (Hg.): Der Weltkrieg

im Unterricht, Vorschlidge und Anregungen zur Behandlung der weltpolitischen

Vorginge in der Schule. Gotha: Friedrich Andreas Perthes Verlag, S. 68-87.

409



Woronow, V. (1915): Krieg in Kinderzeichnungen (auf Russisch) // Bulletin der Erzie-
hung. Ne 2.

Quandt, Siegfried; Schichtel, Horst (Hg.) (1993): Der Erste Weltkrieg als Kommunika-
tionsereignis. Giefen: Offset Kohler KG.

Quandt, Siegfried (1993): Krieg und Kommunikation. Der Erste Weltkrieg als Beispiel.
In: Quandt, Siegfried; Schichtel, Horst (Hg.): Der Erste Weltkrieg als
Kommunikationsereignis. Gieflen: Offset Kohler KG, S. 5-14.

Ziemann, Benjamin (2009): Soldaten. In: Hirschfeld, Gerhard; Krumeich, Gerd; Renz,
Irina (Hg.): Enzyklopédie Erster Weltkrieg. Paderborn: Ferdinand Schoningh
Verlag, S. 155-169.

Internetressourcen

Ankele, Monika: Lebenszeichen. Fotopostkarten aus den Lazaretten des Erste
Weltkriegs. Begleitheft zur Sonderausstellung im Medizinhistorischen Museum
Hamburg (online), s. Website der Universitit Hamburg ,,LLebenszeichen* 2018.
Zuletzt abgerufen unter: URL <https://www.uni-hamburg.de/newsroom/cam

pus/2018/1018-postkarten.html> (07.01.2020).

Baumann, Chrstiane: Grand méchant loup, Berlin. (online), s. Boser Wolf e.V.

Zuletzt abgerufen unter: URL <www .boeser-wolf.schule.de> (28.03.2020).

Blank-Mathieu, Margarete (2009): Was eine Kinderzeichnung verrit (online), s. Hand-
buch fiir ErzieherInnen. Landsberg am Lech (2009). Zuletzt abgerufen unter: URL
<https://kindergartenpaedagogik.de/fachartikel/bildungsbereiche-erziehungsfel-
der/kunst-aesthetische-bildung-bildnerisches-gestalten-basteln/429>
(15.05.2020).

Carl von Ossietzky (online), s. Online-Archiv: Staats- und Universitétsbibliothek Ham-
burg. Zuletzt abgerufen unter: URL <http://epub.sub.uni-hamburg.de/epub/jour
nal.php?journal_id=562&la=de> (12.01.2020).

410



Deutsche Maler: Der 1. Weltkrieg — Bilder (online), s. noberto 42 (09.11.2014). Zuletzt
abgerufen unter: URL <https://norberto42.wordpress.com/2014/11/09/deutsche-
maler-der- 1-weltkrieg-bilder/> (27.04.2020).

Der Petrowsker Palais wurde nach dem Wiederaufbau in Moskau eréffnet (online), s. RIA
Novosti (PUA Hosoctu IleTpoBckuii myTeBoii iBopel oTKpbUicsi B MockBe nocie
PEKOHCTPYKIIUM) 05.03.2009. Zuletzt abgerufen unter: URL
<https://ria.ru/20090305/163950825 .html> (27.04.2020).

Europas groBte Fabriken fiir Bleistifte und Radierer (online), s. Staedtler. Zuletzt abgeru-
fen unter: URL <https://www .ihk-nuernberg.de/de/IHK-Magazin-WiM/WiM-
Archiv/WIM-Daten/2010-09/Unternehmen-und-Personen/Europas-groesste-
Fabriken-fuer-Bleistifte-und-Radierer.html> (31.03.2020).

Fakten iiber Bleistift und Co. Wussten Sie eigentlich? (Staffel 1 Episode 53) (online), s.
Wissenschaft und Technik (Kabeleinsdoku). Zuletzt abgerufen unter: URL
<https://www kabeleinsdoku.de/themen/wissenschaft-und-technik/wissens-
clips/153-fakten-ueber-bleistift-und-co-wussten-sie-eigentlich-clip>

(24.01.2020).

Meyer-Odewald, Jens: Die Gulaschkanone wurde in Altona erfunden (online), s. Ham-
burger Abendblatt. 18. Januar 2013. Zuletzt aufgerufen unter: URL
<https://www.abendblatt.de/hamburg/article112853560/Die-Gulaschkanone-
wurde-in-Altona-erfunden.html> (12.01.2020).

Museum Elbinsel Wilhelmsburg e.V, Wilhelmsburg. (online) Zuletzt abgerufen unter:
URL <http://www.museum-wilhelmsburg.de/index.php/geschichte/die-ge-
schichte-des-vereinsfuer-heimatkunde .html> (31.03.2020).

Krasnov, Oleg: Revolutionary Moscow drawn by child witnesses (online), s. Russia Be-
yond (27.04.2017). Zuletzt abgerufen unter: URL <https://www.rbth.com/multi
media/pictures/2017/04/27/revolutionary-moscow-drawn-by-child-witnes
ses 751488>(12.02.2020).

411



Schriftgeschichte: Geschichte der deutschen Schrift (online), s. Beepworld. Zuletzt abge-
rufen unter: URL <https://deutsche-schrift.beepworld.de/schriftgeschichte.htm>
(02.04.2020).

State Historical Museum: Revolutionary Moscow drawn by child witnesses (online), s.
Russia ~ Beyond  27.04.2017.  Zuletzt  abgerufen  unter: URL
<https://www .rbth.com/multimedia/pictures/2017/04/27/revolutionary-moscow-

drawn-by-child-witnesses_751488> (12.02.2020).
Sulzyc, Thomas: 1914, als der Krieg ausbrach, s. Abendblatt 27.04.2014. Zuletzt abgeru-

fen unter: URL <https://www.abendblatt.de/hamburg/harburg/ar
ticle130500748/1914-als-der-Krieg-ausbrach.html> (31.03.2020).

412



Abbildungsverzeichnis

Titelbild: Anabel Drolshagen 2021.
Abbildung 1: Stuhlmann 1890, S. 6.

Abbildung 2: Stuhlmann - Union: Zeichenheft 1 (0. J. um 1910) (Netzzeichnen) von
Hermann Groth aus den Bestdnden des Hamburger Schulmuseum.

Abbildung 3: Stuhlmann - Union: Zeichenheft 2 (0. J. um 1910) (Zeichnen nach
Wandtafeln ohne Quadratnetz) von Hermann Groth aus den Bestdnden des
Hamburger Schulmuseum.

Abbildung 4: Tadd 1903, S. 36, Abb. 3.
Abbildung 5: Tadd 1903, S. 11, Abb. 10.
Abbildung 6: Tadd 1903, S. 24, Abb. 22.
Abbildung 7: S. 1898 , S. IV.

Abbildung 8: S. 1898, S. V.

Abbildung 9: S. 1898, S. 19. In: S. D.Kinderfehler, Ztschr. fiir Pidag. Pathologie
und Therapie hrsg. Von Triiper, 1897, Heft.6.

Abbildung 10: Fiihren 1936, Tafel 1.

Abbildung 11: Katalog "Schule und Krieg" 1915, S. 42f.
Abbildung 12: Fiihren 1936, Tafel 57.

Abbildung 13: Fiihren 1936, Tafel 57.

Abbildung 14: Fiihren 1936, Tafel 60.

Abbildung 15: Fiihren 1936, Tafel 13.

Abbildung 16: Fiihren 1936, Tafel 22.

Abbildung 17: Katalog "Schule und Krieg" 195, S. 40f.
Abbildung 18: Katalog "Schule und Krieg" 195, S. 202f.
Abbildung 19: Katalog "Schule und Krieg" 195, S. 18f.

Abbildung 20: Eigene Fotografie
(aus den Bestdnden des Budapester Schulmuseums).

Abbildung 21: Katalog "Schule und Krieg" 195, S. 92f.

Abbildung 22: Eigene Zeichnung, Vorlage aus den Bestdnden des Niirnberger
Schhulmuseums.

Abbildung 23: Fiihren 1936, Tafel 15.
Abbildung 24: Dortmund 1915. In: Fiihren 1936, Tafel 24.
Abbildung 25: Wilhelmsburger Zeitung: 02. Januar 1915; Nr. 1, 25. Jahrgang.

413

16

16

17
23
25
26
27
27

28
39
40
42
42
43
45
53
75
75
76

80
82

84
91
92
92



Abbildung 26: Fiihren 1936, Tafel 20.
Abbildung 27: Fiihren 1936, Tafel 17.
Abbildung 28: Fiihren 1936, Tafel 17.
Abbildung 29: Eigene Fotografie.
Abbildung 30: Eigene Fotografie.
Abbildung 31: Eigene Fotografie

Abbildung 32: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnngen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 33: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnngen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 34: Presber ca. 1915.

Abbildung 35: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 36: Presber ca. 1915.

Abbildung 37: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 38: Presber ca. 1915.

Abbildung 39: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 40: Presber ca. 1915.

Abbildung 41: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 42: Presber ca. 1915.

Abbildung 43: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 44: Presber ca. 1915.

Abbildung 45: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 46: Wilhelmsburger Zeitung 29. Juli 1914 (Deckblatt) Nr. 175 24.
Abbildung 47: Wilhelmsburger Zeitung 29. Juli 1914 (Zweites Blatt) Nr. 175 24.
Abbildung 48: Wilhelmsburger Zeitung 29. Juli 1914 (Zweites Blatt) Nr. 175 24.
Abbildung 49: Wilhelmsburer Zeitung_ 19. September 1914 Nr. 220 24.

Abbildung 50: Wilhelmsburger Zeitung 10. Mai 1915 Nr. 108 25.

414

93
96
109
118
123
125

129

129
130

130
131

131
133

133
134

134
135

135
135

135
137
138
138
140
141



Abbildung 51: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 52: Wilhelmsburger Zeitung 18. Januar 1916 Nr. 14 26.

Abbildung 53: Wilhelmsburger Zeitung 29. Juli 1914 Nr. 175 24.

Abbildung 54: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 55: Wilhelmsburger Zeitung 19. Dezember 1915 Nr. 295 25.

Abbildung 56: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 57: R&K. Serie 2634/5. Eigener Bestand (aus der Kriegszeit 1914-18).

Abbildung 58: Wilhelmsburger Zeitung 08. Januar 1915 Nr. 6 25.

Abbildung 59: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 60: Wilhelmsburger Zeitung 03. April 1916 Nr. 80 26.

Abbildung 61: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 62: M.B. 1479. Eigener Bestand (aus der Kriegszeit 1914-18).

Abbildung 63: Eigene Fotografie.

Abbildung 64: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 65: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 66: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 67: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 68: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 69: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 70: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 71: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 72: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

415

141
142
144

144
145

145
145
146

146
146

146
147
147

150

150

150

150

151

151

152

152

153



Abbildung 73: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 74: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 75: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 76: Eigener Bestand.

Abbildung 77: Kiinstler-Postkartenreihe ,,Jmmer Fachmann* Militérische
Fachausdriicke im Spiegel des Humors. Eigener Bestand
(aus der Kriegszeit 1914-18).

Abbildung 78: Eigener Bestand (aus der Kriegszeit 1914-18).

Abbildung 79: Sachsischer Verlagsanstalt (Dresden). Eigener Bestand
(aus der Kriegszeit 1914-1918).

Abbildung 80: C. Andelfinger & Co. Miinchen. Eigener Bestand
(aus der Kriegszeit 1914-18).

Abbildung 81: Carl Stappers, Nieukerk. Eigener Bestand
(aus der Kriegszeit 1914-18).

Abbildung 82: 1 °91. Eigener Bestand (aus der Kriegszeit 1914-18).

Abbildung 83: Hugo Berner. Eigener Bestand (aus der Kriegszeit 1914-18).

Abbildung 84: Eigener Bestand (aus der Kriegszeit 1914-18).
Abbildung 85: Presber ca. 1915.

Abbildung 86: Presber ca. 1915.

Abbildung 87: Wende 1915.

Abbildung 88: Wende 1915.

Abbildung 89: Eigene Fotografie.

Abbildung 90: Eigene Fotografie.

Abbildung 91: Eigene Fotografie.

Abbildung 92: Eigene Fotografie.

Abbildung 93: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 94: Kiinstler-Postkarte herausgegeben v. Central-Komitee der deutschen
Vereine v. Roten Kreuz: Wezel & Naumann A.-G., Leipzig. Eigener Bestand

(aus der Kriegszeit 1914-18).

Abbildung 95: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

416

153

153

153
166

167
167

168

169

170
170
170
170
171
171
172
172
175
175
176
176

177

179

180



Abbildung 96: Bayer. Landeskomitee fiir freiwillige Krankenpflege im Kriege
(offizielle Postkarte). 183

Abbildung 97: Carte Postale — Ce c6té est exclusivement reservé a 1 adresse.
Eigener Bestand (aus der Kriegszeit 1914-18). 184

Abbildung 98: C. C. Meinhold & S6hne. Dresden. Nach einem Orginal von William
Kruse (Eigentum des Roten Kreuzes). Eigener Bestand
(aus der Kriegszeit 1914-18). 184

Abbildung 99: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915. 185

Abbildung 100: Herausgegeben zum Besten des Deutschen Vereins fiir
Sanitdtshunde Oldenburg. Eigener Bestand (aus der Kriegszeit 1914-18). 187

Abbildung 101: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915. 188

Abbildung 102: Eisenbahner Postkarte — Balkanzug fiir Kriegerheimstétten,
herausgegeben vom deutsch-dsterr. Eisenbahnbeamten-Verein: Druck von

A. Haase, Prag 1. Annahof. Eigener Bestand (aus der Kriegszeit 1914-18). 191
Abbildung 103: Karl Voegels, Berlin 0. 27, Blumenstr. 75 (335). Bestand des
Medizinhistorischen Museum Hamburgs (1916). 191
Abbildung 104: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen

(Schule III) ca. 1915. 192
Abbildung 105: K. Heigl. Photograf: Karlsruhe. Eigener Bestand

(aus der Kriegszeit 1914-18). 192
Abbildung 106: Eigener Bestand (aus der Kriegszeit 1914-18). 194
Abbildung 107: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen

(Schule III) ca. 1915. 195
Abbildung 108: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen

(Schule III) ca. 1915. 196
Abbildung 109: Eigener Bestand (aus der Kriegszeit 1914-18). 199

Abbildung 110: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915. 200

Abbildung 111: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915. 201

Abbildung 112: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915. 201

Abbildung 113: Jos K. Aberle, Stuttgart, Reinsburgerstr.147. Eigener Bestand
(aus der Kriegszeit 1914-18). 202

417



Abbildung 114: Bestand des Medizinhistorischen Museum Hamburgs
(1.1916.42-47ab).

Abbildung 115: Verlag: II. Bat., R.-1.-R.104. Eigener Bestand
(aus der Kriegszeit 1914-18).

Abbildung 116: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 117: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 118: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 119: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 120: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 121: 7548/6. Eigener Bestand (aus der Kriegszeit 1914-18).

Abbildung 122: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 123: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 124: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 125: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 126: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 127: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 128: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 129: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 130: Eigene Skizze des Modells.

Abbildung 131: Jos. K. Aberle, Stuttgart, Reinsburgerstr. 147. Eigener Bestand

(aus der Kriegszeit 1914-18).
Abbildung 132: Eigener Bestand (aus der Kriegszeit 1914-18).
Abbildung 133: Eigene Skizze des Modells.

418

202

203

203

204

214

215

217
218

219

228

230

231

233

245

247

249
251

252
252
253



Abbildung 134: Eigene Skizze des Modells
Abbildung 135: Eigener Bestand (aus der Kriegszeit 1914-18).

Abbildung 136: Verlag: II. Bat. R.-I.-R. 104. Eigener Bestand
(aus der Kriegszeit 1914-18).

Abbildung 137: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 138: Stroter-Bender Collection.

Abbildung 139: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 140: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 141: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 142: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 143: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 144: K.41. Eigener Bestand (aus der Kriegszeit 1914-18).
Abbildung 145: Eigener Bestand (aus der Kriegszeit 1914-18).

Abbildung 146: Bestand des Medizinhistorischen Museum Hamburgs (1916.96).

Abbildung 147: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 148: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 149: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 150: Eigener Bestand (aus der Kriegszeit 1914-18).
Abbildung 151: Eigener Bestand (aus der Kriegszeit 1914-18).

Abbildung 152: A. Exner (Warmbrunn/ Schl.). Bestand des Medizinhistorischen
Museum Hamburgs (1.1915.43).

Abbildung 153: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 154: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen
(Schule III) ca. 1915.

Abbildung 155: 2409. Bestand des Medizinhistorischen Museum Hamburgs
(1.1914.36).

419

254
254

255

256
259

260

263

264

265

267
268
270
270

271

273

275
276
276

279

280

280

281



Abbildung 156: Bundesfeier. Féte Nationale 1921 — Festa Nazionale: Caritas.

Eigener Bestand. 282
Abbildung 157: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen

(Schule III) ca. 1915. 283
Abbildung 158: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen

(Schule III) ca. 1915. 284
Abbildung 159: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen

(Schule III) ca. 1915. 286
Abbildung 160: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen

(Schule III) ca. 1915. 288
Abbildung 161: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen

(Schule III) ca. 1915. 291
Abbildung 162: Fotograf v.A. Schaupp, Bayreuth, Sophienstr. 6. Bestand des
Medizinhistorischen Museum Hamburgs (1.1915.41 (1916)). 292
Abbildung 163: Konigreich Sachsen (Rotes Kreuz). Eigener Bestand

(aus der Kriegszeit 1914-18). 293
Abbildung 164: Eigener Bestand (aus der Kriegszeit 1914-18). 294
Abbildung 165: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen

(Schule III) ca. 1915. 294
Abbildung 166: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen

(Schule III) ca. 1915. 298
Abbildung 167: 1644. Eigener Bestand (aus der Kriegszeit 1914-18). 298
Abbildung 168: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen

(Schule III) ca. 1915. 301
Abbildung 169: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen

(Schule III) ca. 1915. 302
Abbildung 170: 762. Eigener Bestand (aus der Kriegszeit 1914-18). 303
Abbildung 171: K. Heigl., Fotograf, Karlsruhe, Gerwigstr.45.

Eigener Bestand (aus der Kriegszeit 1914-18). 305
Abbildung 172: 5015. Eigener Bestand (aus der Kriegszeit 1914-18). 305
Abbildung 173: Sammlung der Wilhelmsburger Kinderzeichnungen

(Schule III) ca. 1915. 305
Abbildung 174: Vergleich historischer Lichtbilder (Bestdnde: Medizinhistorischen
Museum Hamburgs und eigene). 321

Abbildung 175: Vergleich historischer Lichtbilder (Bestdnde: Medizinhistorischen
Museum Hamburgs und eigene). 323

420



Abbildung 176: Vergleich historischer Lichtbilder (Bestinde: Medizinhistorischen

Museum Hamburgs und eigene). 324
Abbildung 177: Wagner 1908, S. 1. 326
Abbildung 178: Wagner 1908, S. 11 327
Abbildung 179: Wagner 1908, S. XI 329
Abbildung 180: Wagner 1908, S. XV. 329
Abbildung 181: Wagner 1908, S. 37. 329
Abbildung 182: Wagner 1908, S. XIX 330
Abbildung 183: Wagner 1908, S. XX. 330
Abbildung 184: Sammlung Schiebenhéfer (1905). 330
Abbildung 185: Sammlung Schiebenhéfer (1905). 330
Abbildung 186: Vergleich der beiden Sammlungen

(Schiebenhofer (1905), Schule III (ca. 1915)). 334
Abbildung 187: Vergleich der beiden Sammlungen

(Schiebenhofer (1905), Schule III (ca. 1915)). 335
Abbildung 188: Vergleich der beiden Sammlungen

(Schiebenhofer (1905), Schule III (ca. 1915)). 335
Abbildung 189: Vergleich der beiden Sammlungen

(Schiebenhofer (1905), Schule III (ca. 1915)). 336
Abbildung 190: Vergleich der Zeichnungen

(Moskau U 1T 5072/492 u. Wilhelmsburg Klasse 2a Nr. 2). 344

Abbildung 191: Eisenbahner Postkarte — Balkanzug fiir Kriegerheimstitten,
herausgegeben vom deutsch-dsterr. Eisenbahnbeamten-Verein: Druck von
A. Haase, Prag 1. Annahof. Eigener Bestand (aus der Kriegszeit 1914-18). 348

Abbildung 192: 692. Sammlung Klaus Pinker. 348

Abbildung 193: Vergleich der Zeichnungen
(Moskau U 1T 5071/132 u. Wilhelmsburg Klasse 2a Nr. 13, Klasse 4a Nr. 5). 350

Abbildung 194: A.-F. Laclau, éditeur. Toulouse. Eigener Bestand
(Kriegszeit 1914-1918). 352

Abbildung 195: Vergleich der Zeichnungen
(Moskau U IT 5071/109 u. Wilhelmsburg Klasse 2a Nr. 21, Klasse 4a Nr. 27). 354

Abbildung 196: Vergleich der Zeichnungen
(Moskau U 1T 5071/138 u. Wilhelmsburg Klasse 2a Nr. 28). 357

Abbildung 197: Carl Stappers, Nieukerk. Eigener Bestand
(aus der Kriegszeit 1914-18). 359

421



Abbildung 198: Eigener Bestand (ca. 1917). 360
Abbildung 199: Vergleich der Zeichnungen

(Moskau U IT 5073/99 u. Wilhelmsburg Klasse 4a Nr. 1). 362
Abbildung 200: Vergleich der Zeichnungen

(Moskau U 1T 5072/413 u. Wilhelmsburg Klasse 2a Nr. 1). 364
Abbildung 201: Eigene Fotografie. 373
Abbildung 202: Eigene Fotografie. 373
Abbildung 203: Eigene Fotografie. 373
Abbildung 204: Eigene Fotografie. 374
Abbildung 205: Eigene Fotografie. 374
Abbildung 206: Eigene Fotografie. 374
Abbildung 207: Eigene Fotografie. 374
Abbildung 208: Eigene Fotografie. 377
Abbildung 209: Eigene Fotografie. 377
Abbildung 210: Eigene Fotografie. 377
Abbildung 211: Eigene Fotografie. 377
Abbildung 212: Eigene Fotografie. 379
Abbildung 213: Eigene Fotografie. 379
Abbildung 214: Eigene Fotografie. 379
Abbildung 215: Eigene Fotografie. 379
Abbildung 216: Eigene Fotografie. 383
Abbildung 217: Eigene Fotografie. 383
Abbildung 218: Eigene Fotografie. 383
Abbildung 219: Eigene Fotografie. 383
Abbildung 220: Eigene Fotografie. 384
Abbildung 221: Eigene Fotografie. 384
Abbildung 222: Eigene Fotografie. 385
Abbildung 223: Eigene Fotografie. 385
Abbildung 224: Eigene Fotografie. 386
Abbildung 225: Eigene Fotografie. 386

Abbildung 226: Schiilerkarten aus alten Schulbestéinde der Schule III Wilhelmsburg
(Fahrstra3e). Eigene Fotografie. 425

422



Abbildung 227: Schiilerkarten aus alten Schulbestéinde der Schule III Wilhelmsburg

(Fahrstra3e). Eigene Fotografie. 425
Abbildung 228: Eigene Darstellung: Tafel 1 Nummerierung und Beschriftung. 442
Abbildung 229: Eigene Darstellung: Tafel 2 Nummerierung und Beschriftung. 443
Abbildung 230: Eigene Darstellung: Tafel 3 Nummerierung und Beschriftung. 444
Abbildung 231: Eigene Darstellung: Tafel 4 Nummerierung und Beschriftung. 445
Abbildung 232: Eigene Darstellung: Tafel 5 Nummerierung und Beschriftung. 446

423



Anhang

Anhang A: Schiilerkarten 425
Anhang B: Serielle Ubersicht der Lazarettzeichnungen 426
Anhang C: Kiinstlerische Praxis 442

424



Anhang A: Schiilerkarten

5
P Nemei g,

Abbildung 226: Schiilerkarten der Schule Il in Wilhelmsburg
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Abbildung 227: Beispiel des Schiilers ,,Hans *“ (geb. 07.08.1906, entlassen 1921)

425




Anhang B: Serielle Ubersicht der Lazarettzeichnungen®®’

B1 Gestaltungsvorlage

B1
Gestaltungsvorlage Bild Klasse, Nummer, Alter | Abb.

Gestaltungsvorlage 1 Kl.2a,Nr. 13,1217J. Abb. 93

., Krankenschwester hilft sitzendem Sol-
daten“

Paul Koch

Gestaltungsvorlage 2 Kl.2aNr.7,1217. Abb. 95

,, Krankenschwester beugt sich iiber
liegenden Soldaten*

1. Moller

Gestaltungsvorlage 3 Kl.2aNr. 15,121]. Abb. 99

, Franzosisches Schlosschen

Gestaltungsvorlage 4 Kl.2aNr. 1,121J. Abb. 101
., Transport zum Lazarettzelt

Otto

Gestaltungsvorlage 5 Kl.2a,Nr.3,121J. Abb. 104
., Drei Betten mit Lazarettschwester

M. Loose

%7 Der beiliegende USB-Stick enthilt alle aufgefiihrten Bilder in hochaufldsender Qualitit.
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B2 Hausdarstellungen als Hauptmotiv

B2.1
Nr. | Serie ,,Leichenzug® Bild Klasse, Nummer, Alter Abb.
6 | 1. Gruppierung Kl.4a Nr.43,101J. Abb. 107
7 | 1. Gruppierung KIl.4a Nr. 18, 10J. Abb. 107
8 | 1. Gruppierung KI. 4a,Nr. 34, 101J. Abb. 107
9 | 2. Gruppierung Kl. 4a,Nr.3,1017J. Abb. 108
10 | 2. Gruppierung Kl.4aNr. 11, 101J. Abb. 108
B2.2
11 | 1. Gruppierung Kl. 4a, Nr. 36,10 J. Abb. 110,
Abb. 116
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12 | 1. Gruppierung Kl. 4a, Nr.45,101J. Abb. 110,
Abb. 117
Detaillierte Analyse
»,Das Rote Haus “
Otto
13 | 1. Gruppierung Kl. 4a, Nr. 49,10 J. Abb. 110,
Abb. 111
14 | 1. Gruppierung Kl. 4a, Nr. 15,10 J. Abb. 110,
Abb. 112
B2.3
Nr. | Serie ,,Gelbe Gardinen* Bild Klasse, Nummer, Alter Abb.
15 | 1. Gruppierung KI. 4a, Nr. 28, 10 J. Abb. 118
16 | !. Gruppierung KI. 4a,Nr. 33, 101J. Abb. 118
17 | 1. Gruppierung KI. 4a,Nr.24,101J. Abb. 118
18 | I. Gruppierung KI. 4a,Nr. 6,10 J. Abb. 118
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19 | 2. Gruppierung KI. 4a, Nr. 31, 10 J. Abb. 119

20 | 2. Gruppierung Kl.4a,Nr.4,101J. Abb. 119

21 | 2. Gruppierung Klasse 4a, Nr. 29, 10 J. Abb. 119

22 | 2. Gruppering KI. 4a, Nr. 30, 10 J. Abb. 119

23 | 3. Gruppierung KI. 4a, Nr. 26, 10 J. Abb. 120
»Hausschild“-Bilder

24 | 3. Gruppierung KI. 4a,Nr.27,101J. Abb. 120
»Hausschild“-Bilder

25 | 3. Gruppierung KI. 4a, Nr. 38, 10 J. Abb. 120

»Hausschild“-Bilder
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B24

Bild

Nr. | Serie ,,Verschonte Welt*
26 | 1. Gruppierung
Klara
27 | 1. Gruppierung
Detaillierte Analyse
., Traumschloss “
T. Lackmann
28 | 1. Gruppierung
29 | 1. Gruppierung
30 | 2. Gruppierung
31 | 2. Gruppierung
32 | 2. Gruppierung

Klasse, Nummer, Alter Abb.
Kl.4a,Nr.37,1017. Abb. 123
Kl.4a,Nr. 1,1017. Abb. 122,

Abb. 123
Kl.4a,Nr.2,1017. Abb. 123
Kl.4a,Nr.22,1017. Abb. 123
Kl.4a,Nr.23,1017J. Abb. 125
Kl.4a,Nr.21,1017. Abb. 125
Kl.4a,Nr. 17,1017. Abb. 125
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33 | 2. Gruppierung E™ Kl.4a,Nr.25,101J. Abb. 125
B
i1 3
bl 1§
fees ¢ F 23 iy
34 | Aufenseiter = ’ === = Kl.4a,Nr.44,10J. Abb. 124,
K Abb. 129
Vergleichende Analyse o
Schwarzes Haus“ - 7 4
1
|
B2.5
Nr. | Serie , Transparentbild* Bild Klasse, Nummer, Alter Abb.
35 | 1. Gruppierung TR vermutl. KI. 4a, Abb. 127
10J.
NEU%% (Scan 021)
36 | I.Gruppierung KI.4a Nr.53,101J. Abb. 126,
Abb. 127
Detaillierte Analyse
,Zaungast
Gertrud Gering
37 | 1. Gruppierung vermutl. KI. 4a, Abb. 127
10J.
NEU (Scan 022)
38 | 1. Gruppierung vermutl. KI. 4a, Abb. 127
10J.
NEU (Scan 020)
39 | Aufienseiter Kl.4a,Nr.35,10]J. Abb. 128

%8 Alle aufgefiihrten Kinderzeichnungen die mit NEU markiert wurden, sind nachtriaglich von dem Ar-
chivar Herrn Beenk (Naturkundemuseum Wilhelmsburg) erfasst worden.
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B3 Weitere Unterbringungen als Nebenmotiv

B3.1
Nr. | Serie ,,Haus in weiter Ferne® Bild Klasse, Nummer, Alter Abb.
40 | 1. Gruppierung KI. 2a,Nr. 16, 12 J. Abb. 137
41 | 1. Gruppierung KI. 4a, Nr. 58, 10 J. Abb. 137
42 | 1. Gruppierung KI.2a,Nr. 11, 127J. Abb. 137
43 | 1. Gruppierung Kl.2a,Nr. 19,101J. Abb. 137
B3.2
Nr. | Serie ,,Bortenbilder* Bild Klasse, Nummer, Alter Abb.
44 | 1. Gruppierung Kl. 4a, Nr. 14,10 J. Abb. 139
45 | 1. Gruppierung Kl.2a,Nr.29,121]. Abb. 139
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46

1. Gruppierung

47 | 2. Gruppierung
48 | 2. Gruppierung
NEU (Scan 035)
49 | 2. Gruppierung
NEU (Scan 037)
50 | 3. Gruppierung
NEU (Scan 034)
51 | 3. Gruppierung
NEU (Scan 036)
52 | 3. Gruppierung

NEU (Scan 038)
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Kl.4a,Nr.55,1017. Abb. 139
Kl.4a,Nr.52,1017. Abb. 140
vermutl. K1. 4a, 10 J. Abb. 140
vermutl. K1. 4a, 10 J. Abb. 140
vermutl. K1. 4a, 10 J. Abb. 141
vermutl. K1. 4a, 10 J. Abb. 141
vermutl. K1. 4a, 10 J. Abb. 141




B3.3

Nr. | Serie ,, Wimmelbilder Bild Klasse, Nummer, Alter Abb.
53 | 1. Gruppierung Kl.2a,Nr. 14,12 J. Abb. 142
54 | 1. Gruppierung Kl.2a,Nr.21,12]J. Abb. 142
55 | 1. Gruppierung Kl.2a,Nr.27,12J. Abb. 142
56 | 1. Gruppierung Kl. 2a, Nr. 20, 10 J. Abb. 142
57 | Auflenseiter Kl.2a,Nr.22,101J. Abb. 143

B34
58 | Feldlandschaft Kl. 2a,Nr. 26, 12 J. Abb. 147
59 | Feldlandschaft Kl.2a,Nr. 8,12 1J. Abb. 147
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60 | Feldlandschaft
61 | Feldlandschaft
62 | Berglandschaft
63 | Berglandschaft
64 | Berglandschaft
65 | Berglandschaft
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Kl.4a,Nr.32,101J. Abb. 147
Kl.2a,Nr. 18,12 J. Abb. 147
Kl.2a,Nr.25,12J. Abb. 148
Kl.2a,Nr.4,12]. Abb. 148
Kl.4a,Nr.42,101J. Abb. 148
Kl. 4a,Nr.39,101J. Abb. 148




B4 Figurative Geschichten des Lazaretts

B4.1
Nr. | Serie ,,Besucher am Kranken- Bild Klasse, Nummer, Alter Abb.
bett*
66 | 1. Gruppierung KI. 4a, Nr. 50, 10 J. Abb. 153
67 | 1.Gruppierung Kl. 2a, Nr. 28,12 J. Abb. 149,
Abb. 153
Exemplarische Analyse
., Vater, Mutter, Kind “ * ]
Ella el
68 | 1. Gruppierung : KI. 4a, Nr. 60, 10 J. Abb. 153
W,
69 | 1. Gruppierung o KI. 4a, Nr. 46, 10J. Abb. 153
4 ) |
5
70 | 2. Gruppierung KI. 4a,Nr. 19, 10J. Abb. 154
71 | 2. Gruppierung 7= = KIl.4a,Nr.9,10J. Abb. 154
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B4.2

Nr. | Serie ,,Der erzihlender Baum* Bild Klasse, Nummer, Alter Abb.
72 | 1. Gruppierung il Kl.4a,Nr.57,10J. Abb. 157
73 | 1. Gruppierung Kl. 4a,Nr. 13, 10J. Abb. 157
74 | 1. Gruppierung KI. 4a,Nr.5,10J. Abb. 157
75 | 2. Gruppierung KI. 4a, Nr. 56, 10 J. Abb. 158
76 | 2. Gruppierung KI. 4a,Nr.47,101J. Abb. 158
77 | 2. Gruppierung KI. 4a,Nr. 48, 10J. Abb. 158
78 | 2. Gruppierung KI. 4a,Nr. 16, 10 J. Abb. 158
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B4.3

NI‘. Serie ”Mﬁnnliche Trage“ Bild Klasse, Nllmmel‘, Altel‘ Abb-
79 | 1. Gruppierung Kl. 4a,Nr. 12,101J. Abb. 159
80 | 1. Gruppierung Kl. 4a,Nr.41,1017J. Abb. 159
81 | Aufenseiter Kl.2a,Nr. 12,121]. Abb. 160

Detaillierte Analyse
,Die dauernde Last“
A.

B44

Nr. | Serie ,Lazarettgarten® Bild Klasse, Nummer, Alter Abb.
82 | 1. Gruppierung KI.2a,Nr.5,121J. Abb. 161
83 | 1. Gruppierung KI. 4a, Nr. 20, 10 J. Abb. 161
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BS Transportabilitit

BS.1
84 | 1. Gruppierung Kl. 4a, Nr. 20, 10 J. Abb. 165
85 | 1. Gruppierung Kl.2a,Nr.9,121J. Abb. 165
86 | 1. Gruppierung Kl.2a,Nr. 23,12 J. Abb. 165
BS.2
Nr. | Serie ,,Lazarettzug“ Bild Klasse, Nummer, Alter Abb.
87 | 1. Gruppierung Kl.2a,Nr. 10, 12 J. Abb. 166
88 | 1. Gruppierung Kl.2a,Nr.24,12J. Abb. 166
89 | 1. Gruppierung Kl.2a,Nr.2,121J. Abb. 166
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B5.3

Nr. | Serie ,.Kriegerische Szene* Bild Klasse, Nummer, Alter Abb.
90 | 1. Gruppierung Kl. 4a,Nr.59,10J. Abb. 168
Fritz
91 | I. Gruppierung Kl. 2a,Nr. 30, 12 J. Abb. 168
92 | 1. Gruppierung Kl. 4a, Nr. 54,10J. Abb. 168
Fritz
93 | 1. Gruppierung Kl. 4a,Nr.51,101J. Abb. 168
B54
Nr. | Serie ,,Drei-Betten-Konstella- Bild Klasse, Nummer, Alter Abb.
tion‘
94 | 1. Gruppierung vermutl. KI. 4a, 10 J. Abb. 169
Neu (Scan 018)
95 | 1. Gruppierung Kl.2a,Nr.6,1217J. Abb. 169
96 | 1. Gruppierung Kl. 4a,Nr. 40,10 7J. Abb. 169,
Abb. 173

Detaillierte Analyse
,Das kleine Fenster*

Erna
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1. Gruppierung

Neu (Scan 019)
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Abbildung 231: Tafel 4 Nummerierung und Beschrifiung
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