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0. Vorbemerkung

Die vorliegende Arbeit ist zwischen Juni 2004 und Juli 2007 entstanden. Obwohl es
auch weiterhin fortwihrend Neuerscheinungen zum Thema gibt, war Redaktionsschluss

fiir diese Untersuchung im Januar 2007.

Danken mochte ich meiner Familie und Freunden fiir ihre Unterstiitzung, meinem
Lehrer Norbert Eke fiir die Betreuung und nicht zuletzt der Universitidt Paderborn, die
mir durch ein Stipendium eine konzentrierte und storungsfreie Arbeit iiber einen

Zeitraum von zweieinhalb Jahren ermdoglicht hat.



1. Deutsche als Opfer des Zweiten Weltkriegs

Als Feuer vom Himmel fiel. Spiegel-Serie: Der Bombenkrieg gegen die Deutschen — so
der Titel der Spiegelausgabe vom 6.1.2003. Ahnlich titeln andere Publikums-
zeitschriften wie Focus, Stern und Geo. Der Krieg aus der Perspektive der deutschen
Zivilbevolkerung ist eines der wichtigen Themen im beginnenden 21. Jahrhundert, das
in den Medien geballt auftritt.' Das beweisen nicht zuletzt auch die Dokumentationen
Guido Knopps sowie die Verfilmungen iiber die Bombardierung Dresdens, iiber die
Flucht aus OstpreuBBen und der Kinoerfolg Der Untergang, der die letzten Tage Adolf
Hitlers im Fiihrerbunker zeigt. Dabei wird gerade mit optischen Reizen versucht, die
These von deutschen Opfern zu untermauern. Das unwirkliche Leben im Fiihrerbunker
tritt in einen grotesken Gegensatz zum Kriegsalltag inmitten der Berliner Bevolkerung.
Die filmische Darstellung der Bombardierung Berlins sowie die StraBenkdmpfe
zwischen Wehrmacht und Roter Armee geben ein Bild der Unmittelbarkeit — allerdings
ausschlieBlich auf deutscher Seite, es gibt nicht einen sterbenden Rotarmisten. Der
Zuschauer erlebt den Krieg und kann sich mit der Bevolkerung identifizieren: Deutsche
als Opfer des Zweiten Weltkriegs. Gerade der Kinoerfolg Der Untergang bekriftigt
diese These und vermittelt genau das, was W. G. Sebald in seiner Ziiricher Vorlesung
1997 als fehlend innerhalb der Literatur kritisiert hatte.

Luftkrieg und Literatur hiel} die 1997 als Vorlesung gehaltene Untersuchung W. G.
Sebalds, nach deren Aussage eben diese beiden Begriffe nur wenig miteinander zu tun
haben. ,,Trotz der angestrengten Bemiihung um die sogenannte Bewdiltigung der
Vergangenheit scheint es mir, als seien wir Deutschen heute ein auffallend
geschichtsblindes und traditionsloses Volk.“z; was nicht zuletzt darauf zuriickzufiihren
sei, dass sich die Literatur des letzten halben Jahrhunderts dem groBen Thema der
Zerstorung Deutschlands durch alliierte Bomber verweigert habe. Zwar nennt und
bespricht Sebald einzelne Werke, wie z. B. Erich Nossacks Bericht iiber den Hamburger
Feuersturm Der Untergang, Hermann Kasacks Stadt hinter dem Strom sowie Peter de
Mendelssohns Die Kathedrale, viele Arbeiten iiber Bombardierungen deutscher Stidte

werden von ihm aber auller Acht gelassen.

' Soviel Hitler war nie. Die mediale Gegenwart des ,,Fiihrers* sechs Jahrzehnte nach dem Ende des
,,Dritten Reiches® iibertrifft nicht nur bei weitem seine 6ffentliche Prisenz in den Monaten vor dem
,LUntergang* im Bunker; sie 16t auch alle Hitler-Wellen der vergangenen Dekaden flach erscheinen. Eine
Flut von Filmen, Fernsehbildern und Erinnerungen bringt uns, den Nachgeborenen, ,,1945* ndher denn
je.*“ Frei, Norbert: 1945 und wir. Das Dritte Reich im Bewuftsein der Deutschen. Miinchen: 2005. S.7.

2 Sebald, W. G.: Luftkrieg und Literatur. Frankfurt /M.: 2002. S.6.



Sebalds Kritik wird in der 2002 erschienenen Novelle Im Krebsgang von Gilinter Grass
wieder aufgenommen. Grass ldsst in seiner Novelle ,den Alten’ sprechen, der es als
bodenloses Versaumnis kritisiert, den Opfern unter der deutschen Bevolkerung nie eine
Stimme verliehen zu haben. Dieses offentliche Bekenntnis zu deutschen Opfern hat
nicht nur der Novelle zu guten Verkaufszahlen verholfen, sondern auch dem Thema
einen breiten Raum in den Medien ermoglicht. Das Thema wurde in der Offentlichkeit
angenommen, als habe vorher niemand iiber den Luftkrieg der Alliierten, Flucht und
Vertreibung oder den Untergang der Gustloff geschrieben. Dabei lieen sich einige
Schriftsteller aufzédhlen, die sich dem Thema ausfiihrlich angenommen hatten. In der
Erzdhlung Leviathan widmet sich Arno Schmidt bereits 1949 den Luftangriffen auf
deutsche Stiadte — ,,Einmal ganz fern schweres erdbebengleiches Rollen. Lange. Wie ein
Riesenluftangriff. Dresden? Gott spaziert auf Bombenteppichen.® Erich Maria
Remarque gibt den Bombenangriffen auf eine nicht namentlich erwédhnte Stadt in
Deutschland in seinem Roman Zeit zu leben und Zeit zu sterben (1954) viel Raum. Die
Situation ist eindringlich beschrieben und der Leser erfihrt die Szenerie aullerhalb des
Luftschutzbunkers. Ledigs Roman Vergeltung (1956) gibt eine Stunde wihrend eines
Angriffs wieder und zwar aus verschiedenen Perspektiven: aus der der
Bomberbesatzung, aus der eines dlteren Ehepaares, das in der Wohnung geblieben ist,
aus der Perspektive jugendlicher Flakhelfer sowie der Bevolkerung im Luftschutzkeller.
Christoph Meckel erinnert in einer kurzen Erzidhlung Der Brand (1983) seine Eindriicke
vom Brand Freiburgs, in Ralph Giordanos Roman Die Bertinis (1982) gibt es eine
Szene iiber die Bombardierung Hamburgs ebenso wie in Uwe Timms Novelle Die
Entdeckung der Currywurst (1993). Der Junge mit den blutigen Schuhen (1995) stellt
ebenfalls eine Erinnerung an die Bombardierungen dar. Aus der Sicht eines Jungen
schildert Dieter Forte die Bedrohung und das spitere Leben in den Ruinen Diisseldorfs.
Martin Walsers Roman Die Verteidigung der Kindheit (1991) erzihlt das Leben des
Martin Dorn von der Nachkriegszeit bis zu seinem Tod 1987. Gegenstand sind die
Liebe zu seiner Mutter und die erlebte Zeit und trotzdem wird immer wieder der
Ausgangspunkt seines Lebens benannt: die Zerstorung Dresdens. Eine Sammlung von
Augenzeugenberichten, Tagebucheintragungen und Erinnerungen bildet das
Mammutwerk Echolot von Walter Kempowski — ,,dieser gewaltige Stimmenchor aus

dem Krieg! —, das in insgesamt fiinf Ausgaben iiber einen Zeitraum von zwdlf Jahren

3 Schmidt, Arno: Leviathan. 1970. S.76.
* Hage, Volker: Feuer vom Himmel. Luftkrieg und Literatur oder: Ein deutsches Erzihltabu. In:
Propheten im eigenen Land. Miinchen: 1999. S.314.



herausgegeben worden ist. Zwei weitere wichtige Romane iiber die Zerstorung
Dresdens sind von Auslindern verfasst worden: Het sternen bruidsbed (1959)5 von
Harry Mulisch und Slaughterhouse-Five or The Children’s Crusade (1969)° von Kurt
Vonnegut.

Die von Sebald und Grass kritisierte Leerstelle innerhalb der Literatur existiert folglich
in dieser Form nicht. Die deutsche Vergangenheit ist bestimmend fiir die
Nachkriegsliteratur geworden und findet in einem Grof3teil der Werke zumindest am
Rande Gehor.” Natiirlich geht es Sebald um mehr, ndamlich um eine konzentrierte
Auseinandersetzung mit dem Leben und dem Leiden der deutschen Opfer. Erich
Nossack findet die Anerkennung Sebalds auf Grund seiner ausfiihrlichen Schilderung
der Katastrophe®. Sebald fordert die unmittelbare Erfahrung der Katastrophe, den
moglichst authentischen Bericht. Eine derartige Forderung provoziert zwangsldufig die
Frage nach deutscher Titerschaft, die auch in den Medien als unmittelbare Reaktion auf
die Ziiricher Vorlesung folgte. Darf von Deutschen so ausschlieBlich iiber deutsche
Opfer gesprochen werden, ohne die deutsche Vorgeschichte mit einzubeziehen? Daraus
mag sich ein Grund ableiten, warum Grass’ Novelle auf so viel Zustimmung stie}. Als
Erfolgsautor der Danziger Trilogie hatte sich Grass einen Namen gemacht, indem er als
einer der Wenigen deutsche Schuld angemahnt und als solche benannt hatte. Sich selbst
miteingeschlossen, beschreibt er die Begeisterung des Kleinbiirgertums fiir den
Nationalsozialismus sowie die Verweigerungshaltung der fiinfziger Jahre. Somit wird
von Grass nicht nur auf die erste, sondern auch auf Die zweite Schuld’ hingewiesen, wie
Ralph Giordano 1987 seinen Riickblick auf die deutsche Nachkriegsgesellschaft nennt.
Darin beschreibt er eben jenes im gesamten Bundesgebiet festzustellende Verhalten
eines GroBteils der Bevolkerung, das auch der Romanfigur Oskar Matzerath in Die
Blechtrommel bereits Jahre zuvor deutlich auffillt: Die Erinnerung an die vergangenen
Jahre wird verweigert, man stiirzt sich in die Arbeit und widmet sich konzentriert dem
Wiederaufbau. Opfer, die durch eigenes Fehlverhalten entstanden sind, werden dagegen
moglichst aus der Erinnerung verbannt. Alexander und Margarete Mitscherlich nennen

es Die Unfiihigkeit zu trauern'’. Sowohl Giordano als auch die Mitscherlichs weisen

3 Der Roman ist 1960 im deutschen unter dem Titel Das steinerne Brautbett erschienen.

® In Deutschland ist der Roman 1970 unter dem Titel Schlachthof 5 oder Der Kinderkreuzzug erschienen.
7 Sicher ist, daB es kaum ein bedeutendes Werk der deutschen Nachkriegsliteratur gibt, das nicht das
Thema Nationalsozialismus und Krieg enthielte, in welcher Verdiinnung oder welcher Verfremdung auch
immer.* Brettschneider, Werner: Zorn und Trauer. Berlin: 1979. S.44.

¥ Nossak, Erich: Der Untergang. 1948.

9 Giordano, Ralph: Die Zweite Schuld oder Von der Last Deutscher zu sein. Ziirich: 1987.

' Mitscherlich, Alexander & Margarete: Die Unfihigkeit zu trauern. (1967). Miinchen: 2001.
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dezidiert darauf hin, dass es nur eine offizielle Annahme der Schuld gegeben hat, fiir die
deutsche Bevolkerung personlich dagegen nicht. In der Mehrheit hat die deutsche
Bevolkerung die Verantwortung fiir die Vergangenheit abgelehnt. Es ist also wichtig,
zwischen diesen beiden Ebenen zu unterscheiden. So hat es zwar auf offizieller Ebene
keine Beschiftigung mit deutschen Opfern gegeben, sehr wohl aber auf personlicher.
Die Wahrnehmung beider Parteien lduft also in beiden Punkten kontrir.

Familiengedichtnisse haben deutsche Opfer gespeichert, in der Erinnerung sind diese
sehr viel prasenter als die, die durch den deutschen Rassenwahn entstanden sind. Die
Themengewichtung in der Literatur verhdlt sich @hnlich wie die Reflexion der
Vergangenheit durch die Bevolkerung. Verweise auf die Zeit des Nationalsozialismus
und den Krieg finden sich permanent, die Vergangenheit ist pridsent. Direkte
Auseinandersetzungen mit der eigenen Tétervergangenheit gibt es nur vereinzelt, mit
zunehmender Distanz zum Kriegsende hiufiger. Genau umgekehrt verhilt es sich mit
der Auffassung, zum Kreis der Opfer zu gehoren. In den fiinfziger Jahren handelt es
sich dabei um eine verbreitete Sichtweise, die zwar auf Dauer bestehen bleibt, sich aber
auf Druck der nachfolgenden Generation zuriicknimmt und nur privat gepflegt wird. Die
Kurzgeschichten Wolfgang Borcherts — in der unmittelbaren Nachkriegszeit verfasst —
spiegeln sehr genau den Blickwinkel der Bevolkerung. Die Schuttberge innerhalb der
Grof3stidte nehmen Kontur an ebenso wie die Ratten, die genug Nahrung unter den
Trimmern finden.'" Die unter dem Schock der Bombardierungen wahnsinnig
gewordenen Menschen'? beschreibt Borchert ebenso wie den Hunger."? Dezidiert wird
der Zustand der Menschen dargestellt, in der Kurzgeschichte Nachts schlafen die Ratten
doch besonders das Leid der Unschuldigen, der Kinder. Die von Borchert dargestellten

Menschen sind Opfer eines gro3en zerstorerischen Krieges ohne Kontext, ohne Schuld.

Auch da, wo man eigentlich erwarten miisste, auf Eingestindnisse von Schuld zu
treffen, ndmlich in den Romanen, in denen die Wehrmacht und der Krieg in Russland
im Mittelpunkt stehen, existieren diese nicht. Der Kriegsroman bildet ein eigenes Genre
und findet in den fiinfziger Jahren groflen Absatz in Westdeutschland. Deutsche

Soldaten werden als Opfer der eigenen nationalsozialistischen Regierung dargestellt

"' Vgl. Borchert, Wolfgang: Nachts schlafen die Ratten doch. In: An diesem Dienstag. Neunzehn
Geschichten. Hamburg: 1947.

"2 Vgl. Borchert, Wolfgang: Die Kiichenuhr. In: An diesem Dienstag. Neunzehn Geschichten. Hamburg:
1947.

" Vgl. Borchert, Wolfgang: Die drei dunklen Konige. In: An diesem Dienstag. Neunzehn Geschichten.
Hamburg: 1947.
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sowie als Opfer der Roten Armee. Dabei erfiillt diese Art der Darstellung einen
wichtigen Zweck fiir die westdeutsche Nachkriegsgesellschaft, liefert sie doch die
Argumente gegen den Kommunismus und vor allem die Rechtfertigung fiir den
Vernichtungskrieg gegen die Sowjetunion. Folglich hat sich auf westdeutscher Seite im
Bezug auf den Krieg der Wehrmacht kein Bewusstsein von Schuld entwickelt, der Kalte
Krieg hat iiber vierzig Jahre eine Auseinandersetzung verhindert.

Der Vernichtungskrieg gegen die Sowjetunion wurde erst 1995 durch die Ausstellung
des Hamburger Instituts fiir Sozialforschung ,,Vernichtungskrieg. Verbrechen der
Wehrmacht.  1941-1944.“ in  den  Mittelpunkt des Interesses  geriickt.
Bezeichnenderweise provozierte die Ausstellung einen Skandal und gab auf diese Weise
den Ansto}3 zur Erinnerung und Reflexion, gleichzeitig aber auch zu literarischen
Neuerscheinungen, die sich mit der Ausstellung und Darstellungen des Krieges selbst
beschiftigen. Am Beispiel des 2003 erschienenen Romans Unscharfe Bilder von Ulla
Hahn wird die Brisanz des Themas deutlich und zwar in der Art und Weise, wie Ulla
Hahn den Konflikt und die Personen darstellt. Sie ist derart bemiiht, dem Thema gerecht
zu werden und auf provokante Punkte zu verzichten, dass sie ihrem Werk damit schwer
schadet, was in der Kritik auch genauso aufgenommen worden ist."* Ulla Hahn versucht
einen Spagat zwischen den Aussagen der ,,Wehrmachtsausstellung und
Wehrmachtserfahrungen innerhalb der eigenen Familie, beide Positionen sollen
miteinander vereint und schlieBlich unter der Chiffre ,unscharfe Bilder’ erklart werden.
Sie versucht, beide Positionen — die des Weltkriegsteilnehmers und die der
nachgeborenen Tochter — verstindlich zu machen und jede Sichtweise aus
verschiedenen Perspektiven zu beleuchten, so dass abschlie3end alles verstiandlich wird.
Damit zeigt der Roman, wie viel Ziindstoff das Thema enthélt, eben gerade weil die
Autorin versucht hat, alles richtig zu machen. Auf diese Weise handelt es sich bei dem
Roman nur noch um eine Art Lehrbuch, dem es sowohl an Glaubwiirdigkeit als auch an
literarischer Qualitdt mangelt.

Im Gegensatz dazu stehen die Romane der fiinfziger Jahre, die groB3tenteils unbefangen
die deutschen Soldaten als Opfer darstellen. Ausfiihrlich hat sich die
Literaturwissenschaft dem Kriegsroman der fiinfziger Jahre gewidmet und seine

Bedeutung fiir die Nachkriegsgesellschaft und den Kalten Krieg analysiert. Fiir die

14 ,Ulla Hahn hat hier ein wichtiges Thema gefunden. Ihre Absichten sind aller Ehre wert. Aber nicht nur
die Bilder sind unscharf, der ganze Roman leidet an diesem Mangel.” Scheller, Wolf: Und du? Ulla Hahn
iiber die Last der Erinnerung. In: Rheinische Post. Nr. 221. 23.9.2003. In dhnlicher Weise duflern sich
auch Hans-Herbert Rikel: Warst du das, Vater? In: Siiddeutsche Zeitung Nr. 215. 18.9.2003, sowie Hans-
Christian Kosler: Immer dagegen und immer dabei. In: Neue Ziircher Zeitung Nr.209. 10.9.2003.
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Interpretation der zeitgendssischen Literatur als Grundstein fiir das Selbstverstdndnis
der Nachkriegsgesellschaft und damit auch fiir die Ausstellung iiber
Wehrmachtsverbrechen ist sie von entscheidender Bedeutung und wird aus diesem
Grund auch ausfiihrlich dargestellt. Somit werden die unterschiedlichen Sichtweisen auf
die Rolle der Wehrmacht deutlich.

Die Hamburger Ausstellung bildet nicht den ersten Skandal im Bezug auf die deutsche
Vergangenheit. Seit Mitte der achtziger Jahre sind wiederholt Versuche, die
Vergangenheit zu erinnern, zu Skandalen ausgeweitet und in den Mittelpunkt der
offentlichen Aufmerksamkeit geriickt worden: der Besuch Helmut Kohls und Ronald
Reagans auf dem Soldatenfriedhof Bitburg (1985), der Historikerstreit (1986)15, die
Jenninger-Rede (1988), das Buch Hitlers willige Vollstrecker von Daniel Goldhagen
sowie die dazugehorige Lesereise (1996), die Walser-Bubis-Debatte (1998).16 Der
Umgang mit der Vergangenheit provoziert Skandale, gerade weil es nie zu einer
ausfiihrlichen Aufarbeitung gekommen ist. Ist in der Literatur die nationalsozialistische
Vergangenheit Thema und als deutsche Schuld angeprangert, geht es dariiber hinaus
auch oft um die Verweigerungshaltung der Nachkriegsgesellschaft. Diese
Verweigerungshaltung bezieht sich auch auf die Literatur, sowohl auf die Darstellung
deutscher Opfer der alliierten Bombardierung — dargestellt in dem Roman Vergeltung
von Gert Ledig — als auch auf die Darstellung deutscher Schuld, die Erich-Maria
Remarque bereits 1954 in seinem Roman Zeit zu leben und Zeit zu sterben aufzeigte.
Ledigs Roman verweigerten sich die Leser, Remarques Roman verweigerte sich bereits
der Verlag, indem er Teile des Romans dnderte, entschirfte und in seiner Aussage vollig
umwandelte. Die von Remarque dargestellten deutschen Titer, die eindeutig Schuld auf
sich laden, wurden durch Anderungen zu Opfern stilisiert. Der Roman liegt erst seit

1989 wieder im Original vor.

Das Bild eines schwermiitigen Schockzustands entwarf Heinrich Boll bereits 1950. Der
Roman Der Engel schwieg zeigt, dass sich die totale Zerstorung der Stadte auch auf das

Innere der Menschen auswirkt und diese in ihrem Zustand ldhmt. Bolls Sichtweise auf

15 Beim Historikerstreit handelte es sich um eine Kontroverse unter Historikern, die von Jochen Habermas
ausging, der in ,,Die Zeit* vom 11.7.1986 anderen Historikern, besonders aber Ernst Nolte, vorwarf, den
Nationalsozialismus sowie seine Verbrechen an Juden zu relativieren.

Ausfiihrlich analysiert Wolfgang Wippermann die Argumentation Ernst Noltes und seinen Vergleich von
Kommunismus und Nationalsozialismus, Archipel Gulag und Auschwitz sowie dessen Forderung nach
einem Schlussstrich unter die nationalsozialistische Vergangenheit. Vgl. Wippermann, Wolfgang:
Totalitarismustheorien. Die Entwicklung der Diskussion von den Anfiangen bis heute. Darmstadt: 1997.

' Vgl. auch Aleida Assmann: Geschichtsvergessenheit — Geschichtsversessenheit. Stuttgart: 1999. S.21.
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die unmittelbare Nachkriegszeit ist zu seinen Lebzeiten nicht mehr veroffentlicht
worden. Der Verlag befand, dass eine derartige Schilderung den Lesern nicht zugemutet
werden konne. Die Protagonisten des Romans nehmen ihre Umwelt wahr und begreifen
ihre Situation, was ebendiese Erschiitterung und Lihmung bewirkt. Der daraus
resultierende Stillstand verhilt sich dem gewiinschten Neuaufbau, dem gewollten
Vergessen kontraproduktiv gegeniiber. Der Roman war also nicht nur zu schwermiitig,
sondern vielmehr von seiner Aussage her unpassend. Eine Anregung, das Geschehen
wahrzunehmen, die Umwelt zu begreifen und mit dem Durcharbeiten anzufangen war
unerwiinscht. Heinrich Boll beschreibt in Der Engel schwieg die deutsche Bevolkerung
als Opfer der totalen Zerstorung. Von daher widerspricht die Zuriicknahme durch den
Verlag zunéchst der Auffassung, man habe sich anfangs nur mit dem eigenen Schicksal
befasst und sich selbst als Opfer darstellen wollen. Boll benennt Deutsche als Opfer,
warum also sollten Deutsche eine derartige Darstellung nicht lesen wollen?

Bolls Auseinandersetzung ist zu eindringlich und tiefgreifend. Im Gegensatz zu dem,
was von der Bevolkerung gewiinscht wird, bleibt er nicht an der Oberfldache, sondern
beschreibt die Wirklichkeit. Das gleiche gilt fiir den Roman Vergeltung von Gert Ledig.
Eine derart tiefgreifende Analyse zieht weitere Fragen nach sich, d. h. eine
Auseinandersetzung mit dem eigenen Schicksal fragt nach den Anfingen und damit
nach deutscher Téterschaft. Boll ist wiederholt vorgeworfen worden, sich nicht mit
eigener Téterschaft befasst zu haben. Tatsdchlich ist das direkt auch in keinem seiner
Romane der Fall, es werden allerdings Ansédtze zum Nachdenken gegeben.

Jochen Vogt hat die These aufgestellt, dass die Literatur sich stellvertretend fiir eine
Gesellschaft, die Erinnerungen abgewehrt habe, mit der Vergangenheit
auseinandergesetzt und fiir diese getrauert habe.'” Dem ist eindeutig zu widersprechen,
da Trauer ein Bekenntnis zur Schuld voraussetzt, das aber in der westdeutschen
Literatur nur sehr vereinzelt zu finden ist. Natiirlich hat Vogt in dem Punkt Recht, wenn
er darlegt, die Literatur habe die Zeit des Nationalsozialismus sowie den Krieg zu einem
ihrer Hauptthemen gemacht; von eigener Schuld ist dagegen nur vereinzelt die Rede.
Gerade Heinrich Boll ist dafiir ein gutes Beispiel, geht es ihm doch vorrangig in seinen

Werken um eine Auseinandersetzung mit der Vergangenheit. Nationalsozialismus,

"Vgl. Vogt, Jochen: ,Erinnerung ist unsere Aufgabe’. Uber Literatur, Moral und Politik 1945-1990.
Opladen: 1991. S.12. Vogt schwicht diese These im Folgenden ein wenig ab, wenn er zu bedenken gibt:
,Literatur steht in Gefahr, zur Alibi-Institution zu werden: Man verlangt von ihr, was in Wahrheit doch
nur die Gesellschaft als ganze zu leisten vermichte. Nicht nur diese allgemeine Uberlegung sollte uns vor
einer kompensatorischen Uberhchung der literarischen Erinnerungsarbeit warnen, sondern auch der
genaue Blick auf die Texte selbst.” S.13.
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Zweiter Weltkrieg und Wiederaufbau der fiinfziger Jahre sind immer présent, genauso
wie die Kritik an der Bereitschaft der Nachkriegsgesellschaft, die Vergangenheit zu
vergessen; um Auschwitz geht es dagegen nie.'® Hannah Arendt beschrieb das

“19, weil dort Menschen vor ihrem

Konzentrationslager als ein ,,System[] des Vergessens
wirklichen physischen Tod bereits getdtet wurden und zwar durch den Verlust ihrer
Identitit. Der Verlust aller personlichen Gegenstinde sowie die Tdtowierung einer
Nummer raubt die Individualitidt. Das Nichterinnern und ,Nichts-gewusst-haben’ der
Nachkriegsgesellschaft komplettiert diesen Vorgang. Adorno hat diese Tatsache wie
folgt formuliert: ,,Die Ermordeten sollen noch um das einzige betrogen werden, was
unsere Ohnmacht ihnen schenken kann, das Gediichtnis.“* Die ermordeten Juden haben
im Gedichtnis der Nachkriegsgesellschaft keinen Platz gefunden und auch nicht
stellvertretend in der frithen bundesdeutschen Literatur.”' Auschwitz existiert hier
allenfalls am Rande. Eine der wenigen Ausnahmen bildet die Novelle Albrecht Goes’
Das Brandopfer.

Die Gedichte Paul Celans und Nelly Sachs sowie der Roman Jakob der Liigner von

Jurek Becker haben in der Bundesrepublik viele Leser gefunden, davon abgesehen aber

ist den jiidischen Opfern von nicht-jiidischer Seite aus keine Stimme verliehen worden.

Zu Sebalds Vorwurf, sich nicht mit deutschen Opfern beschéftigt zu haben, hat es viele,
zumeist gegensitzliche AuBerungen gegeben. Sebalds These wurde vielfach bestitigt,
aber auch widerlegt, da es Literatur gibt, die das Gegenteil beweist. Die Antwort ist
zwiespiltig: Gemessen an dem, was Deutsche in der zweiten Hilfte des Krieges
innerhalb Deutschlands bzw. was OstpreuBen und Schlesier in den letzten

Kriegsmonaten erlebt haben, gibt es nur wenig Literatur. Das Erlebte ist nur vereinzelt

'8 So paradox es klingt: Der Holocaust ist fiir die deutsche Literatur nie ein Thema gewesen. Wohl
waren die Schuld und der Schrecken prisent in nahezu allen literartheoretischen Debatten und Diskursen
der Nachkriegszeit, auch im allgemeinen Streit dariiber, was Gedichte und Geschichten in der zweiten
Halfte des 20. Jahrhunderts noch vermogen, aber in den Romanen selbst tauchte der Massenmord
allenfalls am Rande auf. Auschwitz war kein Thema fiir die, die dort nicht gelitten hatten.* Hage, Volker:
Der lange Schatten der Tat. Holocaust-Romane der Nachgeborenen. In: Propheten im eigenen Land. Auf
der Suche nach der deutschen Literatur. Miinchen: 1999. S.301.

' Arendt, Hannah: Elemente und Urspriinge totaler Herrschaft.

* Adorno, Theodor W.: Was bedeutet: Aufarbeitung der Vergangenheit? Frankfurt /M.: 1977. S.557 ff.
2 ,.Bs waren nicht die Werke der Geschichtsschreibung, sondern es ist 1979 die TV-Serie Holocaust
gewesen, der die erste groBe moralische Erschiitterung der ganz normalen Deutschen iiber das, was sie,
ihre Eltern und GroBeltern zwischen 1933 und 1945 getan hatten, bewirkte, indem es zum ersten Mal aus
der Perspektive des Opfers auf die verschiedenen Dimensionen der Vernichtungspolitik sah. 1994 kam
Schindlers Liste in die Kinos und enthiillte einem dariiber bemerkenswert erstaunten Volk, dass man héitte
(und hatte) anders handeln konnen.* Reemtsma, Jan Philipp: Uber Daniel Goldhagen. In: Deutschlands
willige Vollstrecker? Hg. v. Andreas W. Mytze. Heft Nr.102. 1997. S.15.
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schriftlich verarbeitet worden. Zieht man in Betracht, in welchem Umfang von
Deutschland seit 1933 Aggressionen ausgegangen sind und wie diese im Anschluss an
1945 reflektiert worden sind bzw. was sich davon in der Literatur wiedergefunden hat,
dann kann man daraus schlieen, dass die Erinnerung an das erlebte Leid doch einen
relativ. grofen Raum im literarischen Gedéchtnis eingenommen hat. Das
Opfergedichtnis hat von Anfang an, zumindest im personlichen Bereich, stark mit dem

Téatergedédchtnis konkurriert, wenn nicht dieses sogar verdrangt.

Uber die Verbrechen bzw. die Schuld der Eltern haben sich erst eine Generation spiter
die Kinder, die sogenannte Zweite Generation, verstindigt. In der Literatur ist dieses
Interesse an den Lebensumstinden der Eltern ganz eindeutig in der Viterliteratur
festzustellen. Die unter diesem Titel zusammengefassten Werke sind grofitenteils in den
beiden Jahren 1979/80 erschienen. Damit fillt diese Fiille von Auseinandersetzungen
mit der NS-Vergangenheit der Eltern mit der TV-Serie Holocaust zusammen, die
erstmals seit dem Ende des Zweiten Weltkriegs den Fokus auf die Judenvernichtung
lenken konnte.”? Die Nachgeborenen beginnen sich dafiir zu interessieren, inwieweit die
eigenen Eltern involviert gewesen sind. Dabei wird eindeutig nach der Schuld gefragt,
die teilweise nur mithsam ans Licht gebracht werden kann. So ist in vielen Fillen nicht
die Zeit von 1933 bis 1945 selbst, sondern vielmehr der spitere Umgang damit
Mittelpunkt des Interesses. Dieses plotzliche Interesse steht in einem starken Kontrast

zum vorherigen Desinteresse der Ersten Generation, resultiert aber daraus.

Durch den Umstand der Teilung Deutschlands nach 1945 sowie der Wiedervereinigung
1990 ergibt sich eine weitere literarische Sichtweise auf den Umgang mit der
Vergangenheit. Auch in der Literatur der DDR ist die Zeit von 1933 bis 1945 ein
Thema und ebenso wie in der BRD unterschiedlichen Stromungen unterworfen, die
allerdings denen der BRD giénzlich zuwider laufen. So findet sich die
bundesrepublikanische Uberzeugung von einer ,sauberen’ Wehrmacht nicht in der
DDR-Literatur, werden doch hier bereits in den fiinfziger Jahren Titer auch als solche

benannt. Die DDR verleugnet die Vergangenheit auf andere Weise; zwar wird Schuld

2 Wolfgang Wippermann spricht in diesem Zusammenhang von einem ersten Paradigmenwechsel, ,bei
dem nicht mehr die Geschichte von , Verfolgung und Widerstand’” der Deutschen, sondern die Ermordung
der (meist ausldandischen) Juden, Sinti und Roma und angehorigen der slavischen Volker sowie der sog.
,Erbkranken’, , Asozialen’ und Homosexuellen im Mittelpunkt des Interesses standen‘. Wippermann,
Wolfgang: Totalitarismustheorien. Die Entwicklung der Diskussion von den Anfingen bis heute.
Darmstadt: 1997. S.114.
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vielfiltig erkannt, dafiir aber dem Westen zugeschrieben. Spitere Werke, beispielsweise
die von Christa Wolf und Franz Fiithmann, suchen die Schuld in den eigenen Biografien.
Fiir die DDR-Literatur gilt aber, ebenso wie fiir die bundesrepublikanische Literatur, ein
Ignorieren des Holocaust. Unter diesem Gesichtspunkt gewinnt die von Volker Hage
zitierte Frage des Ziiricher ,Tages-Anzeiger’ auf die Thesen W. G. Sebalds noch mehr
Gewicht. ,,Ausblendung des Holocaust und eine Literarisierung, gar Asthetisierung der
deutschen Opfererfahrung — ist das statthaft?*’ Die Frage miisste viel weitgreifender
gestellt werden: Ist es statthaft, den Holocaust fiir eine Asthetisierung der deutschen
Opfererfahrung auszublenden, obwohl der Holocaust in der nicht-jiidischen Literatur

nur in Ansétzen behandelt worden ist?

Bereits 1995 hatte Bernhard Schlink mit seinem Roman Der Vorleser ein Profil einer
Téterin entworfen, das dem géngigen Bild des Monsters widerspricht. Die SS-KZ-
Aufseherin Hanna Schmitz wird geliebt und ist zudem auch noch Analphabetin, was
eine Erkldrung fiir ihr Verhalten bietet. In der Kritik ist der Roman 1995 durchaus
positiv aufgenommen worden und hat durch seinen Erfolg im Ausland, besonders in
GroBbritannien und den USA, auch in Deutschland lange die Bestsellerlisten angefiihrt.
Interessanterweise ist die Kontroverse um Schlinks Roman erst sieben Jahre spiter, im
Jahr 2002 mit dem Erscheinen von Grass’ Novelle Im Krebsgang entflammt. Die neue
Debatte um Der Vorleser wurde von englischer Seite aus gefiihrt, im Times Literary
Supplement von Frederic Raphael, Gabriel Josipovici und Jeremy Adler, die wiederum
in Deutschland besonders von der Siiddeutschen Zeitung unterstiitzt und dort
abgedruckt wurden. Beméngelt wurde der Plot, die Sprache, der Umgang mit Klischees,
die Mischung aus Halbwahrheiten und Verdrehungen und natiirlich der Umgang mit

einer Titerin.”*

Hier wird der Leser eingeladen, an eine Liuterung der Frau zu glauben. Die
Massenmorderin wird als virtuelle Heilige prisentiert, der Leser dazu angehalten, die
heilende Kraft der Dichtung zu bestitigen. [...N]icht nur ,,alle menschlichen Gebrechen®,
sondern ,,jedes Verbrechen* kann hier versohnt werden.?

Willi Winkler beruft sich in seiner Besprechung auf die englische Debatte, zitiert die

vernichtenden Kritiken und fragt selbst: ,Ist das abscheulich oder richtig

 Hage, Volker: Propheten im eigenen Land. Auf der Suche nach der deutschen Literatur. S.315.
*Vgl. Adler, Jeremy: Die Kunst, Mitleid mit den Mordern zu erzwingen. Einspruch gegen ein
Erfolgsbuch: Bernhard Schlinks ,,Der Vorleser* betreibt sentimentale Geschichtsfalschung. In:
Stiddeutsche Zeitung. Nr. 92. 20./21.4.2002.

* Ebd.
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abscheulich?**® Das den Artikel abschlieBende Adler-Zitat fasst die Sorge um den
deutschen Umgang mit Auschwitz in Worte: ,,Es wirft ein trauriges Schlaglicht auf
unsere verkehrte Welt, dass diesen Schundroman ausgerechnet ein deutscher Richter
ausgebriitet hat.“?” Energisch gegen diesen Artikel wandte sich Volker Hage im Spiegel,
indem er Winkler wiederum Verdrehung von Tatsachen vorwarf. Die gleichzeitig mit
dem Schlink-Roman in die Kritik geratenen deutschen Werke — Im Krebsgang von
Giinter Grass, ,, Und wenn wir nur eine Stunde gewinnen...“ von Peter Schneider sowie
Der Junge mit den blutigen Schuhen von Dieter Forte — diskutiert Hage unter der
Fragestellung, ob derartige Werke zur Verharmlosung der Schuld der Deutschen an
Holocaust und Zweitem Weltkrieg beitragen. Hage bezeichnet die Kritik der
Siiddeutschen Zeitung an Schlink und Schneider als unsachlich®®. Eindeutig ist ihm
zuzustimmen, eine derart drastische Kritik schieit vollig iiber ihr Ziel hinaus und ist in
ihrer Heftigkeit auch nicht nachzuvollziehen. Auch die Kritik an Schneider, er nehme
mit seinem Werk die Deutschen in Schutz und wolle ihre Titerschaft vergessen machen,
stimmt so nicht. Natiirlich kann man aus Schneiders Darstellung eine derartige Tendenz
herauslesen — wenn man es denn unbedingt so lesen will —, schlieBlich stellt er ja
vorbildhafte Deutsche dar. Trotzdem entsteht der Eindruck, dass im Fall Schneiders
bewusst nach einem Vergehen gesucht wird, einfach weil es nicht sein kann, dass
Deutsche nicht eindeutig als Tater fungieren. Schneider gibt niemandem ein Alibi,
vielmehr zeigt er ein wunderbares Verhalten auf, das ein Grofiteil der deutschen

Bevolkerung eben nicht zu zeigen bereit war.? ,In Wirklichkeit macht das Beispiel

% Winkler, Willi: Vorlesen, Duschen, Durcharbeiten. Schlechter Stil, unaufrichtige Bilder: England
begreift nicht mehr, was es an Bernhard Schlinks Bestseller ,,Der Vorleser* fand. In: Siiddeutsche Zeitung
Nr.75 30./31.3.2002.

7 Ebd.

28 ,Haarstrdubende ideologische Mingel des Romans hat Willi Winkler im ,,SZ*-Feuilleton ausgemacht —
er deckt das Buch mit Vokabeln wie ,,Holo-Kitsch®, ,treudeutsch* und ,,abscheulich* regelrecht ein. [...]
Was Winkler in seiner Polemik an Argumenten fehlt, ersetzt er durch Rempeleien.” Hage, Volker: Unter
Generalverdacht. In: Der Spiegel. Nr.15. 8.4.2002.

2 Problematisch an Schneiders Buch ist aber tatsdchlich, dass manche Kritiker darin trotzdem eine
Rechtfertigung sehen und diese auch begriiflen: ,,Die Deutschen waren von einem jahrhundertealten
Antisemitismus besessen, dem Hitler nur die Schleusen 6ffnen musste, auf dass er morderische Praxis
werde. Das war die spektakuldre These von Daniel Goldhagens Buch iiber ,,Hitlers willige Vollstrecker*.
Dass sie falsch ist, hat sich mittlerweile herumgesprochen. Nicht zuletzt deshalb, weil es jlidische
Biographien gibt, die sie zumindest nicht stiitzen.* Schwering, Markus: Den Terror iiberleben. In: Kélner
Stadt-Anzeiger. 22.6.2001. Schwering setzt beide Thesen gegeneinander und argumentiert, dass beide
sich gegenseitig ausschliefen. Dem ist eindeutig zu widersprechen, da Goldhagens These zutreffend ist,
trotz dieser gegenteiligen Beispiele. Diese wenigen Ausnahmen bringen ein grundlegendes und
flichendeckendes Verhalten nicht zum Kippen. Ganz eindeutig hat im Deutschland der NS-Zeit der von
Goldhagen konstatierte Antisemitismus das Bild bestimmt, ansonsten wire Konrad Latte den von
Schneider dargestellten Schwierigkeiten gar nicht ausgesetzt gewesen. Die permanent befiirchtete
Denunziation wire ansonsten kein Thema fiir den Musiker gewesen. Konrad Lattes Biografie stiitzt die
These Goldhagens.
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dieser wenigen die Schuld der Mitldufer, Denunzianten und passiven Zuschauer nicht
etwa kleiner, sie vergroBert sie.“” Wer Zeitgenossen der dreiBiger- und vierziger Jahre
ausschlieBlich als Bestien begreifen will, macht es sich mit der Auseinandersetzung zu
einfach. Wer ihnen keine guten Seiten zugestehen will, wer nur, wie Peter Schneider

31 gehen mochte, entzieht sich selbst

formuliert ,,entmenschte und hassenswerte Titer
damit jeglicher Verantwortung. Eine Ballung von Schlechtigkeiten kommt einer
Dimonisierung’> gleich und intendiert damit, dass der nationalsozialistische Apparat
absolut perfekt gewesen sei und niemand eine Chance zur Gegenwehr gehabt habe.™
Gerade das Beispiel Hanna Schmitz zeigt doch, dass ,das Bose’ aus dem ganz normalen
Alltag entstehen kann, dass jeder schuldig und damit zum Téter werden kann. Sdmtliche
vier in dieser Form kritisierten Werke tragen sich nicht mit der Intention, aus einem
Tétervolk ein Volk der Opfer zu machen, sie versuchen nur, den Abstand zu eben diesen
Tiatern zu verringern. Die Kritik an den literarischen Werken ist unverhéltnismafig,
straft sie doch Literaten ab, die gar nicht auf einen Wechsel von einer Titer- zu einer
Opfergesellschaft aus sind. Hanna und Tulla Pokriefke® sind eindeutig als Titerinnen
zu begreifen, diese Rolle wird ihnen an keiner Stelle der jeweiligen Werke
abgesprochen, auch wenn sie in bestimmten Situationen ihres Lebens kurzfristig die
Rolle des Opfers einnehmen.

Anders sieht es dagegen mit den bereits erwidhnten Filmen aus, die mit der Debatte um
deutsche Opferschaft entstanden sind. Der Film Der Untergang konzentriert sich
ausschlieBlich auf die letzten drei Wochen des Zweiten Weltkrieges im zerstorten
Berlin. Der Erfolg des Films zeigt, dass das Publikum keine Probleme mit der
Darstellung deutscher Opfer hat. Ein SS-Arzt darf als Sympathietriger auftreten, ohne
dass seine Vorgeschichte benannt wird. Das Schicksal der Soldaten — in den Ruinen

Berlins handelt es sich zu einem Grof3teil um Kinder — sowie der Zivilbevolkerung steht

30 Schneider, Peter: ,,Und wenn wir nur eine Stunde gewinnen...“. Berlin: 2001. S.14.

31 Schneider, Peter: Alles reimt sich auf Faschist. Giinter Grass, *68 und die Vertriebenen. In: Frankfurter
Allgemeine Zeitung. Nr.72. 26.3.2002.

32 ,Bereits in ihren frithen Deutungsversuchen hatte Hannah Arendt die Idee eines dimonischen Bosen
verworfen, die zwar unseren Horror zum Ausdruck bringe, aber verhindere, das Ereignis selbst zu
verstehen. [...] Das Bild, das Arendt von der Personlichkeit des Biirokraten entwirft, durch und durch
banal und in ,aufgeblasenen Klischees’ daherredend, entmystifiziert das Bose und lenkt den Blick auf
einen gefdhrlichen Aspekt moderner Gesellschaft insgesamt.* Hartman, Geoffrey: Der lingste Schatten.
Erinnern und Vergessen nach dem Holocaust. Berlin 1999. S.17.

33 Jan Philipp Reemtsma bezieht sich auf den Film Schindlers Liste und leitet daraus ab, dass der
Massenmord an den Juden nicht stattgefunden hitte, wenn mehr Menschen die Entscheidungsspielrdaume,
die sie tatsidchlich hatten, auch genutzt hitten. Vgl. Reemtsma, Jan Philipp: Deutschlands willige
Vollstrecker? Hg. v. Andreas W. Mytze. Heft Nr.102. 1997. S.15.

3 Grass, Giinter: Im Krebsgang. Gottingen: 2001.
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im Vordergrund, es wird so eindringlich und direkt dargestellt, dass sich Argumente, die

gegen eine Opferthese sprechen, gar nicht ergeben konnen.

Im Fokus dieser Arbeit stehen die gegenwértigen neuen spidten Opfer des Zweiten
Weltkriegs: die vermeintlich neu entdeckte Opferrolle der eigentlichen Anstifter eines
Vernichtungskrieges. Die besondere Provokation, die in dieser Rollenumverteilung
liegt, zeigt sich in den Reaktionen auf die jeweiligen Darstellungen, die von
unterschiedlichen Seiten kommen. Deutlich wird dabei, dass an die literarischen
Darstellungen hohere MaBstibe gelegt werden als an filmische, in denen mit der
Darstellung deutscher Opfer unbefangener umgegangen wird. Der Schwerpunkt der
vorliegenden Arbeit liegt auf der literarischen Darstellung der zeitgendssischen
Literatur und beschiftigt sich dariiber hinaus in Ansédtzen mit nicht-literarischen sowie
filmischen Werken. Um einen moglichen Perspektivenwechsel zu diskutieren bzw.
feststellen zu konnen, bedarf es eines Vergleichs mit der Literatur der gesamten
Nachkriegszeit. Besonders die Literatur der fiinfziger Jahre nimmt daher einen breiten
Raum ein.

Die verschiedenen Facetten, aus denen die Rekapitulation der NS-Vergangenheit
gespiegelt wird — beispielhaft dafiir ist der Gegensatz zwischen BRD und DDR —,
werden  abschnittweise  gegeniibergestellt und so die unterschiedlichen

Verstehensansitze der jeweiligen Zeiten bzw. Systeme hervorgehoben.

Fiir diese Untersuchung ist eine Fiille von literarischen Werken ausgewihlt worden, die
reprasentativ fiir ihre Zeit stehen, um auf diese Weise sdmtliche Zeitstromungen und
gesellschaftliche Ansichten zu erfassen. Selbstverstindlich ist zum Zweiten Weltkrieg
wesentlich mehr Literarisches publiziert worden als in dieser Arbeit genannt wird —
gerade im Bereich des Kriegsromans wird das deutlich. Da diese Studie aber ein
umfassendes Bild vermitteln soll und sich nicht auf einzelne Bereiche beschrinkt, wird
jeweils eine repridsentative Auswahl an Werken analysiert. Dabei stiitzt sich die
vorliegende Arbeit auf einschldgige Untersuchungen zum Thema, die gerade im Bereich
der DDR-Literatur sowie des Kriegsromans vorhanden sind. Auch wenn es sich folglich
bei vielen Werken der unmittelbaren Nachkriegszeit um bekannte und bereits
ausfiihrlich diskutierte Werke handelt, sind sie fiir diese Studie von groer Wichtigkeit,
handelt es sich dabei doch um die Grundlage fiir einen Vergleich mit der Literatur der

unmittelbaren Gegenwart, was wiederum die Innovation dieser Arbeit ausmacht.
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Die Literatur zum Zweiten Weltkrieg ist im Folgenden in Themenblocken
zusammengefasst, wobei unterschieden wird zwischen zivilen Opfern der Luftangriffe
auf deutsche Stadte sowie Flucht und Vertreibung aus den Ostgebieten und der
Opferdarstellung innerhalb der Wehrmacht. Die DDR-Literatur wird aufgrund ihrer
kontrdren Haltung zur Literatur der BRD ebenfalls gesondert behandelt, genauso wie
die sogenannte Viterliteratur der siebziger und achtziger Jahre. Fiir die Einteilung sind
folglich sowohl Thema, Aussage als auch die Zeit ihrer Entstehung verantwortlich.
Abgeschlossen wird die Studie durch eine eingehende Analyse von vier
zeitgenossischen Werken, die, ausgehend von der Gegenwart, auf die Vergangenheit
sowie die Rekapitulation eben dieser zuriickblicken.

Ebenfalls zur Analyse herangezogen werden zwei Romane der Jugendliteratur, wobei
die Tatsache, dass sie fiir Jugendliche geschrieben wurden, keine weitere Beachtung
findet. Beide Romane setzen sich mit zivilen Opfern auseinander und werden daher
auch innerhalb dieses Themenkomplexes analysiert. Sie zeigen eindeutig eine
eingehende Bearbeitung des Stoffes auf, lange bevor Grass dafiir 6ffentlich gefeiert
wurde.

Der Analyse vorangestellt ist eine genaue Festlegung der Begrifflichkeiten: Opfer und
Téater, Schuld sowie die Frage nach der Zuverldssigkeit und Bedeutung von

Erinnerungen werden genauer erortert.
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2. Begriffsdefinitionen

2.1. Opfer — Titer

Der SS-Arzt Ernst Giinther Schenck, im Film Der Untergang dargestellt von Christian
Berkel, sucht nicht sein Heil in der Flucht, sondern bleibt im eingeschlossenen Berlin,
um als Arzt fiir die Zivilbevolkerung da zu sein. Er opfert sein Wohlergehen und seine
Sicherheit fiir seine Mitmenschen und wird dadurch selbst zu einem Opfer des Kriegs
und der Befehle eines nicht mehr zurechnungsfihigen Fiihrers — zumindest in der
filmischen Darstellung und somit in den Augen der Zuschauer. Professor Schenck
versucht angebliche Fahnenfliichtige vor einer ErschieBung zu bewahren, sorgt sich um
die Zivilbevolkerung und arbeitet schlieBlich — wihrend sich um ihn herum die gesamte
SS-Elite auf die Flucht aus dem umké@mpften Berlin macht — unermiidlich als Chirurg in
einem provisorischen Krankenhaus. Der Fokus richtet sich einzig auf die letzten Tage
des Zweiten Weltkriegs im zerstorten Berlin, in dem Schenck, wie Stefan Reinecke in
der taz vom 15.9.2004 bemerkt, wie eine Leuchtfigur auftritt, die den Gegenpol zu
Hitler und Gobbels verktjrpere.35 Ein Blick auf die gesamte Biographie des SS-Arztes
vermittelt ein entgegengesetztes Bild, namlich das eines Mannes, der eine typische und
schnelle SS-Karriere durch medizinische Versuchsreihen mit KZ-Héiftlingen
vorangetrieben hatte. Der Tod etlicher Versuchspersonen ist auf Schencks Versuche
zuriickzufiihren 6, was jedoch in seinen Memoiren an keiner Stelle auch nur annihernd
selbstkritisch aufgearbeitet worden ist. Bernd Eichinger und Oliver Hirschbiegel zeigen
in ihrem Film den Prototyp des NS-Tdters als Opfer seiner eigenen Regierung, die jeden
Bezug zur Realitdt verloren hat. Dass Schenck ebendiese Regierung mit
Menschenversuchen aktiv und mit voller Uberzeugung gestiitzt hatte, wird nicht
anndhernd zur Kenntnis genommen.

An der Figur Ernst Giinther Schenk wird die Ambivalenz der Beurteilung deutlich.
Eindeutig ist er als SS-Arzt zum Téter geworden — auch wenn der Film das nicht zur
Kenntnis nimmt —, dem Menschenleben zum Opfer gefallen sind. Ebenso eindeutig
opfert er sich in der filmischen Darstellung fiir seine Mitmenschen auf und ebenso
eindeutig wird er durch seine russische Kriegsgefangenschaft — insgesamt zehn Jahre —
zum Opfer. Dabei wird ersichtlich, dass sich in der deutschen Sprache — im Gegensatz

zur englischen — zwei Bedeutungen hinter dem Begriff ,Opfer’ verbergen. Die beiden

> Vgl. Reinecke, Stefan: Der Arzt von Berlin. In: die Tageszeitung, 15.9.2004.
36 Vgl. Kopke, Christoph: Der , Ernihrungsinspekteur der Waffen-SS“. Zur Rolle des Mediziners Ernst
Giinther Schenck im Nationalsozialismus. In: Medizin und Verbrechen. Ulm: 2001. S.214.
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englischen Begriffe ,sacrifice’ und ,victim’ — also ,sich selbst opfern” bzw. ,ein Opfer
bringen’ und ,zum Opfer gemacht werden’ — sind im Deutschen in dem einen Wort
,Opfer’ zusammengefasst. Grundsétzlich wird aber im Hinblick auf die zivilen Toten
des Zweiten Weltkriegs von einem Opfer gesprochen, das einen Titer verlangt:
Menschen wurden gegen ihren Willen zu Opfern.37 Eine der wenigen Ausnahmen bildet
die Novelle Das Brandopfer von Albrecht Goes, in der die Protagonistin bereitwillig
den Tod im Feuer, einen Opfertod auf sich nehmen mochte, um die von Deutschland
ausgehende Schuld mit diesem Opfer zu bezahlen.

Im Falle des englischen ,victim’ ist das Opfer nicht selbstbestimmt, sondern verlangt
einen Téater. Das jeweilige Opfer-Tiater-Verhiltnis ist auf die Tat selbst bezogen, die
Zuordnung geht nur von der einzelnen Tat aus. Demnach kann natiirlich ein Téter
wechselseitig zum Opfer werden. Selbst wenn er zunéchst ausschlieBlich als Téter in
Erscheinung tritt, kann er in einer anderen Situation als Opfer fungieren. Charaktere
sind nicht festgelegt auf eine Rolle, sie sind grundsitzlich beides.

Genau daran aber entziindete sich die Diskussion um die Werke Schlinks, Grass’,
Fortes und Schneiders. Gilt diese Definition auch im Bezug auf die deutsche
Titervergangenheit? Haben Deutsche damit nicht ein fiir allemal einen Anspruch auf

Verstehen verwirkt?

Giinter Grass stellt diesen Sachverhalt in seiner Novelle Im Kebsgang dar, indem jede
Figur verschiedene Funktionen innehat und vom Téter zum Opfer zum Zeugen
wechselt. Allein an den drei historischen Figuren Marinesco, Gustloff und Frankfurter
zeigt Grass die flieBenden Ubergiinge auf. Der von seiner Religion dem Kreis der Opfer
zugehorige Jude Frankfurter erschieft den Nationalsozialisten und damit den Téter
Gustloff. Der eigentliche Tater wird zum Opfer des urspriinglichen Opfers. Marinesco,
Angehoriger der Roten Armee, torpediert in seiner Funktion als U-Boot-Kapitidn das
Fliichtlingsschiff Wilhelm Gustloff, wird also zum Titer, wobei Grass gleichzeitig
darauf hinweist, dass es fiir ihn als Opfer der Roten Armee gar keinen anderen Ausweg
gibt. Damit erweitert Grass das von ihm bereits im Roman Hundejahre aufgegriffene
Thema ,Opfer — Titer — Zeuge’, in dem es allerdings noch eine feste Zuordnung gibt.

Eddi Amsel, der Téter, Harry Liebenau, der Zeuge, und Walter Matern, der Téter

37 Es handelt sich dabei natiirlich um die nachtrigliche Sichtweise auf die Zeit zwischen 1933 und 1945.
Abschlieend wird das Sterben als sinnlos betrachtet, die Menschen sind Opfer der Gegner sowie der
eigenen Fithrung geworden. Aus nationalsozialistisch geprigter Sicht handelt es sich bei den Toten des
Krieges um Opfertode, die fiir das Vaterland gebracht worden sind. Also auch bereits hier gibt es eine
grundsitzliche Verschiebung zwischen Opfertod und unschuldigem Kriegsopfer.
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schreiben die drei Biicher der Hundejahre, wobei ihre Rollen eindeutig sind. Ebenso
eindeutig ist zunéchst die Rolle der Tulla Pokrietke. Aus der Danziger Trilogie dezidiert
als Taterin hervorgehend, wird sie in Im Krebsgang ein Opfer der russischen
Torpedierung. Durch die Anlehnung an die Danziger Trilogie — durch die permanenten
Erinnerungen Tullas ist dieser Bezug vorgegeben — wird Tullas Tatervergangenheit aber

nicht vergessen, im Gegenteil: Es wird bewusst darauf verwiesen.

Dass die Uberginge von ihrer Definition her flieBend sind und aus Titern Opfer werden
konnen und umgekehrt, ist eindeutig und logisch, aber moralisch in nicht allen Fillen zu
rechtfertigen. Gerade im Fall Ernst Giinther Schenck stellt sich die Frage, ob es auch
nur annidhernd zuldssig sein kann, einem mehrfachen Morder, der seine medizinische
Karriere auf Menschenleben begriindet hatte, die Opferrolle zuzusprechen, zumal sich
die Situation, die ihm die Opferrolle ermoglicht hatte, direkt aus seinem Schaffen als
Titer ableitet und ergibt.

Genau auf diesem Punkt fullit die gesamte Diskussion um deutsche Opferschaft. Aus
dem Kontext gerissen, handelt es sich bei den Opfern von Hamburg, Berlin und
Dresden etc. fraglos um Opfer. Tausende von Zivilisten sind wihrend der Luftangriffe
in Luftschutzkellern oder im Freien vollig wehrlos umgekommen, so dass sich die Frage
ergeben konnte, wie dieser Sachverhalt iiberhaupt in Frage gestellt werden kann.
Ahnlich wie im Fall Schenck darf auch im Fall des Luftkriegs keine einseitige
Darstellung erfolgen, da sich auf diese Weise nicht nur ein ungenaues, sondern auch ein
moralisch fragwiirdiges Bild ergibt. Eine spitere — zeitlich meist sehr viel begrenztere —
Opfersituation kann nicht eine vorherige Grundhaltung ungeschehen machen und
tiberdecken, gerade wenn es sich dabei um die Reaktion handelt.

Mit der neu entstanden Diskussion um deutsche Opfer ist vielfach darauf verwiesen
worden, dass sich nicht so einfach zwischen Tétern und Opfern, zwischen schwarz und
weil} unterscheiden lasse. Diese Argumentation fiithrt aber dazu, dass sdmtliche Téter zu
Opfern werden, da selbstverstindlich jeder im Verlauf eines derart brutalen und
umfassenden Krieges irgendwann einmal zum Opfer wird.”® Diese Auffassung, die
gerade im Nachkriegsdeutschland allgemein vorherrschte, zeigt sich an den Versuchen

der Entnazifizierung.

#Vgl. Welzer, Harald: Zuriick zur Opfergesellschaft. Verschiebungen in der deutschen
Erinnerungskultur. In: Neue Ziircher Zeitung. 3.4.2002.
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Direkt nach dem Zweiten Weltkrieg stand fiir die Alliierten auBler Frage, dass es fiir die
Opfer des Nationalsozialismus eine Wiedergutmachung geben und im Gegenzug dazu
die Téter bestraft werden miissten. Beides, sowohl die Entnazifizierung als auch die
Wiedergutmachung, erwies sich als ausgesprochen schwierig und im Endeffekt konnten
beide Vorhaben nicht vollstindig in die Tat umgesetzt werden. Gerade im Bereich der
Entnazifizierung zeigte sich der Zusammenhalt einer Tétergemeinschaft als
kontraproduktiv bzw. als ausgesprochen produktiv fiir die eigentlichen Téter, da sich
untereinander Zeugen fanden, die eine angebliche Unschuld bestitigen konnten. Ein
Grofteil derjenigen, die sich unter dem NS bedingungslos an MaBlgaben gehalten und
als Téter eindeutig profiliert hatte, konnte sich unter den neuen Gegebenheiten als
Wohltiter und Beschiitzer der Opfer aus- und entlastende Tatbestinde vorweisen. Eine
exakte Aufteilung in Titer und Opfer erwies sich als schwierig, so dass eindeutige
Urteile in vielen Fillen nicht moglich waren. Norbert Sahrhage kommt in seiner

Untersuchung zur Entnazifizierung im Kreis Herford zu folgender Schlussfolgerung:

Ein wirklicher ReflexionsprozeB3, d. h. ein Eingestehen der eigenen Schuld und ein daraus
resultierendes Umdenken, hat bei der iiberwiegenden Mehrzahl der belasteten Personen
wohl nicht stattgefunden. Im Gegenteil: Die schematisierte Entnazifizierung fiihrte dazu,
daB sich die Téter schlieBlich selbst als Opfer eines ungerechten Verfahrens begriffen. Eine
grundlegende Einstellungsinderung bei der deutschen Bevolkerung hat die
Entnazifizierung somit nicht bewirkt.”

Die Untersuchung zeigt, dass selbst in Fillen, in denen eindeutige Titer verurteilt
wurden, sich diese als Opfer der Justiz sahen, da andere mit dhnlichen Straftaten aus
Mangel an Beweisen freigesprochen wurden. Der Hang dazu, sich als Opfer zu
begreifen und die eigene Schuld auszublenden, ist weit verbreitet. Trotz des
Bewusstseins von sechs Millionen im Namen des deutschen Volkes getoteten Juden sah
man sich selbst als Opfer: als Opfer von Hitler, als Opfer der Alliierten Bomber, als
Opfer des Schicksals, zumal der Bevolkerung diese Opferrolle auch von offizieller Seite

zugebilligt wurde.*’ Vielfiltig fiihlte man sich auch deshalb als Opfer der Siegerjustiz,

39 Sahrhage, Norbert: ,,Entnazifizierung* und ,,Wiedergutmachung*. Das Umgehen mit
nationalsozialistischen Tétern und jiidischen Opfern im Landkreis Herford nach 1945. In: Opfer und
Téter. Zum nationalsozialistischen und antijiidischen Alltag in Ostwestfalen-Lippe. Hg. v. Hubert
Frankemdlle. Bielefeld: 1990. S.228.

" Der ehemalige KZ-Hiftling und Reichstagsabgeordnete Paul Lobe (SPD) sprach als Altersprisident in
der konstituierenden Sitzung des Bundestages ,von der zweifachen Geilelung’ des deutschen Volkes, das
unter den ,Fuftritten der eigenen Tyrannen’ ebenso gelitten habe wie unter den alliierten
Kriegshandlungen gegen Deutschland. Landrat Theodor Seltzer (CDU), Mitglied des Kreisauer Kreises,
dem Todesurteil des Volksgerichtshofs nur knapp entronnen, 1946/47 erster Ministerprasident Schleswig-
Holsteins, meinte auf einer Gedenkveranstaltung im November 1945 in Rendsburg, dass ,im Grunde das
ganze deutsche Volk’ zu den NS-Opfern gerechnet werden miisse. Ahnlich duBerte sich der SPD-Politiker
Carlo Schmid, der Anfang 1946 auf einer Tiibinger Gedenkveranstaltung die soldatischen ebenso wie die
zivilen Kriegstoten, die Kriegsgefangenen und die Vertriebenen, die Widerstandskdmpfer und die Juden
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weil man davon liberzeugt war, zu Zeiten des NS rechtmifig gehandelt zu haben. Galt
es doch, Befehle einer Autoritit auszufithren, der man entweder vertraute oder aber als
tiberméchtig begriff, so dass man sich selbst wiederum als Opfer des Regimes sehen
konnte. Alexander und Margarete Mitscherlich haben dieses Nachkriegsbewusstsein

folgendermafBien beschrieben:

Man hat viele Opfer gebracht, hat den Krieg erlitten, ist danach lange diskriminiert
gewesen, obgleich man unschuldig war. Das verstirkt die innere Auffassung, man sei das
Opfer boser Michte: zuerst der bosen Juden, dann der bosen Nazis, schlieBlich der bosen
Russen. In jedem Fall ist das Bose externalisiert; es wird draufen gesucht und trifft einen
von auBen.”!

Giinter Grass hat in seinem Roman Hundejahre ebendieses Verhalten scharf kritisiert
und vorgefithrt. Harry Liebenau beschreibt in den Liebesbriefen, wie die Kinder
fasziniert und scheinbar hilflos der ddmonischen Tulla bei ihrem zerstorerischen Werk
zusehen. Niemand hilft Jenny, die von Tulla drangsaliert und schlieBlich in einen
Schneemann verwandelt wird. Alle glauben an die Macht Tullas, gegeniiber der sie
hilflos sind, obwohl alle zusammen miihelos ihr Treiben unterbinden konnten. Tulla
wird als ddmonisches Wesen wahrgenommen, das die Kinder nicht zur Gegenwehr,

sondern zum stummen Zuschauen anregt.

Aber Tulla war noch nicht satt. Wahrend wir am Fleck blieben, huschte sie schnell und
spurenlos iiber den Schnee: dem Schneeball Jenny entgegen. Und wenn Jenny hochwollte,
stie Tulla sie zuriick. Kaum stand Jenny, lag sie wieder. [...] Wir wichen gegen den
Waldrand und schauten von dort aus zu, wie Tulla arbeitete.*?

Eindeutig entlarvt Grass damit das Verhalten der unter dem Nationalsozialismus
lebenden Bevolkerung. Die Gemeinschaft hat an den Verbrechen, wenn nicht aktiv, so
doch als stummer Zuschauer mitgewirkt und diese unterstiitzt. Gleichzeitig verrit diese
Szene, warum man sich als Opfer der Regierung begriff. Hitler als Person wurde
ddmonisiert und so als iiberméchtig bose empfunden, was wiederum der Rechtfertigung
diente. Grass wirft der Gesellschaft im Jahr 1963 dieses Verhalten vor und enttarnt ihre
Rechtfertigungsstrategien. Tédter werden eindeutig als solche benannt. Eben weil die
Gesellschaft sich auf die Grautone berief, zeigte Grass die Schwarz-Weil3-Zeichnung.
Im Gegensatz dazu steht die in Im Krebsgang dargestellte Interpretation der
Vergangenheit. Fast vierzig Jahre spéter beruft sich Grass auf die Grautdne und zeigt

die Wechselseitigkeit zwischen Titer und Opfer, wobei es dieser vierzig Jahre

gleichermallen als Opfer bezeichnete.* Reichel, Peter: Vergangenheitsbewiltigung in Deutschland.
Miinchen 2001. S.68.

*! Mitscherlich, Alexander & Margarete: Die Unfihigkeit zu trauern. S.60.

*2 Grass, Giinter: Hundejahre. (1963). Gottingen: 1997. S.278.
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unbedingt bedurfte. Bevor es zu einem gerechtfertigten Perspektivenwechsel kommen
konnte, durch den die deutschen Opfer gesehen werden — eine bestehende Festlegung
auf das Kollektiv der Téater darf dadurch nicht geloscht oder gemindert werden — muss
deutsche Schuld erst kollektiv eingestanden werden. D. h., dass Grass nicht nur erst
seine Danziger Trilogie schreiben, sondern auch so lange warten musste.

Problematisch ist dagegen der Drang nach filmischer Darstellung der
Kriegsvergangenheit. Das, was die Bevolkerung von Anfang an fiir sich gefordert hatte,
ndmlich eine Anerkennung als Opfer einer Regierung und der Alliierten, wird ihr hier
gut fiinfzig Jahre nach Kriegsende von einer iiberwiegenden Mehrheit der Bevolkerung
zugesprochen. Zwar werden Deutsche weiterhin als Titer genannt, ihre Taten werden
aber durch die anerkannte Opfersituation neutralisiert. Die Darstellung des Ernst

Giinther Schenck beweist das eindeutig.

Die Bereitschaft der Nachkriegsgesellschaft, sich selbst in den Mittelpunkt zu stellen,
die eigene Opfersituation zu beklagen und als Kollektiv zusammenzuhalten, wirft die

Frage nach der Schuld auf.

2.2. Schuld - Kollektivschuld — Kollektivunschuld

Eine Diskussion um Kollektivschuld ist wiederholt seit dem Ende des Zweiten
Weltkriegs aufgegriffen und zu einem Grofteil nicht nur abgelehnt, sondern verurteilt
worden: man konne nicht ein ganzes Volk auf Grund der Staatsangehorigkeit schuldig
sprechen.”’ Als Gegenargument sind vielfiltig Widerstandsgruppen aufgefiihrt worden,
die als deutsche Staatsbiirger ebenfalls in eine Kollektivschuld miteingebunden gewesen
wiren. Oft wird aber auch unterschieden zwischen Nazis und Deutschen, was dazu
dient, vorhandene Schuld aufzuteilen. Hitler habe mit einer Gruppe Nazis die Regierung
gestellt und ein ohnméchtiges Volk unterjocht. Gerade diese Aufteilung zwischen Gut
und Bose, Nazis und Deutschen ist in der Literatur der unmittelbaren Nachkriegszeit,
besonders auch in der Literatur der DDR zu finden. Sie dient ganz eindeutig der

Entschuldung. Ralph Giordano hat sich mit der These der Kollektivschuld

* Meyers Grofes Taschenlexikon definiert den Begriff Kollektivschuld wie folgt: ,,[...] Die Annahme
einer K. ist mit einer aufgekldrten Moral nicht vereinbar, die nur eine personl. Verantwortung und
dementsprechend nur einen individuellen Schuldvorwurf anerkennt; so insbesondere im heutigen
Strafrecht [...] Der im und nach dem Zweiten Weltkrieg erhobene Vorwurf einer K. des dt. Volkes fiir die
Verbrechen des Nationalsozialismus ist umstritten geblieben. Dies gilt bereits fiir die grundsitzl. Frage,
ob es iiberhaupt die K. eines Volkes geben kann. — Im ,,Stuttgarter Schuldbekenntnis* von 1945 driickte
die EKD eine gemeinsame, rechtlich aber nicht einklagbare Verantwortung fiir das im nat.-soz. DI.
geschehene Unrecht aus (ohne das Wort K. zu verwenden).*

27



auseinandergesetzt und konstatiert, dass die Deutschen von sich selbst eher von einer
Kollktivunschuld sprechen: vom Nationalsozialismus verfiihrt, aber ansonsten gutmiitig,
,mehr passiv geschoben, als aktiv beteiligt“44. Diese These habe in Wahrheit
triumphiert. Die Tagebiicher Victor Klemperers und auch die Aufzeichnungen Ingeborg
Hechts iiber ihr eigenes Familienleben unter den Niirnberger Rassegesetzen beleuchten
einen Sachverhalt, der in den meisten Diskussionen unterschlagen wird. Um Unschuld
zu beteuern, wird das Augenmerk zumeist direkt auf die Totungszentren, auf die
Konzentrationslager gerichtet, wobei betont wird, nicht gewusst zu haben, dass
derartige Lager existieren — und demnach natiirlich auch nicht beteiligt, folglich
unschuldig zu sein. Ingeborg Hecht und Victor Klemperer weisen in ihren Werken auf
den normalen Alltag in den dreifliger Jahren hin, der bereits durch Antisemitismus eines
Grof3teils der Bevolkerung gepriagt war. Beide zeigen dezidiert auf, dass die gesamten
,kleinen Schikanen’ des normalen Alltags erst durch die Bereitschaft der Bevolkerung

mitzumachen, funktionieren konnten.* Dazu formuliert Daniel Goldhagen ganz klar:

Ohne die Nationalsozialisten und ohne Hitler wire [ ] der Holocaust niemals moglich
gewesen. Genauso wesentlich war aber die groe Bereitschaft der meisten gewdhnlichen
Deutschen, die rabiate Verfolgung der Juden in den dreiBliger Jahren zunichst zu tolerieren,
zu unterstiitzen, oft sogar titig daran mitzuwirken und sich schlieBlich — das gilt zumindest
fiir diejenigen, die dazu abkommandiert wurden — auch an der Ermordung der Juden zu
beteiligen. Ohne diese Bereitschaft hitte das Regime nicht sechs Millionen Juden ermorden
konnen. Die Machtergreifung der Nationalsozialisten und die Bereitschaft der Deutschen,
dem Staatspolitik gewordenen Antisemitismus zu folgen, waren beide in gleichem Mafie
notwendige Voraussetzungen des Holocaust. Und nur in Deutschland waren diese zwei
Priimissen erfiillt.*®

Sowohl die Vernichtung der Juden als auch der Menschen, die nicht bereit waren, am
NS mitzuwirken, konnte nur durch die Befiirwortung des Kollektivs funktionieren. Nur
dadurch, dass die gesamte Bevolkerung bereit war, entweder mitzumachen oder
wegzusehen und zu vergessen, konnte der Nationalsozialismus in Deutschland

entstehen und bis , fiinf Minuten nach zwolf’ weitergefiihrt werden.*’” Die Verschiebung

“ Giordano, Ralph: Die zweite Schuld oder Von der Last Deutscher zu sein. Ziirich: 1987. S.266.

* Klemperer, Victor: Ich will Zeugnis ablegen bis zum letzten. Tagebiicher 1933-1941 und 1942-1945.
Berlin: 1995. Hecht, Ingeborg: Als unsichtbare Mauern wuchsen. Eine Familie unter den Niirnberger
Rassegesetzen. (1984). Hamburg: 1993.

% Goldhagen, Daniel: Hitlers willige Vollstrecker. Ganz gewohnliche Deutsche und der Holocaust.
Berlin: 1996. S.9.

47 ,Offensichtlich war es damals zu schwer — und schwer ist es noch immer —, mit dem Eingestindnis zu
leben, daB sich seinerzeit fast die gesamte deutsche Nation mit Hitler und seinen Zielen identifizierte, in
hohem Maf3e sogar mit seiner Politik gegeniiber den Juden. Daf} es verstirkter Anstrengungen zur
genaueren Erforschung der nationalsozialistischen ,,Volksgemeinschaft™ bedarf, hat indirekt nicht zuletzt
die Debatte um das Buch von Daniel Goldhagen gezeigt. Denn es hat [...] die wichtige Frage
aufgeworfen, was ,,gewohnliche Deutsche* mit ihren jiidischen Nachbarn zu tun gedachten, mit denen sie
nicht ldnger zusammenleben wollten. Man muf3 Goldhagens Modell des ,,eliminatorischen
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der Schuld auf Einzelne funktioniert nicht, da diese alleine einen Krieg nicht derart in
die Linge hitten ziehen koénnen. Nur durch eine bedingungslose Bereitschaft der
Massen bzw. des Kollektivs konnte dieses Vernichtungswerk umgesetzt werden. Wenn
aber eine derartige Vernichtungsmaschinerie nur im Kollektiv funktioniert, dann muss
sie auch im Kollektiv daran schuldig sein. Es gibt eine Kollektivschuld und gerade die
Widerstandsgruppen beweisen das. Thr Anteil an der Gesamtbevolkerung ist so
verschwindend gering, dass ihre Arbeit so gut wie nicht ins Gewicht gefallen ist.*® Auch
die Bereitschaft der Nachkriegsgesellschaft, die aktiven Téater nicht nur weiter unter sich
zu dulden, sondern eine mogliche Verurteilung entschieden abzulehnen, beweist die
Solidaritit einer ganzen Gesellschaft.*” Im Normalfall wird ein Schuldiger in einer
Gesellschaft isoliert, was im Nachkriegsdeutschland nur in seltenen Fillen
vorgekommen ist und zwar deshalb, weil die gesamte Gesellschaft aus Schuldigen
bestand. Ein Kollektiv aus Schuldigen kann andere Schuldige nicht ausschliefen, weil
es sich um Gleichgesinnte handelt. Alexander und Margarete Mitscherlich weisen
dariiber hinaus darauf hin, dass es nicht nur eine uneingeschrinkte Solidaritit mit den
Tatern gegeben hat, sondern dass vielmehr ein Weiterleben ohne diese Solidaritit fast
nicht moglich war, da simtliche Autorititen der deutschen Offentlichkeit in den NS
eingebunden gewesen und damit belastet waren.”’ Das wiederum verweist auf die
Kollektivschuld der deutschen Bevolkerung.

Gerade mit der neu entstanden Debatte ist die Kollektivschuldthese erneut in Frage
gestellt worden, da deutsche Opfer in den Fokus der Aufmerksamkeit geraten sind.
Dabei miissen deutsche Opfer gar nicht {ibergangen werden um eine
Kollektivschuldthese weiterhin zu stiitzen, beides schlieft sich nicht aus. Solange
deutsche Opfer nicht gegen deutsche Titer und Opfer anderer Nationalitdten
aufgerechnet werden und sich diese gegenseitig neutralisieren, spricht nichts dagegen,
diese deutschen Opfer wahrzunehmen und zu betrauern. Trotz ihrer Schuld kénnen
deutsche Zivilisten durchaus auch Opfer der Luftangriffe bzw. der Vertreibungen

geworden sein.

Antisemitismus‘ nicht fiir richtig halten, um zu dem Schluf} zu kommen: Die Frage nach der
,,Volksgemeinschaft* fithrt zum Kern des Problems.* Frei, Norbert: 1945 und wir. S.128.

48 Vgl. Giordano, Ralph: Die Zweite Schuld oder Von der Last Deutscher zu sein. S.262 ff. ,,Die
bodenlose Verlassenheit des deutschen Widerstands gegen Hitler verdeutlicht nur noch einmal die grotesk
ungleichen Proportionen zwischen Zustimmung und praktizierter Ablehnung.* S.265.

* Nach Norbert Frei habe es im Gegensatz zu beispielsweise Italien oder Frankreich keine Form der
Rache gegeben, was darin begriindet liege, dass den meisten Deutschen zumindest untergriindig ihre
Mitverstrickung in den nationalsozialistischen Alltag sehr wohl bewusst war. Vgl. Frei, Norbert: 1945
und wir. S.67.

%% ygl. Mitscherlich, Alexander & Margarete: Die Unfihigkeit zu trauern. S.22.
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Ralph Giordano zitiert aus der 1946 erschienen Arbeit Das Gewissen der Deutschen

und die Konzentrationslager von Eugen Kogon:

»Aus dem bayerisch-Osterreichischen Innviertel, wo die Uberlieferungen des wilden
Heerbanns zwischen Weihnacht und Epiphanie noch am lebendigsten sind, kam ein Mann,
dem die Niedrigkeit in Form einer schwarzen Haartolle in die Stirn gestrichen und die
Licherlichkeit unter die Nase gewachsen war, ein Mann mit dem stechenden Blick des
Gezeichneten. Er trommelte, trommelte iiber das Land hin — in einem Advent des Hasses
sich selbst als Erloser kiindend, bis um die Zeit der Wende sein Sturm brausend sich erhob
und Deutschland mitri. Ob sie dngstlich am Boden kauerten in der Hoffnung, es werde
ohne Schaden iiber sie hinwegziehen, oder erhobenen Hauptes der nationalsozialistischen
Streitkraft sich beigesellten: Parteigenossen, Wehrwirtschaftsfithrer, Hj-Bannertriger,
Frauenschaftsleiterinnen, Blockwarte, Maiden, Soldaten, Soldaten, Soldaten, deren
Blitzkriege Europa zerschmetterten — sie waren alle gebannt von ihm. Eingehiillt in ein
gleiBendes nationalsozialistisches Blendwerk, jagte er sie in den apokalyptischen Feuer-
und Bombenregen der jiingsten Tage. In den Abgrund der Not und Verkommenheit
gestiirzt, erwachte schlielich der Rest inmitten von Triimmern und Leichen zur Dumptheit
eines neuen Bewulitseins. Was war geschehen? Wie war es geschehen? Es war nicht
méglich! Das haben wir alle nicht gewuBt!*"'

Die Behauptung, nichts gewusst zu haben, ist absurd, weil man selbst mitgewirkt und
entschieden davon profitiert hatte — ,,es war herrlich, ein Volk der Auserwihlten zu

Sein“52

Millionen von Menschen haben dieses System aktiv befiirwortet und
unterstiitzt. Wer aus heutiger Sicht den Nationalsozialismus ausschlieBlich als
Gewaltherrschaft wahrnimmt, ignoriert die Bereitschaft und Begeisterungsfahigkeit der
Bevtjlkerung.53 Diese vielfach geleugnete Begeisterung ist heute nur noch aus der
Distanz zu betrachten und zu beurteilen und damit grof3tenteils nicht mehr greitbar. Der

Faktor Erinnerung spielt dabei eine gro3e Rolle und mit ihm die Verdnderung.

2.3. Erinnerung

Werke iiber die Zeit zwischen 1933 und 1945, iiber den Zweiten Weltkrieg und die
Shoah, iiber Flucht und Vertreibung aus den Ostgebieten, iiber die Bombardierung
deutscher Stidte, iiber deutsche Téter- bzw. Opferschaft griinden sich sémtlich auf
Erinnerungen von Zeitzeugen. Ohne Belang ist dabei, ob es sich um Erinnerungen aus
erster Hand handelt oder um Erinnerungen, die bereits den Weg ins kollektive
Gedichtnis gefunden haben. Dabei basiert nicht nur die Grundlage der Werke auf

Erinnerung, die Autoren verwenden in vielen Fillen die Erinnerung als inhaltliche

St Giordano, Ralph: Die zweite Schuld oder Von der Last Deutscher zu sein. S.261.
32 Mitscherlich, Alexander & Margarete: Die Unfihigkeit zu trauern. S.25.

33 Vgl. Backes, Uwe et al.: Was heif3t: ,,Historisierung* des Nationalsozialismus? Frankfurt am Main:
1990.
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Komponente. So ldsst beispielsweise Christa Wolf ihre Protagonistin Nelly eine
Erinnerungsreise in ihre Kindheit unternehmen54, Giinter Grass’ Oskar Matzerath
trommelt sich mit Hilfe seiner Blechtrommel in die Vergangenheit® und Tanja Diickers
Figur Jo schafft es in dem Roman Himmelskorper, ihre Verwandtschaft mit alten

Erinnerungen zu tduschen.

Die Vergangenheit ist von einer unglaublichen Prisenz, selbst da, wo sie eigentlich
ausgeschlossen werden soll, ldsst sie sich nicht ausschliefen und findet immer wieder
ithren Weg in die Gegenwart. So ist denn auch Paul Pokrietkes Deutung dieses
Sachverhalts fiir seine Sichtweise absolut treffend: ,,Die Geschichte, genauer, die von
uns angeriihrte Geschichte ist ein verstopftes Klo. Wir spiilen und spiilen, die Scheil3e
kommt dennoch hoch.“*® Grass, der in der Novelle Im Krebsgang mit der Figur Paul
einen erbitterten Gegner der Vergangenheit geschaffen hat, ldsst ihn seine Verbitterung
damit passend formulieren. Dieser Ausspruch charakterisiert ihn absolut treffend. Er
kann dieser Vergangenheit nichts abgewinnen, er weil3 nicht, wie er angemessen damit
umgehen soll, er will es auch nicht und er mochte am liebsten nie wieder mit der Stunde
seiner Geburt konfrontiert werden, was aber nicht moglich ist. Immer wieder wird ihm
diese nie enden wollende Vergangenheit vor Augen gefiihrt, immer wieder muss er zu
ihr Stellung beziehen. Erinnerung ist folglich nicht nur ein freiwilliger Prozess, sondern
in vielen Fillen unerwiinscht. Die Erinnerung tritt ungewollt auf, ohne dass sich der
jeweils Betroffene dagegen zur Wehr setzen kann.

Auch Michael Berg, die Hauptfigur aus dem Roman Der Vorleser von Bernhard
Schlink, muss feststellen, dass er, obwohl Nachgeborener, ebenfalls in diese
Vergangenheit eingebunden ist. Als selbsternannte ,,Avantgarde der Aufarbeitung*’
verfolgt der Jurastudent einen KZ-Prozess, wobei er sich urplotzlich selbst auf der
Anklagebank sieht. Die Hauptangeklagte, eine KZ-Aufseherin der SS, ist seine frithere
Geliebte. Durch den Prozess wird die Vergangenheit wieder erinnert, sie wird ein Teil
der Gegenwart. Dabei muss Michael Berg feststellen, dass die Vergangenheit so, wie sie
dargestellt wird, nicht ganz stimmig ist: Hanna Schmitz filscht diese, um einen
personlichen Makel, die Tatsache, dass sie weder lesen noch schreiben kann, zu

verstecken. Wihrend ihrer langjdhrigen Haftstrafe lernt sie, unterstiitzt durch den

3 Wolf, Christa: Kindheitsmuster. (1976). Darmstadt: 1979.
33 Grass, Giinter: Die Blechtrommel. (1959). Miinchen: 1999.
%® Grass, Giinter: Im Krebsgang. S.116.

57 Schlink, Bernhard: Der Vorleser. Ziirich: 1995. S.85.
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Vorleser, selbst lesen und damit auch die Vergangenheit zu begreifen. Durch die
Lektiire der Uberlebenden der Shoah, die gleichbedeutend mit einer Erinnerung ist, lernt
sie, zu verstehen. ,Lesen und Lektiire sind mit dem Gedichtnis und der Erinnerung
verbunden, und in den Biichern und Texten werden zugleich die verschwundenen

Zeichen der Vergangenheit lesbar.”®

Sind Erinnerungen ein wichtiger Bestandteil der Handlung, wird zumeist auf ihre
Unzuverlissigkeit verwiesen. Der Ubergang von der bewussten Liige, die als
Erinnerung ausgegeben wird, iiber die unbewusste Falschaussage, wobei die Erinnerung
sich nicht mit der Vergangenheit deckt, bis hin zu der Erkenntnis, sich nicht mehr
erinnern zu konnen, ist dabei flieBend. Denn zunichst ist einmal davon auszugehen,
dass Erinnerungen nichts Dauerhaftes sind und nach einer gewissen Zeit komplett
geldscht werden, wenn man sie nicht bewusst erinnert. Das hat natiirlich den Sinn, dass
das Gehirn auf diese Weise filtert, was wichtig ist und so alles, was nicht bendtigt wird,
16schen kann. Wird eine Erinnerung nicht erinnert, folglich also auch nicht benétigt,
wird sie dem Vergessen iibergeben.”” Die Zeit stellt also einen wichtigen Faktor im
Erinnerungsprozess dar, denn selbst wenn Ereignisse kontinuierlich erinnert werden,
verdndern sie sich doch mit der Zeit, da sich nur das, was aktiv erinnert wird, im
Gedichtnis hélt. Die Zeit verursacht demnach eine ,,grundsitzliche Verschiebung
zwischen Einlagerung und Riickholung“®. D. h., dass Erinnertes und tatsichlich
Erlebtes nicht kongruent, sondern mit der Zeit einem Verdnderungsprozess ausgesetzt

«61

sind. Nach Alois Hahn ist ,[a]lle Erinnerung Konstruktion. ,,Nie wird aus der

gegenwiirtigen Vergangenheit eine vergangene Gegenwart.“%*

,Die Erinnerung liebt das Versteckspiel der Kinder. Sie verkriecht sich. Zum

«63

Schonreden neigt sie und schmiickt gerne, oft ohne Not.“”” Mit dem Titel Beim Hdiuten

der Zwiebel spricht Giinter Grass schon an, worum es konkret in seinem Buch geht: um

% Stiegler, Bernd: Die Erinnerung der Nachgeborenen. In: Grauzone. Zeitschrift iiber neue Literatur.
Nr.7. Mai 1996.

%% Vgl. Welzer, Harald: Das kommunikative Gedichtnis. Miinchen 2002. S.21.

% Assmann, Aleida: Erinnerungsriume. Formen und Wandlungen des kulturellen Gediichtnisses.
Miinchen: 1999 S.29.

ol Hahn, Alois: ,Inszenierung der Erinnerung®, S.24.

62 Hahn, Alois: ,Inszenierung der Erinnerung*, S.25. Aleida Assmann weist in ihrem Aufsatz: ,,Wie wahr
sind Erinnerungen?* auf Untersuchungen der kognitiven Psychologie hin: ,,Dieses kritische Bild ist heute
aus ganz anderer Perspektive durch die Untersuchungen der kognitiven Psychologen bestitigt worden, die
den triigerischen Charakter unserer Erinnerungen zum Gegenstand ihrer Forschung gemacht haben. Sie
haben gezeigt, dass Erinnerungen zum Unzuverlissigsten gehoren, das es gibt, indem sie die vielen
moglichen Fehlleistungen, die beim Erinnern auftreten, empirisch testeten und sorgfiltig klassifizierten.*
S.103.

63 Grass, Glinter: Beim Hauten der Zwiebel. Gottingen: 2006. S.8.
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die Erinnerung seiner Kriegserlebnisse und seiner Schuld. Dabei verhilt sich die Arbeit
des Erinnerns dhnlich wie das Zwiebelhduten, wobei man ebenfalls Schicht um Schicht
abtragen muss. Wiederholt bemiiht er das Zwiebelmotiv. Dabei muss sich der Autor
fragen, ob es sich bei dem Erinnerten um Wunschtrdume oder Realitidt handelt, denn
eine weitere Eigenschaft verbindet die Zwiebel mit der Erinnerung: ,,Haut nach Haut
gehackt, treibt sie Trédnen, die den Blick triiben.“®* Auch Martin Walser unternimmt wie
Giinter Grass und Christa Wolf eine Erinnerungsreise in die Kindheit, wobei er sein

Werk Ein springender Brunnen mit folgender Erkenntnis einleitet:

Solange etwas ist, ist es nicht das, was es gewesen sein wird. Wenn etwas vorbei ist, ist
man nicht mehr der, dem es passierte. Allerdings ist man dem niher als anderen. Obwohl es
die Vergangenheit, als sie Gegenwart war, nicht gegeben hat, dringt sie sich jetzt auf, als
habe es sie so gegeben, wie sie sich jetzt aufdringt. [...] In der Vergangenheit, die alle
zusammen haben, kann man herumgehen wie in einem Museum. Die eigene Vergangenheit
ist nicht begehbar. Wir haben von ihr nur das, was sie von selbst preisgibt. Auch wenn sie
dann nicht deutlicher wird als ein Traum. [...] Der ins Licht einer anderen Sprache
gezogene Traum verrdt nur noch, was wir ihn fragen. Wie der Gefolterte sagt er alles, was
wir wollen, nichts von sich. So die Vergangenheit.*’

Die Erinnerung ist neuen wertenden Erfahrungen und einflussnehmenden Erkenntnissen
unterworfen, die fiir diese Verdanderung verantwortlich sind. Auf eben diese wertenden
Erfahrungen bezieht sich ein Zitat aus Grass’ neuestem Werk, in dem er die ,,Dame
Erinnerung® benennt als ,,die fragwiirdigste aller Zeuginnen[...], eine launische, oft
unter Migrine leidende Erscheinung, der zudem der Ruf anhingt, je nach Marktlage
kiuflich zu sein.“®® Demnach werden Erinnerungen, die nicht ins Selbstbild passen bzw.
diesem zu sehr widersprechen, adaptiert oder gelbscht.67 Das gilt allerdings nicht fiir die
Masse der Erinnerungen, sondern nur fiir vereinzelte. Trotzdem ist jede Form von
Erinnerung einer Verdnderung ihrer ,Erstfassung’ unterworfen, die in vielen Fillen dazu

fiihrt, dass sie nach einem gewissen Zeitraum nicht mehr existiert.®® Dieser

o4 Grass, Giinter: Beim Hauten der Zwiebel. S.305.

% Walser, Martin: Ein springender Brunnen. Frankfurt /M.: 1998. S.9.

66 Grass, Giinter: Beim Hiauten der Zwiebel. S.64.

67 ,Die Theoretiker, die die Vorstellung vom Gedéchtnis als einem Speicher durch die These vom
rekonstruktiven Charakter von Erinnerungen ersetzen, betonen, dafl das Gedéchtnis stets den Imperativen
der Gegenwart unterstellt ist. Aktuelle Affekte, Motivationen, Intentionen sind die Wéchter iiber Erinnern
und Vergessen. Sie bestimmen dariiber, welche Erinnerungen dem Individuum zu einem gegenwirtigen
Zeitpunkt zugédnglich sind und welche unverfiigbar bleiben, und sie produzieren auch die spezifischen
Wertkolorierungen von Erinnerungen zwischen moralischem Abscheu und nostalgischer Verkldrung,
zwischen Relevanz oder Indifferenz. Die Theorie von der nachtriglichen Verformung von Erinnerungen
ist nicht erst von den Neuropsychologen unserer Tage entwickelt worden. Nach Freud geht die
Verformung von Erinnerungen auf Schuld zuriick, die die Okonomie des Gedichtnisses beherrscht.*
Assmann, Aleida: Erinnerungsrdume S.265.

68 [Zlunichst einmal ist generell davon auszugehen, dass Erinnerungen mit der Zeit verblassen oder ganz
verschwinden, insbesondere dann, wenn sie selten oder nie abgerufen werden, weil die neuronalen
Verbindungen, die die Erinnerungen im Gehirn représentieren, im Fall ihrer Nichtinanspruchnahme
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Loschungsprozess kann durch Sprache aufgehalten werden, d. h., dass Erinnerungen,

die in Worte gefasst werden, lidnger existent bleiben.®

Allerdings fiihrt diese
Versprachlichung dazu, dass bei mehrmaliger Wiederholung die Worte erinnert werden,
aber nicht mehr das Ereignis selbst. Sichtbar wird dieser Vorgang dadurch, dass sich
Phrasen bilden.” Giinter Grass stellt diesen Vorgang in der Novelle Im Krebsgang dar.
Tulla Pokriefke erinnert den Untergang des Fliichtlingsschiffs Gustloff in Phrasen, was
sich daran abzeichnet, dass sich ihre Wiederholungen teilweise wort-wortlich gleichen.
Ihr Sohn, der Erzihler der Novelle, meldet Bedenken an und bezichtigt seine Mutter der
Liige. Er will in Tullas Erzdhlungen Widerspriiche erkennen, die die Umstéinde seiner
Geburt in einem vollig neuen Licht erscheinen lassen wiirden, die Tulla als solche aber
nicht erkennt. Sie erinnert ihre mit der Zeit entwickelten Phrasen als die Wahrheit des
Geschehens, die aber mit der fast sechzig Jahre zuriickliegenden Katastrophe nur noch
in Ansitzen iibereinstimmen werden.”' Harald Welzer geht sogar noch weiter, indem er
nicht nur von Abweichungen und Verdnderungen des wirklich Erlebten innerhalb der
Erinnerungen spricht, sondern feststellt, dass es ,kreative’ Erinnerungen gebe, die zwar
niemals stattgefunden haben, aber glaubwiirdig wirken.”

Das aufsehenerregendste Beispiel fiir eine kreative Erinnerung sind sicherlich die
angeblichen Memoiren Binjamin Wilkomirskis, die ihn als KZ-Uberlebenden
auswiesen. Wilkomirski war weder Jude noch jemals im KZ gewesen, noch hief} er
Binjamin Wilkomirski, war selbst aber von seiner in der Autobiografie Bruchstiicke
dargestellten Kindheit ﬁberzeugt.73 Von daher ldsst sich auch auf die Literatur schlie3en

und Friederike Eigler zustimmen, die darauf hinweist, dass Literatur nicht notwendig

offenbar schwicher werden und sich schlieBlich auflosen. Welzer, Harald: Das kommunikative
Gedichtnis. S.21.

6 ,Der Inhalt einmaligen Erinnerns, auch wenn es von heftigen Gefiihlen begleitet ist, verblasst rasch
wieder. Deshalb sind Wiederholung innerer Auseinandersetzungen und kritisches Durchdenken
notwendig, um die instinktiv und unbewusst arbeitenden Kréfte des Selbstschutzes im Vergessen,
Verleugnen, Projizieren und dhnlichen Abwehrmechanismen zu iiberwinden.* Mitscherlich, Alexander
und Margarete: Die Unfidhigkeit zu trauern. S.24. Aleida Assmann bezeichnet den Faktor Sprache als den
méichtigsten Stabilisator von Erinnerungen. ,,An das, was wir einmal versrachlicht haben, konnen wir uns
viel leichter erinnern als an das, was nie zur Sprache gefunden hat. Wir erinnern uns dann nicht mehr an
die Ereignisse selbst, sondern eher an unsere Versprachlichungen von ihnen.* Assmann, Aleida:
Erinnerungsriume. S.250.

" Vgl. Assmann, Aleida: Wie wahr sind Erinnerungen? S.108.

! Hannes Fricke geht auf diesen Umstand der falschen Erinnerungen ausfiihrlich ein. Giinter Grass: Im
Krebsgang. Der Zwang, Zeugnis abzulegen, und die virtuelle Realitdt. In: Interpretationen. Romane des
20. Jahrhunderts. Stuttgart: 2003.

> Eine emotionale Voreingenommenheit in eine Richtung, wiederholtes Abfragen, Suggestionen und
vieles andere kann eine falsche Erinnerung auslosen, die fiir die Betroffenen so real wie eine richtige
Erinnerung ist und die fiir die Zuhorer dieser Erinnerung durch die Lebendigkeit der Schilderung absolut
glaubwiirdig wirkt.” Welzer, Harald: Das kommunikative Ged4chtnis. S.34.

3 Vgl. Diekmann, Irene & Julius H. Schoeps: Das Wilkomirski-Syndrom. Eingebildete Erinnerungen
oder Von der Sehnsucht Opfer zu sein. Ziirich: 2002.
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gegen das Vergessen anschreibe, sondern durch falsche Erinnerungen am Vergessen
oder an Prozessen der Schuldabwehr teilhabe.”

Die Erinnerung ist also verschiedenen Einfliissen unterworfen, die zu einer
Veridnderung beitragen konnen. Der eigene Stolz kann dazu fithren, Erinnerungen zu
fialschen, wenn diese nicht mit dem Selbstbild iibereinstimmen. Woher aber stammt
dieses Selbstbild? Diese Frage zieht eine Unterscheidung mit sich, die die Assmanns im
Bezug auf das Gedachtnis vorgenommen haben, und zwar in kollektive, kulturelle und
kommunikative Gedichtnisformen.”” Aleida Assmann bezeichnet das kommunikative
Gedéachtnis im Vergleich zum kulturellen als das Kurzzeitgedédchtnis der Gesellschaft,
weil es an kommunizierte Erinnerung gebunden ist.”® Es kann daher nur ungefihr drei
Generationen umfassen, da mit dem Tod der Kommunikatoren direkte Erinnerungen
wegfallen. Nach dieser Definition befinden sich die Ereignisse um den
Nationalsozialismus noch im Bereich des kommunikativen Gedéchtnisses, riicken aber
bereits auf eine Grenze zu, da Zeitzeugen im Aussterben begriffen sind. Das
kommunikative Gedichtnis unterscheidet sich vom kulturellen durch seine Instabilitit,
es ist divergierenden Ansichten unterworfen und kann sich relativ schnell wandeln, was
am Beispiel der Hamburger Ausstellung iiber die Verbrechen der Wehrmacht eindeutig
zu belegen ist. Dadurch, dass Zeitzeugen weiterhin existent sind und sich zu Wort
melden, werden extreme Anderungen des Offentlichen Grundkonsens als Provokation
empfunden, da Erinnerungen existieren, die eine gegenteilige Ansicht belegen konnen.
Dabei ist an dieser Stelle der Unterschied zum kollektiven Gedichtnis festzumachen,
obwohl das genannte Beispiel beide Begriffe erklirt. Im Gegensatz zum kollektiven
Gedichtnis, das sich auf die offentliche Meinung bezieht, beschrinkt sich das
kommunikative Gedéchtnis auf sehr viel kleinere Gruppen, eben solche, innerhalb derer
kommuniziert werden kann. Das kollektive Gedidchtnis kann man also auch als
offizielles Gedichtnis bezeichnen, das sich gerade im Bereich nationalsozialistische
Vergangenheit eminent vom kommunikativen, vom alltdglichen Gedéchtnis
unterscheidet. Helmut Peitsch bezieht sich in seinen Ausfiihrungen zur Geschichte der
Vergangenheitsbewiltigung auf die in den achtziger Jahren von Historikern vollzogene
Aufwertung der Erinnerung der fiinfziger Jahre. Demnach dokumentierten Michael

Wolffsohn und Hermann Graml westdeutsche Trauerarbeit, die Helmut Peitsch jedoch

™ Vgl. Eigler, Friederike: Gediichtnis und Geschichte in den Generationenromanen seit der Wende.
Berlin: 2005. S.57.

> Vgl. Assmann, Jan: Das kulturelle Ged:ichtnis. Schrift, Erinnerung und politische Identitiit in friihen
Hochkulturen. Miinchen: 1997. Assmann, Aleida: Erinnerungsraume. 1999.

76 Vgl. Assmann, Aleida: Wie wahr sind Erinnerungen. S.13.
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ausschlieBlich als offizielle Wiedergutmachung konstatiert.”” Von westdeutscher
Trauerarbeit kann also nur im Bezug auf die deutsche Regierung die Rede sein, nicht
aber fiir den einzelnen Biirger. Selbst wenn also fiir das offizielle Gedichtnis der
Bundesrepublik ein Schuldeingestindnis zu verzeichnen ist, gilt dieser Sachverhalt
nicht fiir das alltigliche bzw. kommunikative Gedéchtnis der Bevolkerung.

Stabilitdt kennzeichnet dagegen das kulturelle Gedéchtnis. In ihm werden verbindliche
Werte und Rituale, die das kommunikative sowie das kollektive Gedichtnis iiberdauert
und sich gefestigt haben, aufgenommen. Es bildet damit die Identitit einer Nation. Das
kollektive Gedéchtnis ldsst sich zwischen kulturellem und kommunikativem Gedéchtnis
einordnen. Es beinhaltet ebenfalls Normen und Werte, die aber nicht in dem Maf3e
verbindlich und verankert sind wie die des kulturellen Gedichtnisses. Es handelt sich
hierbei um Ansichten, die einem Perspektivenwechsel unterworfen sein konnen wie die
Auseinandersetzung um deutsche Téter- bzw. Opferschaft. Zu verweisen ist an dieser
Stelle auf den Roman Zeit zu leben und Zeit zu sterben von Erich Maria Remarque,
dessen Aufzeichnungen nicht mit dem kollektiven Gedichtnis der fiinfziger Jahre in
Einklang zu bringen waren. Remarque hatte versucht, sich nicht durch die 6ffentliche
Uberzeugung von einer ,sauberen Wehrmacht’ beeinflussen zu lassen, was schlieBlich
zu einer Zensur durch den Verlag fiihrte. Die Deutschen wollten etwas anderes erinnern
als das, was Remarque ihnen iiber ihre Vergangenheit prisentierte. Da der Roman
inzwischen im Original vorliegt, wird ersichtlich, dass das kollektive Gedachtnis der

Nation Anderungen erfahren hat.

Ruth Rehmann bezieht sich in ihrer Auseinandersetzung mit dem bereits verstorbenen

Vater auf das Familiengedichtnis und dessen Funktionsfiahigkeit.

Daran miisste ich mich doch erinnern. Nein, ich erinnerte mich nicht. Auch die Mutter hat
nichts davon erzdhlt. Und wenn sie es erzéhlt hétte, so hatte ich es vergessen. Es sei doch
interessant zu verfolgen, wie so ein Familiengedidchtnis funktioniert, sagte der Lehrer, was
es tiberliefert und was nicht; und sich zu fragen: warum?’®

Individuelle Erinnerungen sind damit abhingig von dufleren Faktoren, die auf erlebte
Erinnerungen einwirken und diese beeinflussen. Eine Studie Harald Welzers belegt die
Unzuverlédssigkeit von Erinnerungen durch ihre Abhingigkeit vom kollektiven
Gedichtnis. Die Untersuchung mit dem Titel 'Opa war kein Nazi'. Nationalsozialismus

und Holocaust im Familiengeddchtnis beweist eindeutig, dass bereits eine Weitergabe

" Vgl. Peitsch, Helmut: Zur Geschichte der “Vergangenheitsbewiltigung: BRD- und DDR-

Kriegsromane in den fiinfziger Jahren. S.91.
8 Rehmann, Ruth: Der Mann auf der Kanzel. (1979). Miinchen: 2002. S.18.
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von Erinnerungen an die darauf folgende Generation Anderungen unterworfen ist,

abhingig davon, welches Vorwissen vorhanden ist.

Metaphorisch gesprochen existiert neben einem wissensbasierten ,JLexikon® der
nationalsozialistischen =~ Vergangenheit ein  weiteres, emotional bedeutenderes
Referenzsystem fiir die Interpretation dieser Vergangenheit: eines, zu dem Kkonkrete
Personen — Eltern, GroBeltern, Verwandte — ebenso gehdren wie Briefe, Fotos und
personliche Dokumente aus der Familiengeschichte. Dieses ,,Album‘ vom ,,Dritten Reich*
ist mit Krieg und Heldentum, Leiden, Verzicht und Opferschaft, Faszination und
Grollenphantasien bebildert, und nicht, wie das ,Lexikon®, mit Verbrechen, Ausgrenzung
und Vernichtung.”

80" wird deutlich, wie sehr sich das

»In 40 Familiengesprichen und 142 Interviews
Wissen iiber die Vergangenheit in Album und Lexikon spaltet. ,,Nicht wenige [dieser
Geschichten] verdndern sich auf ihrem Weg von Generation zu Generation so, dass aus
Antisemiten Widerstandskdmpfer und aus Gestapo-Beamten Judenbeschiitzer

“81 Der Generation der Enkel sind die deutschen Verbrechen durchaus bewusst

werden.
und werden als solche verurteilt. Interessanterweise bezieht sich diese Kenntnis von
Verbrechen und Schuld, wie Harald Welzer mit seiner Untersuchung nachweisen
konnte, nur in wenigen Fillen auf die eigene Familie. Ein Grofiteil der Enkel ist nicht
bereit, das, was im kollektiven Gedichtnis gespeichert ist, auf die Familiengeschichte
zu iibertragen. Wird der deutschen Gesellschaft in der Gesamtheit ein Opferstatus
abgesprochen, so wird er fiir die eigenen Vorfahren in Anspruch genommen, als wiirden
diese nicht der Gesellschaft angehoren oder als hitten diese eine vollstindig andere Zeit
erlebt. Fir die Nachgeborenen ist es unter diesen Voraussetzungen schwierig, ein

genaues Bild der Vergangenheit der Eltern zu bekommen. Ruth Rehmann stellt in ihren

Betrachtungen iiber [den] Mann auf der Kanzel fest:

,Das Familiengeddchtnis funktioniert nicht mehr*, sagte ich. ,,Es hat eine Storung in der
Leitung: Nazizeit, Krieg, Zusammenbruch. Wie iiberliefert man Viter, die weder
Naziverbrecher noch Widerstandskdmpfer waren? Wie bringt man sie einzeln und lebendig
durch die Miihle der Pauschalvorstellungen und -urteile? Wie schiitzt man sie vor der
Verzerrung durch Schreckens- oder Wunschbilder? Wie erkldrt man den Unterschied
zwischen erlebter und in Riickschau betrachteter Zeit, ohne in den apologetischen
Jammerton zu verfallen, den ich-war-noch-zu-klein-, ich-hab-nichts-gesehen-, ich-war-
nicht-dabei-Ton?***

Der Umgang mit Erinnerungen ist schwierig. Einerseits ist die Erinnerung dringend

notwendig — ,,[e]in Mensch, eine Gesellschaft ohne Erinnerung ist krank*®? —, da nur

7 Welzer, Harald et al.: ,Opa war kein Nazi’. Nationalsozialismus und Holocaust im Familiengedéchtnis.
Frankfurt /M.: 2003. S.10.

% Ebd. S.11.

8! Ebd.

82 Rehmann, Ruth: Der Mann auf der Kanzel. S.18.

83 Vogt, Jochen: Heinrich Boll. S.145.
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durch das Erinnern und Durcharbeiten Vergangenheit als solche akzeptiert werden
kann, andererseits wird gerade an der Untersuchung Harald Welzers deutlich, dass
Erinnerungen zu einer Verzerrung, zur Tiduschung beitragen konnen. Durch
Erinnerungen wird in vielen Fillen nicht die Wahrheit enthiillt, vielmehr ist sie dafiir
verantwortlich, dass die Wahrheit verhiillt wird.%

Die Ergebnisse der Untersuchung Harald Welzers zeigen ein Unvermodgen der
Nachgeborenen, theoretische Fakten, die die Vergangenheit belegen, auf das
personliche Leben zu beziehen. Gleichzeitig wird damit deutlich, warum die Novelle Im
Krebsgang von Giinter Grass einen derartigen ,Opfer-Boom’ auslosen konnte.
Theoretisches Wissen iiber die Vergangenheit verbietet geradezu, Opfer unter der
deutschen Bevolkerung zu suchen. Das personliche Wissen iiber die Vergangenheit
dagegen fordert diese Sichtweise heraus. Personliches Wissen um deutsche Opfer ist
von daher immer pridsent gewesen, wenn auch unter der Oberfldache. Trotz vielféltiger
Erscheinungen zu diesem Thema, die es unglaubwiirdig machen, von einem Tabubruch
zu sprechen, fehlte eine Art offizielle Erlaubnis, sich diesem Thema ohne Vorbehalte
widmen zu diirfen. Michael Jiirgs weist in seiner Grass-Biografie auf die vielen
Schriftsteller hin, die sich bereits vor Grass deutscher Opferschaft angenommen hatten.
Die Tatsache, dass aber erst Grass als der groB3e Tabubrecher gefeiert wurde, liegt wohl
in der Person Giinter Grass sowie seiner bisher erschienenen Werke begriindet. Gilt
doch gerade Grass als Schriftsteller, der deutsche Schuld wiederholt angemahnt hatte.*

In der Danziger Trilogie hatte sich Grass mit eigener Schuld auseinandergesetzt und
seinen personlichen Glauben an den NS analysiert. Besonders deutlich zum Tragen
kommt das in der Novelle Katz und Maus. Im Vordergrund steht dabei die Schuld, an
ein im Kern verbrecherisches System geglaubt und dieses fiir gut befunden zu haben,
folglich: selbst Nationalsozialist gewesen zu sein. Davon unterscheidet sich die von
Giordano betitelte Zweite Schuld, die im blitzartigen Umdenken und Vergessen der

Vergangenheit besteht. Ebendieses Vergessen und Leugnen bildet den Grundstein fiir

% Gabriele Rosenthal konstatiert ebendiesen Sachverhalt und bezieht ihn auf Erinnerungen von Titern
und Opfern, wobei die Uberlebenden der Shoah ihre Erinnerungen nutzen, ihr Leiden hervorzuheben und
das Grauen deutlich zu machen, wihrend die nichtverfolgten Deutschen ihre Erinnerungen dahingehend
nutzen, ihre Tatervergangenheit ungeschehen zu machen. Vgl. Gabriele Rosenthal: Vom Krieg erzihlen,
von den Verrechen schweigen. In: Verbrechen der Wehrmacht 1941 bis 1944. Frankfurt /M. 1997. S.655.
85 ,»Grass wird mit diesem Buch die politische Diskussion in Deutschland bestimmen, als habe vor ihm
keiner tiber den gnadenlosen Luftkrieg der Alliierten und die Vertreibung der Deutschen nach dem Krieg
und die Millionen Opfer als Folge der Verbrechen Hitlers geschrieben. Kein Lenz, kein Schmidt, kein
Surminski, keine Ossowski, kein Kempowski, kein Mulisch, kein Vonnegut, kein Bobrowski, kein
Sebald. Dass ausgerechnet er, der linke Patriot, der Auschwitz immer mitdachte, davon erzihlt, macht den
Unterschied aus. Jiirgs, Michael: Biirger Giinter Grass. Miinchen: 2002. S.428.
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eine jahrzehntelange Debatte um deutsche Titer- bzw. Opferschaft, da sich erst auf

dieser Grundlage tabuisierte Themen entwickeln konnten.

Schriftsteller haben vielfiltig dafiir gesorgt, dass nicht nur das, was die
Nachkriegsgesellschaft versucht hatte zu leugnen — ndmlich deutsche Schuld — im
Gedichtnis blieb, sondern auch das Verhalten selbst. In allen moglichen Variationen
wird dieses blitzartige Umdenken, das blitzartige Anpassen an ein neues Zeitalter, das
Vergessenwollen beschrieben und damit gegen das Vergessen fiir die Nachwelt

festgehalten.
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3. Das Jahr 1945 - ein Nullpunkt in der Literatur der BRD und DDR?

In der Kurzgeschichte Das eiserne Kreuz von Heiner Miiller geht es um einen Mann,
der beschlieft, aufgrund der Nachricht vom Tod des Fiihrers, auch sein Leben und das
seiner Familie zu beenden. Das eiserne Kreuz als Zeichen seiner Verbundenheit mit
dem NS am Kragen, geht er mit Ehefrau und Tochter in den Wald, um das Ende seines
,Dritten Reiches’ mit dem Ende seiner Familie in Einklang zu bringen. Nachdem er
Frau und Tochter erschossen hat, kann er es nicht iiber sich bringen, den Revolver auch
gegen sich selbst zu richten. Er wirft den Revolver weg und entfernt sich vom Tatort.
Sein eisernes Kreuz wirft er ebenfalls in den StraBengraben. Das Vorhaben des Mannes
war als Endpunkt geplant. Das Leben der Familie, dem Nationalsozialismus gewidmet,
hitte im April/Mai 1945 mit dem Ende der verehrten Ideologie ebenfalls aufgehort zu
existieren. Die Idee des gemeinsamen Suizids basiert zunédchst auf der volligen Hingabe
an den NS. Obwohl sich bei dem Mann auf dem Weg in den Wald leichte Zweifel
bemerkbar machen, erschief3t er Ehefrau und Tochter, wobei beide ihrem Mann bzw.
Vater absolut horig sind. So tritt die Tochter innerhalb der Kurzgeschichte aktiv nicht in
Erscheinung, weder spricht sie ein Wort, noch wehrt sie sich gegen das Vorhaben ihres
Vaters. Sowohl Mutter als auch Tochter stehen damit stellvertretend fiir die deutsche
Bevolkerung, die bedingungslos an den NS glaubt und diesen bis zum Ende unterstiitzt
und zwar durch blindes, nicht hinterfragendes Handeln. Damit deckt sich ihr Verhalten
mit dem der Kinder, die im Roman Hundejahre dem Wiiten Tullas zusehen. Der Mann
als Familienoberhaupt und damit ,Fiihrer’ im Kleinen, nimmt eine Fiithrung fiir sich in
Anspruch, die iiber Leben und Tod derer entscheidet, fiir die er die Verantwortung trigt.
Kaltbliitig ermordet er beide unter dem Deckmantel des NS, um dann fiir sich das
Geschehene als Theater zu erkennen: ,,Das Stiick war aus, der Vorhang gefallen. Er

86 Mit diesen zwei Sitzen macht Miiller den

konnte gehen und sich abschminken.
Sinneswandel des Mannes deutlich, der zwar nicht sein Handeln und seinen Glauben an
den NS als falsch begriffen, aber festgestellt hat, dass eine sofortige Wandlung ohne
Zeugen nicht nur bequem zum Weiterleben, sondern auch problemlos moglich ist.
Damit ist er, wie viele seiner Landsleute auch, seinem Wesen treu geblieben: er
gehorcht weiterhin. Er stellt sich augenblicklich auf die neue Situation ein, ohne das

Gewesene zu reflektieren. Es wird abgehakt und vergessen. Ebenso wie ein

% Miiller, Heiner: Das eiserne Kreuz. In: 50 deutsche Kurzgeschichten der Gegenwart. Stuttgart 1980.
S.137. Im Gegensatz zu anderen Ausgaben und auch zur Gesamtausgabe Heiner Miiller, findet sich der
zitierte Satz nur in dieser Ausgabe, in allen anderen Ausgaben ist dieser Satz aus dem FlieBtext
gestrichen. Zitiert wird daher auch im Folgenden nach der angegebenen Ausgabe.
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Schauspieler, der nach beendeter Vorstellung seine Rolle ablegt, legt auch der

Protagonist seine Rolle ab bzw. legt sich nach auflen eine neue Rolle zu.

Dann lie er sich am Straenrand nieder, den Riicken an einen Baum gelehnt, und
iiberdachte seine Lage, schwer atmend. Er fand, sie war nicht ohne Hoffnung. Er mufite nur
weiterlaufen, immer nach Westen, und die nichsten Ortschaften meiden. Irgendwo konnte
er dann untertauchen, in einer groBeren Stadt am besten, unter fremdem Namen, ein
unbekannter Fliichtling, durchschnittlich und arbeitsam.®’

Mit dem eisernen Kreuz wirft er seine Gesinnung in den Stralengraben und wendet sich
ohne ein Innehalten einer neuen Zeit zu. Den Nullpunkt in dieser Erzdhlung markiert
der Tod des Fiihrers zusammen mit dem Tod der beiden Frauen, die repriasentativ fiir
die vergangene Zeit stehen. Ausgesprochen schnell wird diese vergangene Epoche von
dem Mann auch als solche begriffen, was ihn selbst zur Flucht in den Westen bewegt.
Der Tod der Familie entlastet den Mann von seiner Vergangenheit, wobei die Tat an
sich sowie seine politische Gesinnung symbolisch mit dem eisernen Kreuz im
Straengraben landen.

Die deutsche Nachkriegsgesellschaft zeichnet sich aus durch einen extrem schnellen
Wandel bzw. eine Anpassung an neue Machtverhiltnisse. Mit der Kapitulation des alten
Umfelds orientiert sich die Gesellschaft neu. Heiner Miiller stellt genau diesen
Sachverhalt eindrucksvoll in der Kurzgeschichte dar. Der Protagonist der Erzéhlung
wandelt sich innerhalb eines Augenblicks und wird voraussichtlich unter gednderten
Vorzeichen ein neues Leben anfangen.

Mit dem Verdringen der eigenen Schuld hatte sich die deutsche Bevolkerung doppelt
schuldig gemacht. Man bemiihte sich, weniger der selbstverschuldeten Opfer zu
gedenken, als vielmehr sich selbst zum Opfer zu stilisieren. Millionen Kubikmeter
Schutt auf deutschen Stddten waren das eigentliche, was zundchst wahrgenommen
wurde und damit natiirlich die Sorge um die eigene Zukunft. Diese Stimmung, in der
sich Angst, Scham, Ungewissheit und Trauer mischen, die einer Art ,Nullpunkt’
gleichkommt, ist in der Literatur, entgegen der vorherrschenden Meinung, immer

wieder beschrieben worden.

Die These vom literarischen Nullpunkt oder auch vom Kahlschlag in der deutschen

Literatur, wie Wolfgang Weyrauch ihn genannt hat, ist vielseitig widerlegt worden.*®

87 Miiller, Heiner: Das eiserne Kreuz. S.137 ff.

88Vgl. Widmer, Urs: 1945 oder die ,,neue Sprache®. Diisseldorf: 1966. S.13 ff. Koéhn, Lothar: Vom
Nullpunkt zum Posthistoire. Zu Konstruktionselementen einer Geschichte der deutschen Literatur 1945 —
1990. Amsterdam: 1995. Lothar Kohn zéhlt in seinem Aufsatz diverse Beitrige von Autoren auf, die die
These vom Nullpunkt definitiv dementiert haben. Knuth Hickethier bezieht sich in seinen
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Von einer ,Stunde Null’ ist in dieser radikalen verallgemeinernden Form nicht zu
sprechen, kann man sie doch keineswegs fiir simtliche Schriftsteller geltend machen.*
Gerade fiir Exilschriftsteller bzw. Schriftsteller, die bereits vor 1933 publiziert hatten,
war es durchaus moglich, an alte Traditionen anzukniipfen. Es war fiir sie nicht notig, in
Sprache und Konzeption neu anzufangen. Fiir die junge nachwachsende Generation an
Schriftstellern gestaltete sich die Situation dagegen anders. In der Zeit des
Nationalsozialismus aufgewachsen und sozialisiert, war ihr ein GroBteil der klassischen

Bildung durch Zensur versperrt.

Im Nationalsozialismus verdorben, musste sich diese Generation eine neue unbelastete
Sprache sowie eine neue giiltige Bildung erarbeiten. Das Jahr 1945 kann man im Bezug
auf diese Generation tatsdchlich als eine Art Neuanfang sehen, ihr war es nicht moglich,
sich auf im Vorfeld erworbene Bildung und festgefiigte Traditionen zu berufen.”
Folglich wiirden u. a. Siegfried Lenz, Heinrich B6ll und Giinter Grass zu dieser
Generation der Neuanfinger gehoren, was im Bezug auf ihre Sprache auch zutreffen
mag, im Hinblick auf das, was sie zu sagen haben, kann man auch hier nicht von einem
Nullpunkt sprechen, wird doch gerade das, was sie wihrend der Zeit des
Nationalsozialismus erlebt haben, immer wieder zum Kernpunkt ihrer
Auseinandersetzung. Die Sprache konnte nicht iibernommen werden, dafiir wird das
Erlebte schriftlich fixiert und so mit in die Nachkriegszeit genommen. Die These von
einem Kahlschlag ist definitiv nicht haltbar, zu viele Werke bzw. zu viele Schriftsteller
widerlegen seine Existenz, trotzdem ist der Begriff ,Nullpunkt’ nicht iberfliissig,

sondern als Stimmung vorhanden.”!

Es war die Befreiung. Eine Befreiung von den nach Leder riechenden Soldaten, den
genagelten Stiefeln, dem Jawoll, dem Zackigen, diesem stampfenden Gleichschritt der
genagelten Knobelbecher, die man von weit her in den Stralen drohnen horte. Die Sieger
kamen auf Gummisohlen daher, fast lautlos.”

Untersuchungen auf die Geschichte des Films und stellt auch hier fest, dass noch nicht einmal
ansatzweise von einem Nullpunkt die Rede sein kann, da NS-Kinoproduzenten weiterhin aktiv waren und
mit ihren Filmen Entlastung anboten. Vgl. Hickethier, Knut: Der Krieg in der Nachkriegszeit. In: Der
Krieg in der Nachkriegszeit. Hg. v. Greven, Michael & Oliver von Wrochem. Opladen: 2000. S.96.
¥Vgl. Heinz Ludwig Arnold: , Die Begriffe Nullpunkt und Kahlschlag und Heinrich Bélls Bekenntnis zur
Trimmerliteratur charakterisieren die moralische und formale Verfassung, in der sie selbst sich und das,
was sie schrieben, befanden: Autoren, die nach einer neuen Sprache suchten und um ein neues
Selbstverstindnis mittels ihrer Literatur rangen.* Die Deutsche Literatur 1945-1960. Miinchen: 1993.
S.31.

% Vgel. Widmer, Urs: 1945 oder die ,,neue Sprache®. S.8.

! Jochen Vogt pléddiert ebenso dafiir ,,die Formel vom ,,Nullpunkt* ernst [zu] nehmen — und sei es nur als
~Metapher fiir eine Stimmung*. Heinrich Boll. Miinchen: 1987. S.22.

2 Timm, Uwe: Am Beispiel meines Bruders. Koln: 2003. S.68.
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Uwe Timm beschreibt in seinem Werk Am Beispiel meines Bruders ein Phinomen, hier
am Beispiel von Gummisohlen und genagelten Stiefeln, das dem Begriff ,Stunde Null’
sehr nahe kommt. ,Von einem Tag auf den anderen waren die Grofen, die
Erwachsenen, klein geworden. Eine Erfahrung, die ich mit vielen anderen meiner
Generation teilen sollte.””> Timm macht diese Erfahrung als Kind, er nimmt die
Stimmung im Land wahr und das, was fiir ein Kind sichtbar ist. Die Bezeichnung
,Stunde Null’ ist insofern richtig, als ein neues Zeitalter anbricht und es eine offizielle
Distanzierung vom Nationalsozialismus gibt, die einer Kehrtwende von 180 Grad
entspricht. Dass eine Entnazifizierung fast vollstandig missgliickt ist, wodurch Teile
eines nationalsozialistischen biirokratischen Apparats in der Bundesrepublik weiter
existieren konnten, spricht natiirlich ebenfalls gegen einen Nullpunkt. Eine
vollkommene Ablosung hat es eben nicht gegeben, zumindest nicht zu einem
bestimmten Zeitpunkt. Das ist aber auch nicht Timms Anliegen, geht er doch hier ganz
speziell auf die Sichtweise des Kindes ein, das eben dieses Phinomen der Stunde Null
in der Offentlichkeit wahrnimmt. Ahnlich wie bei Heiner Miiller ist hier ein Nullpunkt
im Sinne von Vergessen zu spiiren.

Von daher lésst sich feststellen, dass eine Stunde Null, ein Nullpunkt existiert hat, denn
genau das ist vielféltig der deutschen Nachkriegsgesellschaft vorgeworfen worden: sich
ohne Nachdenken augenblicklich der neuen Zeitstromung und damit den neuen
Machthabern angepasst zu haben. Dabei entspricht der beschriebene Nullpunkt einer
Art Wendepunkt, von einem Erstarren, von einem ,geordnet bei Null anfangen’ kann in
keinem Fall eine Rede sein. Die Deutschen fangen augenblicklich mit einer neunen
Gesellschaftskonzeption an, wobei die alten Ideale dem Vergessen iibergeben werden.
Giinter Grass beschreibt in seinem Roman Die Blechtrommel drei Epochen. Oskar
Matzerath wird 1927 geboren, wobei die Zeit der Weimarer Republik schleichend in die
Zeit des Nationalsozialismus iibergeht. Der Aufstieg der Nazis wird anhand der
Lebensverhiltnisse und der Begeisterung des Danziger Kleinbiirgertums beschrieben.
Oskar erlebt den Einmarsch der Russen zusammen mit seinem mutmallichen Vater
Alfred Matzerath im Keller des Wohnhauses in Danzig. Zusammen mit der
anschlieenden Flucht in den Westen markiert diese Episode einen Abschnitt innerhalb
des Romans; in der gleichnamigen Verfilmung bildet der Aufbruch aus Danzig sogar
den Endpunkt. Der Roman nimmt die Stunde Null eindeutig als Stimmung wahr und

stellt diese durch die Zidsur auch als solche heraus. Selbst Oskar entschlieBt sich nach

93 Timm, Uwe: Am Beispiel meines Bruders. Koln: 2003. S.68ff.
43



dem Tod Alfred Matzeraths und dem Ende des NS, seine Trommel wegzuwerfen und
wieder zu wachsen. Der dritte und letzte Teil des Romans beschiftigt sich mit der
Nachkriegszeit, die in einem deutlichen Kontrast zum ersten und zweiten Teil des
Romans steht, was nicht zuletzt daran liegt, dass Oskar die Welt nicht mehr aus den
Augen eines Dreijjdhrigen, sondern aus denen eines Erwachsenen betrachtet.

Im Gegensatz zum Protagonisten Heiner Miillers, der sich erfolgreich seiner
Vergangenheit entledigt, wird der Versuch Alfred Matzeraths, ebenso zu handeln, zu
seinem Todesurteil. Das in Sicherheit geglaubte Parteiabzeichen findet durch Oskar den
Weg zuriick zu Matzerath, was diesen dazu animiert, seine dem NS gewidmete
Vergangenheit zu verschlucken. Er verschluckt sich sinnbildlich an seiner
Vergangenheit — er hatte vergessen, die Sicherheitsnadel zu schliefen — worauthin er
von den russischen Soldaten erschossen wird. Ausfiihrlich erzéhlt Oskar vom
Mitldufertum seines Vaters, das dieser recht frithzeitig ohne Zwang beginnt. Zu einer
Einsicht gelangt Matzerath bis zu seinem Ende nicht, er begreift einzig, dass seine

Parteizugehorigkeit ihn vor den Russen in Gefahr bringt.

Fast zaghaft wie ein Kind, das nicht weif3, ob es weiterhin an den Weihnachtsmann glauben
soll, stand Matzerath mitten im Keller, zog an seinen Hosentridgern, duflerte erstmals
Zweifel am Endsieg und nahm sich auf Anraten der Witwe Greff das Parteiabzeichen vom
Rockaufschlag, wusste aber nicht, wohin damit 4

Indem Oskar seinem Vater, der sich mit dem Verstecken des Abzeichens seiner
Vergangenheit entledigen will, seine Vergangenheit wieder in die Hand driickt, spricht
er ihn schuldig. Er macht in dieser Situation, in der die Danziger Biirger die Opfer der
russischen Soldaten sind, dargestellt an der Vergewaltigung der Witwe Greff, auf die
deutschen Titer aufmerksam, die ihre Téterschaft und damit auch ihre Schuld vergessen
machen wollen. Fiir Matzerath hitte sich im Falle einer gegliickten Vernichtung des
Abzeichens unter Umstinden ein reibungsloser Ubergang in die Nachkriegszeit
ergeben. Oskar richtet iiber den Vater und lidsst Vergessen nicht zu, fiir Alfred
Matzerath ist damit der Nullpunkt gleichzeitig sein Endpunkt.

In samtlichen Beispielen dokumentiert der Nullpunkt die Bereitschaft der Bevolkerung,
die erlebte und gelebte Vergangenheit zu vergessen. Schriftsteller haben es vielfiltig
sowohl als ihre Aufgabe angesehen, ebendieses Verhalten aufzudecken, als auch die
Taten, die vergessen werden sollten, ans Licht zu bringen.

Christoph Meckel zeigt in seinen Betrachtungen iiber den Vater in dem Werk Suchbild

ebenfalls einen Nullpunkt auf, allerdings ereignet sich dieser personliche Nullpunkt des

% Grass, Giinter: Die Blechtrommel. S.514.
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Vaters erst zwei Jahre nach der Kapitulation Deutschlands. Entlassen aus franzdsischer
Kriegsgefangenschaft bricht fiir den Vater beim Wiedersehen seiner Heimatstadt eine

Welt zusammen.

Ein Mensch kam, nicht erwartet, in seine Stadt. Mager, ramponiert und anonym orientierte
er sich in einem Triimmerhaufen. Vergangenheit und Zukunft standen still, es war die
personliche Stunde Null und Nichts. Irgendwer erkannte ihn auf der StraBe (DAS IST
DOCH DER DR. MECKEL, WO KOMMEN DENN SIE HER!). Die trainierte
Minnlichkeit war pl6tzlich am Ende. Sie stand da und weinte.”

Meckels Interpretation der Stunde Null betrifft weniger das Vergessenwollen der
Elterngeneration als vielmehr den personlichen Zusammenbruch. Auch wenn es sich bei
den Betrachtungen Meckels um eine eher kritische Auseinandersetzung mit dem Vater
handelt, wobei der Autor wenig Verstindnis fiir die Einstellung und das Verhalten des
Vaters aufbringt, billigt er in dieser einzelnen Szene dem Vater die Rolle des Opfers zu.
Die Sichtweise Meckels deckt sich mit der Uwe Timms, der in dieser Stunde Null den
Zusammenbruch der Elterngeneration sieht, die mit dem Ende des NS auch ihre eigene
Haltung verliert. Dabei ist die Interpretation Meckels nicht der Normalfall, iiberwiegt
doch — wie im Werk Suchbild insgesamt — der kritische Blick auf die Haltung der
Eltern.

9 Meckel, Christoph: Suchbild. Uber meinen Vater. Diisseldorf: 1980. S.106.
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4. Zivilisten als Opfer

Zwar geht aus den Strategic Bombing Surveys der Alliierten, aus den Erhebungen des
Bundesamts fiir Statistik und anderen offiziellen Quellen hervor, daf3 allein die Royal Air
Force in 400000 Fliigen eine Million Tonnen Bomben iiber dem gegnerischen Gebiet
abgeworfen hat, dal von den 131 teils nur einmal, teils wiederholt angegriffenen Stidten
manche nahezu ginzlich niedergelegt wurden, dal an die 600000 Zivilpersonen in
Deutschland dem Luftkrieg zum Opfer fielen, dal dreieinhalb Millionen Wohnungen
zerstort wurden, dafl bei Kriegsende siebeneinhalb Millionen obdachlos waren, daf} auf
jeden Einwohner Koélns 31,4, auf jeden Dresdens 42,8 Kubikmeter Bauschutt kamen, doch
was all das in Wahrheit bedeutete, das wissen wir nicht.”

Sebalds Argumentation trifft sich mit der Harald Welzers, wonach es im Hinblick auf
Geschehnisse des Zweiten Weltkriegs zwar ein sehr detailliertes Lexikonwissen gibt,
ein Familienalbum dagegen nicht. Fakten sind fast jedem Bundesbiirger bekannt, in der
Theorie sind Bombardierungen deutscher Stidte zur Kenntnis genommen worden,
Sebald bemiingelt dagegen die fehlenden personlichen, individuellen Erfahrungen.
Seine Abhandlung beinhaltet den Vorwurf, personliche Schicksale hitten keinerlei
Beachtung gefunden und seien somit verloren gegangen. ,,Es ist schwer, sich heute eine
auch nur halbwegs zureichende Vorstellung zu machen von dem Ausmal} der wihrend
der letzten Jahre des Zweiten Weltkriegs erfolgten Verheerung der deutschen Stadte*?”.
Dieses mangelnde Vorstellungsvermogen beruhe auf einer Leerstelle innerhalb der
bundesdeutschen Literatur, da eine literarische Verweigerungshaltung eine angemessene
Auseinandersetzung verhindert habe. Die Thesen Sebalds haben den Raum fiir eine weit
angelegte Diskussion geschaffen. Quantitativ hat Volker Hage W. G. Sebald relativ
leicht widerlegen konnen. Er hat sich intensiv mit der Materie auseinandergesetzt und
Literatur zum Luftkrieg recherchiert, wobei ersichtlich wird, dass er nicht nur Quantitit
sondern auch Qualitit vorweisen kann. Sein Band Zeugen der Zerstorung. Die Literaten
und der Luftkrieg von 2003 beinhaltet sowohl Essays als auch Interviews mit Autoren
wie z. B. Walter Kempowski, Gerhard Roth, Monika Maron, Dieter Forte, Harry
Mulisch etc., die zumeist personliche Erlebnisse mit Luftangriffen in ihren Werken
verarbeitet haben. In diesem Band benennt Volker Hage eine Fiille von Werken iiber
den Luftkrieg, zudem beschreibt er anhand einzelner Autoren die Schwierigkeiten des

Umgangs mit der Materie.”® Zitiert wird beispielsweise der Schweizer Max Frisch, der

% Sebald, W. G.: Luftkrieg und Literatur. S.11.

" Ebd.

% Eindrucksvoll hat an anderer Stelle auch Ralph Giordano die Schwierigkeiten mit dem Aufschreiben
seiner Erlebnisse beschrieben (wobei es sich bei ihm sowohl um den Luftkrieg als auch sein Leben unter
den Niirnberger Rassegesetzen handelt). Uber den langen Zeitraum, den er zum Verfassen des Romans
Die Bertinis gebraucht hat, dufert er in der SchluBansprache zur Verleihung des Bertini-Preises am 27.

46



in Tagebiichern und Briefen Ende der vierziger Jahre seinen Zwiespalt darstellte,
einerseits dem Elend und den Triimmern in Deutschland gerecht zu werden und
andererseits die eigentlichen Opfer des Krieges nicht zu vergessen. Einfaches, schlichtes
Mitleid mit der deutschen Bevolkerung, was ihm angesichts der Triimmerlandschaften
als selbstverstdndlich erschien, wurde im Hinblick auf die Zerstorung Warschaus, das er
selbst besucht hatte, unmoglich. Frisch spricht diesen Konflikt als AuBenstehender
selbst an, andere Autoren haben diesen Zwiespalt scheinbar gespiirt, eigene Schuld aber
mit Hilfe ihrer Arbeiten versucht abzuwehren. Als Beispiel nennt Hage Wolfgang
Borchert und sein Heimkehrerdrama Drauf3en vor der Tiir, in dem der Soldat Beckmann
im zerstorten Hamburg mit seinem Schicksal hadert und Shoah und Feuersturm
gleichsetzt. ,,Immerhin zeigte sich bei Borchert, dass ihn das Thema, wenn es ihn auch
tiberforderte, ganz offensichtlich nicht loslieB.*”” Borchert hat tatsichlich in den zwei
Jahren, die ihm nach dem Ende des Krieges noch blieben, ausschlieBlich iiber den Krieg
geschrieben und vor allem iiber das Leid der Zivilbevolkerung. Seine Kurzgeschichten
gehoren heute zum Schulkanon und werden in jeder Mittelstufe gelesen. Darin geht es
um das Leben innerhalb der zerstorten Stiadte und was der Krieg aus den Menschen
macht: nidmlich Opfer. Eine seiner Geschichten ldsst sich herausheben, da ihr
Protagonist tatsdchlich unanfechtbar als Opfer zu sehen ist. Jiirgen ist erst neun Jahre alt
und passt rauchend mit einem Stock bewaffnet in den Triimmern seines Elternhauses
auf den vierjdhrigen toten Bruder auf — damit ihn die Ratten nicht fressen. Mit der
Begriindung ,,Nachts schlafen die Ratten doch*, die zugleich der Titel der Geschichte
ist, iiberredet ihn schlieBlich ein Fremder, wenigstens nachts den Triimmern den Riicken
zu kehren. Fiir Jirgen gibt es durch die Hilfe seiner Mitmenschen Hoffnung -
dargestellt am griinen Kaninchenfutter, das durch das Grau des Schutts schimmert. Im
Vordergrund steht das neunjihrige Kind, das zunidchst vom Krieg zerstort zu sein
scheint. Borchert arbeitet in dieser Geschichte mit verschiedenen Symbolen und Farben,

die die Hoffnung auf Leben am Ende sichtbar machen und die grau dosende

Januar 2003: ,,Sobald ich wieder zu Kriften gegkommen war, setze ich mich, noch im Friihling 1945, in
die Triimmer Barmbecks, und wollte beginnen. Aber es kam kein Wort, kein Buchstabe aufs Papier. Die
Wabhrheit ist: Es hat lange gedauert, bis die erste Seite geschrieben war, denen dann, nie zufrieden damit,
iiber die Jahrzehnte, iiber die Jahrzehnte hin Tausende folgten. Bis ich 1975 mit der endgiiltigen
Niederschrift begann und das Buch dann von der ersten bis zur letzten Zeile ohne jede kompositorische
oder gestalterische Verdnderung verfaflte, ehe es endlich herauskam: 1982! Also 40 Jahre, nachdem in
jener Januarnacht 1942 die Idee in mich eingeschlagen war. Und ich schwore Thnen, dafl wihrend der
Ewigkeiten dieser 480 Monate kein Tag vergangen war, an dem ich mich nicht mit dem Buch beschiftigt
hitte, im Kopf, im Herzen oder mit der Hand. Ich hitte aber auch keinen Tag friiher fertig sein konnen:
War es doch, als hitte ich den Himalaja mit einem Teeloffel abgetragen...” Giordano, Ralph: Wider das
Vergessen. In: Ralph Giordano zum 80. Geburtstag. Hg. v. Andreas W. Mytze. Heft Nr. 127. 2003. S.4.
% Hage, Volker: Zeugen der Zerstorung. Frankfurt /M.: 2003. S.58.
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Schuttwiiste schlieBlich mit rot leuchtender Abendsonne, mit Wirme fiillen. Sebald
erwihnt diese Kurzgeschichte, weil sie eine der wenigen literarischen Werke sei, die
Notiz von der Rattenplage innerhalb der Stidte nehme.'® Borchert hat das Elend seiner
Mitmenschen gesehen und in seinen Kurzgeschichten eindrucksvoll zum Ausdruck
gebracht, wobei man ihm gerade das wiederum zum Vorwurf machen kann, finden doch
die eigentlichen Opfer des Krieges bei ihm keinerlei Beachtung. So steht auch in der
Kurzgeschichte Die Kiichenuhr ein junger, durch den Schock alt gewordener Mann im
Mittelpunkt der Handlung. Er erzédhlt seinen Mitmenschen iiber den durch die
Bombardierungen verlorenen Alltag, der ihm innerhalb des gegenwirtigen Elends als
das Paradies erscheint. Der eigentlich junge Mann ist durch den Krieg nicht nur alt,
sondern auch verriickt geworden, sein Leben ist durch den Verlust der Familie und des
Alltags zerstort worden. Borchert greift in seinen Kurzgeschichten Alltagssituationen
auf, kleinen Episoden wird durch eingehende Beschreibungen Ausdruck verliehen. Der
Verlust wird spiirbar. Aber eben dadurch, dass sich Borchert ausschlieBlich auf einen
Punkt konzentriert und diesen dezidiert hervorhebt, geht alles andere verloren.
Inwiefern der alt gewordene Mann an seinem Schicksal mitgewirkt hat, wird au3erhalb
der Betrachtung gelassen.

Ein weiterer wichtiger Punkt, den Volker Hage in Zeugen der Zerstorung diskutiert, ist
die Zeit des Kalten Krieges, die Angst vor einem neuen atomaren Krieg. So lautet seine
These, dass gerade Schriftsteller, die den Zweiten Weltkrieg als Kinder und Flakhelfer
erlebt hatten, aus Angst vor einem neuen Krieg vorerst schwiegen. ,,Warum iiber den
vergangenen Krieg reden, wenn ein neuer ins Haus zu stehen schien?*'°' Und trotzdem
sind, wenn auch mit zeitlichem Abstand, wichtige Werke dieser Generation entstanden.
Hubert Fichte setzt sich in dem Roman Detlevs Imitationen ,Griinspan’ (1971) mit den
Angriffen auf Hamburg auseinander, Thomas Bernhard beschreibt die
Bombardierungen Salzburgs in Die Ursache (1975), die er als Internatsschiiler erlebt.
Christoph Meckel schildert in Der Brand (1983), wie er als Kind aus der Ferne das
brennende Freiburg gesehen hat, Peter Handke erinnert im Roman Die Hornissen
(1966) sowie in der Erzdhlung Der kurze Brief zum langen Abschied (1972) an selbst
erlebte Bombardierungen. Tadelloser & Wolff (1971) von Walter Kempowski
beschreibt Luftangriffe auf Rostock, in Bernward Vespers Romanfragment Die Reise —
1977 nach seinem Tod publiziert — tauchen wiederholt die nachtlichen Angriffe auf, die

der Autor als Kind im Luftschutzkeller erlebt hat. Mit noch groerem Abstand sind die

1% vgl. Sebald, W. G.: Luftkrieg und Literatur. S.41.
%" Hage, Volker: Zeugen der Zerstorung. S.84.
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Werke von Helga Schneider Kein Himmel iiber Berlin (2003)'%%, ,Neger, Neger,
Schornsteinfeger! “ (1999) von Hans-Jiirgen Massaquoi sowie die Trilogie Das Haus
auf meinen Schultern von Dieter Forte, der sich gerade im mittleren Band Der Junge mit
den blutigen Schuhen (1995) ausfiihrlich mit Luftangriffen auseinandersetzt, erschienen.
Hage tritt in seinem Band Zeugen der Zerstorung wie auch in einem Sammelband iiber
den Hamburger Feuersturm von 1943 den Beweis an, dass Sebalds These von der
Leerstelle innerhalb der Literatur zumindest quantitativ widerlegt ist. Gleichzeitig gibt

er aber zu bedenken, dass Sebald das Argument der Quantitét nicht beidruckt hitte.

Sebald bezweifelte im Grunde nicht, ,,dal es Erinnerungen an die Nichte der Zerstérung
gab und gibt* — er traute nur nicht der Form, ,,in der sie sich, auch literarisch, artikulierten.
Entsprechend streng war sein Urteil, und das qualitative Argument schrinkte den Kreis der
iiberhaupt in Frage kommenden Werke von vornherein stark ein'®.

Das bedeutet aber, dass Sebald sehr wohl wusste, dass einiges an Literatur iiber den
Bombenkrieg vorhanden ist, dass nur sein eigenes kritisches Auswahlverfahren ihn
veranlasste, die in seinen Augen qualitativ schlechten Werke auBlerhalb seiner
Betrachtungen zu lassen. Im Band Luftkrieg und Literatur nimmt er zu diesem
Auswahlverfahren keinerlei Stellung, ein derartiges Auswahlverfahren wiirde seine
Argumentation disqualifizieren. Eine vollstindige Missachtung von Literatur, nur weil
sie dem eigenen Qualitétsurteil nicht standhilt, kann nicht als Grundlage einer derart
einschldgigen These verwendet werden. Sebalds Thesen wiirden vielmehr dann einen
Sinn ergeben, wenn man das Verhiltnis zur Schwere der Katastrophe zugrunde legt. In
Anbetracht der Umstidnde, dass ein GroBteil der Stddte in Triimmern lag, hitte das
Interesse fiir die Situation der Menschen tatsdchlich intensiver sein miissen. Die

Antwort darauf liefert Sebald in seinen Ausfithrungen selbst:

Die Frage, ob [...der] umgesetzte Plan eines uneingeschrinkten Bombenkrieges strategisch
oder moralisch zu rechtfertigen war, ist in den Jahrzehnten nach 1945 in Deutschland,
soviel ich weil}, nie Gegenstand einer Offentlichen Debatte geworden, vor allem wohl
deshalb nicht, weil ein Volk, das Millionen von Menschen in Lagern ermordet und zu Tode
geschunden hatte, von den Siegermichten unmoglich Auskunft verlangen konnte iiber die
militirpolitische Logik, die die Zerstérung der deutschen Stidte diktierte.'™*

Vor diesem Hintergrund verlieren Sebalds Thesen an Gewicht, denn in Anbetracht der
Tatsache, dass Auschwitz nicht anndhernd so viel Auseinandersetzung wie die

Zerstorung der deutschen Stidte erfahren hat, ist die Zahl der Werke, die sich mit dem

192 Titel der italienischen Originalausgabe von 1995: I rogo die Berlino. Unter dem Titel Der
Scheiterhaufen von Berlin wurde das Werk zunéchst 1997 im Wilhelm Heyne Verlag veroffentlicht,
bevor es 2003 von der Autorin erneut iiberarbeitet unter dem genannten Titel herausgegeben wurde.
19 Hage, Volker: Zeugen der Zerstorung. S.123.

1% Sebald, W. G.: Luftkrieg und Literatur. S.21.
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Bombenkrieg auseinandersetzen, iiberraschend hoch. Victor Klemperer formuliert diese

Problematik in einem Tagebucheintrag vom 15. Januar 1945:

Lewinsky hatte wieder von arischer Seite gehort, was wir nun schon von so verschiedenen
Leuten gleichlautend gehort haben, was also keine Erfindung sein kann: dass die Deutschen
in Polen die griBlichsten Judenmorde begangen haben. Ein Soldat hatte erzéhlt, wie man
kleine Kinder am Bein gepackt und ihnen die Kopfe an der Hausmauer zerschlagen habe.
Gleich darauf las Lewinsky mit duflerstem Schauspielerpathos tiefster Entriistung aus der
»DAZ* vor, welche kulturschiindlichen Verwiistungen der letzte englische Terrorangriff auf
Niirnberg angerichtet habe, wie viele Patrizierhduser, Kirchen etc. zerstort seien. Ich fragte
ihn, ob er wisse, wer die Synagoge in Niirnberg zerstort habe und den Tower in London, ob
er wisse, wie viele Fabriken in Niirnberg fiir den Krieg arbeiten. Ich sagte ihm, ich finge an
rot zu sehen, wenn ich blof3 das Wort ,,deutsche Kultur* horte.'%

Dezidiert wird Deutschland als der Ausgangspunkt der Kulturzerstérung benannt, mit
der sogenannten Endlosung sollte eine komplette Kultur vernichtet bzw. geldscht
werden. Die Tagebucheintragungen Victor Klemperers sind unter lebensbedrohenden
Bedingungen verfasst worden und somit von Seltenheitswert, hitten sie doch den
Verfasser bei Entdeckung ins KZ gebracht.

Ausfiihrlich beschreibt Klemperer seine Erfahrungen als Sterntriger wihrend des NS,
dessen erlittene Schikanen erst mit der Bombardierung Dresdens enden. Das brennende
Dresden wird von Klemperer als Holle beschrieben, die er zusammen mit seiner Frau
durch Gliick iiberlebt. Gleichzeitig ergibt sich durch diese Zerstorung fiir ihn die
Moglichkeit, seinen Stern abzutrennen und zu iiberleben. Zumindest teilweise wird
durch Bombardierungen und die daraus resultierenden Brinde die Biirokratie des
nationalsozialistischen Staates gestort und liickenhaft. Eine derartige Liicke kann
Klemperer nutzen und nach dem 13. Februar 1945 als ,Arier’ Lebensmittelmarken
beziehen.

Bei der neu entstandenen Diskussion um den Luftangriff auf deutsche Stddte sind die
Biirger in den Mittelpunkt der Betrachtung geriickt, die zu den Begiinstigten des NS
gehort hatten. Das Tagebuch Victor Klemperers beschreibt dagegen ein zumeist au3er
Acht gelassenes Schicksal: auch ohne Aufenthalt in einem KZ war ein Leben als Jude
im nationalsozialistischen Deutschland auf Dauer nur schwer zu ertragen. Die
Schikanen des normalen Alltags iiber Jahre hinweg werden vielfach vergessen, weil es
sich im Einzelnen oft nur um Kleinigkeiten handelt, deren Bedeutung fiir einen
Nichtbetroffenen gar nicht zu ermessen ist. Erst in ihrer Gesamtheit iiber einen ldngeren
Zeitraum hinweg wird ihr Gewicht deutlich. Als einziger nichtjiidischer Autor weist

Albrecht Goes auf das unmenschliche Leben der Juden in den dreiliger Jahren

195 Klemperer, Victor: Ich will Zeugnis ablegen bis zum letzten. Tagebiicher 1942 — 1945, Berlin: 1995.

S.640.
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innerhalb Deutschlands hin. In seiner Novelle wird deutlich, was es bedeutet,
Straenbahnen nicht mehr benutzen und nur zu bestimmten Zeiten einkaufen zu diirfen.
Um ehemalige ,Arier’ als Opfer darzustellen, reicht oft die Beschreibung weniger
Stunden, der Schrecken tritt gebiindelt auf. Auf diese Weise arbeitet auch Jorg
Friedrich, der Schreckensszenarien aus allen Bereichen Deutschlands zu einem einzigen
zusammenfasst. Aus zwolf Jahren Nationalsozialismus wihlt Friedrich aus jeder Region
den schlimmsten Tag — den Tag des Einmarsches der Alliierten bzw. den Tag eines
Luftangriffs der Alliierten — aus und fasst alle zusammen in einem Mammutwerk, das
ein einziges grofles Schreckensszenario prisentiert, das damit repridsentativ fiir die

Situation Deutschlands steht.

Bei Der Brand. Deutschland im Bombenkrieg 1940-1945 von Jorg Friedrich handelt es
sich weniger um eine literarische Auseinandersetzung mit dem Bombenkrieg als
vielmehr um eine akribische Untersuchung der Tatsachen. Friedrich versucht in seinem
2002 erschienen Werk, Stiick fiir Stiick den genauen Hergang der einzelnen
Bombardierungen darzulegen. Er erklirt bis ins Detail die technischen Moglichkeiten,
eine Stadt aus der Luft zu zerstéren. Die verschiedenen Strategien zur Eroberung
Deutschlands werden erldutert und der Nutzen eines Luftkriegs erortert. Selbst wenn
Friedrich an verschiedenen Stellen die deutsche Kriegsfithrung als verbrecherisch
herausstreicht, wird durch die Gewichtung seiner Arbeit — Deutsche als Opfer und
Englédnder als Téter — die Anklage deutlich. In allen Einzelheiten wird deutsches Leid
dargestellt, wiederholt wird darauf verwiesen, dass ein Grof3teil der Bombardierungen
nicht nur nicht kriegsnotwendig, sondern vielmehr aus reiner Grausamkeit gegen die
Zivilbevolkerung geplant gewesen sei. Friedrich beschreibt ein Gesamtbild der
Zerstorung und des Todes, wobei es ausschlieBlich deutsche Opfer gibt; kein
Auschwitz, keine russischen Zwangsarbeiter, keinen Vernichtungsfeldzug im Osten,
keine Flak und keine Nachtjiger — es geht ausschlieBlich um das perfekt organisierte
Massensterben in deutschen Stadten. Es fehlt der Kontext, in dem die Bombardierungen
der Royal Air Force stehen. Friedrich konzipiert sein Buch ausschlieBlich auf den
Bombenkrieg hin, wodurch es erst zu dieser bedrohlichen Wirkung, die das Buch hat,
kommt. Er inszeniert ein Schreckensszenario, das durch Wiederholungen grausamer
Szenen noch an Schrecken gewinnt. Eben diese Fokussierung auf das deutsche Leid ist

in der Kritik sehr unterschiedlich aufgenommen worden. Cora Stephan nennt Der Brand
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,ein schwieriges, verstorendes, ein groBartiges, ein aullerordentliches Buch.“!% Dabei
hebt sie diese Fokussierung lobend hervor, weil nicht relativiert, sondern nur zur
Kenntnis genommen werde.'”” Ahnlich #uBert sich Martin Walser, wobei er betont, dass
die deutsche Titerperspektive eben nicht auller Acht gelassen werde. Das Eposhafte
erreiche dieses Geschichtsbuch unwillkiirlich, weil alles so gleich behandelt werde.'%®
Hans-Ulrich Wehler dagegen bezeichnet die fehlende Einbettung in den Kontext, die er
im Gegensatz zu Walser feststellt, als irritierend. Eine andere Gewichtung der

Tatsachen, die er in seinem Beitrag vornimmt, riicke die Proportionen wieder zurecht.'”

Von einem Autor wie Friedrich [...] hitte man ein differenzierteres Urteil, vor allem eine
abwigendere Sprache erwartet. Und was folgt nach Vertreibung und Luftkrieg? Der
Untergang der U-Boot-Flotte mit mehr als 40000 ertrunkenen Matrosen im Zeichen der
Radarmaschine? Der Blutzoll der Wehrmacht, die allein nach dem gescheiterten Attentat
auf Hitler am 20. Juli 1944 mehr als die Hilfte der Kriegstoten verloren hat? Das Ende der
Nachtjiger?'"

Interessant ist die gidnzlich unterschiedliche Sichtweise auf das Werk. So wird auf der
einen Seite die distanzierte Berichterstattung Friedrichs, die sich ausschlieBlich auf
Fakten beschrinke, lobend hervorgehoben, auf der anderen Seite wird Friedrich scharf
kritisiert, weil er sich ausschlieBlich auf das Leid der Deutschen konzentriere.'!!
Deutlich wird auf diese Weise die Brisanz des Themas, die die Fokussierung auf
deutsche Opfer nicht zuldsst.

Des Weiteren — wie bereits von Wehler angesprochen — ist die Begriffswahl Friedrichs
Gegenstand heftigster Kritik geworden. Brennende Luftschutzkeller als ,,Krematorien*
sowie Bomberflotten als ,,Einsatzgruppen® zu bezeichnen, hat in der Offentlichkeit fiir

Emporung gesorgt.''” Friedrich spricht sogar von der ,,gréBten Biicherverbrennung aller

1% Stephan, Cora: Wie man eine Stadt anziindet. In: Ein Volk von Opfern?. Die neue Debatte um den
Bombenkrieg 1940-45. Hg. v. Lothar Kettenacker. Berlin: 2003. S.102.

197 Vgl Ebd. S.98.

1% yol. Walser, Martin: Bombenkrieg als Epos. In: Ein Volk von Opfern? Die neue Debatte um den
Bombenkrieg 1940-45. Hg. v. Lothar Kettenacker. Berlin: 2003. S.128.

19 v gl. Wehler, Hans-Ulrich: Wer Wind siit, wird Sturm ernten. In: Ein Volk von Opfern?. Die neue
Debatte um den Bombenkrieg 1940-45. Hg. v. Lothar Kettenacker. Berlin: 2003. S.142.

""" Ebd. S.144.

"!'vgl. Kettenacker, Lothar (Hg): Ein Volk von Opfern?. Die neue Debatte um den Bombenkrieg 1940 —
45.2003. Heer, Hannes: Brandstifter. Jorg Friedrich als Téterforscher. In: Vom Verschwinden der Titer.
Berlin: 2004.

"2 Ralph Giordano hat das Werk Jorg Friedrichs scharf kritisiert und dabei sowohl auf die Wortwahl als
auch auf die Frage der Verantwortung, die dabei eindeutig dem Falschen zugeschrieben werde,
hingewiesen. Nicht die Alliierten, sondern die deutsche Regierung, die um ihre Ohnmacht wusste und
trotzdem Stadt um Stadt zerstoren lief3, trifft die eigentliche Schuld der Zerstorung. Vgl. Giordano, Ralph:
Ein Volk von Opfern? In: Ein Volk von Opfern? Die neue Debatte um den Bombenkrieg 1940-45. Hg. v.
Lothar Kettenacker. 2003. S.166-168.
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Zeiten“'". Lothar Kettenacker fragt zu Recht, ob der Titel ,Der Brand’ so ganz ohne
Hintergedanken gewihlt sei.''* Friedrich weist auf diese Begriffe nicht explizit hin, er
stellt keine offenen Vergleiche an, sondern verwendet die Begriffe ganz
selbstverstiandlich in seinem Flieftext. Dadurch, dass der Leser nicht speziell darauf
aufmerksam gemacht wird, sondern die Begriffe teilweise sogar nur unbewusst
aufnimmt, steigert sich die Intensitdt der Aussage noch. Die Opfer deutscher Stidte

werden mit denen von Auschwitz auf diese Weise gleichgesetzt.'"

4.1. Die Zerstorung deutscher Stiidte in der Literatur der fiinfziger Jahre

Die im folgenden analysierten Romane von Gert Ledig, Erich Maria Remarque sowie
Heinrich Boll stehen unter der Uberschrift Literatur der fiinfziger Jahre, sind sie doch
in dieser Zeit von ihren Autoren verfasst worden. Trotzdem wiren alle drei Romane
auch unter der Uberschrift Zeitgendssische Literatur zum Bombenkrieg rtichtig
aufgehoben, da sie erst in der Zeit der neunziger Jahre von ihrer Leserschaft gewiirdigt
werden konnten bzw. Achtung gefunden haben. Ledigs Roman Vergeltung wurde vom
Publikum abgelehnt, Remarques Roman zensiert und Bolls schwermiitiges Werk tiber
das Leben innerhalb der Ruinen dem Publikum erst gar nicht angeboten. Erst seit 1992,
nach dem Tod des Autors, ist Der Engel schwieg zu lesen. Dabei erfahren die beiden
Werke, die am unverfinglichsten das deutsche Opfer darstellen, den gréten Erfolg:
Der Engel schwieg und Vergeltung.“6 Ganz eindeutig weisen damit alle drei Werke auf

die neue Perspektive hin, aus der NS und Zweiter Weltkrieg in der Gegenwart

'3 Friedrich, Jorg: Der Brand. Miinchen: 2002. S.10. Seitenlang beschreibt Friedrich die
unwiederbringliche Zerstorung diverser Bibliotheken durch die alliierten Luftangriffe. Durch den Titel,
der diese Form der Biicherverbrennung als die gro3te bezeichnet, wird gleichzeitig die
nationalsozialistische Biicherverbrennung relativiert. Vollig ohne Belang scheint fiir Friedrich dabei zu
sein, dass es sich dabei um eine ganz gezielte Vernichtungsaktion handelte, der es darum ging die
AuBerungen ausgewihlter Schriftsteller zu vernichten.

"4 Kettenacker, Lothar: Ein Volk von Opfern? In: ders. Die neue Debatte um den Bombenkrieg 1940-45.
S.12.

"5 ygl. Stargardt, Nicholas: Opfer der Bomben und der Vergeltung. S.61: ,,In den achtziger Jahren
verwendete Ernst Nolte die sowjetischen Griueltaten, um den Holocaust zu relativieren, und nun greift
Jorg Friedrich auf die Sprache des Holocaust zuriick, um Entsprechungen im Bombardement deutscher
Zivilisten zu finden.” In: Ein Volk von Opfern?. Die neue Debatte um den Bombenkrieg 1940-45. Hg. v.
Lothar Kettenacker. Berlin: 2003.

e Gregor Streim nennt es einen einzigartigen Fall in der Geschichte der literarischen
Wiederentdeckungen. Fiinfzig Jahre nach dem Entstehen dreier Kriegsromane, deren Autor nahezu
unbekannt ist, werden alle drei Werke zu literarischen Sensationen in den Feuilletons sowie
Verkaufsschlagern in den Buchhandlungen: Gert Ledigs Die Stalinorgel, Faustrecht und Vergeltung. Vgl.
Streim, Gregor: Der Bombenkrieg als Sensation und als Dokumentation. Gert Ledigs Roman Vergeltung
und die Debatte um W. G. Sebalds Luftkrieg und Literatur. In: Der Krieg in den Medien. 2005. S.293.
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wahrgenommen werden. Deutsches Leid ist von groem Interesse, man mochte wissen,

was Vorfahren erlitten haben.

4.1.1. Gert Ledig: Vergeltung

Der Roman Gert Ledigs, der ein Jahr nach seinem Erfolg Die Stalinorgel erschienen ist,
besitzt eine dhnliche Dichte wie das Werk iiber den Krieg an der russischen Front. Die
Darstellung der sogenannten Heimatfront, der Bombenkrieg in den Stddten ist Thema
seines zweiten Romans. Siebzig Minuten wihrend eines Luftangriffs durch die
Amerikaner werden aus verschiedenen Perspektiven beschrieben. Der Autor wechselt
permanent zwischen Luftschutzkeller, einem verschiitteten Wohnhauskeller, einer
Flakstation auf dem Dach eines Bunkers, einer Wohnung, in der zwei alte Leute den
Bombenangriff abwarten wollen sowie dem Inneren der Bomber selbst. Der Roman
spielt auf verschiedenen Ebenen. Dabei handelt es sich um Ausgangspunkte, die sich
spiter in einem riesigen Feuersturm mischen. Der Bomber stiirzt ab, so dass der
Leutnant, indem er sich durch einen Fallschirm retten kann, schlieBlich im
Luftschutzkeller stirbt. Die alten Leute werden von Soldaten aus ihrer brennenden
Wohnung geholt, wobei die Frau, die eigentlich sterben will, zwar gerettet wird, der
rettende Soldat sich aber anschlieBend wegen seiner hochgradigen Verbrennungen
erschieft. Nicht nur die Stadt wird durch den Angriff zerstort und
durcheinandergebracht, sondern auch die Menschen. Die verschiedenen Ebenen, die
anfangs bestehen, werden im Laufe der beschriebenen siebzig Minuten aufgelost.
Ordnung wandelt sich in vollige Unordnung, alles mischt sich, die Menschen verlieren
ihre Personlichkeit. Ledig bedient sich dabei der Sprache, die er schon fiir seinen
Roman Die Stalinorgel gewihlt hatte. Auch sein zweites Werk lédsst sich als ein

,,Roman der Hirte“'!” bezeichnen. Beispiele dafiir finden sich auf nahezu jeder Seite.

In dieser Stunde oder nach dieser Stunde wurden noch mehr erschlagen. Ein ungeborenes
Kind im Mutterleib von einer Hausmauer. Der franzosische Kriegsgefangene Jean Pierre
von einem Gewehrkolben. Sechs Schiiler des Humanistischen Gymnasiums am
Flakgeschiitz von einem Rohrkrepierer. Ein paar hundert Namenlose auch. Nennenswert
war das nicht. In diesen sechzig Minuten wurde zerrissen, zerquetscht, erstickt. Was dann
noch iibrigblieb wartete auf morgen.'®

"7 Der Begriff ,Roman der Hirte ist fiir den Kriegsroman gepriigt worden. Es handelt sich dabei um eine
besonders drastische und detaillierte Darstellung von Kriegsgraueln. Dieser Romantypus wird im Kapitel
5.1.1. genauer definiert.

"8 L edig, Gert: Vergeltung. (1956). Frankfurt /M.: 1999. S.11.
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Als Autor passt sich Ledig der Sichtweise der Augenzeugen an, die durch die
Reiziiberflutung an grausamen Szenen vollig abgestumpft ist. Fast makaber wirken

einige Szenen.

Der Ladeschiitze antwortete: ,JJch werde jetzt mein ganzes Leben lang allein sein.“ Er
sprach schon wie ein Mensch, der seine Zukunft einteilt. ,,Rede nicht!* Der Geschiitzfiihrer
schiittelte den Kopf. ,,Du bekommst ein Verwundetenabzeichen. Das haben die Médchen
gern!* ,,Ohne Nase!", briillte der Ladeschiitze. ,,Du hast doch deine Nase!* Der
Ladeschiitze antwortete vorwurfsvoll: ,,.Dort liegt sie doch!™ Mit der Hand wies er auf den
Beton. Ein Stiick Fleisch lag auf der Plattform. Es war eine Nase.'"”

Ledig entwirft ein Bild der Holle. ,,Er starb nicht nach einer Todesart, die bereits
erfunden war. Er wurde gegrillt.“'* Die Personen, die sich auBerhalb eines
Luftschutzkellers aufhalten, wie z. B. der amerikanische Soldat, empfinden ihre
Umgebung auch als solche. Der Amerikaner ist gezwungen, nackt durch die Holle zu
gehen, deutsche Soldaten haben ihn aus dem sicheren Bunker ausgesperrt. Wihrend er
durch das prasselnde Feuer taumelt, fingt er an, die Nationalhymne zu singen, er ist
durch die Situation verriickt geworden. ,,Sergeant Jonathan Strenehen bleckte das Feuer
an. Ein schrilles Kichern kam aus seiner Kehle.---<'*'

Die Schilderung der siebzig Minuten wird teilweise unterbrochen durch die Lebensldufe
verschiedener Personen, die in der Handlung eine Rolle spielen. Maria Erika Weinert z.
B. wird in einem Luftschutzkeller mit anderen Bewohnern verschiittet. AuBler ihr
iiberlebt das zunichst nur ein anderer Mann, der sie in den Trimmern des Kellers
vergewaltigt. Thren Namen erfdhrt der Leser nur durch den eingeschobenen Lebenslauf,
innerhalb der Handlung wird sie nur ,das Méadchen’ genannt. Auch hier verfihrt Ledig
wie in seinem ersten Roman Die Stalinorgel: Nur wenige Personen tragen Namen, die
anderen werden entweder nach ihrem Dienstrang oder aber einem besonderen Merkmal
bezeichnet wie z. B. die Frau mit dem Metallzahn. Ledig nimmt auf diese Weise den
Menschen ihre Personlichkeit. Die durch den Angriff sich vollziehende
Entmenschlichung wird durch dieses Vorgehen noch verstirkt. Eine Personlichkeit und
damit einen Namen gibt Ledig seinen Protagonisten nur in den eingeschobenen Notizen
iber ihr bisheriges Leben. Nur fiir jeweils eine Buchseite diirfen sie menschliche Ziige
zeigen — nur in ihrer Vergangenheit waren sie Mensch —, sie bekommen Kontur.
Innerhalb der Handlung verlassen sie sich dagegen nur noch auf ihre Instinkte, um am

Leben zu bleiben.

"9 Ledig, Gert: Vergeltung. S.69.
"0 Ebd. S.128.
"' Ebd. S.131.
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Ebenso wenig wie Ledig in Die Stalinorgel einen Unterschied zwischen russischen und
deutschen Soldaten vorgenommen hat, gibt es diesen in seinem zweiten Roman
zwischen deutscher Zivilbevolkerung und russischen Kriegsgefangenen bzw.
amerikanischen Soldaten. Bei Ledig sind alle Opfer, nicht nur die Deutschen. Der Leser
sieht anhand des Lebenslaufes des Amerikaners, dass dieser ebenfalls aus einer heilen
Welt in den Krieg gezwungen worden ist. Auch vom russischen Kriegsgefangenen, der
dazu verdammt ist, die Bombardierung im Freien zu erleben, gibt es einen Lebenslauf,
der ihn als Nikolai Petrowitsch ausweist. Sein gliickliches Leben endet mit der
deutschen Besatzung. Bei dieser Szene handelt es sich um die einzige, aus der ein

Kontext herauszulesen ist.

Im Lager von Minsk waren wir dreifligtausend. Unsere Toten warfen wir nackt in die
Gruben. Jede fafste hundert Verhungerte. Wenn es nur Kinder waren, entsprechend mehr.
Fiir sie hatten wir besondere Gruben. Wenn man Kinder und Erwachsene
nebeneinanderschichtet, entstehen Liicken. Der Platz in den Gruben war knapp. Die
Gruben habe ich nicht gezdhlt. An der Strecke von Minsk bis in diese Stadt gab es
unzéihlige Gruben.'”

MassenerschieBungen kommen anhand dieses Lebenslaufes zur Sprache, aber auch in
der Haupthandlung steht die Figur Nikolai Petrowitsch fiir deutsche Verbrechen.
Sowohl seine Untererndhrung — ,,Ich trdume in den Niichten von Brot. Immer wieder

123
von trockenem Brot. Brot.“

— als auch seine eiternden Verletzungen belegen
Kriegsverbrechen. Spiter bittet er einen deutschen Soldaten, ihn zu erschieBen.
Ansonsten ist an keiner Stelle ein Kontext zu erkennen, Ledig beschréinkt sich auf eine
Stunde eines Luftangriffs. Nur die Uberschrift verweist auf einen groBeren
Zusammenhang. Die Tatsache, dass es sich bei dem Luftangriff um eine Vergeltung
handelt, setzt voraus, dass es eine Vorgeschichte gibt, die in einem Verhiltnis zur
Schwere des Angriffs steht. Ledig verschweigt nicht, dass die Vergeltung sich fiir die
Téter teilweise ebenso katastrophal auswirkt wie fiir die Opfer. Die amerikanischen
Bomberpiloten werden durch die Angriffe deutscher Jiager selbst zu Opfern, sowohl
innerhalb des Bombers als auch nach dem Absturz innerhalb der Stadt. Ledig verwischt
die Grenzen, so dass jede Figur seines Romans als Opfer des Krieges zu sehen ist.
Dabei legt Ledig keinen Wert auf die Nationalitit, es geht ihm um die Individualitit des
Einzelnen, die angesichts des Grauens authort zu existieren. Es geht um einen puren

Uberlebenskampf, alle Menschen kimpfen fiir dieses Uberleben und gegen das Grauen

des Krieges. Ledig geht es darum zu zeigen, wie sich eine derartige Anhdufung von

1221 edig, Gert: Vergeltung. S.57.
"> Ebd.
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Brutalitdt auf Menschen auswirkt: Einige zeichnen sich auch in den schwierigsten
Situationen durch Menschlichkeit aus, andere dagegen verkehren sich zum Gegenteil,
wie z. B. der Arzt, der sich weigert, Verletzten zu helfen. Anstatt seine berufliche
Autoritit dazu zu nutzen, einen jugendlichen Kanonier vor dem sicheren Tod auflerhalb
des Bunkers zu retten, besteht er auf dem sinnlosen Unterfangen, der Kanonier miisse
auf der Bunkerplattform seine Arbeit verrichten. Er setzt Befehle durch, die er selbst
nicht ausfiithren wiirde. Kurze Zeit spiter ist der Arzt derjenige, der den amerikanischen
Leutnant quilt. ,,Wollust erregte den Arzt. Er hob seinen FuB3. [...] Mit diesen Worten

trat er Strenehen ins Gesdll. Die Gestalt flog zur Tiir, taumelte hinaus.*“!**

Er versagt
nicht nur als Mensch, sondern auch als Arzt. Als solcher miisste es sein vordringlichstes
Anliegen sein, jedem Menschen zu helfen.

In der Schlussszene zeigt Ledig einen letzten Rest von Anstand und Menschlichkeit.
Wihrend der Leutnant unter die versammelten Menschen im Luftschutzkeller taumelt,
kommt wiederholt die Aufforderung: ,,Schlagt ihn tot!“'®. Die Stimme des J ungen wird
von der Masse zum Schweigen gebracht, der nackte Amerikaner wird in eine Decke

eingehiillt.

Der Mann reckte sich auf, blickte zur Tiir. In eine regungslose Stille hinein sagte seine
Stimme: ,.Er lebt nicht mehr!“ ,,Mord!* Aus der Menge kam ein Schluchzer. Die Frau, die
Strenehen die Schiirze aufgekniipft hatte, blickte sich um und faltete die Hénde. Sie begann
leise: ,,Vater unser, der du bist im Himmel...“ Von den Binken erhoben sie sich. Ménner
nahmen ihre Hiite ab.'*®

Ein Mann bekundet laut, sich fiir die Verantwortlichen zu schimen.

An den Erfolg, den Gert Ledig mit seinem Roman Die Stalinorgel hatte, konnte er mit
Vergeltung nicht ankniipfen. Sehr schnell geriet dieser Roman in Vergessenheit. Dabei
sind sich beide Romane in ihrer Konzeption, ihrem Aufbau, ihrer Sprache sowie ihrer
Aussage sehr dhnlich. Ledig arbeitet mit den gleichen Mitteln und trotzdem hat sein
zweites Werk so gut wie nur Ablehnung hervorgerufen. Daraus wird ersichtlich, dass
fir den Krieg innerhalb Deutschlands andere Regeln galten als fiir den Krieg der
Soldaten an der Front. Hier akzeptierte man Ledigs geschilderte Grausamkeiten, hier
gehorten sie hin, zumal sich aus der dargestellten Sinnlosigkeit der Opferstatus fiir
Wehrmachtssoldaten ableiten lieB. An den Krieg vor der eigenen Haustiir wollte man

dagegen scheinbar weniger erinnert werden. Zwar stellt auch Ledig hier die Menschen

"2 Ledig, Gert: Vergeltung. S.188.
125 Ebd. S.193.
126 Ebd. S.194 ff.
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als Opfer eines brutalen Krieges dar, gleichzeitig weist er aber auf die entstehende
Unmenschlichkeit hin. Groe Emporung hat zudem die Vergewaltigungsszene im
eingestiirzten Keller hervorgerufen. Ledig stellt keine Personen dar, die sicher geschiitzt
in einem Keller sitzen und auf das Ende der Angriffe warten, er zeigt stattdessen
menschliche Abgriinde.

Diese Art der Darstellung hat fast fiinfzig Jahre nach ihrer Erstveroffentlichung
Anklang beim Publikum gefunden. Durch eine Neuauflage im Jahr 2001 konnte der
Roman wieder gelesen werden und er trifft den Geschmack der Zeit.'>” Dabei verhiilt es
sich @hnlich wie mit den Romanen der fiinfziger Jahre iiber den Krieg an der russischen
Front: Je heftiger die Darstellung, desto stirker konnen Menschen als handlungsunfihig
in Schutz genommen werden. Zudem kommt Ledigs Opferdefinition dem Zeitgeist sehr
nahe: Alle sind Opfer in einem brutalen Krieg, die Grenzen zwischen Tétern und Opfern
sind flieBend, es gibt keine Pole, zwischen denen entschieden und aufgeteilt werden
muss. Vor allem aber sind alle Opfer eines Krieges, der sie verschlingt und gegen den
sie nichts unternehmen konnen. Die Bombardierungen werden zwar als Vergeltung
wahrgenommen, es gibt aber keine Schuldigen. In den Krieg gezwungen, miissen sie
ihren Instinkt die richtigen Entscheidungen treffen lassen, um zu iiberleben. Manche
Menschen handeln moralisch richtig und vorbildlich, andere versagen unter diesem
Druck, was ihnen angesichts der Situation nicht vorzuwerfen ist. Ledig liefert eine
unglaublich anschauliche und treffende Schilderung eines Luftangriffs, er verzichtet

aber auf jegliche Wertung.

4.1.2 Heinrich Boll: Der Engel schwieg

Im Gegensatz zu Ledigs Roman Vergeltung, der den Bombenkrieg unmittelbar schildert
und direkt erfasst, geht es im Roman Bo6lls um die Folgen der Bombardierungen fiir die
Bevolkerung. Damit deckt sich seine Themenwahl mit der seiner anderen Werke, nur

ausgesprochen selten zeigt Boll Gewaltszenen und direktes Kriegsgeschehen. Eine

'*7 Gregor Streim setzt sich mit der Rezeptionsgeschichte des Romans auseinander und stellt zurecht die
Frage, wie es komme, ,,dass Ledigs Roman, der damals als reilerische Unterhaltungsliteratur klassifiziert
wurde, heute als authentisches Zeugnis gelesen wird.* Die von ihm aufgefiihrten Kritiken (aus den
fiinfziger Jahren und aktuelle) zeigen eindeutig die Diskrepanz in der Wahrnehmung. Streim stellt die
nachvollziehbare These auf, dass der Roman heute im Gegensatz zu damals als authentisch empfunden
werde, weil die zeitgendssischen Leser durch filmische Kriegsdarstellungen ein ganz anderes Kriegsbild
gewohnt seien, als die Zeitzeugen. Vgl. Streim, Gregor: Der Bombenkrieg als Sensation und als
Dokumentation Gert Ledigs Roman Vergeltung und die Debatte um W. G. Sebalds Luftkrieg und
Literatur. S.293-312.
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Ausnahme bilden einzelne Szenen des Romans Gruppenbild mit Dame, in denen
Luftangriffe geschildert werden.

Der gut vierzig Jahre nach seiner Entstehung veroffentlichte Roman Der Engel schwieg,
in dem Heinrich Boll die unmittelbare Nachkriegszeit im zwar namentlich nicht
erwihnten, aber erkennbaren zerstorten Koln beschreibt, kommt mit relativ wenig
Handlung aus. Im Mittelpunkt steht das von Hunger und Miidigkeit beherrschte Leben
innerhalb der Ruinen. Schmutz, Zerstorung, Krankheit, Ubelkeit, Depression und die
permanente, den Alltag bestimmende Suche nach Lebensmitteln sind die Themen, mit
denen sich Boll auseinandersetzt. Da der Roman Anfang der fiinfziger Jahre vom
Middelhauve-Verlag zwar angekiindigt, letztendlich aber nie verlegt wurde, hat Boll
schlieBlich einzelne Episoden des Romans an Radiosender und Zeitungen verkauft. Der
Roman ist in den Kritiken von 1992 vielfach als Steinbruch'*® bzw. Urfaust'*
bezeichnet worden, da sich sdmtliche Motive in spiteren Werken wiederfinden,
teilweise sogar wort-wortlich.

Die Ablehnung durch den Middelhauve-Verlag ist offiziell damit begriindet worden,
dass der Roman den Geschmack seiner Zeit nicht mehr treffe, man wollte, bestirkt
durch die Wihrungsreform, in die Zukunft blicken und nicht an Zuriickliegendes, noch

. . 130
dazu derart Schwermiitiges, erinnert werden. 3

Diese Erklidrung ist von fast sdmtlichen
Kritikern aufgegriffen, zitiert und entweder bestidrkt oder aber angezweifelt worden.
Angezweifelt deshalb, weil der Middelhauve-Verlag ,die Arbeit an einem
schwachbriistigen Opus [...] zu Recht ablehnt[e]“m, wie Giinter Kaindlstorfer
seinerseits die Ablehnung interpretiert. Jiirgen Wallmann nennt den Roman dagegen
eines der eindrucksvollsten Werke der Nachkriegsliteratur.'**

Was auf der einen Seite gelobt wurde, beispielsweise die Einfachheit der Sprache, die
mit wenigen Worten alles aussage'”, wird auf der anderen Seite als vollig antiquiert

albgelehnt13 4

. Wihrend Giinter Kaindlstorfer den Roman als ein ,,[b]is auf wenige
gegliickte Passagen [...] missratenes, ungestaltes und schludrig komponiertes Stiick

Literatur*'® bezeichnete, dullerte sich Wolf Scheller wie folgt:

2% Vgol. Hieber, Jochen: Der Engel schwieg. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung. Nr.124. 29.5.1992.

2% Koldehoff, Stefan: Das Brot der ganz frithen Jahre. In: die tageszeitung. 30.9.1992.

1% vgl. Becker, Thorsten: Die schwierige Riickkehr zum Leben. In: Rheinischer Merkur. Nr.40.
2.10.1992.

131 Kaindlstorfer, Giinter: Der Kitsch der frithen Jahre. In: Die Presse Nr. 13347. 29.8.1992.

132 yol. Wallmann, Jiirgen: Ein Heimkehrer-Roman. Heinrich Bélls Buch ,,Der Engel schwieg“ von 1950.
In: Saarbriicker Zeitung Nr. 211. 10.9.1992.

133 Vgl Ebel, Martin: Wer Brot gibt. In: Badische Zeitung. Nr.218. 19.9.1992.

134 Vgl. Daiber, Hans: Das trockene Brot der frithen Jahre. In: Die Welt. 21.11.1992.

135 Kaindlstorfer, Giinter: Der Kitsch der frithen Jahre. 29.8.1992.
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,.Der Engel schwieg® ist ein in sich geschlossenes, abgerundetes Werk. Daran besteht kein
Zweifel. Schnorkellos, unmittelbar und direkt. Ein Buch iiber die Kraft der Liebe in einer
zerstorten Welt, vielleicht einer der schonsten Romane, den Boll geschrieben hat. 136

Interessant ist die Divergenz zwischen der Entstehungszeit, in der das Werk niemand
lesen wollte, und dem Datum der Veroffentlichung, in der der Roman zum Bestseller
wurde, was zum einen selbstverstindlich daran liegt, dass der Roman eines
Nobelpreistriagers sich besser verkauft als der Erstling eines unbekannten Schriftstellers.
Thorsten Becker bietet eine weitere Erkldrung an, die die Gegenwart als entscheidenden

Faktor einbezieht.

Wieviel genauer ist das Buch — hunc bene navigavi cum naufragium feci — in das Jahr 1992,
in das Jahr der ins Stocken geratenen Vereinigung, platziert? Das ist doch alles, was
wirklich gemeinsame Geschichte ist zwischen Ost- und Westdeutschen, diese vier Jahre im
Anschluf} an die gemeinsame Barbarei. Diese Periode, die am erfolgreichsten aus dem
kollektiven Bewusstsein verdringt worden ist, weil jeder kriminell war."’

Ulrich Greiner postuliert gar, dass erst vierzig Jahre vergehen mussten, um den Roman

verstehen zu kénnen.'®

Der Roman passt tatsdchlich besser in die Gegenwart, trifft er
doch ganz eindeutig den Geschmack. Ganz unverbliimt zeichnet Boll deutsche Opfer,

worauf sich interessanterweise nicht ein einziger Kritiker bezieht.

Der junge Soldat Hans Schnitzler kommt am Tag des europidischen Kriegsendes, am 8.
Mai 1945 in seine Heimatstadt Koln, um der Witwe Elisabeth Gompertz den
Uniformrock ihres Mannes zu bringen. Der Feldwebel Gompertz hatte sich zwei Tage
vorher fiir den eigentlich zum Tode verurteilten Schnitzler hinrichten lassen. Der
Uniformrock enthilt ein Testament, wodurch sich die kranke Elisabeth Gompertz
legitimiert sieht, den Reichtum ihres Mannes an Bediirftige zu verschenken. Dariiber
kommt es zu einer Auseinandersetzung mit ihrem Schwager, einem frommen
Kirchendiener, der ihr nach ihrem Tod das Testament stielt und vernichtet. Dabei
handelt es sich um einen von zwei Handlungsstringen, die sich aber durch Zufall
mehrfach miteinander kreuzen. In der Haupthandlung geht es um den ersten
Friedensmonat im in Triimmern liegenden Koln aus der Sicht des Soldaten Schnitzler.
Dieser hilt sich illegal in Freiheit auf, durch falsche Papiere entgeht er der
Kriegsgefangenschaft. Er lernt Regina Unger kennen, die ihn bei sich wohnen ldsst und
in die er sich verliebt. Nach und nach erwacht er aus seiner Lethargie und er fingt an,

das Leben anzunehmen und sich selbst um sein Uberleben zu kiimmern. Einen

13 Scheller, Wolf: Uber die Kraft der Liebe in einer unzerstorten Welt. In: EBlinger Zeitung. 2.10.1992.
137 Becker, Thorsten: Die schwierige Riickkehr zum Leben. 2.10.1992.
138 Greiner, Ulrich: Nicht versohnt. In: DIE ZEIT Nr.36. 28.8.1992.
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wirklichen Helfer findet er im Kaplan seiner Heimatgemeinde, der ihn mit Messwein

versorgt und das Stehlen von Kohlen gutheif3t.

4.1.2.1. Dreck, Miidigkeit, Hunger

Diese drei Faktoren sind bestimmend fiir den Roman. Mit unzéhligen Adjektiven
beschreibt Boll die Atmosphire, wobei Dreck und Schmutz hiufig in Zusammenhang
mit Dunkelheit auftreten. Schnitzler kommt bei Nacht in die zerstorte Stadt, durch einen
Feuerschein kann er sich zurechtfinden.'” Béll fiihrt dem Leser gleich mit den ersten
Sétzen vor, was diesen Roman ausmacht: totale Zerstorung und Depression, dargestellt
durch die Ruinen und die Dunkelheit, die nicht etwa durch Straenlaternen, sondern
durch einen Feuerschein erhellt wird. ,,Aus dem Keller kam ihm schwiile, sduerliche
Luft entgegen; er ging langsam die schleimigen Stufen hinunter und tastete sich in ein
gelbliches Dunkel hinein.“'*® Sowohl optisch als auch olfaktorisch wird die Situation
Schnitzlers vorstellbar. ,,[E]s roch muffig nach Schweif3, Urin und Bettwidrme, und iiber
allem lag dieser schwere Geruch des nassen Dreckes, der den Rauch aufgesogen zu

«l41

haben schien“'*'. B6ll beschreibt so intensiv, dass die Situation erlebbar wird. Uberall

werden schlechte Geriiche erzeugt — ,,Alles roch nach kaltem Rauch und nassem Dreck,

und ihm war iibel.“'*?

— die sich mischen und denen man nicht entgehen kann. ,,Neben
dem braunen Tisch stand eine groBe Blechkanne, aus der es heil und flau nach
schlechter Bouillon roch, es war der iible Geruch von heilem Wasser, Zwiebeln und
irgendeiner Wiirfelmasse.“'* Nicht nur der Zustand der Hiuser und das schlechte
Brennmaterial sorgen fiir Gestank, selbst die Nahrungsmittel verbreiten einen {iiblen
Geruch. Boll vermittelt den Eindruck, dass es an keiner Stelle innerhalb der Stadt
frische Luft gibt, da sdmtliche Gegenstinde und Dinge des normalen Alltags iibel
riechen. Der Grund dafiir ist in verdorbenen Lebensmitteln und dem Staub der
Zerstorung zu sehen, d h., dass die schlechte Luft nicht Ursache, sondern Wirkung ist.
Durch das, was die Nase wahrnimmt, wird deutlich, dass das ganze Leben innerhalb der
Stadt im Grunde verdorben ist. Die Stadt und mit ihr die Menschen sind schwer krank,

was sich an den Menschen, die Boll beschreibt auch deutlich erkennen lidsst. Der Roman

beginnt mit dem Betreten eines Krankenhauses, in dem die Dunkelheit nur durch einen

13 B6l1, Heinrich: Der Engel schwieg. Miinchen: 1992. S.5.
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Kerzenschein erhellt wird, wobei die Dunkelheit als Bild fiir Depression und Krankheit
steht: Das warme Kerzenlicht kann das Dunkel nicht durchdringen, Depression und

Krankheit sind tiberméchtig.

Der Arzt war tief tiber die Liegende gebeugt, er schien fast zu knieen, nur manchmal
tauchte sein Schidel hoher, wenn er ein Instrument verlangte; dann kam auch sein grof3er
breiter Brustkorb hoch, irgend etwas schien hinter ihm in einen Eimer zu plumpsen, und
seine weilen Gummihandschuhe waren schwarz von Blut; er streifte sie ab, warf sie hinter
sich auf einen Tisch, ril die Maske herunter und zuckte die Schultern. Die Nonne, die
hinten stand, warf ein groes Tuch iliber die Liegende und schob die Bahre herum, und
Hans sah jetzt deutlich das Gesicht der Liegenden: es war weif wie Kalk.'**

Das Krankenhaus wird damit ein Ort des Sterbens, weil Arzte durch die herrschenden
Verhiltnisse gar nicht in der Lage sind, zu helfen. Eine Operation im Kerzenschein und
unter derart unhygienischen Verhiltnissen muss zwangsldufig zum Tod fiihren, aber
auch unter Bolls gestalterischen Aspekten ist der Tod der Patientin folgerichtig. Boll
entzieht dem dargestellten Bild die Farbe, die Szenerie wird in Schwarz-Weil3 getaucht.
Die weiBen Gummihandschuhe des Arztes, das kalkwei3e Gesicht der Toten sowie ihr
schlohweifles Haar stehen im Gegensatz zu dem schwarzen Blut, das der Arzt an seinen
Hénden hat. Das schwarz-weifle Habit der Nonnen sowie die schwarzen Schatten an den
Winden vervollkommnen das Bild. Mit der fehlenden Farbe geht dem Bild auch
jegliches Leben verloren, das schwarze Blut steht sinnbildlich fiir den Tod.

Aber auch die anderen Patienten, die Schnitzler auf seinem Erkundungsgang durchs
Krankenhaus sieht, sind dem Tod niher als dem Leben. Selbst wenn Herz und Gehirn
offenkundig arbeiten, ist ihre Seele bereits gestorben. ,,Sie sagte nichts, und er sah jetzt
ihre Augen ganz nah, sie schienen tot, waren glanzlos, nicht einmal der Schimmer der
Zigarrenglut, die ihr nahe war, fing sich darin.“'*> Das Umfeld spiegelt sich in den
Augen derer, die es tdglich ansehen miissen. Der Zustand der Stadt und das Empfinden
der Menschen ist identisch, beide sind mehr tot als lebendig. Fiir samtliche Menschen,
die Schnitzler an den ersten beiden Tagen nach seiner Ankunft in Koln trifft, gilt dieses

kranke, halbtote Aussehen:

[IJhr Gesicht war gelb und schlaff, strihniges schwarzes Haar hing ihr in die Stirn. [...]
Wieder nickte sie; fiir einen Augenblick fielen die dicken Lider iiber die entziindeten
kleinen Augen und ihr Gesicht schien eine Sekunde lang endgiiltig tot zu sein... [...] Sie liel
plotzlich die Unterlippe hidngen, wandte sich wieder ab und ging ihm voraus, und jedes
Mal, wenn sie sich umwandte, sah er die dicke gelbliche Unterlippe herunterhingen, die
ihrem Gesicht den Ausdruck eines ekelhaften Grinsens gab.'*°

144 B611, Heinrich: Der Engel schwieg. S.18.
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Die einzige Ausnahme im Aussehen bildet die Witwe Gompertz, die allerdings
tatsidchlich schwer krank ist. Am Ende des Romans stirbt sie an inneren Blutungen, da
Tumoren ihre gesamten Organe befallen haben. Trotzdem fillt sie durch eine klare,
angenehme Stimme auf. Im Gegensatz zur gesamten Umgebung besticht ihr Zimmer
durch Sauberkeit und kostbare, an den Winden hiingende Bilder. Trotz ihrer schweren
und lebensbedrohlichen Krankheit ist Elisabeth Gompertz lebendig, ihre Seele ist noch
nicht gestorben. Im Gegensatz zu ihren Mitmenschen hat sie sich nicht aufgegeben. Sie
sieht ihre Aufgabe darin, das Erbe ihres Mannes an Bediirftige zu verschenken, was sie,
trotz der sie aufzehrenden Krankheit, am Leben hilt. Thr vorbildliches, ehrlich
christliches Handeln wird auf diese Weise von Boll hervorgehoben.

Im Gesprich mit ihr beklagt sich Schnitzler bitter dariiber, dass ihr Mann ihm den Tod
gestohlen habe. ,,Diesen schnellen und sauberen Tod, den durfte ich nicht behalten, den
hatte er fiir sich ausersehen, der musste mir geklaut werden.“'*” Schnitzler betrachtet
den Tod als ein kostbares Gut, das sich bereits in seinem Besitz befunden hatte. Nicht
das Leben, das ihm Gompertz mit seinem Handeln geschenkt hatte, sondern der Tod
steht in Schnitzlers Argumentation im Mittelpunkt. Schnitzlers Zustand ldsst sich mit
schwerer Depression beschreiben, was wiederum auch fiir seine Mitmenschen zutrifft.
So sagt Regina Unger iiber ihr kiirzlich verstorbenes Kind: ,,[I]ch beneide es fast — diese
Welt ist nichts fiir uns, verstehst du?'** Auch Schnitzler bemerkt iiber den Tod seiner
Frau und die Frage Reginas, ob er wolle, dass sie noch lebe, dass er ihr den Tod
gijnne.149 Die Menschen, die Boll beschreibt, wollen nicht ins Leben zuriick, sondern
sehnen sich nach dem Tod. Folgerichtig wird auch die Wohnung Reginas, genau wie
das Krankenhaus, von Dunkelheit dominiert, Decken sind vor die Fenster gehingt
worden. Abweisend, fast erschreckt, reagiert sie auf die Frage Schnitzlers, ob er nicht
die Fenster 6ffnen und etwas Licht und Wirme hereinlassen solle. Als spiter Schnitzler
das Fenster doch offnet, zeigt sich vor ihm ein wunderbarer Friihlingstag: ,,Es schien
ihm, als seien die Bdume noch nie von diesem heftigen Griin und so dicht belaubt

«150

gewesen, der Himmel war klar und die Vogel zwitscherten in den Gebiischen was

aber nicht seine Kriegswunden kompensieren kann. In der Ferne sieht er das zerstorte

«l151

Koln, das ihm einen ,tiefen, bohrenden Schmerz versetzt und ihn veranlasst, das

Fenster augenblicklich wieder zu schlieen. Lieber schlieft er das Leben und die

7 B6l1, Heinrich: Der Engel schwieg. S.47.
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Wirme aus seinem Leben aus, als dass er die Zerstérung zu nahe an sich heran lésst. Er
sucht die Abgeschiedenheit, die Depression hilt ihn gefangen. Eine bleierne Miidigkeit
beherrscht ihn und sorgt dafiir, dass er fiir zwei Wochen auf der Matratze, die ihm

Regina zur Verfiigung stellt, liegen bleibt.

Er lag immer auf dem Bett und wuflte nicht, woran er dachte. Meistens war er miide, aber

er konnte manchmal nicht schlafen, und es regnete auch oft durch, aber er stand nicht auf,

zog nur die Decke iiber den Kopf und liel es regnen — irgendwie trocknete dann alles
. 152

wieder.

In direktem Zusammenhang mit der Depression und dem Gestank stehen Dreck und
Staub, die so dermallen beherrschend sind, dass sich nichts dagegen tun lédsst. Reginas
stundenlange Putzaktion gleicht dem Steinewilzen des Sisyphos. Immer wenn sie
irgendwo Schmutz entfernt hat, rieselt an einer anderen Stelle der Dreck nach. ,,Als sie
den Schrank mit einem Ruck zur Seite bewegte, 10ste sich die Stauung, und es rollte
zwischen den vier Beinen heraus; Dreck, staubiger kalkiger Dreck, eine Wolke stob auf,

«“13 Die zerstorte Stadt steht als

die sich iiber alle Gegenstinde des Zimmers lagerte
Sinnbild fiir das Leben der Menschen, das durch Nationalsozialismus und Krieg
vollstiandig aus den Fugen geraten ist. Regina steht nicht nur dem Dreck, sondern ihrem
ganzen Leben ohnmiichtig gegeniiber, weil sie gar nicht weil}, an welcher Stelle sie mit
der Reinigung anfangen soll. Eine undurchdringliche Dreckschicht liegt tiber der ganzen
Stadt, wobei Boll auBerhalb der Betrachtung ldsst, wer an der Entstehung dieser
Dreckschicht beteiligt gewesen ist. Sie ist einfach da bzw. durch den Krieg entstanden,
tiber das Kleinbiirgertum ist sie hereingebrochen, ohne dass es sich dagegen wehren
konnte. Wiahrend Regina verzweifelt arbeitet und ihr immer wieder durch massive
Riickschldge deutlich wird, dass ihre Arbeit vollkommen sinnlos ist, schluckt sie
gleichzeitig die aufkommende Verzweiflung runter. ,,Sie fiihlte, dass ihr Tridnen kamen,
ein unbekanntes schmerzhaftes Gewolle der Verzweiflung ihre Kehle fiillte, ein Wulst
von Schmerz, der heraus wollte, aber sie wiirgte ihn hinunter und ging mit zuckendem
Gesicht wieder an die Arbeit.“'** Die Unfidhigkeit, sich dem Schmerz hinzugeben, ihn
rauszulassen und auf diese Weise loszuwerden, zeigt sich nicht nur beim Putzen. Auch
tiber die Toten konnen sowohl Schnitzler als auch Regina nicht trauern. Boll weist an
dieser Stelle auf die von den Mitscherlichs beschriebene Unfihigkeit zu trauern hin, die
sich allerdings nicht wie bei Boll nur auf das eigene Opferdasein beschriankt. Alexander

und Margarete Mitscherlich weisen dezidiert auf die mangelnde Bereitschaft der
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eigentlichen Téter hin, die Vergangenheit angemessen zu verarbeiten. Die Frage nach
der Zerstorung beinhaltet somit eine Frage nach den Anfdngen, die eindeutig deutsche
Taterschaft mit einbezieht. Bolls Sichtweise ist dagegen auf das momentane Empfinden
beschrinkt und fokussiert das Opferdasein. Es wird nicht erwartet, dass die
Protagonisten des Romans iiber ihren eigenen Tellerrand hinausschauen, was sie aus der
Situation heraus, in der sie geschildert werden, auch gar nicht kdonnen. Thr Opferdasein
ist dermaBen bestimmend und in gleichem Mafe erdriickend, dass ein einzelner Mensch
gar nicht im Stande ist, dariiber hinaus auch noch Trauerarbeit fiir andere zu leisten.
Denn Bolls Protagonisten haben sich nicht schuldig gemacht, sie sind ihrer Regierung
gegeniiber ohnmichtig gewesen, was eindeutig in der im Riickblick erzihlten Szene
tiber Schnitzlers Einberufung geschildert wird.

Der Hunger und damit auch der Uberlebenswille treiben Schnitzler schlieBlich dazu,
seine Matratze zu verlassen und sich dem Leben zuzuwenden. Er macht sich auf die
Suche nach Brot und beschiftigt sich bereits intensiv mit dem Gedanken daran, bevor er
tiberhaupt Brot in den Hinden hilt. Seine Gedanken kreisen ausschlieBlich um das von
ihm ersehnte Brot. Diesen Drang danach driickt Boll unter anderem dadurch aus, dass

er das Wort ,Brot’ fiinfzehn Mal auf nur anderthalb Seiten unterbringt.155

[Es] klopfte sein Herz bei dem Gedanken an Brot: wirkliches Brot; solange er nur den
Zettel hatte, war es nicht Brot: er wollte es spiiren, wollte es essen, wollte es brechen, es
Regina bringen: Brot, weich und gar in der braunen Kruste der gebackene Teig: siif3
riechend und siif3 schmeckend, so sii3 wie nur Brot schmeckt.'*®

Schnitzler hat nicht Appetit auf irgendetwas, sein unglaublicher Hunger auf Brot zeigt
seine Existenznot, da es ihm am Grundnahrungsmittel fehlt. Brot als eigentlich
selbstverstindliches Grundnahrungsmittel ist nicht in ausreichendem Mal3e vorhanden,
so dass der scheinbare Verlust des Gutscheins fast eine Panik in Hans Schnitzler
auslost. Am Motiv des Brotes macht Boll auch die Barmherzigkeit der Menschen bzw.

ihre Unbarmherzigkeit deutlich.

4.1.2.2. Falsche Christlichkeit

Elisabeth Gompertz und der Kirchendiener Dr. Fischer stehen exemplarisch fiir jeweils
eine der beiden Haltungen. Wihrend die todkranke Elisabeth Brotgutscheine an die
Bevolkerung verteilt, versucht ihr Schwager dem entgegenzuwirken, indem er die um

Brot Bittenden an der Tiir abweist. Er zerrei3t den Gutschein Hans Schnitzlers und teilt

133 yol. Boll, Heinrich: Der Engel schwieg. S.89 ff.
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ithm ohne jegliche Emotion mit, dass er ihm kein Brot geben wird. Ganz eindeutig
unterscheidet Boll hier zwischen echter und falscher Christlichkeit und weist darauf hin,
dass allein ein Dienen der Kirche und das Herausgeben einer religiosen Zeitschrift
nichts beweist, niemandem hilft und auch keinen guten Christen ausmacht. Trotzdem
besitzt Fischer Geld und Macht, die ihn schiitzen und die es ihm erlauben, die Armen zu

unterdriicken.

Im Kriege hatte es Augenblicke gegeben, in denen das Leben fast schon gewesen war;
wenigstens gefihrlich und bedroht, tiglich bedroht, eine Bedrohung, die um so schoner
war, als sie von unfehlbaren Sicherheiten umgeben war: ein starker Bunker, Geld, Vorrite
und die Gewissheit, dass er politisch immer richtig liegen wiirde, wie es auch kommen
mochte — selbstverstidndlich war er in der Partei gewesen, hatte sogar manche Konferenz
mit den Nazis gehabt — und auf ihre Art schienen sie librigens ,Kerle’ gewesen zu sein —
aber er besal} gleichzeitig ein umfangreiches Schriftstiick des Erzbischofs, daf} er auf dessen
Weisung, fast unter dessen Druck, gleichsam mit einer religiosen Aufgabe in die Partei
gegangen war..."”’

Boll kritisiert hier das, was er spiter auch in Ansichten eines Clowns und Billard um
halb zehn vorfiihrt: den unfehlbaren Riecher dafiir, immer auf der richtigen Seite zu
stehen, ohne auch nur annidhernd ein schlechtes Gewissen zu haben. Auch Fischer lebt
nach dem Krieg weiter, als wére der Nationalsozialismus eine Episode, die einfach
abzuhaken sei. Unreflektiert und ohne Schuldbewusstsein startet er 1945 in ein neues
Zeitalter, das vorherige ist vergangen. Dabei verhohnt er die, die im Krieg alles verloren
haben: ,,Geld zu verdienen war so leicht, daf3 ihn jedes Mal Spott und Ekel ergriff, wenn
er die Biindel aus dem Geldschrank nahm, sie durchzihlte und wieder verschloB. '8
Gleichzeitig setzt er alles daran, das Testament an sich zu bringen, um seine Schwigerin
am Geldverschenken zu hindern.

Die Anklage des Romans richtet sich gegen Menschen wie Dr. Fischer: reiche
Menschen, die zwar genug haben, aber trotzdem ausschlieflich an sich selbst denken;
Menschen, die in jeder Zeit an ihr personliches Wohl denken, egal, ob ihr Verhalten
dadurch unmoralisch oder verbrecherisch wird; Menschen, die sich nie irgendeiner
Schuld bewusst sind. Dabei ist fiir Boll Reichtum ein ausschlaggebender Faktor. Es gibt
in seinen Werken keine bediirftigen Menschen, die Schuld auf sich laden. ,Kleine
Leute’ sind bei ihm grundsitzlich die Opfer des Krieges, wobei der Krieg nur als
solcher existiert, er steht in keinem Kontext, so dass die Opfer auch keine Gelegenheit
bekommen, Schuld auf sich zu laden. Uber Regina Unger und Hans Schnitzler bricht
ein Krieg ohne Ursachen ein, gegen den sie ohnméchtig wie Kinder sind. Die

Verantwortung liegt bei Menschen mit Einfluss und Reichtum. Die Anklage gegen eine

37 B6l1, Heinrich: Der Engel schwieg. S.118.
%% Ebd.

66



derart verlogene Gesellschaft bringt Elisabeth Gompertz mit ihrem Tod hervor, indem
sie alle Anwesenden, besonders den Priester, mit Blut bespuckt, das ihr wie
Erbrochenes in ganzen Schwillen aus dem Mund schief3t. ,,[D]as Blut stiirzte aus ihrem
Mund {iiber seinen Riicken, sich nicht mehr ausbreitend, ein fester Klumpen, der schon
starr und schwarz geworden schien, als er ihren Mund verlassen hatte.*!>’

Wihrend ihrer Beerdingung zerreilen Fischer und sein Schwiegervater das Testament,
das Fischer kurz vorher Schnitzler mit Gewalt entwendet hatte. Boll kommentiert diese
Handlung, indem er den Engel, den Schnitzler zu Beginn des Romans so liebevoll vom
Schmutz gereinigt hatte, mit dem Gesicht zuerst im Schmutz versinken lédsst. Beide
stehen auf dem Engel — es handelt sich um den einzigen trockenen Platz — um ihr
unbarmherziges Werk, die Vernichtung des Testaments und damit die Riickhaltung von
Spenden, zu vollenden. Dabei driicken sie mit ihrem Gewicht den Engel, der durch den
Anfang der Handlung zu einem Symbol der Liebe wird, in den Schlamm. Dorothee
Solle hat sich mit der Bedeutung des Engels auseinandergesetzt und sie wie folgt

interpretiert:

Diese Begegnung mit dem Engel hat verschiedene Funktionen in der Erzidhlung: Sie bringt
die Dimension, die das ganze Buch trigt, zum Sprechen; die der Religion; eine Religion der
Armen, des niederen Klerus und vor allem der Sakramente, von denen die wichtigsten in
diesem Buch Brot und Zigaretten, Blut und — in einem verschobenen Sinn — Geld sind.
Dass der Engel aus Gips ist, zeigt unmissverstindlich auf die Korruptionsgeschichte des
Christentums hin; schlieBlich ldsst uns die Begegnung mit dem Engel den Helden der
Geschichte kennen lernen, erotisch und religios, was sich bei B6ll nicht trennen lidsst. Was
fiir eine Geste der Zirtlichkeit bringt dieser junge Mann auf, der doch nur Papiere und
etwas zu essen sucht, eine Geste ohne Zweck und Ziel, schon wie alle wirkliche Religion,
und gleich — ,,plotzlich* — wieder zerstort. [...] Ich verstehe den Titel des Buches als einen
Ausdruck dieser Religion genannten Weltzirtlichkeit und zugleich des Schmerzes iiber
ihren Verlust.'®

Dabei zeigt ebendiese Anfangssequenz noch viel mehr. Durch diese von Dorothee Solle
treffend konstatierte Zartlichkeit um ihrer selbst Willen wird Schnitzler augenblicklich
in die Rolle des Opfers geschoben. Zwar ist er Soldat, aber auf keinen Fall Téter. Er ist
deutscher Staatsbiirger, aber die Frage einer eventuellen Schuld stellt sich fiir diesen
Mann nicht, der trotz seines Hungers mit so viel Liebe das Gesicht des Engels reinigt.
Enttiduscht wird er stattdessen von seiner Umwelt, die den jungen Soldaten mit einer
billigen Gipsfigur empfingt.

,Der Engel schwieg; er lie sich vom Gewicht der beiden Ménner nach unten driicken;

seine prachtvollen Locken wurden von gurgelndem Dreck umschlossen, und seine

'3 Bil1, Heinrich: Der Engel schwieg. S.175.
10 Sille, Dorothee: Erinnerungen an einen Freund — und Deutungen ausgewihlter Texte. In: 30 Jahre
Nobelpreis Heinrich Boll. Hg. v. Georg Langenhorst. Miinster: 2002. S.71.
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“16l Damit endet die

Armstiimpfe schienen immer tiefer in die Erde zu greifen.
Handlung da, wo sie auch begonnen hat: im Dreck. Zwar geht es mit den Menschen und
dem normalen Alltag langsam wieder aufwirts, aber das unmoralische Verhalten behilt
die Oberhand. Boll begreift den Wiederauftbau, der die Triimmer extrem schnell
beseitigt hat, als die eigentliche Dreckschicht, die weiterhin die ,Kleinen Leute’
belastet. Damit sieht Boll seine Zeit enorm kritisch, er gibt allerdings genug Spielraum
fir jeden, sich hinter der Opferperspektive zu verstecken, da er mit dieser
Argumentation einen Grofteil der deutschen Bevolkerung von vornherein in Schutz
nimmt. Eine dhnliche Anklage wie beispielsweise in Grass’ Die Blechtrommel, in der
ganz klar das Kleinbiirgertum als Brutstelle des Nationalsozialismus benannt wird,
existiert bei Boll nicht. Dass gerade die vom NS profitiert hatten, die in der Weimarer

Republik wenig Chancen hatten, findet bei Boll keine Erwidhnung, ebenso wenig wie

die Vorkriegszeit iiberhaupt.

4.1.3. Remarque: Zeit zu leben und Zeit zu sterben

In den Kampf der Wehrmacht in Russland, der in den ersten sowie den letzten drei
Kapiteln des Romans beschrieben wird, ist der Hauptteil des Romans, der Urlaub Ernst
Graebers in seiner Heimatstadt, eingebettet. Ernst Graeber erlebt die sogenannte
Heimatfront, das Leben in den Luftschutzkellern wihrend der Bombardierungen. Einen
der Angriffe bekommt er unmittelbar mit, da es ihm wichtiger ist, seine Frau zu finden,
als in einem Luftschutzkeller Schutz zu suchen. Die Szenen, die er dabei erfihrt, lassen

sich mit denen des Romans Vergeltung vergleichen.

[...] und auf der Treppe, aufgespieBt von den zersplitterten Stufen, der Korper des
fiinfjdhrigen Midchens, den kurzen schottischen Rock hochgerissen, die Beine gespreizt
und entbloBt, die Arme ausgestreckt wie gekreuzigt, die Brust von einem Stiick Eisengitter
durchbohrt, dessen Knauf weit aus dem Riicken ragte — und seitlich daneben, als hitte er
viele Gelenke mehr als im Leben, der Luftschutzwart, ohne Kopf, erschlafft und nur noch
wenig Blut sprudelnd, zusammengebogen, die Beine iiber den Schultern, wie ein toter
Schlangenmensch. Der Siugling war nicht zu sehen. Er mufite irgendwo anders
hingeschleudert worden sein in dem Sturm, der jetzt zuriickkam, hei3 und flammend, im
Riicksog das Feuer vor sich herjagend.'®

Remarque beschreibt die Bombardierungen mit ebensolcher Schonungslosigkeit wie
Ledig, trotzdem stimmt dieser Vergleich zu Ledig nur in Ansédtzen. Im Gegensatz zu

Vergeltung handelt es sich bei derartigen Szenen um einzelne Episoden, die einen Teil
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des Gesamtbildes ausmachen. Remarque konzentriert sich nicht auf das
Zerstorungswerk, sondern stellt vielmehr die Luftangriffe in einen Kontext. Die Welt,
der Graeber nach zwei Jahren an der Front in Deutschland wieder begegnet, besteht
nicht nur aus Tod und Zerstorung. Graeber lernt in seinen drei Wochen Urlaub Elisabeth
Kruse kennen und heiratet sie. Zusammen erleben sie sowohl die schrecklichen Seiten
des Kriegs, als auch tief empfundenes Gliick. Fiir den Soldaten Ernst Graeber ist der
Urlaub zudem eine Zeit, in der er iiber Kriegsverbrechen an der Front und damit auch
iber seine eigene Mitschuld nachdenkt, und er begreift den Zusammenhang zwischen
Front und Heimat. Remarque entwirft ein Gesamtbild des Krieges, in dem es
Judenvernichtung, SS, Gestapo, Denunzierung von Nachbarn, Neid, Tod, Zerstorung,
echtes Mitgefiihl und aufgrund der Entbehrungen auch echte Freude gibt. Remarque
stellt mit seinen Hauptfiguren Ernst Graeber und Elisabeth Kruse keine Opfer dar, auch
wenn sie teilweise in der Situation von Opfern sind. Der Zusammenhang gerét an keiner
Stelle in Vergessenheit. Von daher ist Hans Wagener zu widersprechen, der Remarques

Roman als eine Darstellung deutscher Opfer analysiert.

Front und Heimat sind hier keine Gegensitze mehr; Frauen und Kinder leiden und werden
als wehrlose Opfer der Bombenangriffe genauso getttet wie die Soldaten an der Front; ihre
Korper werden genauso verstiimmelt und zerrissen und in Massengribern verscharrt.'®

Zwar setzt Remarque Front und Heimat tatsidchlich gleich, aber weder Soldaten noch
Zivilisten gelten bei ihm als unschuldig. Selbst in der Situation, in der Graeber eine
Bombardierung unmittelbar aus nédchster Nihe erlebt, sind nicht Deutsche die
eigentlichen Opfer: ,,”Wieso Verwundete und Tote, wenn alle im Keller sind?’ ,Das
sind doch die andern, Mensch! Die aus dem KZ. Die sind nicht im Keller, das ist doch
klar! Oder glaubst du, fiir die werden extra Keller gebalut?’“164 Auf Gefangene und
Konzentrationslager wird in verschiedenen Situationen wiederholt die Aufmerksamkeit
gelenkt. Wihrend eines Gespriachs mit einem Friedhofsangestellten geht es zunichst um
die Leichenberge, die in Folge der Bombardierungen entstanden seien und die

Befiirchtung, dass es demnéchst Massengriaber geben werde.

,,Wir arbeiten, was wir konnen®, erklirte der Aufseher. ,,Wir haben soviel Totengriber, wie
wir anstellen kdnnen, aber es sind immer noch viel zu wenig. Die Technik hier ist veraltet
fiir unsere Zeit. [...] Er rieb sich besorgt die Stirn. ,Die einzigen wirklich modernen
Institutionen sind — mit allem Respekt — die Konzentrationslager. Sie kénnen Hunderte von
Leichen am Tag beseitigen. Die neuesten Methoden. [...]*'®

163 Wagener, Hans: Erich Maria Remarque: Zeit zu leben und Zeit zu sterben. Ein Autor, zwei

Weltkriege. In: Von Boll bis Buchheim. S.105.
164 Remarque, Erich-Maria: Zeit zu leben und Zeit zu sterben. S.287.
1 Ebd. S.138 ff.
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Zwar werden die Opfer der Bombardierungen mit denen der KZs in einem Atemzug
genannt, trotzdem gibt es hier keine Gleichsetzung, denn im Gegensatz zu den
Bombardierungen in den Stadten lauft die Vernichtungsmaschinerie in den KZs absolut
reibungslos. Man hat fiir die Vernichtung alles ,lebensunwerten’ Lebens das Toten
automatisiert und damit mehr Geld in die Technik fiir die Vernichtung als in
HilfsmaBnahmen fiir die Bevdlkerung investiert. Die ausgefeilte Technik und die
Effizienz der Anlagen werden vom Friedhofsangestellten bewundert, was die Tatsache,
dass Menschen flieBbandartig getdtet werden, noch perverser macht. Dabei kommt es
ihm vor allem darauf an, dass von den Leichen eben nichts iibrig bleibt, sondern diese
vollstindig vernichtet werden. Damit weist Remarque auf die besondere Art der
Vernichtung hin: ndmlich die vollstindige Ausloschung. Den Opfern der Luftangriffe
wird durch diese gleichzeitige Nennung ihr Opferstatus abgesprochen.

Remarque beschreibt ausfiihrlich die einzelnen Luftangriffe, von denen es wihrend der
drei Wochen Urlaub mehrere gibt. Das Leben der Stadtbevolkerung wird durch diese
Angriffe dominiert und damit auch von der Angst. Ebenfalls fiir Angst und besondere
Vorsicht sorgt das Misstrauen innerhalb der Bevolkerung. Bereits an seinem ersten Tag
in der Heimat erlebt Graeber, dass eine Unterhaltung mit fremden Menschen zunéchst
aus einem vorsichtigen Abtasten besteht. ,,,Vorsicht’, dachte Graeber. ,Ich habe den
ganzen Tag nichts anderes gehort als dieses Wort.”'°® Elisabeth Kruses Vater ist durch
Denunziation verhaftet worden, er stirbt in einem KZ. Der ehemalige Lehrer Pohlmann
wird im Laufe der Handlung ebenfalls verhaftet, was er selbst bereits befiirchtet hatte.
Aus Vorsicht werden zur Kontaktaufnahme verschiedene Zeichen abgesprochen, die
nicht nur Graeber als Schutz dienen sollen, sondern auch einem von Pohlmann
versteckten Juden. Trotz der von Angst, Misstrauen und Vorsicht gepréagten Situation ist
diese Atmosphire nicht bestimmend. Graeber und Elisabeth erleben viele gliickliche
Momente, die sie genieBen, obwohl sie selbst im Laufe der Zeit zu den Ausgebombten
gehoren.

Als Opfer werden dagegen ganz speziell die vom Nationalsozialismus als minderwertig
bezeichneten Bevolkerungsgruppen hervorgehoben. Dem von Pohlmann versteckten

Juden ist an seinen Fingern der KZ-Aufenthalt anzusehen.

Graeber sah, dass die vorderen Fingerglieder seiner Hinde verkriippelt und ohne Nigel
waren. Joseph bemerkte seinen Blick. ,Ein kleines Andenken an das Lager®, sagte er.
,sonntagsunterhaltung eines Scharfiihrers. Er nannte es: die Weihnachtskerzen anziinden.
Scharf angespitzte Streichholzer. [...]“'"

166 Remarque, Erich-Maria: Zeit zu leben und Zeit zu sterben. S.113.
1" Ebd. S.318.
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Auf die Frage nach seiner Verwandtschaft gibt er an, dass er mal eine hatte. ,,Einen
Bruder, zwei Schwestern, einen Vater, eine Frau und ein Kind. Sie sind tot. Zwei
erschlagen, einer gestorben, die anderen vergast.“'®® Wihrend eines Besuchs bei dem
SA-Kreisleiter Binding trifft Graeber einen stark angetrunkenen SS-Mann, der sich aus
Kummer iiber die Bombardierung seines Hauses betrinkt. Im Rausch erzéhlt er Graeber

seine Verbrechen.

Sie vertragen [Wodka] scharf, dachte Graeber. Und wenn er scharf ist, dann brennt er,
wenn man ihn jemand in die Kehle schiittet und anziindet. Er sah Heini an. Er kannte genug
Geschichten vom Sicherheitsdienst der SS, um zu wissen, da3 das, was Heini da im Suff
redete, wahrscheinlich keine Aufschneiderei war. Der SD liquidierte alles, was
unerwiinscht war, aber damit das Massentoten nicht allzu monoton wiirde, erfand die SS
manchmal humorvolle Variationen. Graeber kannte einige; andere hatte Steinbrenner ihm
erzihlt. Die lebendigen Flammenwerfer waren neu.'®

Diese Gewichtung Remarques legt Wert auf das richtige Verhéltnis. Die
Bombardierungen werden nicht bagatellisiert, aber auch nicht isoliert betrachtet. Das
Leid der Deutschen wird deutlich, aber es wird in Relation zu deutschen Verbrechen
gesetzt, die in der Bevolkerung nicht unbekannt sind.

Bertolt Brecht hat diese Auffassung kurz und biindig bereits 1944 verfasst:

Das sind die Stidte, wo wir unser ,,Heil!*
Den Weltzerstorern einst entgegenrohrten.
Und unsere Stddte sind auch nur ein Teil
Von all den Stiddten, welche wir zerstorten.!”°

Alexander Kluge duflert sich @hnlich in einem Gesprach mit Volker Hage, dass namlich
ohne einen Kontext der Luftangriff auf Halberstadt nicht zu berichten gewesen wire.
,,Ohne das Kapitel , Verschrottung durch Arbeit’, das sich mit einem KZ bei Halberstadt
befasst, mit dem ich mich vorher ausfiihrlich beschiftigt habe, hitte ich auch den
Luftangriff nicht erzihlen konnen.'”" Dabei ist nicht nur das Verhiltnis zu deutscher
Schuld wichtig, sondern auch das Verhiltnis zum personlichen Empfinden der
Bevolkerung. Einem Grofteil der Deutschen hat die Zeit des NS Vorteile verschafft, das
Leben hatte durch die verschiedenen MaBnahmen und Organisationen gewonnen.'”

Grass beschreibt in der Danziger Trilogie sowie in Im Krebsgang u. a. anhand der

Familie Pokriefke die Aufwertung des Kleinbiirgertums. Fiir viele Deutsche haben diese

1% Remarque, Erich-Maria: Zeit zu leben und Zeit zu sterben. S.316.

' Ebd. S.176.

170 Brecht, Bertolt: Gedichte 2. Sammlungen 1938-1956. Werke, Band 12. Hrsg. Von Werner Hecht u. a.
Berlin/Frankfurt a.M. 1988. S.258.

"I Alexander Kluge im Gesprich mit Volker Hage: Lakonie als Antwort. In: Zeugen der Zerstrung. Die
Literaten und der Luftkrieg. Hg. v. Volker Hage. S.204.

172 ygl. Adorno, Theodor W.: Was bedeutet Aufarbeitung der Vergangenheit? Frankfurt /M.: 1977. S.562.
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MaBnahmen erhebliche Vorteile gebracht, die das Leben iiberwiegend positiv
beeinflusst hatten. Paradox ist, dass die Argumentation gegen die vorgeworfene
Leichtgldubigkeit — ,Unter Hitler war nicht alles schlecht.” — die eigene Schuld nicht
mindert, sondern vielmehr unterstreicht. Der Verweis auf den eigenen Vorteil erklért,
warum der NS bereitwillig angenommen wurde und beweist eindeutig, dass der
tiberwiegende Teil der deutschen Bevolkerung vom NS profitiert hat. Darstellungen, die
sich alleine auf die Bombardierungen oder Nachkriegswinter beziehen, stellen
ausschlieBlich das Elend in den Vordergrund, das aber nur einen kleinen Teil des
ganzen Zeitraums darstellt. Auf diese Weise suggerieren viele Werke eine Konstanz von
lebensunwertem Alltag, den es so gar nicht gegeben hat.

Remarque riickt dieses Verhiltnis zurecht, indem er seinem Roman eine depressive

Grundstimmung durchweg verweigert.

Trotz vieler Uberschneidungen und Gemeinsamkeiten, die die Romane teilweise
aufweisen, fallen sie vielmehr durch ihre gegensitzlichen Positionen auf. Schon allein
die Opferdarstellung ist grundsitzlich verschieden. Ledig ldsst das Grauen mit voller
Wucht auf seine Protagonisten einwirken. Korperliche Verstimmelungen und duBerst
brutale und differenzierte Moglichkeiten, Menschen zu tdten, dominieren seine
Darstellung. Die Folgen derartiger Erlebnisse sind Verrohung, totale Abstumpfung und
die Reduzierung auf menschliche Instinkte. Die Personlichkeit der Menschen geht
verloren, sie sind keine Individuen mehr, sondern nur noch funktionierende Wesen,
deren Tod sinnlos ist. Menschen aller Nationen sterben einen grauenvollen Tod,
weswegen auch alle Opfer eines jegliches Leben vernichtenden Krieges sind.

Boll verzichtet dagegen auf Gewalt, ihm geht es nicht um die Darstellung korperlicher
Verstimmelungen oder den direkten Luftkrieg. Stattdessen beschreibt er sehr
differenziert und bildreich die Folgen, die Kriege mit sich bringen. Boll zeigt
Menschen, deren Seele gestorben ist, die nicht mehr leben wollen und einzig im Tod
den Frieden und die Erlosung sehen. Wihrend Ledigs Krieg gelb-rot ist — er besteht aus
einem einzigen Flammenmeer —, ist Bolls Krieg schwarz und staubig. Er vernichtet
nicht riicksichtslos und schnell, sondern schleicht sich langsam in die Gemiiter der
Menschen und zerstort diese von innen heraus. Dabei bildet der 8. Mai keine Zisur, der
Frieden wird als solcher nicht empfunden. Die Depression beginnt im Krieg und zieht
sich weiter bis in die Nachkriegszeit, die Dunkelheit iiberdeckt alles. Im Gegensatz zu

Boll benennt Ledig mit seinem Titel eine Vorgeschichte, die allerdings angesichts der
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Schilderungen kaum Beachtung findet. Die Darstellungen sind dermaf3en drastisch, dass
sie eine Opferthese quasi zementieren. BOll zeichnet dagegen Menschen, deren
Fahigkeit zu lieben von der Habgier der Reichen zerstort wird. Darin unterscheiden sich
die Aussagen der Romane ganz eminent. Ledig weist den Menschen die Rolle der Opfer
sehr viel groBziigiger zu als Boll, der eine eindeutige Unterscheidung zwischen arm und
reich vornimmt. Die wirklich Leidtragenden des Zweiten Weltkriegs sind die ,kleinen
Leute’, diese allerdings ausnahmslos.

In diesem Punkt unterscheidet sich die Darstellung Remarques. Das Leid der Menschen
wird eben nicht als dauerhaft und permanent aufgefasst. Remarque zeigt Menschen, die
vom NS profitieren. Auch wenn sie wihrend eines Luftangriffs hilflose Opfer der
feindlichen Bomber sind, werden die eigentlichen Opfer der deutschen Titer nicht
vergessen. Damit werden die Darstellungen Ledigs und Bolls an sich nicht fehlerhaft
oder unwahr, aber sie zeigen eben nur Ausschnitte, die ein Gefiihl von Dauerhaftigkeit
suggerieren, das so nicht stimmt. Sie lenken den Fokus einzig auf das Leid der vom
Luftkrieg Betroffenen, was letztendlich zu einer Ausblendung von Tatsachen und damit
doch zu einer fehlerhaften Betrachtung fiihrt.

Remarque riickt die Verhiltnisse in seinem Roman wieder zurecht, wofiir er harte Kritik
erfahren hat. Thm wurde vielfach vorgeworfen, nicht selbst im Land, sondern im
sicheren Exil gewesen zu sein. Folglich habe er auch keinerlei Erfahrungen machen
konnen.'”> Remarques Roman ist von Anfang an unbequem gewesen, sowohl dem
Verlag als auch dem Publikum, deutlich ist aus s@mtlichen Kritiken rauszulesen, dass

z.B., sein Roman ,,stellenweise der inneren Wahrheit entbehre*! ",

4.2. Albrecht Goes: Das Brandopfer

Um Schuld geht es auch Albrecht Goes in seiner 1954 erschienenen Erzdhlung Das

Brandopfer. Aus der Gegenwart heraus berichtet ein junger Mann von seiner

'3 In seinem Nachwort zur 1989 erschienen riickiibersetzten ,Original’-Ausgabe, geht Tilman

Westphalen nicht nur auf die Anderungen ein, die der Verlag am Manuskript vorgenommen hatte,
sondern auch auf die Rezeption des Romans. Er zitiert einzelne Leserbriefe, die deutlich die Emp6rung
der Bevolkerung iiber den Exilanten Remarque aufzeigen.

Auch Pressestimmen urteilten dhnlich, wobei darauf hinzuweisen ist, dass diese sich auf die bereits
zensierte Fassung berufen: ,,was an diesem Buche nicht stimmt, ist jedoch nicht nur das sachliche und das
stilistische Detail; uns scheint vielmehr, als sei es — im Vergleich zu Boll, Schroers, Zand und vielen
anderen — ohne ausreichende sittliche Legitimation geschrieben worden, und deswegen stimmt es von
Grund auf nicht. [hm, dem Autor, haben unsere Siinden niemals wehgetan, und iiber ein solches Manko
mag auch Routine nicht hinwegzutiduschen.* Eisenreich, Herbert: Im Osten nichts Neues. In: DIE ZEIT,
28.10. 1954.

7 Ohne Autorenangabe: Erich Maria Remarque: Zeit zu leben und Zeit zu sterben. Gewerkschaftliche
Monatshefte, Juni 1955.
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Vermieterin, die ihm den einen Teil ihrer Vergangenheit miindlich erzéhlt, den anderen
in einem Brief an ihn niederschreibt. Als Metzgerin, deren Mann einberufen worden ist,
fiihrt sie ihr Geschift wihrend des Zweiten Weltkriegs alleine. Von der Gauleitung

“l75 74 sein, d.h. Juden der Stadt diirfen

bekommt sie die Nachricht, die ,,Judenmetzig
nur bei ihr zu bestimmten Zeiten einkaufen. Albrecht Goes konstruiert eine Situation,
die es ithm ermoglicht, die Stimmung der Bevolkerung zum Ausdruck zu bringen.
,Machen Sie aber nur freitags nachts gut Durchzug, sonst hélts kein Christenmensch am
andern Tag bei ihnen aus, Frau Walker.«'’® Als Metzgerin, die sich stindig mit Kunden
unterhilt, bekommt sie die gesamte Verachtung, die die Kundschaft fiir die jiidischen
Mitbiirger empfindet, mit. ,,Mein Mann ist gerade im Urlaub da, er 1Bt fragen, ob er
ihnen nicht gleich fiir nichsten Freitag noch seine Gasmaske leihen soll.«!”” Margarete
Walker ldsst an keiner Stelle den Eindruck entstehen, es habe sich bei solchen Aussagen
um Einzelfille gehandelt. Thre Kundschaft wird allgemein als antisemitisch dargestellt,
womit Goes die Gesellschaft der fiinfziger Jahre briiskiert. Hatte man sich doch gerade
in dieser Zeit allgemein darauf verstindigt, nichts von jiidischer Diskriminierung
gewusst zu haben und wenn doch, dann machtlos dagegen gewesen zu sein.'”® Goes
beschreibt das genaue Gegenteil dieser Behauptungen, ndamlich deutsche Biirger, die
sich aktiv an der Hetze gegen Juden beteiligen und diese verbal diffamieren. Diese
Diffamierung beschrinkt sich nicht nur auf die Zeit des Nationalsozialismus, sondern

erhélt sich sogar in der Nachkriegszeit und richtet sich auch gegen Margarete Walker.

Wohl aber war es mir zwei-, dreimal begegnet, da3 Nachbarsleute mich ins Gesprich zu
ziehen suchten und nicht iibel Lust zeigten, durch mich etwas iiber meine Wirtin zu horen...
Ja [...] selbst das Wort ,Judenmetzig’ habe ich nicht in Frau Walkers Bericht zum erstenmal
gehort. ,,Wo wohnen Sie?* hatte man mich neulich — halb ungldubig, halb kontrollierend —
gefragt, und auf meine Antwort hin zuriickgegeben: ,,So, in der Judenmetzig®, dann aber,
ohne mir eine Pause zu Riickfragen zu lassen, weitergefragt: ,,Und — die Frau Walker... wie
ist sie dann jetzt so?*'”

Die Metzgerin beteiligt sich nicht an der Hetze, sondern ist bemiiht, ihre jiidische
Kundschaft anstindig zu behandeln. Goes stellt keine Widerstandskdmpferin dar, die
sich durch verbotene Aktionen selbst in Gefahr bringt, sondern zeigt eine Frau, die

freundlich und hilfsbereit zu jedem Menschen ist. ,,[E]s gab Freitage, an denen keine

' Goes, Albrecht: Das Brandopfer. Frankfurt /M. 1954. S.12.

"7 Ebd. S.13.

"7 Ebd. S.13 ff.

'78 Ralph Giordano beschreibt die Verdringungsmechanismen in Die zweite Schuld oder Von der Last
Deutscher zu sein eingehend, wobei er darauf verweist, dass diese beiden Unschuldsbeteuerungen meist
gleichzeitig vorgebracht werden und sich auf diese Weise selbst widerlegen. ,,Da sei doch in aller
Unschuld gefragt: Wogegen [konnte man] denn [nichts tun]? Gegen das, was man ,nicht gewusst’ hat?*
S.33.

179 Goes, Albrecht: Das Brandopfer. S.21.
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Streife des Weges kam, und da redeten sie dann mit mir. Ich habe sie nicht aufgefordert
dazu, aber ich habe mich auch nicht taub gestellt. Ich wusste nur: sie miissen einen
haben, der zuhort.“'® Im Gegensatz zu ihren Mitbiirgern empfindet sie Mitleid und
handelt danach. Von daher fillt Goes’ Urteil fiir die deutsche Gesellschaft um so
vernichtender aus, da Margarete Walker noch nicht einmal gegen Gesetze verstoBBen
muss, um den Unwillen ihrer Mitbiirger zu wecken, sie hebt sich allein dadurch von
ihnen ab, dass sie Juden gegeniiber als freundlich erscheint. Mit der Zeit gewinnt sie das
Vertrauen ihrer ,Freitagskunden” und findet Gefallen daran, ihnen auch anderweitig
helfen zu konnen. Nachdem eine Streife, bestehend aus zwei SS-Minnern, ihren Laden
und den Verkauf kontrolliert und sich alkoholisiert besonders demiitigend gegeniiber
den Kunden verhalten hat, folgt Margarete Walker einer Laune und verstof3t bewusst

gegen ihre Auflagen.

Ich trennte die Wochenabschnitte von den Karten ab und reichte die Ware iiber den Tisch
hin. Es kam mich an — und ich kann es auch heute nach vielen Jahren nicht erkldren, warum
es damals so iiber mich kam — weit mehr herzugeben als das, was dem einzelnen zustand.
Ich weill nur noch: als es mir gegen Ende der Verkaufszeit zum BewuBtsein kam, daf} ich
nun denlglVerlust wohl nie mehr wiirde ersetzen konnen, da wurde mir leicht und froh
zumute.

Goes liefert das Beispiel einer Frau, die sieht, was um sie herum passiert und Unrecht
als solches auch wahrnimmt. Das heiflt allerdings nicht, dass er der deutschen
Bevolkerung ein Alibi verschafft und herausstreichen mochte, dass Deutsche nicht nur
zu den Tétern gehoren. Was Peter Schneider in seinem Vorwort zu ,, Und wenn wir nur
eine Stunde gewinnen... dufert, gilt auch fiir die Erzdhlung Das Brandopfer, namlich
dass ein derartiges Verhalten die Schuld der Deutschen eben nicht verkleinert, sondern
sie vielmehr hervorhebt und sogar noch verstiarkt. Der Rechtfertigungsmythos, man
habe gegen die Nazis nichts unternehmen konnen, man habe sich an die Vorgaben

anpassen miissen, wird durch solche Beispiele widerlegt.'®

Selbst winzige, scheinbar sinnlose zivile Gesten wie jene, die Ursula von Kardorff in ihren
Berliner Aufzeichnungen 1942-1945 festgehalten hat, erzeugten einen sekundenlangen
Kurzschluss im System des Rassenwahns und bedeuteten fiir die Verfolgten einen
Augenblick zuriickgewonnener Menschenwiirde: ,,[...] Typisch dafiir ist die Geschichte von
einem Arbeiter, der in einer Trambahn einer Jiidin mit dem Stern Platz machte: ,Setz dir
hin, olle Sternschnuppe’, sagte er, und als ein PG (Parteigenosse) sich dariiber beschwerte,
fuhr er ihn an: ,Uba meenen Arsch verfiije ick alleene.” '™

180 Goes, Albrecht: Das Brandopfer. S.46.

'8! Bbd. S.59.

182 Vgl. Schneider, Peter: ,,Und wenn wir nur eine Stunde gewinnen...” S.14.
'8 Ebd. S.15.
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Ebenso zeigt Goes am Beispiel Margarete Walkers, dass nicht viel notig ist. Sie gewinnt
allein dadurch das Vertrauen ihrer jiidischen Kundschaft, dass sie sich nicht feindselig
zeigt.

Margarete Walker weist an verschiedenen Stellen darauf hin, anfangs nichts von Juden
gewusst zu haben, sondern erst durch die ihr verordnete Aufgabe auf das Elend ihrer
jidischen Mitbiirger aufmerksam geworden zu sein. ,,Und ich begriff, wohin man
gehort, und merkte, was man tun muf3. Was man tun miifite, ich meine: eigentlich tun
miiflte, das habe ich dann bald gewulit. Aber dieses Eigentliche haben wir ja alle nicht
getan.” Damit gesteht sie eine kollektive Schuld ein, die von der Mehrheit der
Deutschen nach Kriegsende abgelehnt wurde. Sie schdmt sich, fiir ihre geringe Hilfe
Dank zu erfahren. Als sie von einer hochschwangeren jiidischen Kundin einen
Kinderwagen geschenkt bekommt, da diese von ihrer bevorstehenden Deportation
erfahren hat, begreift sie, wie weit das soziale Leben in Deutschland aus den Fugen

geraten ist.

Wenn es so ist, daf} eine, die ihr Kind erwartet, den Kinderwagen hergeben muf3, weil man
iiber sie und iiber das Ungeborene ohne Grund ein Todesurteil gesprochen hat, wenn das in
der Welt ist, dann kann es nicht mehr gut werden. Das kommt nicht mehr ins
Gleichgewicht. Und eigentlich ist nichts anderes mehr moglich als dies: daB} alles gut
aufgeriumt wird — im Feuer.'®*

Verstirkend wirkt auBBerdem die Tatsache, dass sie scheinbar die einzige ist, an die sich
die Jiidin wenden kann, obwohl Margarete Walker von sich selbst sagt, nicht viel getan
zu haben. Die Malstibe haben sich grundlegend verschoben, so dass sie die
Bombardierung ihrer Stadt und, weil sie sich selbst nicht in Sicherheit bringt, auch den
eigenen Tod als Vergeltung und Bestrafung akzeptiert, da eine solche Schuld anders
nicht zu tilgen sei. Sie selbst bleibt wihrend des Feuers in ihrem Geschéft am Tisch
sitzen. Durch Zufall wird sie von einem Juden gerettet, dem der Zutritt zu einem
Luftschutzkeller verweigert wurde. Diesem erkldrt sie, nachdem er sie aus dem
brennenden Haus befreit und nach drauflen gebracht hat, dass Gott ihr Brandopfer nicht
angenommen habe. Damit wird ihre Absicht, sich selbst als Vergeltung anzubieten,
deutlich. Ein Brandmal in ihrem Gesicht bleibt zuriick und symbolisiert zum einen ihre
Absicht und fiir sie selbst ihre Schuld, die sie als eine Kollektivschuld mit in Anspruch

nimmt.

184 Goes, Albrecht: Das Brandopfer. S.62.
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4.2.1. Vergeltung

Goes spielt mit dem Begriff ,Holocaust’, lange bevor dieser Begriff durch die
gleichnamige TV-Serie zum Begriff fiir die Judenvernichtung wurde, ohne ihn
allerdings zu nennen. Handelt es sich doch bei dem Begriff ,Holocaust’ um die

hebriische Ubersetzung von ,Brandopfer’ '™

. Margarete Walker will nicht nur ihr Leben
im Brand opfern, sondern ist vielmehr bereit, ihr Leben als Vergeltung anzubieten,
indem sie das Schicksal der Juden teilen mochte, durch den Holocaust — das
Brandopfer.'*®

Das Brandopfer bezieht sich in diesem Fall aber nicht auf eine Jiidin, sondern auf
Margarete Walker, die sich selbst opfern mochte. Damit wird sie zwar zu einem Opfer
der Flammen, aber nicht zu einem Opfer der alliierten Bomber, da sie sich bewusst
selbst opfert. Damit ist Goes einer der wenigen Autoren, der den Begriff Opfer im
Bezug auf den Luftkrieg innerhalb Deutschlands in einem anderen Kontext benutzt. Es
geht ihm nicht um deutsche Opfer, die wehrlos gegeniiber den alliierten Bombern sind
und reihenweise in einem Flammenmeer umkommen, sondern um das bewusste
freiwillige Opfer und damit um die Anerkennung von Schuld. Goes Opfer verlangt
keinen iiberméchtigen Titer, sondern handelt aktiv aus sich selbst heraus. Damit wird
die Bombardierung als Vergeltung begriffen, die Schuld als iiberméchtig erkannt.

Im Gegensatz zu anderen Werken iiber den Luftkrieg stellt Goes diesen nicht in den
Vordergrund. Vielmehr vollzieht sich der Luftkrieg nur am Rande des ,normalen
Alltags’ und nimmt damit einen relativ kleinen Raum ein, womit Goes die Proportionen
zurechtriickt.  Nicht der Luftkrieg war das Dbestimmende Element im
nationalsozialistischen Alltag, sondern die Judenverfolgung.

Margarete Walker deutet ihre Bestrafung im religiosen Sinn, indem sie als Brandopfer
fungieren mochte und mit einer Bibelstelle darauf verweist: 2. Mose 3,2. Das Zweite
Buch Mose befasst sich mit dem Auszug der Israeliten aus Agypten, Mose bekommt
den Auftrag direkt von Gott, der das Elend seines Volkes wahrnimmt und Mose befielt,
die Israeliten aus Agypten ins heutige Israel zu fiihren. Die spezielle Bibelstelle, die
Margarete Walker in einer Anzeige angibt, bezieht sich auf die Erscheinung eines
Engels in einem brennenden Dornenbusch, der jedoch durch diesen Brand nicht

vernichtet wird. Das Feuer dient ausschlieBlich dazu, Mose eine Botschaft zu

'8 Duden. Das groBe Warterbuch der deutschen Sprache in zehn Biinden. Mannheim: 1999.

'% Dabei ist darauf hinzuweisen, dass der Begriff ,Holocaust’ fiir die Judenvernichtung grundlegend
falsch ist, handelt es sich doch nicht um eine Opferung, als vielmehr um eine gewollte Vernichtung. So
gesehen ist dieser Begriff eine neuerliche Verhohnung unsédglichen jiidischen Leidens.
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vermitteln. Ebenso wie der Dornenbusch, dem das Feuer nichts anhaben kann, wird
auch die Protagonistin nicht im Feuer verbrannt. Sie wird von einem jiidischen
Mitbiirger gerettet und damit vor einem Flammentod bewahrt, von dem er selbst, auf
Grund seiner jiidischen Abstammung, in Deutschland bedroht ist. Margarete Walker
beabsichtigt, in den Flammen zu sterben, erst durch die Rettung kommt ihr die
Assoziation zu der von ihr genannten Bibelstelle, d. h. sie betrachtet sich im Nachhinein
als Werkzeug. Sie verbrennt nicht, sondern behilt als Zeichen fiir ihre Opferbereitschaft
und ihre Annahme der Schuld ein Brandmal im Gesicht, das nach dem Krieg als
Zeichen bestehen bleibt. Die Metzgerin erinnert dadurch ihre Mitmenschen auch nach
dem Krieg allein durch ihre Anwesenheit an ihre unterlassene Hilfe und daran, dass man
hilfsbereiter hitte sein konnen. Margarete Walker fungiert als eine Art Mahnmal fiir
ihre Mitbiirger, was durch ihren Tod im Feuer nicht moglich gewesen wire, da sie in
diesem Fall ein nur Opfer unter Tausenden gewesen wire. Wire das von ihr
beabsichtigte Opfer angenommen worden, hitte ihre Nachbarschaft sie vergessen
konnen bzw. die Erinnerung an sie hitte den allgemeinen Verdnderungsprozess
durchlaufen. Dadurch dass sie lebt, bleibt sie als Konstante erhalten, die Erinnerung an

ihr vorbildliches Verhalten kann nicht getilgt werden.

Im Gegensatz zu vielen anderen Werken — gerade im Bezug auf die fiinfziger Jahre —
zeigt Goes keine ausgesucht schrecklichen Szenen. Es geht ihm schlieBlich auch nicht
darum, seine Leser auf die Opfer unter der deutschen Bevolkerung hinzuweisen.
Vielmehr mochte er auf die Téter hinweisen, die unter den Leidtragenden des Krieges
gerne iibersehen werden. Gut vierzig Jahre spiter hat sich Uwe Timm dieses Themas
angenommen, wobei allerdings der Luftkrieg nicht im Mittelpunkt steht. Ebenso wenig
wie Goes geht es Timm darum, die zivilen Opfer in den Vordergrund zu stellen, er
erzihlt vor dem Hintergrund des zerstdrten Hamburgs eine Geschichte von Schuld und

Wiedergutmachung.

4.3. Uwe Timm: Die Entdeckung der Currywurst

Einen Gegensatz zu Bolls Schwermut im Roman Der Engel schwieg bildet Uwe Timms
Novelle aus dem Jahre 1993. Obwohl sich beide Werke von ihrer Konstruktion her
relativ dhnlich sind, kommen sie zu vollig unterschiedlichen Aussagen. In Timms

Novelle iiberwiegen die Leichtigkeit und der Humor, mit dem Lena Briicker sich an das
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Jahr 1945 und ihre Entdeckung erinnert. Der Autor beschreibt, wie er sich mit der
inzwischen in einem Altenheim lebenden alten Dame trifft und mit ihr an mehreren
Nachmittagen bei Kaffee und Torte ihre Vergangenheit erinnert. Dabei steht nicht die
Frage nach Kriegserlebnissen im zerstorten Hamburg im Mittelpunkt, sondern einzig
die Entdeckung der Currywurst. Sehr schnell wird deutlich, dass diese Geschichte nur
im groBeren Zusammenhang erzédhlt werden und nur im Kontext der Nachkriegszeit mit
ihren Schwarzmarkt-Tauschgeschiften funktionieren kann, da die Currywurst ein
Zufallsprodukt ist.

Not, Elend, Hunger, Zerstorung und Verzicht sind Attribute, die in sidmtlichen
Erzdhlungen iiber den Zweiten Weltkrieg ein wichtiger Faktor sind; sie gehdren zum
Krieg und besonders zur Nachkriegszeit. So sind sie auch in dieser Novelle die
Grundlage, aber sie sind nicht als negative Komponente bestimmend fiir die Aussage.
Lena Briicker akzeptiert die Lebensmittelrationierungen und versucht aus dem Mangel

das Beste zu machen. Der Mangel fordert ihre Kreativitiit.

Sie hatte nie kochen mogen. [...] Lustlos hatte sie fiir ihren Mann gekocht und lustlos fiir
sich, und, wenn sie ehrlich war, auch fiir die Kinder, als ihr Mann aus dem Haus war. Aber
dann, sonderbarerweise, weil es kaum noch Zutaten gab, da erst bekam sie Lust am
Kochen. Es machte ihr Spaf}, mit nur wenigem auszukommen. Sie versuchte sich in
Geschmacksiibertragungen. Probierte Gerichte aus, die sie friiher, als es noch alle Zutaten
gab, nie gekocht hiitte. Aus wenigem viel machen, sagte sie, aus der Erinnerung kochen.'®’

Dem Soldaten Hermann Bremer, den sie spontan bei sich versteckt, um ihn vor dem
Tod zu bewahren sowie ihn selbst vom Toten abzuhalten, kocht sie eine ,falsche
Krebssuppe*'®®, die ausschlieBlich aus Gemiise und einem Zauberspruch besteht und die
Bremer mit geschlossenen Augen langsam 16ffeln soll. ,Ja, es schmeckte wie
Krebssuppe, man musste nur die Augen schlieBen, von fern schmeckte es wie
Krebssuppe, nur nicht so penetrant, genaugenommen weit besser.“'® Mit dieser
Darstellung bleibt Uwe Timm eine Ausnahme, wird doch allgemein der Mangel an
Lebensmitteln als tiefgreifende Einschrinkung des Wohlbefindens verstanden. Lena
Briicker lebt optimistisch und spontan, ihre Art und Weise zu kochen sowie die
Tatsache, dass sie einem fremden Soldaten anbietet, doch einfach bei ihr zu bleiben,
anstatt bei der Verteidigung Hamburgs, zu der er abkommandiert ist, mitzuwirken,
belegen das. Thre Spontaneitit zeigt sich spater auch wihrend ihrer Verhandlungen um
ihre zukiinftige Imbissbude und bewegen sie dazu, eine Dose Currypulver als

Tauschobjekt zu akzeptieren. Das Currypulver ist es schlieBlich, das ihren Erfolg

'8 Timm, Uwe: Die Entdeckung der Currywurst. (1993). Miinchen: 2004. S.34 ff.
188

Ebd. S.30.
' Ebd. S.34.
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ausmacht, das innerhalb der Ruinen Hamburgs die Wiirste zu einem Genuss werden und
Depressionen vergessen lisst. ,,Mann inner Tonne, sagte Moni. Das Grau hellte sich
auf. Die Morgenkilte wurde ertraglich. Es wurde ihr richtig warm, die lastende Stille
laut, ja, sagte Lisa, det macht Musike, jenau.“'”® Eindeutig wird hier der Gegensatz zu
Bolls Roman Der Engel schwieg deutlich. Die kleinen Gliicksmomente werden
genossen und nicht die Schwermut zelebriert.

Wihrend ihres Gespriachs im Altenheim bezeichnet Lena Briicker die Zeit mit Hermann
Bremer und damit auch die Zeit des Kriegsendes als gliickliche Zeit."”' Sie erscheint als
starke Frau, die ein kritisches Verhiltnis zum NS entwickelt hat, aber damit lebt. Uber
ihre Bereitschaft, einen Soldaten zu verstecken sagt sie: ,,Hab viel falsch gemacht. Und
oft weggesehen. Aber dann hatte ich ne Chance, ganz zum Schluf. Ist vielleicht das
Beste, was ich gemacht hab, einen verstecken, damit er nicht totgeschossen wird und

auch andere nicht totschieBen kann.*'*?

Eben dieser Nachsatz ist wichtig und spricht fiir
die Weitsicht und Einsicht Lena Briickers. Sie bewahrt den Soldaten nicht nur vor
seinem moglichen Tod, sondern auch andere, die durch einen Soldaten mehr ebenfalls
sterben konnten. Sie definiert Hermann Bremer nicht nur als potenzielles Opfer,
sondern auch als Titer. Bei ihren Mitmenschen findet sie dagegen weder Einsicht noch
Hilfe. Bremer muss fiirchten, vom Luftschutzwart entdeckt zu werden, der seinen
Wohnungsschliissel dazu benutzt, wihrend der Arbeitszeiten Frau Briickers deren
Wohnung zu durchsuchen. Von der Mieterin, die ein Stockwerk tiefer wohnt, kommen
wiederholt Beschwerden und Anspielungen, dass sich jemand in Frau Briickers
Wohnung befinde. Aus Archivmaterial geht spéter hervor, dass diese Mieterin ihre
Mitbewohner ausspioniert und als Spitzel fiir die Nazis gearbeitet hatte. Die positiv
besetzte Figur Lena Briicker fungiert folglich nicht als Alibifigur, um die gesamte
deutsche Bevolkerung als antinationalsozialistisch darzustellen. Timm zeigt ebenso
Deutsche, die aktiv hinter ihrer Regierung stehen und den Nationalsozialismus
befiirworten. Auch Lena Briicker gehort zum Kreis der Téter, was sie zu spiiren
bekommt, als die ersten Fotos der KZs veroffentlicht werden. ,,Fotos, die ihr die Frage
stellten, was sie all die Jahre gedacht und gesehen hatte, oder genauer, woran sie nicht

gedacht hatte und was sie nicht hatte sehen wollen.'"?

Der Captain hat heute erstmals nicht mit mir gesprochen, mich nicht gegriiit, mich nicht
angesehen, mir keine Zigarette angeboten. Ich hatte fiir ihn gedeckt, extra Osterglocken fiir

' Timm, Uwe: Die Entdeckung der Currywurst. S.182.
! Ebd. S.155.
"2 Ebd. S.103.
' Ebd. S.146.
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ihn auf den Tisch gestellt. Aber er sagte nichts, nichts, er schiittelte nur den Kopf und

verschwand in seinem Biiro, schlofl hinter sich die Tiir, die er sonst immer offen stehen
- o 194
lieB.

Frau Briicker reflektiert ihr Verhalten und muss sich selbst eingestehen, dass sie sich
zwar Gedanken iiber ihre jiidischen Mitbiirger gemacht, eine genauere Nachforschung
aber vermieden hat. Wihrend sie iiber das Gesehene nachdenkt, 1duft sie ziellos durch
das zerstorte Hamburg und zieht eine Verbindung zwischen Shoah und Zerstorung.
,,Das war mal ne schone Stadt, und die lag nun in Triimmern, Schutt und Asche, und ich
dachte: richtig 0!, Damit akzeptiert sie die Zerstorung durch die Alliierten als
gerechte Strafe fiir die Shoah. Dabei bezieht sie sich selbst mit ein. Sie als Hamburgerin
ist ebenfalls von der Zerstorung betroffen, die sie aber als Strafe fiir kollektiv
unterlassene Hilfeleistung annimmt.

Die Zerstorungen selbst werden zwar genannt, gleich zu Beginn der Novelle wird die
Kinovorstellung wegen eines Luftangriffs unterbrochen, so dass Bremer und Lena
Briicker zusammen in den nédchstgelegenen Luftschutzkeller gehen. Die Schilderung des

Angriffs ist aber nicht annéhernd so intensiv wie beispielsweise die Gert Ledigs.

Plotzlich: ein fernes dumpfes Brummeln, ein erdtiefes Wiihlen. Der Hafen, sagte Lena
Briicker. Sie bombardieren den U-Boot-Bunker. Fern das Grummeln der explodierenden
Bomben. Dann — nah — eine Detonation, ein Stof}, die Notbeleuchtung fiel aus, und noch
ein Stof}, der Boden schwankte, das Haus, der Keller schaukelte wie ein Schiff. Die Kinder
schrien, und auch Bremer hatte aufgeschrien. Lena Briicker legte ihm den Arm um die
Schulter. Hat nicht das Haus getroffen, war irgendwo nebenan. [...] Nach einer Stunde kam
die Entwarnung.'*®

Ledig arbeitet in seinen Romanen vorwiegend mit schockierenden Effekten, in denen er
brutale Details des Krieges fokussiert. Timm erwihnt zwar die Luftangriffe, sie
scheinen fiir die Hamburger zum normalen Alltag zu gehoren, sie werden aber nicht in
den Mittelpunkt seiner Novelle geriickt. Nur an einer Stelle werden Tote der

Bombardements beschrieben.

In einen GroBbunker wollte sie auf keinen Fall. Lieber in irgendeinen Luftschutzkeller.
Einer dieser groBBen Bunker hatte ndmlich neulich einen Volltreffer vor die Tiir bekommen.
Ein Feuersturm war durch den Bunker gegangen. Spiter sah man die Menschen an den
Leitungen hingen, verkohlt und klein wie Puppen.'?’

Uwe Timm erzdhlt vor der Kulisse des zerstdrten Hamburgs. Die Entdeckung der
Currywurst beruht zudem auf der chaotischen Situation des Schwarzmarktes. Tod und

Zerstorung werden beschrieben, stehen aber eindeutig nicht im Mittelpunkt. Somit geht

' Timm, Uwe: Die Entdeckung der Currywurst. S.147.
" Ebd. S.148.

"% Ebd. S.23.

7 Ebd. S.21.

81



es in Timms Novelle auch nicht um deutsche Opfer. Lena Briicker tritt als positiv
besetzte Figur auf, die ihre eigenen Fehler sowie die Schuld aller Deutschen wahrnimmt
und benennt. Sie sieht die Zerstorung Hamburgs als einen Teil des Krieges, der von
Deutschland ausgegangen ist. Lena Briickers Sichtweise ist die der Erwachsenen,
folgerichtig ist es daher, dass sie den Zusammenhang zur deutschen Schuld sieht. Eine
grundsitzlich andere Sichtweise kommt Kindern zu, die zum einen nicht in der Lage
sind, Zusammenhédnge zu begreifen, die zum anderen diese Zusammenhinge auch gar

nicht begreifen miissen, weil sie an der politischen Lage vollig unschuldig sind.

4.4. Erinnerungen an Erlebnisse der Kindheit

Von vielen Schriftstellern sind Kriegserlebnisse der Kindheit schriftlich verarbeitet
worden. Dabei unterscheiden sie sich ganz eindeutig von denen Erwachsener. Nicht nur,
dass viele in ihrem Werk die Position des Kindes einnehmen, die Schilderung der
Bombardierungen selbst ist gegeniiber denen Erwachsener um ein Vielfaches intensiver.
Das mag zum einen daran liegen, dass Kinder aufgrund des fehlenden Uberblicks auch
leichtere Luftangriffe sehr viel intensiver und gefidhrlicher erleben, als sie in
Wirklichkeit sind. Im Gegensatz zu Erwachsenen, die sich der gesamten Lage bewusst
sind, erleben Kinder einzig die Bedrohung sowie Todesangst. Monika Maron dufert

sich im Gesprich mit Volker Hage zu ihren frithesten Erinnerungen an den Krieg:

Ich war sehr jung, als der Krieg zu Ende war, vier Jahre alt. Und in dem Alter, glaube ich,
erlebt man alles indirekt: an der Mutter. Wenn ich mich beschiitzt gefiihlt habe, durch die
Mutter oder die Tante, dann war die Welt halbwegs in Ordnung. Das Ubrige habe ich
sowieso nicht verstanden.'*®

Zum anderen ist sicherlich die Erinnerung ein wichtiger Faktor, der iiber ldngere
Zeitraume Erinnerungen verdndert und intensiviert. D. h., dass Erinnerungen Jahre
spater zwar faktisch iibertrieben sind, aber sehr deutlich die Angst und die Hilflosigkeit
der damaligen Kinder widerspiegeln. Im Fall von Thomas Bernhards Die Ursache
sowie in Kein Himmel iiber Berlin von Helga Schneider wird die jeweilige Kindheit der
Autoren erinnert. Dabei vermischen sich personliches Umfeld und Bombardierungen
der jeweiligen Stadte — Berlin und Salzburg — zu einem einzigen Albtraum. So wird
Helga Schneider als fiinfjéhriges Kind von ihrer Stiefmutter, die sie loswerden mochte,

in ein Naziheim fiir behinderte Kinder gebracht, das sie nur knapp iiberlebt. Sie

"% Monika Maron im Gespriich mit Volker Hage: Der Fisch und die Bomben. In: Zeugen der Zerstorung.
S.221.
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berichtet von einer Kindheit, die durch fehlende Liebe geprigt ist. In Verbindung mit
der Zeit, in der sie aufwéchst, wichst sich beides zu einer einzigen Katastrophe aus.
,Hunger, Durst, Kailte, Schrecken, Schlaflosigkeit, Dreck, Schwiche, Apathie,
Verlassenheit, Ohnmacht: Daraus bestand unser Leben, das wir Tag und Nacht im
Keller verbrachten.*“!*° Dabei ist es unwahrscheinlich, dass sich jemand derart detailliert
an eine Zeit erinnern kann, die sich im Alter von fiinf bis acht Jahren ereignet hat. Die
dabei empfundene Angst und Hilflosigkeit, die anhand ihrer Schilderungen anschaulich
gemacht werden, spiegeln dagegen sicherlich die Realitit. Dieter Forte beschreibt in
einem Interview die als Kind erlebten Bombenangriffe als prigend fiir sein ganzes

200 . .
Leben™", was er genauso auch iiber andere Menschen berichten kann.

Der Maler Dieter Roth, der hier in Basel ein paar Straen weiter wohnte, hat die
Bombardierungen in Hannover erlebt. Er sagte: ,JIch fahre jede Nacht im Bett hoch und
hore die Bomben fallen und werde die Angst nicht los.“ Der Mann war nur ein
Angstbiindel. Man musste ihn immerzu beruhigen, wenn man ihn traf. Und es war nun
schon fiinfzig Jahre her. Es ist eine Kindheitsangst, die so gro3 und méchtig ist, dal man
sie nie mehr verliert.”!

Im Roman Das Grau der Karolinen von Klaus Modick sucht ein Antiquitidtenhédndler
das Gesprich mit einem Kunden, weil ein Sirenenalarm seine Vergangenheit in

Erinnerung gebracht hat.

,Ja, ja... Die Sirenen vorhin. Da kam alles wieder hoch. Unglaublich, was die da oben [...]
sich erlauben. Ausgerechnet heute. [...] Heute ist schlieBlich der 27. Juli.* ,,Ja und? Jesse
sah ihn verstindnislos an. ,,[...] In der Nacht vom 27. auf den 28. Juli 1943 haben die
Englidnder einen fiirchterlichen Luftangriff auf Hamburg geflogen. Nie was vom
Feuersturm gehort? %

Der Sirenenalarm als Ausloser reicht aus, die Kriegsvergangenheit des damaligen
Kindes Jahrzehnte spiter zu erinnern und die Angste wieder lebendig werden zu lassen.
In der Erzidhlung Der Brand geht Christoph Meckel auf die Bombardierung Freiburgs

ein, die er als Kind aus sicherer Entfernung betrachtet. Trotz dieser Sicherheit bekommt

199 Schneider, Helga: Kein Himmel tiber Berlin. Miinchen: 2003. S.112.

200 ,.Jch habe versucht, mich schreibend dem anzundhern, was ich da als Kind in den Kellern unterm
Bombenhagel erlebt habe. Die Sprache trigt und hilft da sehr, das war fiir mich als Schriftsteller[ ] eine
grofle Erfahrung. Aber was immer man schreibt, es bleibt nur eine Annéherung an den wirklichen
Schrecken. Das ungeheuerliche korperliche Grauen, dem man nicht nur einmal, sondern iiber Jahre
ausgesetzt war, kann man letztlich nicht schildern. Ich war als Kind ein Nervenbiindel, ein Stotterer. Ich
reagierte nur noch auf Sirenen, Bomben, den Wunsch nach Essen. Man fiihrt kein menschliches Leben
mehr, man folgt archaischen Reflexen. Ich kann Thnen zeigen, an welcher Stelle ich im Manuskript meine
Erinnerung an Luftangriffe abgebrochen habe, weil ich es nicht mehr ertragen konnte, weil ich krank
wurde dariiber und der Notarzt kommen muf3te.*

Gleich bist du tot. Als deutsches Kind im Bombenhagel: Dariiber schweigen? Dariiber sprechen? Dieter
Forte erinnert sich an die Zeit, als er im Keller sall — Interview. In: Die Welt. 16.11.2002. Internetadresse:
http://www.welt.de/daten/2002/11/16/11161w368586.htx ?print=1

! Dieter Forte im Gesprich mit Volker Hage: Alles vorherige war nur ein Umweg. In: Zeugen der
Zerstorung. S.155. ff.

202 Modick, Klaus: Das Grau der Karolinen. Reinbek: 1989. S.129.
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er Angst, das Feuer konne sich ausbreiten und schlieBlich auch ihn verbrennen. ,,Wird
es denn niederbrennen, fragte ich, bleibt das Feuer denn, wo es ist?*?% Das Kind erfasst
intuitiv die AusmaBe der Katastrophe. ,,Doch was auch immer ich mir vorstellen
mochte, war nebensichlich im Vergleich zu dem Gedanken, dass dieses Feuer nur der
Anfang eines weit groBeren Feuers sein miisse.“*** Obwohl er in sicherer Entfernung in
einem kleinen Ort steht, der vor Bombardierungen sicher ist, fiihlt er die Bedrohung, die
von einem derartigen Angriff ausgeht. Das Kind erkennt das Zerstoérungswerk im

Einzelnen und weil}, dass es beim Untergang einer Stadt zusieht.

Und an der Stelle, wo, einige Kilometer entfernt, die Silhouette Freiburgs gewohnlich zu
sehen war, brannte eine einzige gewaltige Flamme. Die Bergwinde waren iiberflutet von
zuckendem Feuerschein, die Téler seitab versunken in schwarzen Schatten, deutlich traten
die Tannen an den Hingen des Rosskopfs hervor. Fetter, orangefarbener Rauch schiumte
hoch hinauf in die Nacht, wilzte sich gefralig tiber die Bergkopfe und verschlang alles
Dunkel. In ungeheuerer Stille vollzog sich der Untergang Freiburgs, die Stille war so grof3,
dass ich vor Beklommenbheit lachte.*”

Eine vergleichbare Schilderung gelingt Jiirgen Bruhn nicht. Obwohl er die ersten beiden
Angriffe im Juli 1943 auf Hamburg in unmittelbarer Ndhe und direkter Bedrohung
seines Lebens mitbekommit, ist die Darstellung seiner Erinnerungen wesentlich weniger
eindringlich. Jiirgen Bruhn erzihlt seine Kindheit in dem ,autobiografischer Roman’
untertitelten Werk Hamburg kaputt von 2002. Darin geht es um seine Kindheit im
Hamburger Stadtteil Altona, in dem er auch die Luftangriffe des Juli 1943 iiberlebt. Im
Gegensatz zu anderen Kindheitserinnerungen, in denen die Angst der Kinder das
Geschehen dominiert, handelt es sich bei Bruhns Erinnerungen eher um
Heldengeschichten, die erinnert werden. Die Luftangriffe zerstoren eine Kindheitsidylle
in Altona, die nach den Angriffen bei den GroBeltern in der Nihe Hamburgs ihre
Fortsetzung findet. Die Erfahrungen werden zwar als schlimm beschrieben, erfahren
aber nicht annihernd die Intensitit, mit der andere Autoren ihre Kindheit erinnern. Die
zwar wortreich dargestellte Katastrophe wirkt als solche nicht glaubwiirdig. Der Krieg
findet schlieflich in einer Feierstunde bei den Grofeltern im Garten mit russischen
Kriegsgefangenen ein Ende. Ein englischer Offizier entschuldigt sich: ,,So sorry that we
had to bomb you“206.

Die Romane Tadelloser & Wolff (1971) von Walter Kempowski sowie Muckefuck von

Georg Lentz bilden in der Darstellung der als Kind erlebten Bombardierungen eine

Ausnahme. Obwohl es sich bei Tadelloser & Wolff um eine gelungene Analyse der vom

23 Meckel, Christoph: Der Brand. In: Ein roter Faden. Gesammelte Erzihlungen. Miinchen: 1983. S.313.
204
Ebd. S.311.
> Ebd.
206 Bruhn, Jiirgen: Hamburg kaputt. Hamburg: 2002. S.243.
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Nationalsozialismus gepridgten Kindheit handelt, iiberwiegt auch in den Sequenzen, in
denen es um Luftangriffe auf Rostock geht, die Heiterkeit und Ironie. Volker Hage hat
diesen Sachverhalt in einem Interview mit Walter Kempowski angesprochen,
Kempowskis Antwort erklart dabei nicht nur sein eigenes Verhalten, seine Ausfithrung
lasst sich auf die offentliche Rezeption des Luftkrieges iibertragen. Kempowski trifft

eine weitverbreitete Haltung dieser Zeit.

Ich lese heute diese Passagen nicht gern. Ich habe den Eindruck, daB ich mich damals iiber
meine eigenen Gefiihle fast etwas lustig gemacht habe. Vielleicht erklirt sich das dadurch,
daB ich den Roman Ende der sechziger Jahre geschrieben habe, und da waren die Eindriicke
noch frisch. Man wollte die Selbstbetrauerung, das Selbstmitleid nicht hochkommen lassen.
Vielleicht wollte ich mich auch ein bisschen lustig iiber die Leute machen, die da ihr
eigenes Ungliick betrauerten, ohne daran zu denken, daB} es eigentlich nur die Wirkung
einer Ursache war.”"’

Wolf Biermann beschreibt in einem Gesprich mit Volker Hage den von ihm als
Sechsjédhriger erlebten Angriff und die damit verbundene Flucht durch das brennende
Hamburg. Biermann schildert seine Erfahrungen sehr detailliert, wobei er betont, dass er
das Gefiihl habe, dass diese Erinnerung sich natiirlich im Laufe der Zeit verdndert haben
konne, er aber davon ausgehe, dass sie authentisch sei, weil sie sich in das Gedéchtnis
eingebrannt habe.*”® Die von ihm erlebte Katastrophe beschreibt er als absolut prigend
und lebensbestimmend, wenn auch nicht nur im negativen Sinne. Biermann bezeichnet
die Katastrophe als einen Scheideweg, an dem sich herausstelle, ob man daran
kaputtgehe oder stirker werde. ,Der Schrecken im Feuersturm hat mir nicht etwa
beigebracht, dass man in Zukunft sich in keine Gefahr mehr begibt. Vielleicht ist in
dieser Nacht der entscheidende Knopf gedriickt worden, damit ich meinen Weg
gehe.“*” Dieter Forte sieht die eigene Position entgegengesetzt und formuliert ganz
klar: ,,Ich bin 1935 geboren, 1939 begann der Krieg, sechs Jahre Krieg als Kind, und
drei Jahre Nachkriegszeit, also ich empfinde mein Leben als zerstort. Ich bin ein
Kriegskind und durch den Krieg gepriigt, in jeder Weise.“*'” Seine Erinnerungen hat er
in der Trilogie Das Haus auf meinen Schultern verarbeitet, wobei der mittlere Band Der

Junge mit den blutigen Schuhen den Bombenkrieg erinnert.

27 Walter Kempowski im Gesprich mit Volker Hage: Das hatte biblische AusmaBe. In: Zeugen der
Zerstorung. S.190.

208 Wolf Biermann im Gesprich mit Volker Hage: Die Lebensuhr blieb stehen. In: Zeugen der
Zerstorung. S.136 ff.

> Ebd. S.148.

!9 Dieter Forte im Gesprich mit Volker Hage: Alles Vorherige war nur ein Umweg. In: Zeugen der
Zerstorung. S.163.
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4.4.1. Dieter Forte: Der Junge mit den blutigen Schuhen

Der Roman endet mit einem todkranken Protagonisten, der zwischen den Ruinen
Diisseldorfs in der Dunkelheit und Kilte auf einem Feldbett liegt. Dieter Forte
verarbeitet damit seine eigene Geschichte, die er allerdings nicht aus der Ich-

Perspektive, sondern als personaler Erzéhler aus der Sicht des Jungen beschreibt.

Ich habe das ,,Ich* in eine Distanz geriickt. Der Junge bin natiirlich ichl...]. Dadurch, dass
ich ,der Junge* geschrieben habe, hatte ich den Jungen mit seinen Angsten in mir, sah
durch seine Augen, was er sieht, und gleichzeitig war ich der etwas zuriickgesetzte,
objektive Erzéhler, der aus der heutigen Perspektive schreiben konnte, das ergibt einen
Schwebezustand, man ist in der Person und erzihlt doch von auBen.?!!

Eindringlich schildert Forte die Begebenheiten, die schlieBlich zu der Krankheit des
Jungen fiihren: wiederholte Bombenangriffe, permanente Angst, fehlender Schlaf,
Evakuierungen in Gegenden Siiddeutschlands, wo er und seine Mutter als Auflenseiter
und Liigner gelten. Trotz dieser Intensitét der beschriebenen Kriegserlebnisse handelt es
sich bei dem Roman nicht um eine Anhdufung von Schreckensbildern. So ist das Leben
der Familie Fontana — zumindest von der viterlichen Seite her — von einer gro3en
Sorglosigkeit und trotzigem Optimismus geprigt, die dem Roman eine gewisse
Leichtigkeit geben. Dieter Forte erzihlt viele Begebenheiten mit Humor, ohne aber die
Zeit zu verharmlosen. Wihrend zwei SA-Minner Gustav Fontanas Biicherregal
kontrollieren, macht sich dieser aus Arger iiber die Kontrolle iiber die Dummbheit der
Kontrolleure lustig, weil sie gar nicht wissen, was sie kontrollieren. ,,Er war auf Marx
und Engels dressiert wie ein Hund, den man auf eine bestimmte Fullspur setzt.“*'? Wie
ein Hund weil} er zwar, was er suchen soll, ohne aber den Sinn zu begreifen. Dieter
Forte fiihrt die mangelnde Bildung des NS, die durch Gewaltbereitschaft ausgeglichen

wird, am Beispiel der beiden SA-Ménner vor.

Dafiir fand er Kropotkin, er sah Gustav fragend an, Gustav [...] antwortete: ,,Der hat das
Brandenburger Tor erbaut.* Das Gegenteil war im Moment schwer zu beweisen. Der Kerl
fand Bakunin, und Gustav antwortete: ,.Der hat ostpreuBische Mirchen gesammelt. Der
Kerl zog Blanqui heraus, Gustav, schon lauter: ,Feldmarschall unter Friedrich dem
GrofBlen.” Jupp, der eine Keilerei ahnte, nahm gutmiitig und als Friedensangebot einen Band
Shakespeare aus dem Regal, und Gustav briillte: , Kannst du doch noch nicht mal
buchstabieren!* Der Jiingere sagte: ,,Da werd ich Thnen mal zeigen, was ich kann®, griff mit
beiden Hénden hinter die Seitenwand des Biicherregals, stemmte sein Stiefelbein gegen die
Wand, schrie den anderen an: ,,Du auch!“, und mit einem , Hauruck® warfen sie das
Biicherregal um.*"”

*'"Dieter Forte im Gesprich mit Volker Hage: Alles Vorherige war nur ein Umweg. S.152 ff.
?12 Forte, Dieter: Der Junge mit den blutigen Schuhen. Frankfurt /M. 1995. S.73.
* Ebd. S.73 ff.
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Mit einer seltsamen Mischung aus Humor und Grausamkeit*'* berichtet Forte iiber die
Kontrolle durch den NS, der zwar als ungebildet und absolut stumpf vorgefiihrt wird,
aber dennoch Macht besitzt durch seine Gewalttitigkeit. Gustav distanziert sich zwar
auf intellektueller Ebene von den SA-Minnern, er gewinnt den Kampf aber auf einer
Ebene, die von seinen Gegnern nicht verstanden wird.

Der NS bemichtigt sich langsam der Diisseldorfer Biirger, Forte beschreibt einen
schleichenden Umbruch, zu dem es auch gehort, dass Menschen verschwinden,
Nachbarn ohne Verabschiedung eine leere Wohnung hinterlassen und Meinungen
zensiert werden. ,,Eine alle Gedanken und alle Gefiihle lihmende BewuBtlosigkeit
iiberzog die Stadt, kam mit der Ddmmerung, kam mit dem Morgengrauen, beherrschte
die Nacht, beherrschte den Tag, erstickte das Leben.“*"> Forte versucht nicht, zu
entschuldigen und eine unmogliche Gegenwehr darzustellen, er beschreibt einfach eine
Verhaltensweise, die durch ihre Lethargie dieser 1ihmenden Bewusstlosigkeit gleicht.
,Man horte Grauenhaftes und vergall es vor Entsetzen, obwohl es einem eindriicklich
geschildert worden war. Man blickte gebannt auf irritierende Vorgidnge und hatte sie
doch nicht gesehen, konnte sich nicht an sie erinnern.“*'® Gleichzeitig zeigt Forte die
Brutalitdt des Systems, die die zur Erstarrung fiilhrende Angst als logische Konsequenz
begreifbar macht. So sind Polizisten selten geworden, die der altmodischen Ansicht
sind, ,,dal man Verhaftete auf keinen Fall wihrend des Verhors mit Ohrfeigen,
FuBtritten, Gummikniippeln, brennenden Zigaretten, eiskaltem Wasser behandeln diirfe

oder der Drohung, sie in diesem Zimmer auf der Flucht zu erschiefen.“*"’

Forte wigt
zwischen verschiedenen Komponenten ab, auf der einen Seite steht die Brutalitét eines
michtigen Systems fiir die Ubermacht des NS; die Angst macht diejenigen, die
unbeteiligt bleiben wollen, hilflos. Auf der anderen Seite weist Forte ganz klar auf
Dummbheit und mangelnde Bildung der einfachen Nazis hin sowie die absolute
Bereitschaft der Deutschen, Verbrechen nicht zu sehen bzw. zu vergessen. Von daher ist
es nur folgerichtig, dass Fin die ersten Bombardierungen Diisseldorfs als eine Reaktion

auf deutsche Schuld begreift.

Der Lari war Biirger der Stadt, verheiratet, zwei Kinder, ein beliebter Stepténzer, Liebling
aller Kinder, weil keiner so gut Rad schlagen konnte wie er, ein junger, lustiger, immer
lachender Kerl, der dunkelhdutig und mit einer Weillen verheiratet war, der deswegen aus
seiner Wohnung geholt und am Rheinufer erschlagen wurde, indem man sein Lachen im

214 Dazu Walter Hinck: ,,Uber ein zunichst rheinisch-humorvolles Erzihlen lagert sich bald ein boser
Mirchenton, der umschlédgt ins Groteske und ins Grauen*. Hinck, Walter: Erinnerung und imaginére
Geschichtsschreibung. In: Das Gedéchtnis der Literatur. S.62.

23 Forte, Dieter: Der Junge mit den blutigen Schuhen. S.74.

*1°Ebd. S.75.

*'"Ebd. S.77.
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Rheinsand erstickte und ihm die Arme aufs Kreuz drehte, ihn mit Messern erstach und mit
Schiissen totete. All das ging Fin bei der Detonation der Bomben durch den Kopf, und
deshalb sagte sie: ,,Angefangen hat es mit dem Lari.**'®

,Der Lari’ ist eines von vielen Schicksalen, die Dieter Forte beschreibt und anhand derer
er emotionslos die Grausamkeit der Zeit schildert. Seine Sprache deckt sich mit der
Remarques in Zeit zu leben und Zeit zu sterben, mit der Erschiefungen von russischen
Geiseln beschrieben werden. Dabei zeigt die beschreibende Emotionslosigkeit die
gesellschaftlichen Umstinde und weist damit darauf hin, wie derartige, eigentlich
erschreckende Ereignisse, von der Bevolkerung wahrgenommen wurden. Ein weiteres
von Forte dargestelltes Schicksal ist das der ,erschossenen Frau’. ,,Die erschossene Frau
lag im Park und rief: ,Man hat mich erschossen’*?'?. Die Menschen, die ihr zur Hilfe
eilen, stellen fest, dass sie von Soldaten, weil sie einen Deserteur versteckt hatte, durch
einen Genickschuss exekutiert werden sollte. Diesen Genickschuss hatte die
,erschossene Frau’ wie durch ein Wunder tberlebt. ,,.Die erschossene Frau hitte noch
ein langes Leben gehabt, wenn nicht einer, der noch an Ordnung glaubte, der nicht
begriffen hatte, dal nur die Unordnung Leben retten konnte, der Polizei ordnungsgeméf
den Fall gemeldet hitte.“*** Das Leben der Familie Fontana sowie das gesamte Leben
im Quartier ist von Unordnung geprigt, die in einem Gegensatz zur Ordnung der Zeit
steht. Forte beschreibt das Stadtviertel, in dem die Familie lebt, zwar nicht als einen Ort
des aktiven Widerstands, aber als einen Ort, an dem trotzig das eigene Leben
weitergelebt wird. Auf diese Weise kann sich Opa Winter lange Zeit innerhalb des
Quartiers verstecken. ,,Alle kannten Opa Winter, und alle wul3ten, daf} er Jude war. Er
trug keinen gelben Stern auf seiner Kleidung, weil er das nicht wollte und weil das im

«221

Quartier auch nicht notig war. Forte beschreibt das Leben Opa Winters innerhalb

des Quartiers als Anekdote, in der dieser sich iiber den Nationalsozialismus und seine

potenziellen Morder lustig macht.

Opa Winter wohnte im Haus des Herkules in einer Dachwohnung, und wenn die SA
erschien, und das tat sie oft, um Opa Winter abzuholen, stand sie zunichst einmal vor dem
stirksten Mann der Welt, der sie vor die Tiir setzte. Und wenn sie doch die Treppe
hochliefen, weil es viele waren, mehr, als auch ein Herkules festhalten konnte, driickte er
auf eine Klingel. Opa Winter wuflte Bescheid, sprang aus dem Fenster und tanzte leicht und
klein, wie er war, iiber die Dachrinnen ins Nachbarhaus. Sie bekamen ihn nie.”?

28 Forte, Dieter: Der Junge mit den blutigen Schuhen. S.129.
> Ebd. S.187.

> Ebd.

> Ebd. S.190.

* Ebd. S.192.
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Alle Menschen helfen dem Verfolgten und dieser versorgt wiederum seine Helfer mit
Lebensmitteln, ,,so da} ein hoflicher, gutmiitiger Jude mitten im Krieg viele Menschen
vor dem Verhungern rettete.“”>> Forte erzihlt inmitten eines teilweise grausigen
Kriegsalltags eine humorvolle Geschichte, die aber schlieBlich von der Realitit wieder
eingeholt wird. ,,Zwei Tage bevor die Panzer der Amerikaner iiber die Hauptstrale und
den Markt des Quartiers in die Stadt einfuhren, erhéngten sie ihn am Markt*?*,
Ahnliche bizarre Geschichten, die ebenfalls mit dem Tod enden, stehen mit den

Schicksalen von Opa Winter und der erschossenen Frau in Zusammenhang und bilden

ein Erinnerungsgeflecht innerhalb des Stadtviertels.

Varnas Loch, Odysseus’ Mauer, Quieters Graben, Lefarths Todesstrale, Opa Winters
Luftschacht, der Park der erschossenen Frau wurden neben den neuen Verbindungspfaden
zu einem Geflecht von Gedenkstitten, Tabuzonen, Vergangenheitsgeschichten, das sich
iiber die alten Straennamen legte, eine neue Orientierungs- und Erinnerungsebene bildete,
neue Geschichten, die an die alten Geschichten anschlossen, eine Welt menschlicher
Traditionen, in denen neue Generationen aufwachsen konnten.”?

Damit entwirft Forte ein entgegengesetztes Bild zum allgemeinen Vergessen. So findet
das Konzentrationslager des Stadtviertels nicht nur Erwihnung, die Insassen sind Teil
des stiddtischen Lebens. Die Gefangenenkolonnen marschieren tidglich durch die Stadt,
die Bewohner nehmen an ihrem Schicksal teil. Im Interview dufert sich Forte zu diesem
Punkt und stellt fest: ,,Also zu sagen, wir haben es nicht gewuBt, ist albern. Alle haben
es gewuBt, die ganze Stadt war voll mit diesen KZ-Gefangenen.“**°

Fortes Darstellung des Quartiers ist nicht ganz zu Unrecht kritisiert worden. So ist ihm
vielfach vorgeworfen worden, ein utopisches Bild des NS-Alltags gezeichnet zu haben,
in dem es eindeutig, der Realitdt widersprechend, zu viele Widerstandskdmpfer géibe.227
Tatséchlich scheint das Leben innerhalb des Diisseldorfer Quartiers sich auflerhalb der
Realitét abzuspielen. Mit dem NS gibt es relativ wenige Beriihrungspunkte. Dieter Forte
verarbeitet in dem Roman seine Erinnerungen, die das Leben im Quartier auf diese
Weise im Gedichtnis gespeichert haben. Damit stehen sie in einem deutlichen Kontrast
zu den Bombardierungen, die der Junge erlebt. Beide Seiten dieser Zeit, den normalen

NS-Alltag und den Luftkrieg, erinnert Forte iibersteigert, sowohl ins Negative als auch

ins Positive. Dadurch ergeben sich Gegensitze, die dem Roman einerseits seine

¥ Forte, Dieter: Der Junge mit den blutigen Schuhen. S.192.

***Ebd. S.194.

> Ebd. S.195.

226 Dieter Forte im Gespriich mit Volker Hage. Alles Vorherige war nur ein Umweg. S.158.

7 Vgl.: Braese, Stephan: Bombenkrieg und literarische Gegenwart. Zu W. G. Sebald und Dieter Forte.
In: Mittelweg 36, 11 Jg. Nr. 1. 2002. Gerda Kaltwasser kritisiert den Roman in der Rheinischen Post:
,Wir, Fortes deutsche Zeitgenossen kommen in diesem Roman zu gut weg. Wie gut uns das tut.”
Ubersonnte Wirklichkeit. Fortes neuer Roman. Nr. 228. 30.9.1995.
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Leichtigkeit verleihen, die andererseits aber auch den Schrecken deutlich werden lassen.
Aus der Sicht des Kindes wird alles intensiver erlebt, was die anfdngliche, eigentlich
gefahrliche Situation Opa Winters fast lustig erscheinen ldsst. Sein abschlieBender Tod
wirkt durch diese anfidngliche Verharmlosung wie aus der Luft gegriffen und der in
Wahrheit vorhersehbare Tod wird aus der Sicht des Kindes zum plotzlichen,
schrecklichen Ende einer fantastischen, heiteren Geschichte. Die Darstellung des NS-
Alltags entspricht eindeutig nicht der Realitit, aber sie entspricht der Wahrnehmung

eines Kindes, denn Fortes Roman ist die Geschichte eines Kindes.

4.4.1.1. Luftangriffe aus der Sicht des Kindes

,Der Junge konnte nicht mehr sprechen, er brachte keine Sitze iiber die Lippen, auch
einzelne Worte nicht, der Junge stotterte, er verlor seine Sprache, wurde stumm und
sprach lange nicht mehr.“**® Damit ist iiber die Psyche des Kindes eigentlich alles
gesagt, es bedarf keiner genauen Schilderungen der Erfahrungen des Bombenkrieges
mehr, die Forte trotzdem eindringlich beschreibt. Das Kind ist in seiner Angst stumm
geworden und hat damit den Kontakt zu seiner AuBenwelt abgebrochen. Forte
beschreibt ein Opfer des Krieges, das man auch definitiv als Opfer bezeichnen kann,
tragt es doch als Kind keinerlei Schuld an irgendwelchen Verbrechen.

Der Junge erlebt Luftangriffe auf Diisseldorf nicht nur im Keller des Hauses, in dem die
Familie wohnt, sondern durch ungliickliche Umsténde auch direkt in der Wohnung. Auf
dem Weg in den Keller stiirzt Maria in der allgemeinen Panik die Treppe hinunter, ,,die

«22  Die Tiir zum Luftschutzkeller wird

Menschen trampelten iiber sie hinweg
verriegelt, so dass der Junge gezwungen ist, seine verletzte Mutter sowie den kleinen
Bruder zuriick in die Wohnung zu bringen. ,,Da keiner kam, keinem ihr Fehlen auffiel,
lagen sie zwei Tage und Niachte in dem Zimmer unter dem Bett, die Bombenangriffe
rollten iiber sie hinweg, der Junge wufte nicht mehr, wann Alarm oder Entwarnung
war“*". Nicht nur durch die Luftangriffe wird ihre Lage zu einer Extremsituation,
sondern auch dadurch, dass ein Kind verantwortlich fiir die verletzte Mutter und den

Bruder ist. Ein Kind, das den Sinn der Situation nicht versteht, wird durch die Umstinde

dazu gezwungen, die Rolle eines Erwachsenen zu iibernehmen, schlagartig erwachsen

228 Forte, Dieter: Der Junge mit den blutigen Schuhen. S.144.
* Ebd. S.142.
> Ebd. S.143.
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zu sein. Deutlich trifft die Schuld hier die Mitmenschen, die sich ausschlie8lich um sich
selbst, nicht aber um ihr Umfeld kiimmern.

Willi Fahrmann hat eines seiner Jugendbiicher, in dem er iiber die Flucht einer Familie
aus Ostpreullen berichtet, unter den Titel Das Jahr der Wolfe gestellt, womit allerdings
nicht etwa tatsdchliche Wolfe oder im iibertragenen Sinne die Rote Armee gemeint ist,
sondern die Fliichtenden selbst. Wie wilde Tiere benehmen sie sich den Menschen
gegeniiber, die eigentlich alle im gleichen Boot sitzen. Ganz eindeutig verweisen
sowohl Willi Fihrmann als auch Dieter Forte auf die mangelnde Solidaritit
untereinander.

Die Familie Fontana erlebt schliefSlich das, was von vielen Autoren in dhnlicher Weise

in anderen Romanen iiber den Luftkrieg geschildert worden ist:

Sie kroch auf allen Vieren in das Mauerloch, die Kinder hielten sich an ihr fest, sie
schleiften sie mit wie eine Wolfin ihre Jungen, hinter ihr dringten die anderen nach, die, die
nicht unter der Mauer lagen, hustend, schreiend, sich auf allen vieren verbissen
voranarbeitend durch dieses enge Mauerloch, iiber Mortel und herausgebrochene Steine,
fast gemeinsam fielen sie in den Keller des nidchsten Hauses, stolperten iiber Korper, die am
Boden lagen, suchten durch Rauch und Flammen den nichsten Durchbruch, krochen
hinein, hasteten weiter, der nichste Keller, der nachste Durchbruch, keine Stimme war zu
horen, man horte nur das Keuchen der sich voranarbeitenden Menschen, der niachste Keller,
der néchste Durchbruch, der Junge und sein Bruder hingen an ihrer Mutter, hatten sich fest
in ihr Fleisch gekrallt, in ihren Korper verbissen, der wie ein wildes Tier sich
voranarbeitete, ruckartig, stofartig in den nichsten Keller sprang, mit einem Satz in den
nichsten Durchbruch, immer schneller wurde, um sein Leben kroch, lief, hetzte, sich
aufrichtete, die Kinder mit beiden Armen packte, fest an sich pref3te, durch eine Feuerwand
sprang und dann liegenblieb, die Lungen voller Rauch, der Korper angesengt, die Kleider
verbrannt, mit hervorquellenden Augen, die wei und blutig waren.”'

Es gibt keine Pausen, weder im Satzbau, noch im gehetzten Lauf Marias. Indem Forte
nur durch Kommata aneinander reiht und die gesamte Flucht durch die verschiedenen
Keller in einem Satz schildert, wird die Hetze fiir den Leser erlebbar. Es handelt sich bei
der beschriebenen Szene um eine der intensivsten des gesamten Romans, was nicht nur
inhaltlich — an der lebensbedrohlichen Situation — festzumachen ist. Durch die
Aneinanderreihung bekommt die Situation eine enorme Dichte, die den Faktor Zeit
komplett auller Acht ldsst. Die beim Lesen assoziierte Schnelligkeit deckt sich mit dem,
was die Protagonisten in dieser Situation erfahren, aber nicht mit der Realitit. Das
Erlebte wird quasi im Zeitraffer dargestellt und gewinnt auf diese Weise an Bedrohung,
Todesangst und vor allem an Energie. Marias Leistung, mit der sie sich selbst und ihre
Kinder rettet, kommt hierdurch deutlich zum Tragen. Eine vergleichbare Situation
schildert Jiirgen Bruhn in Hamburg kaputt. Wihrend er mit seiner Mutter und den

Nachbarn im Luftschutzkeller sitzt, merken sie, dass die Luft zum Atmen knapp wird.

3! Forte, Dieter: Der Junge mit den blutigen Schuhen. S.144 ff.
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Mit einem Hammer wird die Wand zum Nachbarkeller eingeschlagen, da allen Mietern
sonst ein Erstickungstod droht. Die Aktion des Wanddurchschlagens wird sehr viel
ausfiihrlicher beschrieben ebenso wie die schmerzenden Lungen des Jungen, dem von
seiner Mutter immer wieder geraten wird, tief durchzuatmen.”*?> So wie Fortes
Schilderung aufgrund ihrer Dichte an Tempo und Intensitdt gewinnt, verliert die
Darstellung Bruns’ durch ihre Ausfiihrlichkeit an Brisanz. Im Gegensatz zu Bruns’
Erinnerungen ist in Fortes Darstellungen auch Jahrzehnte spiter die Angst spiirbar.

Da der Junge mit seinem Bruder und Maria in eine siiddeutsche ,,Spielzeugstadt**
evakuiert wird, erfihrt er, dass das Leben auflerhalb des Quartiers in Diisseldorf ein
anderes ist. lThre Berichte iiber die Bombardierungen werden als solche nicht zur
Kenntnis genommen, vielmehr werden sie beschimpft, weil sie ,,Greuelpropaganda der

«234

Alliierten verbreiten. Die Einheimischen weigern sich, die Evakuierten

aufzunehmen, sie werden als ,,Bombenweiber“235 beschimpft. ,,Der Junge begriff zum
ersten Mal, da3 Menschen sich nur das vorstellen konnen, was sie erlebt haben, was sie
nicht erlebt haben, konnen sie sich auch nicht vorstellen.“**® Da die Einwohner der
Spielzeugstadt mit dem Krieg innerhalb Deutschlands noch nicht in Berithrung
gekommen sind, sind sie auch weiterhin von ihrer Regierung iiberzeugt und fiihren ein
friedliches, tiberschaubares Leben, in dem sie die Evakuierten als storend empfinden.
,Die Stralen und die Hauser waren einheitlich mit grofen Hakenkreuzfahnen dekoriert,
so dal man von weitem nur Fahnen sah, als hitte sich die Stadt in rotes Tuch

«237

eingewickelt. Forte beschreibt eine Stadt, in der noch niemand etwas von der

Realitdt mitbekommen hat, deren Lebensweise aber der Realitit der letzten beiden

Kriegsjahre entspricht.

Und so, wie die Bewohner bisher noch nichts vom Krieg bemerkt hatten, so merkten sie
nun auch nicht, daBl dieses grofle Reich, in dem sie sich geborgen fiihlten, das sie feierten,
langsam, aber doch vernehmbar knirschend wie ein altes Haus in sich zusammenbrach. [...]
Man sprach vom Endsieg tiber RuBland, Amerika, England und den Rest der Welt mitsamt
seinen Kolonien, begriiite sich morgens, wenn man zur Arbeit ging, den Laden aufschlof3
oder sich im Haus begegnete, laut und vernehmlich mit Heil Hitler, und wer nicht mit Heil
Hitler antwortete, wurde umgehend, Pflicht ist Pflicht, mit groBem Eifer unter Angabe
vieler Zeugen wegen Volksverhetzung angezeigt.”®

2 ygl. Bruhn, Jiirgen: Hamburg kaputt. S.85 ff.

33 Forte, Dieter: Der Junge mit den blutigen Schuhen. S.252.
> Ebd. S.234.

> Ebd. $.239.

> Ebd. $.257.

> Ebd. $.253.

> Ebd. $.253 ff.
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Forte beschriinkt sich in seinem Roman nicht auf die Sichtweise der Opfer. Was bereits
anfangs von Fin deutlich ausgesprochen wird — ,Angefangen hat es mit dem Lari’ —
wird hier dezidiert auf den Punkt gebracht. Der Ursprung, der Ausloser fiir den Krieg
und die Luftangriffe der Alliierten, liegt in der Titerschaft der Deutschen, nicht allein
der Nazis, begriindet. Die Luftangriffe, die schlieBlich auch die ,Spielzeugstadt’ treffen,
sind eine Reaktion auf die von Deutschland ausgehende Aggression. Maria und der
Junge sehen von auBlerhalb zu, wie die Stadt tagsiiber bombardiert wird. Thre Reaktion
darauf wird vor dem Hintergrund ihrer bisherigen Erlebnisse sowie ihrer Erfahrungen

mit den Bewohnern verstiandlich.

Wihrend sie unter dem Sturzfluggeheul der Maschinen zwischen Tannen abwirts gingen,
ohne FEile, weil sie den Angriff abwarten muflten, fatalistisch, weil die Bomben nun mal
fielen, da konnte man nichts machen, es war ihnen egal, ob sie ihr Zimmer noch vorfinden

wiirden oder nicht, entdeckten sie eine versteckte Ecke mit Waldbeeren, sie futterten sie aus

der Hand, waren ganz blaubeschmiert und lachten dariiber. Ein schoner Tag war es™".

Die zerstorte Kindheit des Jungen resultiert nicht allein aus den erlebten Luftangriffen
und der stdndigen Todesangst. Wihrend seiner Evakuierung in Siiddeutschland wird
Maria verpflichtet, ihren Sohn in ein Erholungsheim zu schicken. ,,Maria und der Junge
glaubten nicht an das Wort Erholungsheim, das sah nach Ertiichtigungslager aus, nach
Stahlbad, wenn nicht noch Schlimmeres dahintersteckte.“**° In dem Erholungsheim, das
den Jungen an das KZ im Volksgarten in Diisseldorf erinnert, werden die Kinder
systematisch gequélt. Die Erlebnisse decken sich mit denen, die Helga Schneider in
Kein Himmel iiber Berlin®*' rekapituliert. Beide sind Opfer der nationalsozialistischen

Ideologie.

Der Junge konnte sich lange an nichts mehr erinnern. Viele Einzelheiten fielen ihm erst
Jahre spiter wieder ein. Maria fragte ihn oft, was geschehen war, er konnte sich nicht mehr
erinnern, da war nur ein schwarzes Loch. Der Schreck war so grof3, da} die Erinnerung
versagte. Oder gehorte das auch zum Plan dieser Erziehung, die Erinnerung auszul6schen,
Menschen ohne Erinnerung aufzuziehen, Menschen, die nur noch in Kolonnen leben, die
alle dasselbe denken und fiihlen und denselben Befehlen gehorchen, Menschen, die keine
personliche Geschichte mehr haben, die nie mehr etwas erzihlen kénnen. ***

Die Luftangriffe sind ein wichtiges Thema des Romans, trotzdem stellt Forte den
Jungen nicht als ein Opfer der Alliierten dar. Die Anklage richtet sich gegen die
Deutschen, die ihre Kinder, die gesamte nachwachsende Generation, einer derartigen
Situation ausgesetzt haben. Die Deutschen werden eindeutig als Urheber begriffen,

damit sind sie zwangsldufig auch verantwortlich fiir den Krieg innerhalb Deutschlands.

9 Forte, Dieter: Der Junge mit den blutigen Schuhen. S.271 ff.
9 Ebd. S.262.

#!'Vgl. Schneider, Helga: Kein Himmel iiber Berlin.

2 Forte, Dieter: Der Junge mit den blutigen Schuhen. S.267.
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Auch von Arnulf Zitelmann wird diese Tatsache in seinem Jugendroman Paule Pizolka
oder Eine Flucht durch Deutschland dezidiert benannt. Paule ist als 16-jdhriger ein
Opfer des Krieges. Fiir den jugendlichen Leser dient Paule als Identifikationsfigur, so
dass sich nachempfinden lisst, was es bedeutet, einen Krieg zu erleben. Deutlich fiihrt
Zitelmann die Schrecken des Krieges vor Augen, aber die Anklage richtet sich nicht
gegen die Zerstorer der Stiddte, sondern gegen die Urheber des Krieges. Paule ist ein

Opfer des Nationalsozialismus, was immer wieder zum Ausdruck gebracht wird.

4.5. Arnulf Zitelmann: Paule Pizolka oder Eine Flucht durch Deutschland

Der eigentlich aus Oberhausen stammende 16-jdhrige Paule Pizolka lebt mit anderen
Jugendlichen in einem KLV—Lager243 in Osterreich. Trotz der Annehmlichkeiten wie
Skifahren, die Sicherheit vor Luftangriffen sowie den direkten Kontakt mit Freunden,
fiihlt er sich in dem Heim zunehmend eingeengt. Die Selbstverstdandlichkeit, mit der
angenommen wird, dass er mit Leib und Seele der Gemeinschaft gehort und ihm
jegliches Mall an Selbstbestimmung aberkannt wird — ,,Dein Korper gehort deiner
Nation, denn ihr verdankst du dein Dasein. Du bist ihr fiir deinen Korper

h.“*** _ I6st in ihm Trotz und Wut aus. Paule merkt, dass er sich innerlich

verantwortlic
gegen diese Vereinnahmung strdubt und nicht bereit ist, sich zu beugen. Nachdem er
von der Wehrmacht erfasst worden ist und weil}, dass seine Musterung sowie die
Einberufung unmittelbar bevorstehen, wird er zum Fahnenfliichtigen. Zusammen mit
Ulla, die ebenfalls in einem KLV-Lager untergebracht ist und die er in Osterreich
kennen gelernt hat, fihrt er, gesucht und ohne Papiere, zuriick nach Deutschland. Ulla
versteckt ithn in Duisburg in einer leerstehenden Schrebergartenlaube. Durch Zufall
gerit er wihrend eines Luftangriffs in die Finge der SA, die ihn wegen des Versuchs
der Pliinderung verhaftet. Schlimmer als dieser Straftatbestand wirkt sich allerdings
seine Weigerung aus, seinen Namen zu nennen. Systematisch wird Paule in einem
Gefangenenlager fiir Jugendliche von der SS gequilt. Die gegliickte Flucht fiihrt ihn
schlieBlich ins Miinsterland auf einen Bauernhof zu Freunden, bei denen er eine
idyllische, gliickliche Zeit zusammen mit Ulla verbringt. Erneut zur Flucht gezwungen,
machen sich Ulla und Paule auf den Weg nach Westen, wo sie ,,am 17. September 1944

«245

in die Luftlandeoperation der Westalliierten bei Arnheim*“™™ geraten. Der Roman endet

3 Kinderlandverschickung

244 Zitelmann, Arnulf: Paule Pizolka. Basel, Weinheim: 1991. S.32.
245 Klonne, Arno: Nachwort zu Paule Pizolka. S.379.
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mit dem personlichen Kriegsende Paules und dem Ende seiner Flucht durch

Deutschland.

Paule Pizolka ist mit seinen 16 Jahren nicht verantwortlich fiir die politische
Entwicklung Deutschlands. Thm wird eine Form der Erziehung aufgezwungen, die er
nicht befiirwortet, gegen die er sich aber offiziell nicht wehren kann. Paule straubt sich

innerlich, was ihm vom Direktor des KLLV-Lagers vorgehalten wird:

,Deine Schulakte ist auch in Ordnung, du bist ein guter Schiiller. Und der
Lagermannschaftsfiihrer wollte dich sogar als Hilfsausbilder einsetzen. Aber ich habe schon
immer deine storrische, widersetzliche Art gespiirt. Du bist nicht mit wirklicher
Uberzeugung bei der Sache, du gehorchst Befehlen nicht freiwillig, nicht aus eigenem
Antrieb, sondern gezwungen. Ich kenne dich und deinesgleichen, Pizolka. Ihr seid die
gefihrlichsten Leute. Nicht die Juden, sondern Leute von deinem Schlag. Deswegen werde
ich dich mit aller Hirte bestrafen, damit du weil3t, woran du bist. Verstanden?***®

Die Bestrafung lduft auf eine Demiitigung hinaus, die Direktor Pistor genieft und von
der er annimmt, dass sie ihm seinen Einfluss auf Paule sichert. Paule begreift aber, was
Pistor bezweckt und sieht ihn als das, was er ist: ,,[E]in bosartiger Mann, der versuchte,

247

den lieben Gott zu spielen.“”" Er empfindet Mitleid und Ekel fiir seinen Peiniger. ,,Und

so vergaB er seine Angste, die erfahrene Demiitigung, seine Scham. Er lieB sich seine
Gefiihle nicht linger vorschreiben.***®

In dem SS-Lager wird Paule sowohl korperlich als auch psychisch gequilt. Ahnlich wie
im KLV-Lager geht es den Vorgesetzten darum, seinen Willen zu brechen. Paule ist
sich dieser Lage bewusst und versucht, sich innerlich zu wappnen. Zwar gehorcht er den
Befehlen, versucht aber, sich zu ,weigern, innen im Kopf klein beizugeben“249

Gleichzeitig ist er sich der Gefahr bewusst, die die kleinste Auflehnung mit sich bringt.

Ich muf aufpassen, dachte Paule, wihrend er den sonnenleuchtenden Wolken nachblickte,
ich muf} sehr aufpassen. Die konnen mich nicht kleinkriegen, wenn ich nicht will. Aber
wenn sie das merken, habe ich keine Chance mehr. Dann lassen die mich verrecken. Ich
muf3 mich hinter mir selbst verstecken, damit mich keiner sieht. Nur so komme ich hier
wieder raus.”’

Das Lagerleben wird von seinen Insassen als Holle empfunden, die SS-Wachhabenden
setzen alles daran, die Jugendlichen zu demiitigen und sie korperlich zu quélen. Die
taglichen Schikanen sind sie gezwungen, mit Haltung zu ertragen. Fiir kleinste Fehler

werden Strafen ersonnen, die unter Umstinden auch den Tod bedeuten konnen, der aber

246 Zitelmann, Arnulf: Paule Pizolka. S.31.
7 Ebd. S.34.
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9 Ebd. S.265.
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billigend in Kauf genommen wird. So wird Paule bei seiner Ankunft, zunichst weil er
nicht griiBt und spiter, weil er falsch griift, an den Hinden gefesselt eine Treppe
hinunter gesto3en. ,,... und [Paule] polterte zum zweiten Mal iiber die Stufen, schmeckte
Blut im Mund, spiirte im Kreuz einen stechenden Schmerz.“*>!

Auch ohne die Holle des SS-Lagers zu erleben, weill Paule um seine Situation.
Nachdem er aus dem KLV-Lager gefliichtet ist, denkt er zusammen mit seiner Freundin
Ulla iiber ihr Leben nach und sie begreifen, dass der Krieg ihnen die Kindheit und die
Jugend genommen hat. ,,Stell dir vor, wir beide hitten uns einfach ganz normal
kennengelernt. Wir wiren schwimmen gegangen, tanzen, hitten zusammen unsere
Hausaufgaben gemacht. Stell dir das mal vor, Paule!“*>* Zunichst empfinden sich beide

noch als Opfer des Krieges, spiter erst sehen sie den Nationalsozialismus als Ausloser

ihrer zerstorten Jugend an.

4.5.1. Darstellung der Jugend im NS

Dem Leser wird Paule im Umgang mit Gleichaltrigen im KLV-Lager vorgestellt. Das
Lager wird streng nach nationalsozialistischen Grundsitzen gefiihrt, d.h. dass sdmtliche
Jugendliche auf unterster Stufe der Lagerhierarchie stehen und ihren jeweiligen Fiihrern
unbedingten Gehorsam schuldig sind. Zitelmann beschreibt Jugendliche, die diese
Situation annehmen und den Drill als normal ansehen, selbst wenn sie
Ungerechtigkeiten bemerken und Aufgaben als Schikane empfinden. ,,Voth fuhr mit
einer Nagelfeile die Nidhte von Lodders’ Schuhen entlang und verdonnerte ihn dann
auch noch wegen frecher Widerreden zu mehreren Liegestiitzen.“”” Lediglich Paule
wehrt sich innerlich gegen die vollige Beschlagnahme seiner Person durch den NS.
Paule ist auch der einzige, der seine Umwelt kritisch sieht, was bei seinen Freunden
teilweise auf Unverstdndnis stoBt. So stellt Paule die These auf, dass es, wenn es
Marsmenschen gébe, diese denken miissten, dass die Menschen auf der Erde verriickt
spielen wiirden. ,,Na ja, die miissen doch mitkriegen, wie bei uns die Stiddte abbrennen,

«254

wie iiberall geschossen wird und die Bomben hochgehen*”". Henner wird von Paule als

guter Freund bezeichnet, er ist froh, sich mit ihm angefreundet zu haben. Trotzdem ist

«255

ihm Henners Sichtweise — ,Krieg ist doch was Normales. — fremd. Beim

»1 Zitelmann, Arnulf: Paule Pizolka. S.247.
22 Ebd. S.83.
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Schieftraining wird festgestellt, dass Paule besonderes Talent hat, worauf ihm, nach
anfinglicher Weigerung, befohlen wird, eine Ubungsgruppe zu leiten. Vor seinen
Freunden gibt er schlieBlich zu, dass seine anfangs aufgefiihrten Griinde nur
vorgeschoben waren. ,,Paule schaute hinter sich. Dann sagte er halblaut: ,Mensch,
Horst, ich hab einfach keine Lust, fiir die den Affen zu machen. Verstehst du? «®°
Paule akzeptiert zwar die Regeln des Lagerlebens, aber immer, wenn ihm Befehle oder
Aufgaben gegen die personliche Uberzeugung gehen, stoBen diese auf eine innere
Sperre. Zudem belastet ihn der Krieg, der sich fast unmittelbar vor ihrer Haustiir
abspielt. ,,Mehrere Male hatte Paule versucht, mit Freunden die Tagesnachrichten zu

«257 .
“"7 Im Gegensatz zu seinen

diskutieren, war aber auf wenig Interesse gestofen.
Freunden sieht Paule seine Umwelt und versucht, sich mit dieser auseinanderzusetzen.
Auch wenn er seine Abneigung gegen den NS noch nicht richtig benennen kann,

bemerkt er immer wieder den Trotz, den dieser in ihm hervorruft.

Er hatte mit Beifall geklatscht, hatte mitgesungen, hatte wie alle ,,Sieg Heil*“ gerufen. Doch
eigentlich war er das gar nicht gewesen, sondern jemand anderes, der allerdings auch Paule
Pizolka hieB3, auch er selber war. Ob es den anderen Jungen nach dieser Morgenfeier auch
so ging wie ihm? Er wuflte es nicht, fithlte sich nur plotzlich migestimmt, als er mit
Loddeztggs wieder allein im Zimmer war, und es dauerte lange, bis er sich wieder beisammen
hatte.”

Dass Paules Weigerung und Ablehnung des NS zunédchst mehr unbewusst ist, wird auch
an seiner Musik deutlich, die er auf der Mundharmonika spielt. Vor Freude, weil er am
Nachmittag Ulla kennen gelernt hat, spielt er im Beisein Henners Jazz. ,,,Mensch,
Paule, was ist denn los mit dir?’, unterbrach ihn Henner plo6tzlich. ,Du spielst ja lauter
Negermusik. Leg auch mal einen Marsch oder was Ahnliches ein.” Paule nickte, aber
ihm wollte nichts einfallen.*>’ Spiter eroffnet ihm Ulla, dass sie eine Sondererlaubnis
erhalte und nach Wattenscheid zu ihrer Mutter zuriickkehren werde. Am selben Abend
erfahrt Paule, was es bedeutet, gegen Regeln der Lagerleitung zu verstoflen, in seinem

Fall, ein unordentliches Zimmer zu hinterlassen:

,[...] Ich werd’s dir zeigen! Los, auf den Flur. Runter in die Hocke und bis ans Gangende
hiipfen. Nicht so lahm! Und weiter und zuriick. Aufgestanden, in den Liegestiitz fallen und
schon in die Hinde geklatscht. Los. Los, bleib nicht auf deinem faulen Bauch liegen! Und
noch mal in die Hocke, den Gang entlang, Hischen, hiipf ... Ja, so ist’s recht. Und
aufstehen, Knie beugt, in drei Zeiten...” Er hielt inne und sah auf Paule herab.?®°

256 Zitelmann, Arnulf: Paule Pizolka. S.17.
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Paule wird gedemiitigt und bemerkt wieder einmal, dass er selbst nicht das Recht hat,
tiber sich zu bestimmen. Die Lagerleitung legt fest, wie sein Zimmer und seine
Tagesplanung auszusehen haben. Die Schiiler miissen funktionieren oder sie werden
hart bestraft. Es geht vorrangig darum, ihren Willen zu brechen und sie zu perfektem
Gehorsam zu erziehen. Sie miissen das ausfithren, was von oben verlangt wird,
kreatives, eigenstidndiges Denken und Handeln ist dagegen nicht gefragt. So ist das
abschliefende Bild von Paules Schikanierung auch im iibertragenen Sinne zu verstehen.
Die Schiiler liegen am Boden, wihrend die jeweiligen Fiihrer sie vollstindig in der
Hand haben und auf sie herabsehen konnen. Nach dieser ErziehungsmaBBnahme wird
Paule bewusst, dass er so nicht weiter leben kann. Die bisherige innere Rebellion weitet
sich aus und bringt ihn zu seinem Entschluss, das Lager zu verlassen und mit Ulla nach
Wattenscheid zu fahren. Selbst die am nidchsten Morgen anstehende wehrdienstliche
Erfassung, nach der er als fahnenfliichtig gilt, kann ihn nicht von seinem Entschluss
abbringen. Er vernichtet sd@mtliche Papiere, die ihn ausweisen wiirden und kehrt der
Institution, die offiziell die Macht iiber ihn hat, den Riicken. Damit entzieht er sich nicht
nur der Macht des KLV-Lagers, sondern der nationalsozialistischen Fiithrung allgemein.
Auch die Wehrmacht kann ihn auf diese Weise nicht einziehen, was er vor Ulla auch als
Grund angibt. ,,,Am Montag wurde unser Wehrstammblatt angelegt’, sagte er. ,Das
heifit, wir werden bald eingezogen. Als Flakhelfer, oder vielleicht geht’s vom Lager aus
gleich in die Kaserne und dann ab an die Front. Aber ich will nicht.’**®!

Paule steht mit dieser Ansicht alleine da. Seine Mitschiiler und Freunde sehen zwar,
dass die Lage der Wehrmacht nicht besonders gut ist, ebenso wie die Lage der durch
Luftangriffe zerstorten deutschen Stddte, gleichzeitig glauben sie aber an die
nationalsozialistische Propaganda. ,,,Jm Ubrigen wird die Stunde der Vergeltung
kommen’, hatte der Fiihrer feierlich verkiindet. Also hatte er wohl doch noch Triimpfe

€262

im Armel, die er in diesem Jahr auf den Tisch legen wollte. Paule versucht bei

Gesprichen mit den Freunden, seine Zweifel zu d@uBlern. Zwar muss er nicht fiirchten,
bei der Lagerleitung angezeigt zu werden, Zustimmung bekommt er allerdings auch

nicht.

Darauthin hagelte es von allen Seiten Protest. Das hitten die Deutschen nicht verdient. Das
liefe ja auf die Ausrottung des deutschen Volkes hinaus, auf Biirgerkrieg, Chaos.
Kapitulation? Ja, wolle er etwa Hitler, Goebbels, Goring und so weiter den Feinden
ausliefern? Und die Generéle, Rommel zum Beispiel? Das wire doch hundsgemein! Nein,

261 Zitelmann, Arnulf: Paule Pizolka. S.73.
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wo die Deutschen sich jahrelang so tapfer geschlagen hitten, kime eine Kapitulation
einfach nicht in Frage.”®

Als Paule Ulla spiter bei ihr zu Hause in Wattenscheid besucht, muss er feststellen, dass
Ullas Elternhaus streng nationalsozialistisch ist. Die Familienfotos, die er sich ansieht,
zeugen simtlich von einer ungebrochenen Begeisterung und Uberzeugung fiir den NS,

bereits vor 1933.

Ein Bild von der Wahlkundgebung 1932. Auf dem nichsten Bild die Hakenkreuzfahne auf
dem Duisburger Rathaus. Vati war dabei und hat sie mit hochgehisst. Machtiibernahme
1933. Auch 1933, Vati als SA-Mann vor einem Judengeschift. Und jetzt Heinz als
Jungvolkjunge auf dem Fahrrad, mit einem Freund. [...] Da oben unser Duisburger
Oberbiirgermeister, er hat wie Vati das Goldene Parteiabzeichen.?®*

Zitelmann zeigt ganz deutlich am Beispiel Paules, dass ein Jugendlicher ohne wirkliche
Uberzeugung fiir den NS in Deutschland enorme Schwierigkeiten hatte. Als Gegner und
vor allem als Fliichtiger muss Paule dauerhaft Angst haben, verraten zu werden. Selbst
Ulla, die zu einem der wichtigsten Menschen fiir ihn geworden ist, kommt nach
eigenem Bekunden aus einer ,,richtig braune[n] Familie**%. Paule merkt, dass nicht nur
die Angst vor Entdeckung, sondern auch die fehlende Unterstiitzung durch Erwachsene
auf ihm lasten. Durch die Besichtigung der Wohnung zeigt sich fiir ihn, dass auch von

Ullas Mutter keinerlei Unterstiitzung zu erwarten ist.

Paule wartete vor dem Zaun auf sie, den Kopf voll mit Bildern und Eindriicken von Ullas
Familie, die so ganz anders war als seine. Sport, viel Sport und Technik und
Hitlerbegeisterung. Bei Hilde [seiner Schwester] war das allerdings auch so, wenigstens
frither. Sie hatte sogar einen SS-Mann geheiratet. Aber trotzdem, Ullas Vater mit seinem
Plakat: Deutsche, wehrt euch! Kauft nicht bei Juden! Um die gleiche Zeit hatte Jupp im KZ
Esterwegen Torf gestochen. Ich krieg das alles in meinem Kopf nicht zusammen, dachte
Paule. 2127}61121, ihre Familie, mich und Jupp. Irgendwann tut’s einen Knall, und ich gehe zu
Bruch.

Der spitere Besuch bei Frau Wessling, Ullas Mutter, bestitigt seine Vermutungen.
Auch hier schafft er es nicht, seine Uberzeugungen fiir sich behalten und Frau
Wesslings nationalsozialistischen Ansichten nicht zu widersprechen. Die Folge ist sein
Rauswurf aus der Wesslingschen Wohnung sowie ein Verbot, sich wieder mit Ulla zu
treffen.

Auf dem Hof in Quakenbriick lebt Paule schlieBlich wie im Paradies. Es gibt auf dem
Land nicht nur keine Bombenangriffe, sondern genug zu essen. Dariiber hinaus hat er in

der befreundeten Familie Gleichgesinnte getroffen. Die Ablehnung des NS ist allen
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gemein und sie sind ohne weiteres bereit, einem vom NS Verfolgten Unterkunft zu
geben. Trotzdem muss Paule spiter feststellen, dass die Gefahr fiir ihn nicht vorbei ist.
Von der Tochter des Ortsbauernfiihrers wird er schliefllich aus Eifersucht an den Vater

verraten.

4.5.2. Luftkrieg

Paule erlebt nicht nur die Angst vor den eigenen Landsleuten, sondern auch die Angst
vor Luftangriffen, die er teilweise nur durch Zufall iiberlebt. Luftangriffe schildert
Zitelmann jeweils kurz und heftig, teilweise werden ganze Stunden des Schreckens und
der Angst auf nur einer Seite zusammengefasst’®’. Allein die Beschreibung von Paules

Gedanken gibt Aufschluss genug iiber die Intensitét der Situation.

Das ist das Ende, dachte Paule. Er driickte sich an Jupp und spiirte Elses Arm um seine
Schultern. Lieber so sterben, dachte er, als unter fremden Leuten, die einem egal sind. Er
betrachtete die mit Holzstempeln abgestiitzte Kellerdecke. Dal3 die einen Volltreffer
aushielt, war nicht anzunehmen.*®®

In Frankfurt werden sie am Abend des Geburtstags seines Vaters von einem Luftangriff
iiberrascht, als sie gerade zu dritt essen gehen wollen. Im Luftschutzkeller kommt es zu
der bereits anhand anderer Romane beschrieben Situation des verschiitteten Kellers.
Paule und Jupp miissen sich durch einen Durchbruch in den benachbarten Keller und
weiter nach draulen retten, wihrend die Stadt brennt. Zitelmann beschreibt auch diese
Situation relativ kurz und dicht, so dass die Anspannung und Todesangst der Personen
zum Tragen kommt. Die meisten der Kellerinsassen kommen durch den Durchbruch
nach drauflen und spéter in Sicherheit. Im Gegensatz dazu berichtet Jupp am néchsten

Tag, was er iiber das Restaurant gehort hat, in dem sie urspriinglich hatten essen wollen.

Jupp schneuzte sich und legte seinen Kopf an Elses Brust. ,Ich war am ,Roseneck’, der
,Altdeutschen Bierstube’, unserem Lokal. Das Regiment Speer hat mit schwerem
Réiumgerdt den Keller aufgebrochen. Sie fanden acht verkohlte Menschen, Pappert und
seine Giste. Es sollen Blutspuren und Kratzer an den Wénden gewesen sein. Sie miissen
aus lauter Verzweiflung versucht haben, sich mit bloBen Hidnden einen Ausgang zu
graben. Er weinte wieder, lie} seinen Trénen freien Lauf.?®

Derartige Szenen sind nur aus der Riickschau interpretierbar, aber nicht anschaulich
darzustellen, weil sdmtliche Zeugen tot sind. Paule erlebt den Luftkrieg als Holle, die er
nur durch Zufall iiberlebt und trotzdem nahrt dieser nicht seinen Hass auf die Alliierten,

sondern bestitigt ihn vielmehr in seiner Gegenwehr gegen die eigentlichen Verursacher
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des Krieges, die er als solche auch begreift. Auf einem Flugblatt findet er seine
Ansichten bestitigt.

Totaler Krieg! Totaler Selbstmord! Las er. Es folgten Zitate aus Hitlers Neujahrsansprache,
die Paule in Ziirs gehort hatte, und Fotos von zerstorten Stiddten. Und als Schluf3satz der
Kommentar: Jeder Tag, den der verlorene Krieg weitergeht, macht den Weg zuriick zu
einem normalen, friedlichen und anstindigen Leben ldnger und hdrter fiir jeden Deutschen.
Aber Hitler weif3: Kriegsende ist sein Ende. Darum verlingert er den verlorenen Krieg.
Paule atmete tief durch. Das entsprach haargenau seinen eigenen Gedanken, nur hatte er sie
sich bisher noch nie in solcher Klarheit eingestanden. Aber hier stand es: Er hatte ein Recht,
am Leben zu bleiben, statt sich mitverheizen zu lassen.?’°

Im Gegensatz zu vielen seiner Landsleute begreift Paule sich als Individuum, er weil3,
dass er selbst personliche Rechte hat und nicht der verordneten Gemeinschaft
verpflichtet ist.

Einen ersten Vorgeschmack auf den Luftkrieg erlebt Paule bereits zusammen mit Ulla
auf der Zugfahrt aus Osterreich nach Hause. Ihr Zug wird von Tieffliegern angegriffen.
Durch Zufall wird ein Splitter von Ullas Hand abgefangen, die sie in Paules Nacken

gelegt hatte.

Und da waren die Flugzeuge auch schon. Zwei Schatten hiipften iiber den Zug,
Maschinengewehre knatterten, Bordkanonen ballerten. Paule warf sich iiber Ulla, hielt sie
mit beiden Armen. Sie kiiiten sich, klammerten sich aneinander, weinten. Meinetwegen
konnte ich jetzt sterben, dachte Paule, vielleicht wire das sogar ein schoner Tod. Dann
horte er aufs neue die Motoren autheulen. Schiisse peitschten, Menschen schrien. Es folgten
zwel, drei Detonationen in der Nihe. Die Druckwelle hob sie fast vom Boden.?"!

Auch diesen Angriff beschreibt Zitelmann als kurz, heftig und fiir viele todlich. Ebenso
schnell, wie die Flieger aufgetaucht sind, verschwinden sie auch wieder, hinterlassen
aber ein Bild der Verwiistung. Zitelmann beschreibt diese Angriffe genauso, wie sie
auch von den Betroffenen empfunden werden miissen. An keiner Stelle hilt er sich mit

langatmigen Beschreibungen auf. Die Panik wird durch die dargestellte Hetze spiirbar.

4.5.3. Gesamtdarstellung

Eindringlich schildert Zitelmann den Luftkrieg: Tote, Verletzte, Panik, Feuer und
Zerstorung. Trotzdem sind die Opfer der Bombardierungen nicht Opfer des Krieges
allgemein, da Zitelmann sie als die Urheber des Krieges anprangert. Mit seiner
Antipathie gegen den NS steht Paule isoliert da. Deutschland ist ein Land, in dem
,Recht und Ordnung’ herrscht und Paule weil3, dass seine Bewohner das ernst nehmen

und viele bereit sind, einen Fliichtigen zu verraten. So ist Paule nicht nur ein Opfer der

270 Zitelmann, Arnulf: Paule Pizolka. S.135.
7' Bbd. S.86 ff.
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Luftangriffe, sondern ganz eindeutig ein Opfer seiner Landsleute, die eine Regierung
befiirworten, die Kinder in Lagern grausam quélt. Mit seinem Protagonisten Paule
Pizolka stellt Zitelmann einen 16-jdhrigen vor, der ganz eindeutig als Held zu sehen ist
und zur Identifikation einldadt. Der Wille, Nein zu sagen ist stark ausgepragt, er wehrt
sich und ldsst nicht zu, dass andere seinen Willen brechen. Paule zeichnet sich durch

innere Stirke und Riickgrat aus.

Obwohl es sich bei den analysierten Werken iiber den Luftkrieg innerhalb Deutschlands
von ihrer Aussage her um sehr unterschiedliche Werke handelt, kommt es doch, gerade
wenn Extremsituationen dargestellt werden, zu Gemeinsamkeiten. So wird
beispielsweise die Szene im verschiitteten Luftschutzkeller von einem Grofteil der
Autoren dargestellt, wobei sich die Qualitit der Darstellung ganz eminent unterscheidet,
liegen doch zwischen der Beschreibung Bruns’ und der Fortes Welten.

Samtliche Autoren beschreiben die Opfersituation der deutschen Bevdlkerung, wobei
diese Opferrolle unterschiedlich stark ausgeprigt ist. In vielen Fillen werden die
Luftangriffe in einen groferen Zusammenhang gestellt, so dass die Téaterperspektive
hinter der der Opfer nicht vollig verloren geht.

Auch Willi Féhrmann bemiiht sich um diese Sichtweise. Der Schmerz und die Trauer
um die verlorene Heimat verdecken nicht den Hintergrund, der eindeutig besagt, wer fiir
diesen Krieg verantwortlich ist. Bereits 1962 widmet sich Willi Féhrmann genau dem
Thema, das gut vierzig Jahre spiter Giinter Grass zum Tabubrecher werden ldsst, denn

auch das Schicksal des Fliichtlingsschiffs Gustloff wird von Fihrmann benannt.

4.6. Willi Fihrmann: Das Jahr der Wolfe

Einer der wenigen Romane, der sich direkt mit der Flucht aus dem Osten Deutschlands
beschiftigt, ist in der Kinder- und Jugendliteratur zu finden. Das Jahr der Woilfe
schildert die Flucht der Familie Bienmann aus Leschinen in Ostpreuflen. Als eine der
letzten Familien machen sich die Bienmanns zu sechst mit einem Pferdefuhrwerk auf
die Flucht vor der Roten Armee. Schnell miissen sie feststellen, dass der Landfluchtweg
abgeschnitten ist, Ostpreuflen ist bereits von der Roten Armee eingeschlossen, so dass
der Treck gezwungen ist, iiber das Eis des Frischen Haffs zu ziehen. Nach vielen Tagen
ununterbrochener, gefahrlicher Flucht sind sie schlieflich gezwungen, sich vorerst ein
Quartier zu suchen, da die Geburt des fiinften Kindes ansteht. Noch bevor es geboren

wird, werden sie von der russischen Front eingeholt. Die Familie verliert durch die

102



russische Besatzung zwar ihren gesamten Besitz, iiberlebt diese ansonsten aber
korperlich unbeschadet. Nachdem sie das Frithjahr zusammen mit der Familie eines
Miillers in deren Miihle verbracht hat, wird sie gezwungen, das Land zu verlassen. In
Ziige verfrachtet und zunichst von der Angst beherrscht, nach Sibirien verschleppt zu
werden, gelangen sie schlieBlich nach Berlin, wo sie vom Bruder des Vaters

aufgenommen werden.

4.6.1. Vertreibung aus der Heimat

Die Hauptperson des Romans ist der zwolfjdhrige Konrad, das élteste Kind der Familie,
aus dessen Sicht die Flucht der Familie dargestellt wird. Seine Heimat ist Ostpreuf3en,
aufgewachsen ist er als Sohn eines Bauern auf dem Land. Die Idylle seiner Kindheit
wird schlieBlich vom Krieg iiberschattet, was exemplarisch im ersten Kapitel durch das
Hereinbrechen eines Gewitters dargestellt wird. Wahrend Konrad damit beschéftigt ist,
einen extrem groen Fisch zu fangen — ohne dass vorher die Angelschnur reifit —
kiindigt sich langsam durch fernes Donnergrollen ein Gewitter an. Konrad ist so
konzentriert auf seine Arbeit, dass er die Gefahr durch das Gewitter erst sehr spit

wahrnimmt.

Freude und Mattigkeit, Trauer und Trédnen stiegen in Konrad auf. Er sah auf den Fisch, auf
seine blutbesudelte Hand und wusch sie schlieflich im FluB3. Seine Pantinen zog er aus dem
Schlamm und {iiberspiilte auch sie. Da klatschten die ersten, schweren Tropfen ins Wasser.
Schnell versteckte er die Angel im Ufergebiisch, wog den toten Fisch in der Hand und
schiitzte ihn auf fiinf Pfund. Ein Blitz zuckte, und gleich darauf krachte der Donner.””

Das vorzeitige Donnern kiindigt das Gewitter an, ebenso wie der stetige
Geschiitzdonner die Rote Armee. Konrad fiihlt sich gegen das Gewitter gut gewappnet.
,,Ich habe keine Angst vor Blitz und Donner. Ich kenne doch ein Stoﬁgebet.“273 Gegen
die russische Armee hat er zwar kein derartiges Gegenmittel, aber er glaubt erst gar
nicht an die Besetzung Ostpreulens. ,,,Die Russen werden kommen’, hatte der
Grof3vater gesagt. Aber Konrad glaubte ihm nicht recht. Olbrischt mufte es besser
wissen. Der kannte den Gauleiter aus Konigsberg personlich und hatte drei S6hne an
der Front. GroBvater war alt. Was wufte der?**"* Spiter muss er feststellen, dass der
Einmarsch der Roten Armee dhnlich schnell vonstatten geht, wie das Aufziehen des
Gewitters. Und mit ebensolcher Heftigkeit, wie das Gewitter Konrad vom Fluss

vertreibt, wird die Familie Bienmann aus ihrer Heimat vertrieben. Nach ihrem Aufbruch

?72 Ehrmann, Willi: Das Jahr der Wolfe. (1962). Wiirzburg: 1986. S.10.
273

Ebd. S.8
7 Bbd. S.7
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aus Leschinen kehrt der Vater an zwei darauffolgenden Tagen noch einmal zu ihrem
Haus zuriick. Er kann und will seiner Heimat nicht einfach den Riicken kehren. ,,Noch
einmal will ich das Haus sehen, Agnes, das ich mit meinen Hianden erbaute, noch ein
einziges Mal. Wer weil}, wie es aussieht. Vielleicht konnen wir wieder zuriick.“*"
Fihrmann weist eindeutig darauthin, was es bedeutet, seine Heimat zuriickzulassen und
beschreibt am Beispiel sdmtlicher Familienmitglieder, wie schwer ihnen das fillt. So
begibt sich der Vater absichtlich in Gefahr und nimmt einen zusitzlichen Weg von
vielen Kilometern auf sich, nur um seine Heimat noch einmal zu sehen. Gleichzeitig
nutzt er seinen ersten Riickweg, um seinem éltesten Sohn zu erklédren, dass ihre Flucht
auf einer Vorgeschichte beruhe, die in der Shoah begriindet liege. Der Arzt des Dorfes
habe Juden in seinem Haus versteckt, woraufhin ihn kurz vor ihrer Flucht die Gestapo
als Hochverriter erschossen habe. Wihrend ihres Gesprichs entwirft Konrad das Bild
von den Wolfen, die ausschlieBlich an sich denken und fiir die Not ithrer Mitmenschen
blind sind. Einer der wenigen Menschen, der nicht zu den Wolfen gehort habe, sei der

Arzt gewesen.276

4.6.2. Die Wolfe

Wihrend ihrer Flucht muss Konrad feststellen, dass der Krieg eine Vielzahl von Wolfen
hervorgebracht hat. Innerhalb des Trecks gibt es eine Wagenpanne, wegen der ein Stau
entsteht. Als der Treck sich wieder in Bewegung setzt, glaubt Konrad, dass Helfer den
Wagen wieder in Stand gesetzt haben und wundert sich iiber die barsche Reaktion des

Vaters.

Da lag der Wagen, umgestiirzt, drei Rider streckte er in den Himmel; keines drehte sich
mehr. Bettzeug und Biindel lagen verstreut und schwarze Kasten im weiflen Schnee.
Dazwischen hockte eine Frau wie ein dunkles Biindel, den Kopf auf den Knien, regungslos.
LUmgestiirzt, Vater. Der Wagen ist umgestiirzt.” ,,Sie haben ihn umgestiirzt, Junge. Er
stand im Weg. Er musste weg. Er hielt alles auf. Sie haben ihn umgestiirzt.[...] Sie sind wie
Wolfe, murmelte er, ,,wie Wolfe.«?”

Zwar beherrscht die Angst vor den russischen Soldaten das Denken der Familie, nur so
kommt es iiberhaupt zur Flucht. Diese stehen aber nicht als alleiniges Feindbild da.
Bereits im Titel des Romans kiindigt sich an, dass die Hartherzigkeit innerhalb der
eigenen Bevolkerung sehr viel schwerer wiegt und das Leben so teilweise unertriglich

macht. Obwohl samtliche Fliichtlinge ihre Heimat verloren haben und wiederholt

275 Fiahrmann, Willi: Das Jahr der Wolfe. S.81.
76 Vgl. Ebd. S.67 ff.
77 Bbd. S.76.
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ausgepliindert werden — alle befinden sich in einer dhnlichen Situation — , kimpfen viele
fiir sich alleine. Auch wenn der Familie zum Teil echtes Mitgefiihl entgegen schligt und

Hilfe angeboten wird, iiberwiegt die , Wolfsmentalitat’.

Vater offnete eine Haustiir. Der Flur war bis auf den letzten Winkel belegt. ,,Nein. Nichts
zu machen®, hie} es hier und im nédchsten Haus. ,,Meine Frau ist krank®, sagte er. ,,Sie hat
am Karfreitag geboren.” ,,Auch noch Kindergeschrei in der Nacht®, keifte eine alte Frau,
die dicht2 éPinter der Tiirschwelle lag. ,Mach dich fort! Hittest eben eher kommen
miissen.

Thomas Bernhard hat diese Verhaltensweise wihrend der Luftangriffe auf Salzburg bei

seinen Mitmenschen ebenfalls festgestellt und in Die Ursache beschrieben.

[N]och wihrend des Sirenengeheuls bewegte sich der Menschenstrom auf die Stollen zu,
und vor den Eingédngen spielten sich immer entsetzliche Szenen der Gewalttitigkeit ab,
hinein dridngten die Menschen mit der ganzen ihnen angeborenen und nicht mehr
zuriickgehaltenen Brutalitit genauso wie heraus, und die Schwachen waren sehr oft einfach
niedergetrampelt worden.”””

Eben dieses Verhalten macht die an sich schon schwierige Flucht fiir alle Beteiligten
unertrdglich. Die Menschen reiflen das, was sie bekommen koénnen, ohne Riicksicht auf
Verluste an sich. Konrad erlebt dadurch unvorstellbare Szenen. Auf der Flucht hat er
gelernt, was es bedeutet Hunger zu haben, weil fiir die gesamte Bevolkerung
Nahrungsmittel knapp geworden sind. Trotzdem wird bei der Pliinderung eines

Lebensmittellagers durch die Gier der Leute ein GroBteil der Lebensmittel vernichtet.

Fassungslos standen die drei und schauten auf ein Durcheinander von Konservendosen,
aufgeplatzten Tiiten, aus denen Kekse gefallen waren und sich auf dem Boden mit
ausgelaufenem Ol und gemahlenen Kérnern vermengten. Sicke lagen aufgeschlitzt, und
Mehl quoll heraus, Honigeimer standen auf dem Kopf. Der gelbe, kostliche Strom sickerte
zdhfliissig auf die schwarzen Bretter. Zucker war zu Haufen aufgeschiittet. Darin wiihlten
und scharrten an die drei Dutzend Menschen, rafften achtlos Brote zur Seite und suchten
nach den besten Lebensmitteln.**

Ganz bewusst 10st Fihrmann ein festgefiigtes Bild auf, nach dem sich eindeutig
zwischen Roter Armee und Fliichtenden, nach Tdtern und Opfern unterscheiden lésst.
Die Deutschen selbst benehmen sich wie Wolfe und sind ihren Mitmenschen gegeniiber
ebenso erbarmungslos, wie es allgemein russischen Soldaten zugeschrieben worden ist.
Dabei versucht Fihrmann nicht, russische Kriegsverbrechen zu unterschlagen, sie
werden nur nicht darauf reduziert. Er trennt nicht eindeutig zwischen Gut und Bose,
Schuld und Unschuld sowie Schwarz und Wei8, die Uberginge sind vielmehr flieBend.
So wird auch die Frage Konrads, ob alle Soldaten sich so barbarisch wie die russischen

benehmen, von Hubertus allgemein beantwortet, obwohl ihm angesichts der Zerstorung

278 Fiahrmann, Willi: Das Jahr der Wolfe. S.164.
279 Bernhard, Thomas: Die Ursache. Salzburg: 1975. S.29 ff.
280 Fiahrmann, Willi: Das Jahr der Wolfe. S.139.
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ein Pendant deutscher Zerstorungswut deutlich vor Augen ist. ,,Die Menschen sind
verschieden. Auch Soldaten. Aber in vielen hat der Krieg ein Biest geweckt, das lange
schlief.“*®" Den Abschluss ihrer Flucht bildet die Fahrt in einem Giiterwaggon nach
Berlin, in dem die Bienmanns dichtgedringt mit anderen Fliichtlingen aus dem Osten
sitzen. Fihrmann ldsst hier einen alten Mann eine Art Lehre sprechen, mit der er die

anderen, die liber die Ungerechtigkeit ihres Schicksals lamentieren, zurechtweist.

Schweig!® tadelte der Alte. ,,Wir alle biilen wie du. Oder hast du geklagt, als die Polen
vertrieben, die Juden gemordet wurden, he? , Ich habe nicht...* wollte sich der Schnauzbart
verteidigen. Hart unterbrach ihn der alte Mann: ,,Du hast es gewuflt und deine Uniform
weitergetragen. Schweig also!* ,,Aber wir®, warf eine Frau ein, ,,wir gehdren nicht dazu.
Warum werden wir so gestraft? Ist das gerecht, dal Schuldige und Unschuldige... Auch
ihren Einwand schnitt der alte Mann erregt ab: ,,Wir alle haben das Unrecht hochschie3en
lassen und es nicht auszureilen versucht. Alle! Wer damals laut angeklagt hat, als andere
Menschen Gewalt leiden muten, der mag auch jetzt klagen.“*

Der Ansicht des Alten wird nicht widersprochen. Zwar beschreibt Fihrmann das
grausame und oft tddliche Schicksal der Bevolkerung, er stellt es aber niemals isoliert
da. Immer bleibt der Kontext bestehen. Fahrmann stellt an den Schluss des Romans die
Sehnsucht der Bienmanns nach Ostpreuflen und die Frage, ob sie sich in Westfalen
jemals zu Hause fiihlen werden. Damit benennt er das Leid der Fliichtlinge und gibt ihm
mit seiner literarischen Darstellung eine Berechtigung, er benennt es aber nicht als

Ungerechtigkeit.

4.6.3. Die Rote Armee

Fiahrmann zeichnet kein eindeutiges Bild. Die Soldaten der Roten Armee treten weder
als sympathische Menschen auf noch als wiitende Barbaren. Aus der Sicht Konrads
erscheinen sie zwar gefahrlich — er bekommt auch mit, dass junge Frauen sich vor ithnen
verstecken — aber manchmal auch nett und freundlich. Am deutlichsten wird dieser
Gegensatz anhand des Korporals dargestellt, bei dem Konrad und sein Vater sich um
die Pferde kiimmern. Aus Wut nimmt er Alberts Kaninchen, weil dieses gerade zur
Stelle ist, schligt es mit dem Kopf auf einen Stein, wirft es auf den Mist und lédsst einen
weinenden Albert zuriick. Obwohl es sich ,nur’ um ein Kaninchen handelt, wird
deutlich, dass gerade Kinder in einer derartigen Situation vollig machtlos sind; noch
nicht mal sein Vater kann ihm schiitzend zur Seite stehen. Die Soldaten handeln

willkiirlich. Etwas spiter schenkt der Korporal der Familie ein Pferd — er hat bessere

281 Fiahrmann, Willi: Das Jahr der Wolfe. S.162.
82 Bbd. S.186.
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Laune. ,,’Warum sind die groen Leute einmal so und einmal so?’, griibelte Konrad.
,Erst schldgt er Alberts Nikolai, dann verschenkt er ein ganzes Pferd.” Konrad schaute
noch einmal zuriick. Da stand der Korporal, breit stiernackig, und winkte und lachte.*?®?
Spiter bekommen Konrad und Hubertus mit, dass die Russen die Dorfbevolkerung, die

sie am Tag vorher ausgewiesen hatten, am Dorfende abfangen und auspliindern.

Da lagen Wagen umgestiirzt, Federn, iiberall Bettfedern, die aus aufgeschlitzten Oberbetten
gequollen waren. Kleider bedeckten die Strafle, zertretene Koffer, aufgesprengte Kisten,
zerbeulte Wannen. Leinenballen waren iiber die Strale hin ausgerollt und von dreckigen
Stiefelschritten beschmutzt und in den Staub getreten.”

4.6.4. Darstellung der Flucht

Die Familie fliichtet, teilweise mit dem Treck, unter lebensgefihrlichen Bedingungen,
da ihre Flucht immer wieder von schweren Angriffen der Roten Armee iiberschattet
wird. Der Weg iiber das Eis des Frischen Haffs stellt einen Hohepunkt der Flucht dar.
Wihrend sich die Wagenkolonne iiber die freie Fliache des Eises langsam vorwirts
bewegt, werden sie von Tieffliegern angegriffen, die auf die vollig schutzlosen
Menschen schieflen, die noch nicht mal auf festem, sicheren Boden stehen. Durch einen
Angriff scheut ein Pferd, rennt vor Angst los und reiit den Wagen mitsamt seinen
Insassen in eine Spalte, die den gesamten Wagen und das Pferd augenblicklich

verschluckt.?®

Hubertus erzihlt spiter eine dhnliche Geschichte, bei der seine Familie
ertrunken ist.

In der nédchsten Nacht fuhren wir aufs Eis. Die Strecke war schlecht abgesteckt. Plotzlich
brachen wir ein. Erst die hinteren Ridder, weifit du. Ganz langsam. Ich sprang zu den
Pferden und schrie zu einem Zug Soldaten hiniiber, sie mochten doch anfassen und helfen,
doch unsere Not kiimmerte sie nicht. Sie zogen weiter. Als das Eis unter den Vorderrddern
brach, sprang Maurice ab und reichte Tante Elisabeth die Hand. Doch da rutschte eine Kiste
und klemmte ihr das Bein ein. Maurice sprang hinzu, und auch ich lie} die Pferde los. Es
war zu spit. Alle versanken.”*

Fihrmann schildert nicht nur die Flucht iiber das zugefrorene Haff, sondern erwihnt
auch die Flucht per Schiff aus dem Raum Danzig. Die Familie Bienmann selbst fliichtet
nicht mit der Gustloff Obwohl sie eine Berechtigung dafiir hat, weigert sich Agnes
Bienmann im letzten Augenblick, das Schiff zu betreten. ,,Erst Wochen spiter erfuhren

die Bienmanns, dass die ,Wilhelm Gustloff’ zum letzten Mal abgelegt hatte. Ein

283 Fihrmann, Willi: Das Jahr der Wdlfe. S.159 ff.
24 Ebd. S.161.
85 Ebd. S.100.
286 Ebd. S.136.
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russisches U-Boot griff auf hoher See an. Mit Mann und Maus versank das Schiff.***’
Das Fliichtlingschaos auf dem Kai wird nur kurz geschildert. Fihrmann legt dagegen
Gewicht auf die Verantwortungslosigkeit der zustindigen NS-Behorden, die trotz der
vielen Fliichtlinge, die zuriickbleiben miissen, nur an die eigene Flucht denken. ,,’Sie
packen und verbrennen’, sagte Vater bitter. ,Es geht genau wie in Danzig. Das Biiro
wird verlegt. Sie flichen selbst mit dem letzten Schiff.”“** Die bittere Erkenntnis dieser
Flucht ist letztendlich die, dass weder auf Mitmenschen, die das gleiche Schicksal
teilen, noch auf eigenes Militér, das zusieht, wenn Menschen zu Tode kommen, und
NS-Fiihrung Verlass ist. Ganz deutlich stellt Fiéhrmann heraus, dass das Elend der
Ostfliichtlinge im Verhalten der NS-Fiihrung begriindet liegt.

287 Fiahrmann, Willi: Das Jahr der Wolfe. S.123.
%% Bbd. S.121.

108



5. Das Bild der Wehrmacht in der Nachkriegszeit

»Vernichtungskrieg. Verbrechen der Wehrmacht“ nannte sich die 1995 vom
Hamburger Institut fiir Sozialforschung er6ffnete Ausstellung, die, wie Johannes Klotz
es formulierte, ,alles bisher Dagewesene an historischen Debatten in der
Bundesrepublik Deutschland [sprengte]“*®. Fiinfzig Jahre hatte bis dahin das Bild von
der anstindig gebliebenen Wehrmacht — zumindest aus Sicht der bundesdeutschen
Offentlichkeit — Bestand. Die einhellige Meinung, dass 18 Millionen Soldaten ehrlich
und anstidndig gekdmpft hatten, schaffte eine Distanz zu den nationalsozialistischen
Titern, identifizierte sich die breite Masse der Bevolkerung doch vorwiegend mit dem
einfachen Wehrmachtssoldaten. In den Krieg gezwungen, hatten diese nur ihre Pflicht
getan, mit der NS-Ideologie jedoch nichts gemein. An Verbrechen konnten sie von
daher keinesfalls beteiligt sein. Auch fiir die Soldaten selbst ergab sich durch eine
derartige Sichtweise eine vollig neue Perspektive, worauf Oliver von Wrochem
hinweist:

Die Identifizierung mit der vermeintlich sauberen Wehrmachtselite [...] bedeutete fiir die
meisten ehemaligen Soldaten [ ] eine Rettung der eigenen vom Krieg bestimmten
Vergangenheit. Die damit verbundene positive Selbstwahrnehmung bedeutete zugleich eine
Entfremdung von den Erfahrungen des Vernichtungskrieges.””’

Schuld wurde somit verschoben auf das Konto von SS-Eliten, mit denen sich der
normale Biirger nicht identifizierte. Einen weiteren Grund fiir dieses fehlende
Bewusstsein eigener Schuld in Westdeutschland wird von vielen darin gesehen, dass
durch den Kalten Krieg die Sowjetunion weiterhin als Feindbild prisent blieb.”" ,,[Fliir
viele BRD-Biirger und -Biirgerinnen [ergab sich] eine fatale Kontinuitit, die sie
politisch weitgehend entlastete.“*”> Sowohl Jochen Pfeifer, Oliver von Wrochem, Ralph

1295

Giordan0293, Jost Hermand** als auch Peter Reichel® benennen diese Tatsache. Fiir die

289 Bald, Detlev, Johannes Klotz & Wolfram Wette: Mythos Wehrmacht. Nachkriegsdebatten und
Traditionspflege. 2001. S.12ff.

0 yon Wrochem, Oliver: Keine Helden mehr. In: Der Krieg in der Nachkriegszeit. Opladen: 2000. S.153.
»1 Ralph Giordano bezeichnet diese Tatsache als den ,,Geburtsfehler Kalter Krieg”. In dem so
bezeichneten Kapitel zitiert er den Jubildumsbericht der Neugriindung I.G. Farben: ,.Es war das
historische Gliick des deutschen Volkes, dass sich die so heterogen zusammengesetzten Sieger schon im
Moment des Sieges zu entzweien begonnen hatten.“ Die Traditionsliige. KoIn: 2000. S.61.

2 Hermand, Jost: Die Kriegsschuldfrage im westdeutschen Roman der fiinfziger Jahre. In: Schuld und
Siithne? Kriegserlebnis und Kriegsdeutung in deutschen Medien der Nachkriegszeit (1945-1961). S.430.
3 Ralph Giordano duBert wie folgt: ,.In beiden Lagern des Ost-West-Gegensatzes waren aus
Verbiindeten von Gestern und aus Gegnern Bundesgenossen geworden. Insgesamt, hiiben wie driiben,
ideale Voraussetzungen, die jiingsten Vergangenheit zu verdriangen und auf bundesdeutscher Seite einen
weitgehend NS-indoktrinierten, demokratiefernen, ja demokratiefeindlichen Antikommunismus mit der
Formel ,,In dem Punkt jedenfalls hatte Hitler schlieBlich nicht unrecht* fortzusetzen oder
wiederzubeleben.” Die Traditionsliige. S.41.

¥4 Was sie jetzt beschiftigte, war in erster Linie die Verteidigung ihres steigenden Wohlstands gegen
jenen Ostlichen Kommunismus, der ihnen von den US-Amerikanern und der Adenauer-Regierung
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Deutschen ergab sich die Moglichkeit, den Angriffs- und Vernichtungskrieg gegen die
Sowjetunion in einen Verteidigungskrieg umzudeuten, woraus sich diverse vorteilhafte
Optionen ergaben. Zwar konnte man den Krieg nicht mehr nachtriglich militdrisch
gewinnen, aber zumindest gewann man die Uberzeugung, rechtens gehandelt zu haben.
Die Armee konnte nachtréglich rehabilitiert werden, Wehrmachtssoldaten konnten sich
als Opfer ausweisen. Die westdeutsche Bevolkerung musste sich nicht der schweren
Schuld des Volkermordes stellen. Fiir die Wehrmachtssoldaten ergab sich daraus eine
Entlastung, da iiber Verbrechen gegen die russische Bevolkerung nicht mehr
gesprochen wurde. Eine weitere Entlastung ergab sich aus der daraus resultierenden
deutschen Wiederbewaffnung. Um den Westen zu sichern brauchte es ein starkes
Westdeutschland, was allerdings nur méglich war, indem man ehemalige Offiziere in
ihren Dienst zuriickholte. D. h., dass sich Offiziere der ersten Stunde, die treu unter
Hitler gedient hatten, in der Bundeswehr einen Namen machen konnten. Dass es sich
dabei grof3teils um Nationalsozialisten, Antisemiten und Kriegsverbrecher handelte, ist
vielfach iibersehen bzw. nicht weiter beachtet worden.”® Ralph Giordano beschreibt
diesen Sachverhalt in Die Traditionsliige eingehend, wobei er ,,Vom groflen Frieden mit
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den Titern spricht. In diesem Kapitel geht er auf die massenweise verteilten
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,,Persilscheine ein, die in allen Bereichen des 6ffentlichen Lebens, vor allem auch in

der Bundeswehr, eine schnelle Riickkehr zum normalen Alltag erméglichten bzw. einen
schnellen Aufbau der Bundeswehr iiberhaupt erst moglich machten. Zusammenfassend

heif3t es bei ihm:

Innerhalb eines Jahrzehnts nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs und ein halbes
Dezennium nach ihrer Griindung war die Bundesrepublik zu einem Land geworden, wo
dem groften geschichtsbekannten Verbrechen mit Millionen und Abermillionen von
Opfern, die hinter den Fronten umgebracht wurden wie Insekten, das grofte
Wiedereingliederungswerk fiir Titer gefolgt ist, das es je gegeben hat.”’

lediglich als konsumfeindlich, knechtend oder gar unmenschlich hingestellt wurde. Daher brachten sie
weder Polen noch der Sowjetunion irgendwelche Schuldgefiihle entgegen, ja rechneten es sich sogar
teilweise als Ehre an, das Abendland im Zweiten Weltkrieg lange Zeit heldenhaft gegen die ,Barbaren aus
dem Osten’ verteidigt zu haben®. Hermand, Jost: Die Kriegsschuldfrage im westdeutschen Roman der
fiinfziger Jahre. S.431.

2% Reichel, Peter: Helden und Opfer. Zwischen Pietit und Politik: Die Toten der Kriege und der
Gewaltherrschaft in Deutschland im 20. Jahrhundert. In: Der Krieg in der Nachkriegszeit. S.168.

%6 Vgl. Wette, Wolfram: Mythos Wehrmacht. Nachkriegsdebatten und Traditionspflege. S. 78.

7 Giordano, Ralph: Die Traditionsliige. S.56.

** Ebd. S.57.

*Ebd. S.56.
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Auf diese Weise wurde die Wehrmacht offiziell rehabilitiert und die Bundeswehr neu

geschalffen.300

Dabei handelt es sich nicht ausschlieBlich um Verdringung eines nicht
akzeptablen Verhaltens, sondern um einen ganz bewussten Schritt. Der Mythos ,saubere
Wehrmacht” wurde absichtlich geschaffen um moglichst schnell und einfach die
Bundeswehr aufzustellen. Detlev Bald befasst sich mit dem Aufbau der Wehrmacht und
geht dabei dezidiert auf die Rolle Baudissins ein, nach dessen Konzept sich eine
Bundeswehr nach anderem Vorbild entwickelt hitte, die der deutschen Fiihrung und vor
allem der Wehrmachtsgeneralitiit nicht praktikabel erschien.*”!

Ein anderer wichtiger Faktor, der zur Negierung deutscher Schuld beitrug, war die
eigene Stilisierung zum Opfer, wie Johannes Klotz bemerkt: ,etwa als ,Opfer von
Hitler’ oder der NS-Diktatur oder allgemeiner als ,Opfer der Geschichte’.“*** Ebenfalls
zur Bestitigung dieser Opferrolle hat die Riickfiihrung deutscher Soldaten aus
russischer Kriegsgefangenschaft beigetragen. Sédmtliche durch deutsche Soldaten
verursachte Opfer wurden auf diese Weise aus den Kopfen verdriangt, im Vordergrund
stand das Elend der deutschen Kriegsgefangenen, die groftenteils schwer physisch und
psychisch geschidigt in die Heimat zuriickkehrten.

Wolfram Wette geht auf die ambivalente Einstellung des deutschen Volkes zur
Wiederbewaffnung Deutschlands ein, der ein Grofteil der deutschen Bevolkerung
durchaus negativ gegeniiberstand, war einem doch die Erinnerung an einen
vernichtenden Krieg im eigenen Land stetig im Bewusstsein. Der Mehrheit der
Deutschen ,,wurde die Politik der Wiederbewatfnung aufgezwungen. Gleichzeitig aber
hatte sich die — aus verschiedenen Quellen gespeiste — Legende von der ,sauber’
gebliebenen Wehrmacht in vielen Kopfen festgesetzt.” Diese Legende hat sich
Jahrzehnte in den bundesrepublikanischen Kopfen gehalten. Obwohl bereits in den
sechziger Jahren der Vernichtungskrieg in der wissenschaftlichen Literatur thematisiert
wurde, ist diese Tatsache im bundesrepublikanischen Gedéchtnis nicht aufgenommen
worden. Die Legende von der ,sauberen Wehrmacht’ hatte sich derart verfestigt, dass

sie auch wissenschaftlichen Erkenntnissen standhielt. Oliver von Wrochem fiithrt in

% Ralph Giordano konstatiert im Bezug auf die Ehrung der Wehrmachtssoldaten am 3. Dezember 1952
durch Konrad Adenauer: ,.eine pauschale Ehrenerklidrung, ohne eine einzige Silbe, wer da welchen Krieg
gefiihrt hatte, eine Generalabsolution mit einem populistischen Seitenhieb auf in- und ausléndische
Kritiker und einer nicht mehr messbaren Distanz zu den Millionen deutsch verursachten Opfern an und
hinter den Fronten des bewaffneten Kampfes — der quasi amtliche Freispruch von der Schuld der
Deutschen im Zweiten Weltkrieg.* Die Traditionsliige. S.39.

301 Bald, Klotz, Wette: Mythos Wehrmacht. S.25 ff.

302 Klotz, Johannes: Die Ausstellung ,,Vernichtungskrieg. Verbrechen der Wehrmacht 1941 bis 1944
Zwischen Geschichtswissenschaft und Geschichtspolitik. In: Mythos Wehrmacht. S.154.

303 Wette, Wolfram: Die Bundeswehr im Banne des Vorbildes Wehrmacht. In: Mythos Wehrmacht. S.67.
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diesem Zusammenhang die Debatte um den Besuch Kohls und Reagans auf dem
Soldatenfriedhof Bitburg an304, die deutlich zeige, wie sehr noch 1985 das Bild von
einer ,sauberen Wehrmacht” in groflen Teilen der bundesrepublikanischen

305

Offentlichkeit verankert war’® Auf die Literatur der unmittelbaren Nachkriegszeit

bezogen, bedeutet das nach Peter Reichel:

Wir wissen heute, dal die Legendenbildung von der ,sauberen Wehrmacht’, die Legende
von Hitlers Soldaten als Nur-Opfer des Krieges durch politische Interessen und
Entscheidungen begriindet wurde [...]. Wir wissen auch, da} sich diese politischen
Vorgaben in kulturelles Kapital verwandeln lieBen: In einer Fiille von Generalsmemoiren,
Kriegsromanen und -filmen, Landserheften und Schuldbiichern ist der Opfer-Mythos von
der miBbrauchten Wehrmacht wieder und wieder erzihlt und popularisiert worden.™®

Dabei ist die Literatur nicht allein als Ergebnis dieser Verdringungspolitik zu sehen, sie
hat vielmehr umgekehrt auch zu dieser Entwicklung beigetragen und diese bestirkt.
Beteiligt daran waren ehemalige Generéle, die in ihren Memoiren nachtriglich den
Krieg umdeuteten und ein geschontes, gesdubertes Bild entwarfen, das Soldaten zu
Opfern stilisierte. Noch sehr viel eindeutiger tritt diese bewusste Sduberung im Fall
Erich Maria Remarque zu Tage, dessen Kriegsroman Zeit zu leben und Zeit zu sterben
vom Verlag gesdubert, umgedeutet und zensiert wurde. Boll konnte seinen kritischen
Roman Kreuz ohne Liebe nicht verdffentlichen. Die Sichtweisen dieser Schriftsteller
waren nicht erwiinscht und hétten ein Kunstbild der Nachkriegszeit mit der Wahrheit —
einer bekannten, aber nicht erwiinschten Wahrheit — nachhaltig zerstort. Auf diese

Weise konnten Werke entstehen wie die Peter Bamms und Ernst Jiingers.

3% Wie unglaublich unbefangen und naiv wiihrend dieses Besuches mit der deutschen Vergangenheit
umgegangen wurde, zeigt eine Untersuchung Geoffrey Hartmanns: ,,Wenn die Soldaten, die auf jenem
Friedhof begraben lagen, den Krieg gewonnen hitten, wiren die Juden vom Gesicht dieser Erde
verschwunden gewesen und anders als bei den hier begrabenen Angehoérigen von Wehrmacht und SS
hitte man keinen Ort gefunden, an dem man ihnen hétte die Ehre erweisen konnen. [...] Viele wiesen
darauf hin, daf ,Vergebung das Vorrecht der Geschadigten ist’. Leider machte Mr. Reagan seinen Irrtum
nur noch schlimmer, indem er Erkldarungen hinzufiigte, die keinen Unterschied machten zwischen den
gefallenen deutschen Soldaten und den ermordeten Juden; er meinte allen Ernstes, daf3 beide ,Opfer’ einer
Nazi-Unterdriickung gewesen seien, deren Verantwortlichkeit er auf die Verriicktheit ,eines Mannes’
reduzierte.” Hartman, Geoffrey: Der ldngste Schatten. S.106.

% Vgl. Wrochem von, Oliver: Keine Helden mehr. S.156. Auch Norbert Frei verweist auf diesen
Sachverhalt, nachdem spétestens nach den Niirnberger Nachfolgeprozessen eine Verstrickung der
Wehrmacht in den jiidischen Volkermord allseits hitte bekannt sein miissen. ,,Hierzulande hingegen
gelang es den ,soldatischen Kreisen’ seit Anfang der fiinfziger Jahre, dieses Wissen wieder so weit
zuriickzudringen, daB es bis in die frithen achtziger Jahre dauerte, ehe die Zeitgeschichtsschreibung diese
Zusammenhinge offen legen konnte — wobei freilich auch dann noch die Proteststiirme ausblieben. Die
Tatsache allerdings, dal derselbe Sachverhalt weitere 15 Jahre spiter anldBlich der sogenannten
Wehrmachtsausstellung in den Medien erneut als ,Tabubruch’ présentiert werden konnte, verweist nicht
nur auf die Frage nach dem Ged:chtnis der Offentlichkeit, sondern auch auf die spezifischen
Moglichkeiten und Grenzen zeitgeschichtlicher Aufkldrung.* Frei, Norbert: 1945 und wir. S.49.

306 Reichel, Peter: Helden und Opfer. S.168.
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Vor diesem Hintergrund wird ersichtlich, dass die Hamburger Ausstellung ein
bundesdeutsches Tabu verletzt hatte. Die Legende von der ,sauberen Wehrmacht’ ist
durch die Bilder der Ausstellung zerstort worden; ein festgefiigtes, bereits an spitere
Generationen weitergegebenes Bild ist beweiskriftig widerlegt worden, wodurch eine
derart emotionale Diskussion entstehen konnte.

Alfred Dregger, Otto Schily, Erika Steinbach, Christa Nickels, Heiner Geilller und
Theodor Waigel duBerten sich im Bundestag am 13. Mérz und am 24. April 1997
anldsslich der Abstimmung um eine offizielle Anerkennung von Wehrmachtsverbrechen
und bezogen sich dabei auf den eigenen Vater. Einem Teil der Redner ging es darum,
diesen zu verteidigen und aus dem Grund die offizielle Anerkennung abzulehnen,
andere Abgeordnete dagegen bekannten sich oOffentlich zu Verbrechen des eigenen
Vaters, um so die Aussage der Ausstellung zu stiitzen.*”” Das sehr knappe Ergebnis der
Abstimmung zeigt, dass die Hamburger Ausstellung trotz ihrer beweiskriftigen
Aussage nur teilweise angenommen worden ist. Durch personliche Verstrickung ist ein
Grofiteil der Abgeordneten nicht bereit gewesen, Schuld anzunehmen, was sich
eindeutig in den Redebeitrigen zeigt. Gleichzeitig geht daraus auch hervor, dass es sich
bei dieser ablehnenden Haltung um ein fest in die Gesellschaft eingefiigtes
Meinungsbild handelt.

Die Romane, die im Kontext der Ausstellung entstanden sind, argumentieren ebenso aus
der Sicht des individuell Betroffenen. Personliche Erlebnisse werden so in den
Vordergrund geriickt, um einer pauschalen Verurteilung zu widersprechen. Ulla Hahn
bedient sich dabei einer Methode, die bereits in den fiinfziger Jahren Erfolg hatte: Durch
die Anhédufung von detailliert beschriebenen Grausamkeiten und extremen Situationen
wird anhand spezieller Einzelschicksale eine Opferrolle geschaffen, gegen die nur
schwer zu argumentieren ist. Daraus wird auch ersichtlich, warum die Romane Gert
Ledigs sowie das Tagebuch Willy Peter Reeses in der Gegenwart eine breite Leserschaft

finden: Deutsche Opfer konnen auf diese Weise geltend gemacht werden.

Im Bereich des Kriegsromans handelt es sich nicht um eine ,neuentdeckte’ Opferrolle.
Bis zur Eroffnung der Ausstellung ,,Vernichtungskrieg. Verbrechen der Wehrmacht
1941-1944% galten im kollektiven westdeutschen Gedéchtnis die Soldaten der
Wehrmacht als Opfer des Krieges und des Nationalsozialismus, was sich zum einen

anhand der Literatur belegen ldsst, zum anderen an den enormen Wellen, die die

97 Schneider, Peter: Der Bundestag wollte beschlieBen. In: Eine Ausstellung und ihre Folgen. Hg. v.
Hamburger Institut fiir Sozialforschung.

113



Ausstellung geschlagen hat. Die Ausstellung enthielt insofern Ziindstoff, als sich eine
neue Gesellschaftsstruktur auf dieser Liige aufgebaut hatte.”® Unmittelbar auf diese
Tatsache zuriickzufiihren sind einige Romane, die sich inhaltlich auf die Ausstellung
beziehen und ein Gegenbild entwerfen. Die Verbrechen der Wehrmacht werden damit
nicht geleugnet, aber das Leiden der Soldaten wird dezidiert hervorgehoben. Was
Jochen Pfeifer iiber die Kriegsromane der fiinfziger Jahre bemerkt, gilt ebenso fiir die

zeitgenossische Literatur:

Fast alle Kriegsromane versichern dem Leser, dass die Kriegsteilnehmer ,,viel mitgemacht™
haben. Das Heldentum des deutschen Landsers im Zweiten Weltkrieg besteht im Leiden.
Im Erdulden von extremen Situationen und Sich-Durchschlagen gegen eine feindliche
Ubermacht liegen die neuen heroischen Attribute.’

Die kollektive Téterschaft wird von samtlichen Autoren akzeptiert und an keiner Stelle
in Frage gestellt. Um so mehr Wert gelegt wird dafiir auf das Schicksal des Einzelnen,
wobei der fehlende Handlungsspielraum und die Erziehung durch den
Nationalsozialismus hervorgehoben werden. Die Rolle des Einzelnen hat sich im
Vergleich nicht gedndert, lediglich der Hintergrund, das politische Bewusstsein ist ein
anderes geworden. Das wird vor allem daran deutlich, dass ein Roman wie Ledigs
Stalinorgel wiederentdeckt und gelesen wird.

Ein wesentlicher Punkt, auf den sdmtliche Autoren eingehen — zu verweisen ist an
diesem Punkt auch auf die Werke zur zeitgendssischen ,Viterliteratur’ — ist das
, Verstehenwollen’ der Nachgeborenen, egal, ob es sich um fiktive oder reale Personen
handelt. Neben Uwe Timm, Ulla Hahn und Arno Surminski sind in diesem
Zusammenhang auch Wibke Bruhns und Thomas Medicus zu nennen, die sich mit der
Vergangenheit sowie der Schuld des Vaters bzw. GroBvaters auseinandersetzen.
Samtliche Nachgeborenen, die in diesen Werken auftreten, sind von der Angst erfasst,
ihre Vorfahren eindeutig als Téter zu entlarven. Ebenso einstimmig weisen alle auf die
menschliche Seite ihrer Vorfahren hin, selbst wenn sie individuell als Tater in

Erscheinung getreten sind.

% Wolfram Wette geht auf diesen Umstand dezidiert ein: ,,Der Mythos Wehrmacht hatte — neben der
individuellen — die soziale und politische Ordnung des westdeutschen Staates stabilisiert. Politiker,
Medienleute, Intellektuelle, ja selbst Historiker, die ihn verteidigten, hielten an einem tradierten
Geschichtsbild fest, das im Widerspruch zum historischen Wissen stand. Die Bilder und Texte der
Ausstellung erschiitterten nicht nur den Mythos Wehrmacht, sondern griffen auch Werteordnung,
nationale Identitédt und politische Traditionen an, die durch den Mythos verdeckt worden waren.* Mythos
Wehrmacht. S.118.

% pfeifer, Jochen: Der deutsche Kriegsroman 1945-1960. Ein Versuch zur Vermittlung von Literatur und
Sozialgeschichte. Konigsstein: 1981. S.189.
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Es ist ein Merkmal der zeitgendssischen Romane, iiber den Vormarsch zu berichten,
ging es doch in den Romanen der fiinfziger Jahre fast ausschlielich um den Riickzug.
Der Unterschied ist ein ganz wesentlicher: Durch die Darstellungen des Riickzugs
werden unweigerlich deutsche Opfer dargestellt, die im Kampf ,verheizt’ werden und
tatsdchlich ihr Vaterland verteidigen. Die Verteidigung des Vaterlands bestitigt eine
elementare Meinung der unmittelbaren Nachkriegszeit und stellt das Wirken der
Soldaten zu keiner Zeit in Frage, kommen doch der Uberfall sowie der
Vernichtungskrieg gegen die Sowjetunion auf diese Weise erst gar nicht zur Sprache.*'”
In der zeitgenossischen Literatur geht es darum, dass deutsche Soldaten zwar als Téter
gewirkt haben, trotzdem aber nicht viel Handlungsspielraum hatten und zumeist
ungewollt zu Tatern wurden. Folglich bedingt dieser Perspektivenwechsel auch die
Sichtweise auf den Zweiten Weltkrieg. An verschiedenen Stellen wird betont, dass alles
berichtet werden muss. Die Wehrmacht wird in ihrer kollektiven Téterschaft dargestellt,
allerdings nur im Hintergrund, da im Vordergrund das individuelle Opferbild des
einzelnen Soldaten steht.

Die Literatur der DDR bildet in vielerlei Hinsicht einen Gegensatz zum westdeutschen
Kriegsroman. Deutsche Soldaten werden nicht in der Rolle des Opfers dargestellt,
sondern als Titer. Thre Rolle gilt es zu verurteilen, wobei in vielen Féllen gar nicht das
Aufzeigen der Schuld im Vordergrund steht, sondern die Belehrung, wie man aus
derartigem Verhalten lernen kann. Das gilt vorrangig fiir den Kriegsroman der fiinfziger
Jahre. Der DDR-Kriegsroman ist dem westdeutschen voraus, was besonders deutlich in
der Wahl der Themen ist. Behandelt doch beispielsweise Klaus Schlesinger mit
Capellos Trommel ein Thema, das erst im wiedervereinigten Deutschland im Westen
neuaufgelegt Beachtung findet. Der Roman steht beispielhaft fiir eine neue Sichtweise,
namlich die Vergangenheit als ein Problem der Gegenwart zu begreifen. Dazu duflert

sich Patricia Herminghouse wie folgt:

Wihrend die optimistische Literatur in den frithen Jahren der DDR mit ihrer Betonung
eines Neubeginns unter sozialistischen Vorzeichen auflerstande war, die Vergangenheit als
ein Problem der Gegenwart zu erkennen, wiesen Autoren wie Christa Wolf, Volker Braun
und Heiner Miiller in die entgegengesetzte Richtung: Sie machten deutlich, daB} die
gesellschaftliche Gegenwart in nicht unbetrichtlichem Ausmall von den ungelSsten

310 Auf diese Weise erscheint der Eindruck, es habe sich um einen Verteidigungskrieg gehandelt, der
wahre Charakter dieses Zweiten Weltkriegs, den Jan Philipp Reemtsma wie folgt beschreibt, wird auf
diese Weise unterschlagen: ,,.Der Krieg der deutschen Wehrmacht im — pauschal gesprochen — Osten ist
kein Krieg einer Armee gegen eine andere Armee gewesen, sondern er sollte der Krieg gegen eine
Bevolkerung sein von der ein Teil — die Juden — ausgerottet, der andere dezimiert und versklavt werden
sollte. Kriegsverbrechen waren in diesem Krieg nicht Grenziiberschreitungen, die erkldrungsbediirftig
sind, sondern das Gesicht dieses Krieges selbst.“ Rede zur Eroffnung der Ausstellung
,Vernichtungskrieg. Verbrechen der Wehrmacht 1941 bis 1944 in Hamburg vom 5.3.1995. In: Krieg ist
ein Gesellschaftszustand. S.9.
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Problemen der Vergangenheit bestimmt wird. Das bedeutet allerdings nicht, da} eine
Behandlung der Vergangenheit auf herkommliche Weise bereits ganz aus der Mode
gekommen ist. Auch Werke wie Wolfgang Johos Klassentreffen (1968), welches das
gesamte faschistische Erbe einfach dem wohlhabenden Biirgertum der Bundesrepublik
unterschiebt, werden weiterhin aufgelegt.*"'

Im Westen hatte dieser Schritt bereits stattgefunden, allerdings nicht im Bereich des
Kriegsromans. Dass die Auseinandersetzung mit dem Zweiten Weltkrieg in der DDR
eine andere Richtung eingeschlagen hat, liegt vor allem daran, dass die Schuld der
Wehrmacht nicht in Frage gestellt, sondern vorausgesetzt wurde, bedingt durch die
politische Struktur der DDR. Auf diese Weise konnte sehr viel schneller als im Westen
eine Entwicklung stattfinden, die es bereits in den siebziger Jahren ermdglichte, nach
dem ,Warum’ zu fragen und damit einen Verstehensprozess einzuleiten. Im Westen
dagegen hat es diese Entwicklung nicht gegeben, erst durch die Ausstellung iiber die
Verbrechen der Wehrmacht des Hamburger Instituts fiir Sozialforschung, im Grunde
eine zwangsverordnete Auseinandersetzung, hat ein Umdenken und ansatzweise eine
Akzeptanz der Vergangenheit stattgefunden. Titer werden im Kollektiv dargestellt, fiir
den Einzelnen dagegen wird um Verstindnis geworben. Eine eindeutige Verurteilung
deutscher Wehrmachtssoldaten hat es in der westdeutschen Literatur auch nach der

Ausstellung nicht gegeben.

5.1. Westdeutsche Kriegsromane der fiinfziger Jahre

Der Kriegsroman lésst sich in Westdeutschland grob auf einen Zeitraum von 1945 bis
1960 begrenzen. Eine groBe Menge an Kriegsromanen ist in dieser Zeit entstanden,
nach 1960 dagegen erschienen nur noch vereinzelt Romane zu diesem Thema. Zu
nennen wire beispielsweise Alfred Anderschs Roman Winterspelt oder Lothar Giinther
Buchheims beriihmter und spiter verfilmter Roman Das Boot von 1973.

Jochen Pfeifer konzentriert sich in seiner Untersuchung ausschlieBlich auf Literatur, die
sich durch positive Kritiken sowie einen gewissen Bekanntheitsgrad aus der Masse der
Kriegsromane heraushebt. Sowohl Trivialliteratur als auch Landserhefte ldsst er in
dieser Untersuchung unberiicksichtigt, trotzdem bleiben 54 zu untersuchende Romane.

Dazu duBert sich Volker Hage wie folgt:

Tatsdchlich sind bis 1960 zwar gut und gern 150 deutsche Romane iiber den Zweiten
Weltkrieg publiziert worden (darunter Millionenseller wie Hans Hellmut Kirsts 08/15,
Theodor Pliviers Stalingrad und Heinz G. Konsaliks Der Arzt von Stalingrad), doch es

"' Herminghouse, Patricia: Vergangenheit als Problem der Gegenwart: Zur Darstellung des Faschismus
in der neueren DDR-Literatur. In: Literatur der DDR in den siebziger Jahren. Frankfurt am Main: 1983,
S.288.
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waren durchweg Geschichten von der Front, und nicht wenige dieser Werke diirften vor

allem dem mehr oder weniger geheimen Bediirfnis der Verfasser zu verdanken sein, sich

einiges von der Seele zu reden. Das meiste davon ist — anders als mancher Roman iiber den

Ersten Weltkrieg aus der Weimarer Zeit — heute vergessen.’'>
Helmut Peitsch spricht von 350 Kriegsromanen, ,,die in den fiinfziger Jahren publiziert
und breit rezipiert wurden, [was] es mehr als zweifelhaft [macht], von ,Schweigen’ oder
,Derealisierung’ der Nazi-Vergangenheit zu sprechen.“3 B Von Schweigen kann
angesichts dieses Umfangs tatsdchlich nicht die Rede sein, wohl aber von einem
Verschweigen der Wahrheit bzw. von einer Derealisierung. Im Gegensatz zum
Verschweigen kann Sprache dazu beitragen, die Wahrheit zu enthiillen. Im Fall der
deutschen Reflexion deutscher Kriegsfithrung zeigt sich aber, dass anhand der Sprache
deutlich mehr verhiillt worden ist als durch Schweigen. Die Deutschen haben in ihren
Kriegsromanen durch Sprache die Wahrheit iiber den Krieg zuriickgehalten. Jost
Hermand bezieht sich in seiner Untersuchung auf die Typologie der westdeutschen
Kriegsromane, wobei deutlich wird, dass ein Grofteil den Krieg allgemein als
schicksalhaftes Unterfangen versteht, das in seiner Sinnlosigkeit beherrschend ist und
samtliche Soldaten zu Opfern des Zufalls degradiert. Oftmals wird der Krieg von
seinem Grundgedanken her aber auch als sinnvoll begriffen, wendete er sich doch gegen
den Kommunismus, so dass er im Nachhinein als rechtmifige Verteidigung gegen den
Osten aufgefasst werden kann."
Aus dieser Einteilung wird ersichtlich, worauf es den Autoren ankam, ndmlich auf die
Darstellung des zumeist grausamen, unabwendbaren Schicksals des deutschen
Landsers. Alan Bance bekriftigt diese Ansicht und &duBlert iiber den deutschen
Kriegsroman allgemein, dass er sich nicht mit dem Schicksal der Juden und Russen
befasse, sondern mit der Katastrophe der deutschen Niederlage in Stalingrad und einem
langen, leidvollen Riickzug.’"> Ganz wesentlich zu dieser Auffassung beigetragen haben
die Memoiren diverser Wehrmachtsgenerile, wie schon der Titel von Mahnsteins

316

Buchtitel andeutet: Verlorene Siege.” ™ Was hier vermittelt wird, bringt Wolfram Wette

312 Hage, Volker: Propheten im eigenen Land. Auf der Suche nach der deutschen Literatur. S.314.

313 Peitsch, Helmut: Zur Geschichte der ,,Vergangenheitsbewiltigung®. BRD- und DDR-Kriegsromane in
den fiinfziger Jahren. S.98.

! Vgl. Hermand, Jost: Die Kriegsschuldfrage im westdeutschen Roman der fiinfziger Jahre. S.432.

313 Vgl. Bance, Alan: Die deutsche Wehrmacht an der Ostfront: Historische Forschung versus fiktionale
Gestaltung. In Krieg und Literatur. Nr.1 4/1989, S.108.

316 ,Nach den ,verlorenen Siegen’ der Wehrmacht blieb in den Ruinen des Reiches das Erlebnis der
Kameradschaft, ,,getreu bis in den Tod und dariiber hinaus* und die Bestitigung durch den Kalten Krieg,
.daB es richtig und mutig gewesen war, den Kampf gegen den Kommunismus begonnen zu haben. In
den biografischen Erzéhlungen General Mahnsteins und anderer Generile sucht man vergebens Hinweise
auf die Existenz des Naziregimes. Das Hakenkreuz auf den Uniformen und die Ehrenzeichen dieses
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sehr treffend auf den Punkt: ,Hitte Hitler den Generilen nicht stindig ins Handwerk
gepfuscht, so wire die Rettung der 6. Armee vielleicht doch noch moglich gewesen.“3 17
Lutz Kinkel weist ebendiese Auffassung auch in der ZDF-Reihe Hitlers Krieger von
Guido Knopp und damit bis in die Gegenwart nach. ,,Demnach war der ,Ddmon’ Hitler
der Urheber allen Ubels, die Wehrmachtsgenerile lieBen sich nolens volens
,instrumentalisieren’” und der ,einfache Soldat’ bleibt einstweilen aullerhalb der
Betrachtung.“318 Kinkel zitiert in diesem Zusammenhang Ulrich Herbert, ,,eine[n] der
wenigen Fachhistoriker, die Knopp offentlich kritisieren [...], hier werde ,der
Forschungsstand der 60er Jahre in neue Stiefel gegossen"‘319. Knopp erreicht mit seinen
Filmen ein recht breites Publikumm, womit er zweifellos dazu beitrigt, ein Bild, das
aus den Romanen der fiinfziger Jahre stammt, zu bekriftigen. Die Ddmonisierung
Hitlers sowie das gesduberte Wehrmachtsbild tragen dazu bei, die Deutschen an ihre
Stellung als Opfer des Zweiten Weltkriegs zu erinnern.

Auch in den vierziger Jahren sind bereits Kriegsromane entstanden wie Von unserem
Fleisch und Blut (1946) von Walter Kolbenhoff, Stalingrad (1945) von Theodor Plivier
sowie Hinter Gottes Riicken (1947) von Bastian Miiller, wenn auch vergleichsweise
wenige. Wichtig fiir diese Zeit sind vielmehr die Erzidhlungen iiber Heimkehrer, die den
Grundstein fiir den Mythos vom geopferten Soldaten legen. Robert Brendels Heimkehr
(1947), Wolfdietrich Schnurres Die Unschuldigen (1950), Heimkehr in die Fremde
(1949) von Walter Kolbenhoff sowie Ilse Langners Drama Heimkehr (1949), von denen
Borcherts Drauflen vor der Tiir (1946) sicherlich das bekannteste und erfolgreichste

321

Werk ist, belegen zumeist schon anhand ihrer Titel die Unschuld der Soldaten.”™" Peter

Reichel setzt sich mit den literarischen Gestalten Borcherts und Zuckmayrs auseinander:

Mit den Kriegsopfern Beckmann und Harras konnten sich Millionen Deutsche
identifizieren. Unter der Last der Kriegsniederlage, der trostlosen Triimmerwiisten, der
materiellen Not und der Entnazifizierung durch die Alliierten sahen sich vor allem jene so
genannten Schicksalsgruppen als Opfer, die besonders unter den Folgen des Kriegs zu
leiden hatten: die Ausgebombten, Fliichtlinge und NS-Belasteten und all jene, die in ihren
Familie gefallene und vermifite Soldaten beklagen mufBten. Auch Christen betonten ihre
Opferrolle und die gemeinsam mit den Juden erlittene Verfolgung.*>

Krieges wurden nachtrédglich geldscht.” Wette, Wolfram: Die Bundeswehr im Banne des Vorbildes
Wehrmacht. In: Mythos Wehrmacht. S.122.

7 Wette, Wolfram: Die Bundeswehr im Banne des Vorbildes Wehrmacht. In: Mythos Wehrmacht. S.98.
'8 Kinkel, Lutz: Viele Taten, wenig Titer. In: Der Krieg in der Nachkriegszeit. S.117.

> Ebd. S.121.

20 Vgl. Ebd. S.120.

321 Vgl. Winter, Hans-Gerd: ,,Du kommst, und niemand will dich haben.* Heimkehrertexte der
unmittelbaren Nachkriegszeit. In: Schuld und Siihne? Kriegserlebnis und Kriegsdeutung in deutschen
Medien der Nachkriegszeit (1945-1961).

322 Reichel, Peter: Helden und Opfer. S.177.
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Uber die Kriegsromane der fiinfziger Jahre gibt es diverse Untersuchungen, die simtlich
auf die Inanspruchnahme des Opferstatus fiir deutsche Soldaten hinweisen, der zumeist
durch stereotype Figuren noch unterstrichen wird, wobei ganz deutlich wird, dass die
,Bosen” immer {iiberzeugte Nationalsozialisten sind, wihrend die ,Guten’ sich als
Gegner herausstellen und sich zur Identifikation anbieten.

Im Kriegsroman der fiinfziger Jahre findet Auschwitz keinerlei Beachtung, die
Judenverfolgung wird, bis auf ganz wenige Ausnahmen, nicht thematisiert, was dazu
beitrigt, den eigenen Opferstatus hervorzuheben.””® In der Literatur ist dem Thema
Auschwitz insgesamt von deutscher Seite nur ausgesprochen wenig Raum gegeben
worden. Es gibt nur eine Volksgruppe, die noch weniger Beachtung gefunden hat:
ndmlich die russischen Opfer. Ein ganz entscheidender Grund dafiir ist, wie bereits
erwihnt, die Uberdauerung des russischen Feindbildes durch den Kalten Krieg, was sich
wiederum ausschlaggebend auf die Literatur der fiinfziger Jahre auswirkt. Aus diesem
Grund finden sich im westdeutschen Kriegsroman — ganz im Gegensatz zum
ostdeutschen — auch keine Widerstandskdampfer, da man diese groBtenteils als
Kommunisten hitte darstellen miissen, was mit dem politischen Klima der fiinfziger
Jahre nicht zu vereinbaren gewesen wire.*

Ein Roman, der sich nicht in das allgemeine Bild des deutschen Kriegsromans einfiigt,
ist Theodor Pliviers Stalingrad von 1943. Zwar beschreibt Plivier das sinnlose Sterben
im Kessel, das noch sinnloser wird in Verbindung mit den ebenfalls im Roman
genannten Befehlen einer Wehrmachtsfithrung, die bis zum letzten Mann
weiterkdmpfen will. Er beldsst es allerdings nicht bei dieser Sichtweise, sondern
prasentiert ein allgemeines Bild. D. h., samtliche Dienstgrade finden Beachtung, nicht
nur der einfache Soldat und, was seinen Roman am deutlichsten von anderen der
fiinfziger Jahre unterscheidet, er ldsst Soldaten kurz vor ihrem Tod iiber die eigene
Verstrickung in Verbrechen und die Schuld daran nachdenken. Allerdings geht es dabei
nur um den jeweils Einzelnen, der Roman setzt sich nicht mit dem Nationalsozialismus
allgemein auseinander. Es gibt keine Erkldrung fiir den von deutscher Seite gefiihrten
Vernichtungskrieg, vielmehr geht es Plivier um die individuelle Schuld der

Romanfiguren.

333 Vgl. Jochen Pfeifer: ,,Aber auch die Aufzihlung derjenigen Erscheinungen des Krieges, die im
Kriegsroman ginzlich oder weitgehend ausgeklammert werden, belegt die Tendenz, das personliche
Kriegserlebnis und die individuellen Probleme im Krieg zu betonen: die Judenverfolgung, die deutsche
Besatzungspolitik, die Heimatfront, der Widerstand, die Perspektive der Gegner, die deutsche Generalitit
und die nationalsozialistische Ideologie.* Der deutsche Kriegsroman 1945-1960. S.196.

324 Vgl. Hermand, Jost: Die Kriegsschuldfrage im westdeutschen Roman der fiinfziger Jahre. S.432.
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Eine Tatsache, die zur Verzerrung des Geschehens beitragen kann, spricht Wolfram
Wette an, wenn er die Auswahl des Zeitraums kritisiert.”® Ca. 200 Biicher wurden bis
1993 iiber die Kesselschlacht Stalingrad geschrieben und immer nur geht es um die
Kesselschlacht selbst, sehr selten allerdings um den Vernichtungsfeldzug, der zur

Wolga fiihrte. 2

Uber den besonderen Charakter des ,,Weges* der 6. Armee nach Stalingrad wird im
Katalog zur Ausstellung ,,Vernichtungskrieg* folgendes festgestellt: ,,Die 6. Armee fiihrte
nicht nur den militdrischen Kampf gegen die gegnerische Streitmacht. Armeeangehdrige
toteten Gruppen von Kriegsgefangenen und Zivilpersonen, die zu Partisanen oder
Saboteuren erkldrt wurden. Bei der Ermordung von jiidischen Minnern, Frauen und
Kindern kooperierte die Armee mit den mobilen T6tungseinheiten der SS, den Kommandos
der Einsatzgruppe C. Die Auspliinderung der Ukraine gab grofle Teile der Zivilbevolkerung
in den besetzten Gebieten dem Hungertod preis.*”’

Auch Stalingrad beginnt am Tag der EinschlieBung und endet mit der Kapitulation.
Wolfram Wette hat sich mit der Frage nach der Bedeutung dieser Schlacht
auseinandergesetzt, denn ,,bereits vor der SchlieBung des Kessels durch die Rote Armee
[wurden] sowohl auf sowjetischer als auch auf deutscher Seite mehr Soldaten getotet | |
als danach.“**® Auch an Kesselschlachten hat es viele mit weit mehr Todesopfern
gegeben, trotzdem gilt Stalingrad im kollektiven Gedéchtnis als die Kesselschlacht
schlechthin, die fiir einen Wendepunkt des Krieges steht, wobei diese These die
unausgesprochene Annahme impliziert, ,,dass fiir Hitler-Deutschland jemals die Chance
bestanden hiitte, den Krieg gegen die Sowjetunion zu gewinnen.“* Zu dieser Annahme
passt die Einstellung, deutsche Soldaten seien Opfer der eigenen Regierung und deren
falscher Befehle geworden und unterstiitzt damit die allgemeine 6ffentliche Sichtweise
von einer Wehrmacht, die geopfert worden ist und somit nicht zum Kreis der Téter
gehort. Aber auch ihr Stellenwert im kollektiven Gedéchtnis unterstreicht die Opferrolle
der Deutschen. In den verschiedenen groBen Kesselschlachten, die von deutscher Seite
aus gefithrt werden, werden um ein Vielfaches mehr an Soldaten gefangen genommen,

330

als die russische Seite schlieSlich in Stalingrad einschlie3t.””” Ungeachtet dessen gilt

Stalingrad im offiziellen deutschen Gedichtnis als die schwerste und schlimmste

325 Stalingrad gilt fiir sich als eine relativ authentische Darstellung der Kesselschlacht an der Wolga,
Hans-Harald Miiller bestitigt das in seinem Nachwort zur 1983 erschienenen Ausgabe. Plivier hatte
Stalingradkdmpfer wihrend ihrer Kriegsgefangenschaft in einem Lager interviewt. Pliviers
Beschreibungen entsprechen also weitestgehend der Realitédt oder zumindest dem, was Soldaten in ihren
Erzihlungen dafiir gehalten haben.

326 Vgl. Wette, Wolfram: Die Bundeswehr im Banne des Vorbilds Wehrmacht. In: Mythos Wehrmacht.
S.93.

T Ebd. S.103.

% Ebd. $.93.

** Ebd.

330 Vgl. Frei, Norbert: 1945 und wir. S.97ff.
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Kesselschlacht. Die Deutschen erinnern sich selbst als Opfer; Erinnerungen, die dieser
Auffassung zuwider laufen, werden ausgeklammert. Von daher handelt es sich bei
Pliviers Sichtweise um keinen typischen Stalingradroman. Zwar beschridnkt er sich auf
den Zeitraum der Einkesselung und weist in seinem Roman auch ganz eindeutig auf die
erlebten Grausamkeiten hin. Plivier macht das Schicksal der 6. Armee greifbar,
beschrinkt sich aber trotzdem nicht auf eine einseitige Sichtweise, die auf ein
Opferschicksal der Deutschen hinweist. Hat er doch in der Tradition Remarques einen
eher kritischen Roman geschrieben, was ihm nach anfanglichen Erfolgen Kritik aus

Bundeswehrkreisen einbrachte.

Mit der Herausbildung der Ost-West-Konfrontation, der Wiederaufriistung der
Bundesrepublik und der Politik des Kalten Krieges stieB diese antimilitaristische
Stalingrad-Version zunehmend auf Widerstand. In Bundeswehrkreisen galt die Pliviesche
Sicht ,,von unten* als subversiv, weil sie die Wehrmacht-Generalitdt schuldig sprach und
die Legitimitit der Befehlenden sowie ihren Anspruch auf Gehorsam in Frage stellte.”"'

5.1.1. Romane der Hirte

Auch wenn es sich bei dem Roman Stalingrad um einen untypischen Roman iiber die
Kesselschlacht handelt, der nach der Schuld des Einzelnen fragt, so stehen doch die
Grausamkeiten, die jeder Soldat zu ertragen hat, deutlich im Vordergrund. Dezidiert
beschreibt Plivier die verschiedenen Verletzungen, Erfrierungen und Zustinde des
Todes. Dabei geht er mit ausgesuchter Brutalitit in seinen Schilderungen vor.
,Rohwedder zog den Stiefel herunter und mit dem Stiefel — Leder, Lappen, Haut,
Fleisch waren eine Masse — zog er den miirbe gefrorenen Fufl ab und im Schof} hatte er
das sauber abgeschilte FuBskelett Steigers liegen.“>** Diese Art von Beschreibungen ist
typisch fiir den ,,Roman der Hirte****. Die Autoren befassen sich mit Eindriicken des
Krieges, die fiir nicht Dabeigewesene kaum nachzuvollziehen sind — was auch der Sinn

der Schilderungen ist —, wie die ersten Zeilen von Gert Ledigs Stalinorgel zeigen:

331 Wette, Wolfram: Die Bundeswehr im Banne des Vorbildes Wehrmacht. In: Mythos Wehrmacht. S.93.
Auf diese Tatsache weist auch Miiller in seinem Nachwort zum Roman hin: ,,Uber die
Entstehungsgeschichte von Stalingrad wurden in der Bundesrepublik zur Zeit des Kalten Krieges von
interessierter Seite einige bosartige Legenden verbreitet, um Buch und Autor zu diffamieren. Im
Novemberheft der ,,Informationen fiir die Truppe* der Bundeswehr war 1958 zu lesen, Pliviers Roman
Stalingrad sei aus der Perspektive des Kommunisten geschrieben®. S.438.

32 Plivier, Theodor: Stalingrad. (1943). Kéln: 1983. S.83.

333 Jochen Pfeifer bezeichnet eine bestimmte Gruppe von Kriegsromanen als ,Romane der Hiirte’, die sich
in der Sprache, im Stil und im Inhalt absolut dhnlich sind. ,,Typisch ist auch der weitgehende Verzicht auf
Adjektive und aussagekriftige Adverbien. Wie kaum in einem anderen Roman decken sich Stil und Inhalt
beim Roman der Hirte, der an Hand von grausamen Szenen demonstriert, wie hart der Krieg gewesen ist
und diese mittels eines Wortschatzes des Schreckens umsetzt.“ Der deutsche Kriegsroman 1945-1960.
S.81. Der Begriff geht nach Jochen Pfeifer auf Jost Hermand zuriick, es fehlt ein genauer Hinweis.
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Der Obergefreite konnte sich nicht mehr in seinem Grabe umdrehen, da er iiberhaupt keins
besaBl. Er war [..] in die Salve eines Raketengeschiitzes geraten, war in die Luft
geschleudert worden und mit abgerissenen Héanden, den Kopf nach unten, an einem kalten
Gestell, das frither einmal ein Baum war, hingengeblieben. [...] Eine halbe Stunde spéter,
als der verstiimmelte Baumstamm eine Handbreit iiber dem Boden von einer MG-Garbe
abgesigt wurde, fiel sein verunstalteter Korper [ | auf die Erde. Er hatte inzwischen noch
einen FuB verloren. Die zerfransten Armel seiner Feldbluse waren schmierig von Blut. Als
er auf die Erde fiel, war er nur noch ein halber Mann. [...] Die [Panzerk]etten rasselten.
Eine Minute spiter wurde das, was von dem Obergefreiten iibriggeblieben war, platt
gewalzt. [...] Nachdem die Raupen den Obergefreiten zerwalzt hatten, jagte auch noch ein
Schlachtflieger seine Sprengmunition in die Masse aus Uniformfetzen, Fleisch und Blut.
Dann endlich hatte der Obergefreite Ruhe.***

Ledig betont in seinem Prolog, dass die Grausamkeiten fiir die Soldaten noch nicht
einmal mit dem Tod enden. Das letzte Bisschen Wiirde wird ihnen verwehrt, sie werden
verstimmelt, bis nichts mehr von ihnen {ibrigbleibt. Ledig steigert diesen Eindruck
noch, indem er seinen Protagonisten, bis auf wenige Ausnahmen, die Individualitit
nimmt, da er sie nicht mit ihrem Namen, sondern nach ihrem Dienstgrad benennt. In
diesem Fall hat der Obergefreite nicht nur kein Grab, sondern auch keinen Namen und
zum Schluss ist sein Korper nicht mehr existent. Das Motto ,ehrenvoll in den Tod gehen
— fir das Vaterland sterben’ wird hier ad absurdum gefiihrt. Vom menschlichen
Individuum bleibt nichts mehr i'lbrig.335 Fiir diese Art von Kriegsliteratur ist der Begriff
,Romane der Hirte* gepridgt worden. Zu dieser Gruppe lassen sich diverse Romane
zihlen, wie z. B. Der Barras von Karlludwig Opitz (1953 ) oder Das geduldige Fleisch
(1955) von Willi Heinrich, in dem es um die Schlacht am Kuban-Briickenkopf vom
Sommer 1943 geht. Die Romane handeln vom Abschlachten, Umlegen, Zerfetzen,
Abknallen etc., wie das Beispiel von Ledigs Stalinorgel bereits zeigt. Hervorgehoben
werden soll die Sinnlosigkeit des Kriegs allgemein; um eine Schuldfrage sowie eine
Klédrung des Hintergrunds geht es dabei im Allgemeinen nicht. In diesen Romanen wird
jeder zum Opfer, die Menschlichkeit geht verloren, wofiir angesichts des Grauens aber
auch niemandem Schuld angelastet werden kann. Von daher trigt diese Form von
Romanen eher zu einer Verschleierung bei als zur Kldarung des Geschehenen. Ebenso
wie bei den Romanen iiber Bombardierungen deutscher Stiddte kann durch die
Darstellung des Grauens keine Reflexion stattfinden. Eine Analyse wird unmoglich, da
durch die bildlich und eindringlich dargestellten Grausamkeiten den beschrieben Opfern
niemand ihren Opferstatus absprechen kann. Die sogenannten ,Romane der Hérte’

stellen die eigentlichen Téter als Opfer dar, ohne dass dieser Opferstatus angezweifelt

34 L edig, Gert: Die Stalinorgel. S.7ff.
333 Jochen Pfeifer hat eben diese Stelle dezidiert auf die Sprache hin untersucht. Vgl. Der deutsche
Kriegsroman 1945-1960. S.81.
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werden konnte. Sie tragen von daher nicht zu einer Diskussion um deutsche Opferschaft
bei, sie verbieten sie vielmehr. Die Romane lassen sich von daher als
,Totschlagargumente’ bezeichnen, da auf diese Weise nur ein grauenvolles
Schreckensbild entsteht, die Ursache dagegen aber nicht benannt wird. Das stereotype
Opferbild des deutschen Soldaten, den die eigene Regierung im Stich gelassen hat, wird

6
untermauert.33

In Bezug auf den Roman Das geduldige Fleisch heilt es bei Wagener:
,Hitler und sein Drittes Reich erscheinen hier also als Betriiger, die die ehrlichen
Deutschen mit falschen Werten verlockt haben.“’ Zum Teil ist diese Sichtweise schon
in den Titeln der Romane vorhanden, z. B. in den 1957 erschienen Romanen Die
verratene Armee von Heinrich Gerlach sowie Die verratenen Sohne von Michael
Horbach. Zwar versucht Horbach den Krieg aus verschiedenen Perspektiven zu
betrachten - Fronteinsdtze, Bombardierungen gegen die Zivilbevolkerung,
Judenvernichtung, Standgerichte der SS, Angriffe der Russen auf Fliichtlingstrecks,
Vergewaltigungen deutscher Frauen durch Russen sowie russischer Frauen durch
Wehrmachtssoldaten etc. — und doch steht der Verrat an den jungen Soldaten im
Vordergrund. Deutlich wird unterschieden zwischen Guten und Bosen, zwischen den

einen und den anderen, wobei die einen, ohne eine Chance gehabt zu haben, vom Krieg,

den sie selbst nicht wollten, zerstort worden sind.

»Wir haben im Krieg alles verloren®, sagte Richards. ,,Man hat uns alles genommen. Wir
suchen es, aber wir finden es nicht mehr. All die jungen Minner, die nachts durch die
Stadte gehen, sie hat der Krieg ausgespuckt, wie das Meer die toten Fische, und sie ringen
nach Atem und finden ihn nicht und sterben. All die jungen Minner sehnen sich nach
etwas, was es nicht mehr gibt, was es fiir sie nie gegeben hat. Sie waren verloren an dem
Tag, an dem man sie holte.**®

Da Horbach den Krieg aus verschiedenen Blickwinkeln schildert und somit auch Téter
klar in den Reihen der Wehrmacht benennt, unterscheidet er sich zunédchst nicht nur von
den Romanen der Hirte, sondern von den Kriegsromanen allgemein. Dadurch, dass er
aber diese klare Einteilung von Verbrechern innerhalb der hoheren Ringe sowie

verratenen einfachen Soldaten vornimmt, kommt er wiederum zu einer Entlastung der

336 Die Opfer spielen in den Romanen der Hirte eine ganz untergeordnete Rolle, weil die deutschen

Soldaten selbst als Opfer dargestellt werden.* Pfeifer, Jochen: Der deutsche Kriegsroman 1945-1960.
S.84.

337 Wagener, Hans: Soldaten zwischen Gehorsam und Gewissen. In: Gegenwartsliteratur und Drittes
Reich. Stuttgart: 1977, S.244. In diesem Zusammenhang erwihnt Hans Wagener auch die Trilogie 08/15
(1954/55) von Hans Hellmut Kirst, ,,die durch ihre enorme Verbreitung, u.a. durch Film und Illustrierte,
entscheidend zum Bild des Bundesbiirgers von der deutschen Wehrmacht wéhrend des Zweiten
Weltkriegs beigetragen hat. Millionen ehemaliger deutscher Landser konnten sich hier nicht nur an
deutschem Kasernenhofhumor erfreuen, sondern auch ihre eigene Kriegsteilnahme in den ,anstéindigen’
Gestalten der Trilogie gerechtfertigt sehen.*

338 Horbach, Michael: Die verratenen Sohne. (1957). Klagenfurt: 1979. S.124.
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Wehrmacht. Die Schuld wird vorrangig in der stiimperhaften Kriegsfithrung gesehen,
die dafiir verantwortlich ist, dass ein Grofteil der ehrlichen Soldaten fillt. Horbach
unterlegt seinen Roman mit Einschiiben, die zum Teil Hitler wihrend einer Beratung
mit Militdrs schildern. Dabei ist aber niemals von ,Hitler’ die Rede, sondern nur vom

. 33 . .. 340
,2Mann im feldgrauen Rock* 9, der von den anderen mit ,,Fiihrer 3

angesprochen
wird. Horbach trigt damit zu einer Ddmonisierung bei, da er bewusst Namen und somit
auch die menschliche Komponente wegldsst. Sein Fazit: Gegen die
nationalsozialistische Fiihrung ist nichts zu machen, sie wiitet, wie es ihr passt und
verheizt dabei ganz bewusst den kleinen Soldaten.

Gert Ledigs Intention trifft sich mit der Horbachs, allerdings ist seine Argumentation
eine andere. Im Gegensatz zu Horbach bleibt Ledig auf dem Schlachtfeld, seine Kritik

an den Befehlen wird nicht wie bei Horbach in Worte gefasst, kommt aber durch die

Anhéufung von Grausamkeiten deutlich zum Ausdruck.

5.1.1.1. Gert Ledig: Die Stalinorgel

Gert Ledig beschreibt in den fiinfziger Jahren in seinem Roman Die Stalinorgel die
Erstiirmung einer Anhohe bei Leningrad in aller Deutlichkeit und Hérte. Beide Seiten,
sowohl die russische als auch die deutsche, haben am Ende nichts dazu gewonnen, nur
unzihlige Soldaten verloren. Es geht im Roman vorrangig um die Entmenschlichung
der Soldaten, die der Krieg zwangsldufig mit sich bringt. Dadurch, dass die
beschriebene Schlacht letztendlich da endet, wo sie begonnen hat, ergibt sich ein Bild
volliger Sinnlosigkeit, Grausamkeiten, an denen Ledig nicht spart, waren im Grunde
umsonst. Jost Hermand bezieht sich in seiner Aussage auf sdmtliche ,Romane der

Hirte’, ganz speziell gilt diese auch fiir Ledigs Stalinorgel:

Wenn's hochkommt, das heiflt, wenn die Helden dieser Romane iiberhaupt nachzudenken
beginnen, schimpfen sie lediglich auf die Nazi-Bonzen, die nicht mit ihnen im Dreck zu
liegen brauchen, sondern hinter der Front noch alle Vorziige des Friedens genie3en. Ja, bei
einigen stellt sich dabei das stumpfe Gefiihl ein, nicht die Titer, sondern die Opfer dieses
Krieges zu sein, die man fiir irgendwelche groBenwahnsinnigen Vorstellungen ins Feuer
geschickt hat.*"!

Aus diesem Grund wird in den Romanen ausschlie8lich vom Russlandfeldzug berichtet

und auch da fast ausschlieBlich vom Riickzug. Denn wie sollte man schlie8lich deutsche

339 Horbach, Michael: Die Verratenen Sohne. S. 219.
9 Ebd.
3! Hermand, Jost: Die Kriegsschuldfrage im westdeutschen Roman der fiinfziger Jahre. S.438.
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Soldaten zu Opfern stilisieren? Ein siegreicher Blitzkrieg gegen Frankreich oder Polen
wire in diesem Fall das falsche Stilmittel. Von daher erscheinen die Deutschen auch
nicht als Eroberer, Herrenmenschen oder Titer, sondern als Verteidiger ihrer Kultur
gegen Barbaren. Sie sind sowohl Opfer ihrer Regierung als auch ihrer Gegner.

Hans Wagener geht dezidiert auf den fehlenden Bezug zum politischen Hintergrund ein;
bei Ledig fehlt jegliche Andeutung auf den Nationalsozialismus, was es sehr viel
einfacher macht, die Soldaten als Opfer zu sehen. ,,Die Soldaten haben zwar das Gefiihl
betrogen zu sein; warum, worum und durch wen wird jedoch nicht gesagt.“*** Dieser
Vorwurf des fehlenden historischen Bezugs richtet sich nicht allein gegen Ledig,
sondern trifft die breite Masse der Kriegsromane der fiinfziger Jahre. Ledigs Roman
fehlt zwar der historische Bezug, man kann in ihm allerdings einen aktuellen Bezug
sehen. Die Betonung des Romans liegt in der Ahnlichkeit von russischen und deutschen
Soldaten, wodurch die Kritik sich auf den Krieg allgemein richtet. Von daher wird es
kein Zufall sein, dass der Roman zur Zeit der Diskussion um die deutsche
Wiederbewaffnung veroffentlicht wurde.

Gert Ledig schreibt aus derselben Situation heraus wie Heinrich Boll: Wie Boll ist auch
er als Soldat in Russland gewesen und setzt sich mit dem Erlebten literarisch
auseinander.”* Die eigenen Erinnerungen werden zum Grundstein der Literatur. Im
Kapitel 2.3. wird eindeutig die Veridnderung von Erinnerungen bewiesen. Gesehenes
entspricht folglich nicht unbedingt der Realitét, realistisch erinnert werden dagegen
Gefiihle. Aleida Assmann zitiert Jean Starobinski: ,,Das Gefiihl ist das unzerstorbare
Zentrum des Gedichtnisses.“** Das heiBt, dass Angste eindeutig erinnert werden und
damit das eigene Gefiihl, Opfer eines sinnlosen Krieges zu sein, zumindest fiir den
einzelnen Soldaten, durchaus treffend sein kann. Sowohl bei Boll als auch bei Ledig
erscheinen die einfachen Soldaten fast durchweg als Opfer, was im Allgemeinen nicht
stimmt. Handelt es sich doch um einen Vernichtungsfeldzug von deutscher Seite, der
sich gegen russische Opfer wendet. Das Empfinden, als deutscher Soldat Opfer eines
sinnlosen Krieges sowie der eigenen Regierung zu sein, entspricht dagegen einer

individuellen Wahrheit. Diese Sichtweise steht in den Augen vieler Besucher der

2 Wagener, Hans: Soldaten zwischen Gehorsam und Gewissen. S.259.

3 Rainer Niigele bestiitigt diese Niihe zur eigenen Vergangenheit, gleichzeitig aber auch den fehlenden
Bezug zur Historie: ,,B6ll bleibt zunéchst streng im Bereich seiner direkten Erfahrung. Das kennzeichnet
nicht nur seine Texte, sondern diejenigen fast aller Schreibenden seiner Generation und unterscheidet sie
von den Emigranten einer élteren Generation, die das Geschehen in einem historischen Kontext zu
verarbeiten versuchten®. Heinrich Boll. Die gro3e Ordnung und die kleine Anarchie. In:
Gegenwartsliteratur und Drittes Reich. S.184

344 Assmann, Aleida: Erinnerungsraume. S.253.
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Hamburger Wehrmachtsausstellung in einem Widerspruch, der aber von den Initiatoren
der Ausstellung nicht gewollt war. Jan Philipp Reemtsma geht in seinem Vortrag Was
man plant, und was daraus wird explizit auf die Rezeption der Ausstellung ein und

verdeutlicht noch einmal die eigentliche Intention:

Dal} hier kein Portridt der Wehrmacht insgesamt gezeichnet werden sollte, war durch den
Titel der Ausstellung und die Wahl der Schauplitze klar und hitte nicht missverstanden
werden diirfen. Aber es hieB3: ,Ende einer Legende®, und die Ausstellung wurde ,.Die
Wehrmachtsausstellung™ genannt. Viel Zeit wurde damit verbracht, in Interviews und
Pressekonferenzen diesen Titel richtig zu stellen, Missverstindnisse auszurdumen, Parolen
(,,Die Soldaten-sind-Morder-Ausstellung®, ,,Die Ausstellungsthese: jeder deutsche Soldat
ist ein Morder gewesen®) zuriickzuweisen und zu erkldren, was man damit sagt, wenn man
sagt, die Vz‘fszhrmacht sei eine verbrecherische Organisation gewesen — und was man damit
nicht sagt.

Auf diesen Umstand ist ein GrofBteil der Kritik zuriickzufiihren, der an der Ausstellung
geiibt wurde, namlich dass es ausschlielich um eine Titerschaft der Wehrmacht gehe
und die individuelle Sichtweise auf einzelne Soldaten, die durchaus der Rolle des
Opfers gerecht wiirden, iiberschlagen werde. Ebenfalls auf diesen Umstand sowie auf
die gesamte Diskussion zuriickzufiihren ist die Neuauflage des Romans Die Stalinorgel
im Jahr 2000 und das enorme oOffentliche Interesse daran. Das von der Mehrheit
verstandene Fazit der Ausstellung, ndmlich die kollektive Verurteilung sdmtlicher
Wehrmachtssoldaten, fordert geradezu die Sichtweise auf die Einzelschicksale. Ledigs
im Roman enthaltene Aussage bekommt neues Gewicht und stellt fiir viele Leser das
Gegenargument zur Ausstellung dar. Jochen Pfeifer formuliert diese Aussage in seiner

Interpretation wie folgt:

,.Ledigs Fazit: die Menschlichkeit wird im Krieg verkehrt, wer menschlich handelt, wird
getotet oder verfillt dem Wahnsinn. Dieses Schicksal ereilt auch die meisten anderen
Hauptfiguren des Romans, russische und deutsche Soldaten gleichermaBen.***®

Ledig stellt das Leiden der Soldaten eindrucksvoll dar, wobei er nicht allein auf
Schockeffekte fiir den Leser zuriickgreift, indem er Tote und Verletzte bzw. die
Verletzungen beschreibt, sondern vielmehr durch differenzierte Beschreibungen des
psychischen Drucks, dem ein Soldat wihrend eines Gefechts ausgesetzt ist. Am Beispiel
des Melders, der sich in Gefahrensituationen nur noch von seinem Instinkt leiten l4sst,
macht er die Entmenschlichung deutlich. Der Melder gehorcht nur noch seiner inneren

Stimme, wihrend um ihn herum Granaten einschlagen. ,,In dieser Hinsicht war er wie

5 Reemtsma, Jan Philipp: Was man plant, und was daraus wird. In: Der Krieg in der Nachkriegszeit.

Opladen: 2000. S.274. In seiner Ero6ffnungsrede zur Hamburger Ausstellung wies er diese Kritik ebenfalls
zuriick: ,,Sie behauptet nicht, dall jeder Wehrmachtsangehorige jene Grenze iiberschritten habe, die die
Haager Landkriegsordnung zog, oder sich in jener Grenzlosigkeit wohlgefiihit habe, die das Konzept des
totalen Krieges erdffnet.” In: Krieg ist ein Gesellschaftszustand. S.10.

346 Pfeifer, Jochen: Der deutsche Kriegsroman 1945-1960. S.177.
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ein Hund.**"’ Ledig stellt glaubhaft dar, wie angesichts der Todesgefahr, in der die
Soldaten permanent schweben, sdamtliches Leben von der Angst absolut beherrscht
wird. Damit gibt Ledig einen Grund an, warum er auf jeglichen politischen
Zusammenhang verzichtet. Die permanente Angst um das eigene Leben ist dermallen
stark in den Vordergrund getreten, dass alles andere um den Soldaten herum unwichtig
wird. Damit schreibt Ledig ganz bewusst aus der Sicht des Soldaten, fiir den sich zu
einem Grofteil sagen ldsst, dass er die politischen Zusammenhénge nicht durchschaute
und durch den Krieg auf das eigene Uberleben fixiert war.

Ein Motiv, das an verschiedenen Stellen immer wieder auftaucht, sind Hinde. So
werden gleich im ersten Absatz des Prologs die abgerissenen Hinde des Obergefreiten
genannt. Er ist nicht mehr fahig zu handeln, was die Verstiimmelung zum einen deutlich
macht, zum anderen wird durch das Fehlen der Hinde die Wiirdelosigkeit des Todes
und damit des Krieges deutlich. Gerade die Hénde sind ein individuelles Merkmal eines
Menschen, was schon durch den Fingerabdruck deutlich wird. Hinde sind das
Werkzeug, ohne das jeder Mensch vollig hilflos ist. Dem Obergefreiten fehlen sowohl
der Name als auch die Hinde; er ist ein Nichts. Ein russischer Leutnant — einer der
wenigen Soldaten, der mit Namen genannt wird — féllt durch seine schonen Hénde auf.
Auf eine Frage des Hauptmanns gibt er an, Geiger zu sein und in Deutschland studiert
zu haben®*®, womit Ledig eindeutig eine Anklage an den Krieg und die Situation
schlechthin formuliert. Durch den Krieg ist ein Soldat gezwungen seine Geige gegen ein
Gewehr zu tauschen und sie gegen das Land zu richten, in dem er gelebt und studiert
hat. An einer weiteren Stelle heillit es im Text: ,,Irgendwo, weit hinter der Front, legte
eine Hand einen Hebel um. Lampen verloschen. Spulen kiihlten sich ab. Von Osten her
liefen neue Sendeimpulse ihren komplizierten Weg.“**’ In diesem Fall ist die Hand ein
Synonym fiir eine Befehlsstelle, die anonym bleibt, sich ,,irgendwo* befindet. Uber die
Soldaten wird ,,weit hinter der Front* bestimmt, von jemandem, der sich kein direktes
Bild von dem Grauen machen kann, sondern nur Hebel umlegt und somit bestimmt.
Reduziert wird diese Befehlsstelle auf die Hand, auf das Werkzeug, das ohne Verstand
zu handeln scheint und damit auch ohne Sinn. Nicht allein die Soldaten werden durch
den Krieg bzw. durch den Fronteinsatz entmenschlicht, der Krieg wird auch auf diese
Weise gefiihrt. Der einfache Soldat wird damit zu einem Opfer einer Kriegsmaschinerie,

die fiir ihn selbst nicht einzusehen ist und die er nicht durchschauen kann. Deutlich wird

7 Ledig, Gert: Die Stalinorgel. S.44.
¥ Vgl. Ledig, Gert: Die Stalinorgel. S.113.
** Ebd. S.108.
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dieser Sachverhalt auch in der Szene, die die Verurteilung eines jungen Deserteurs
wiedergibt. Ein Oberst, der im zivilen Leben als Staatsanwalt beschiftigt ist, fahrt
speziell fiir diese Verhandlung an die Front. Dabei wirken Hintergrundgeschehen und
Gegenstand der Verhandlung im Zusammenhang geradezu absurd. Der Oberst ist
bestrebt, fiir sein Urteil ein Kriegsgericht einzuberufen, das angesichts der Lage — die
russische Armee steht kurz davor, das Dorf zu besetzen — den Offizieren, die selbst
unbemerkt fliehen mochten, ungelegen kommt. Ledig beschreibt die Szene aus der Sicht
des Rittmeisters, der bereits ein Auto sowie einen Fahrer fiir die eigene Flucht
organisiert hat. Die Pedanterie des Oberst hindert ihn schlieBlich an der geplanten
Flucht. Dieser ist bestrebt absolute Gerechtigkeit walten zu lassen, die Menschlichkeit
nicht zulésst. ,,Mitleid? Davon stand nichts in den Vorschriften.***° Bis zur letzten
Minute wird die nationalsozialistische Gerichtsbarkeit durchgezogen und trotz
Lebensgefahr fiir alle Beteiligten drehen sich die Miihlen des Gesetzes weiter.
Gleichzeitig zeigt Ledig an dieser Szene die Befehlshorigkeit der Offiziere, die sich
problemlos gegen den einen Vorgesetzten, dessen Rechtssprechung sie verachten und
die sie selbst in Lebensgefahr bringt, durchsetzen konnten. Stattdessen gehorchen sie.
Die Strafe trifft dagegen immer den rangniedrigsten und damit im Normalfall auch
jingsten Soldaten. Ledig beschreibt eine Situation, in der sdmtlich Soldaten, gleich
welchen Ranges, im Begriff sind zu fliichten, trotzdem wird iiber eine ,,halbverhungerte

Kindergestalt*"'

gerichtet. Wie absurd die ganze Situation ist, zeigt die Reaktion des
Majors: ,,Macht nichts, dachte er glucksend. Sollten die versammelten Deserteure iiber
die abwesenden Deserteure zu Gericht sitzen! Er kam sich vor wie ein Held in
Unterhosen.“*? Die Absurditit der Situation wird folglich erkannt, trotzdem ist
niemand in der Lage, sie zu beenden. Ledig 16st die Situation schlieflich durch den
Zufall auf, indem dem Oberst durch eine verirrte Kugel der Unterkiefer weggeschossen
wird. Der zum Tode Verurteilte wird angebriillt, dass er verschwinden solle, da es sich

bei ihm sowieso um den Falschen gehandelt habe.

Fiir Ledig sind sowohl Deutsche als auch Russen Opfer, er macht an keiner Stelle
Unterschiede zwischen den Nationen. Beide Seiten handeln auf gleiche Weise grausam,
menschlich bzw. unmenschlich. Weder Russen noch Deutsche werden als Titer

angeklagt — zumindest nicht die unteren Ridnge —, auch wird nicht deutlich, wer welchen

301 edig, Gert: Die Stalinorgel. S.143.
! Ebd.
2 Ebd. S.141.
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Krieg fiihrt. Auf diese Weise weist Ledig explizit auf die Sinn- und Machtlosigkeit der
Einzelnen hin. Sdmtliche Soldaten, egal ob Russen oder Deutsche, sind gefangen in
einer riesigen Kriegsmaschinerie. Jochen Pfeifer erweitert dieses Bild der
Kriegsmaschinerie, in dem logischerweise der einzelne Soldat nur einen kleinen Teil

eines riesigen Machtapparates darstellt:

Der einzelne Soldat erscheint so als Opfer, das zwar funktionierendes Teil des Ganzen ist,
aber eigentlich nichts mit diesem zu tun hat, denn dazu ist er zu unbedeutend, zu leicht
ersetzbar. ,Die Schriubchen am Motor konnen nicht verhindern, dass das Auto, an dessen
Steuer Hitler sitzt, in die Irre fahrt’ wire die gehaltliche Konsequenz aus dem Bild, das uns
die Kriegsromane vom Stellenwert des einfachen Soldaten im Krieg liefern. Die Menschen
entbehren jeder Handlungsfreiheit, sie sind Objekte der Geschichte.”

Dagegen ldsst sich die Argumentation Hermann Kants stellen, der ein dhnliches Bild
entwirft, aber ganz klar darauf hinweist, dass auch das kleinste Schriubchen eben nicht
zu unbedeutend, zu leicht ersetzbar ist, sondern vielmehr dazu beitrdgt, das Auto
fahrbereit zu halten. Ganz klar weist Kant darauf hin, dass ohne die Hilfe des kleinen

Soldaten ein derartiger Krieg nicht zu fithren gewesen wire.*

Wie bei Ledig sind auch in den Erzdhlungen und Romanen Heinrich Bolls die
Protagonisten Objekte der Geschichte, wobei sich seine Werke eindeutig von den
Romanen der Hirte unterscheiden. BOll beschreibt keine Fronteinsitze, vielmehr
erscheint der Eindruck, dass der einfache Soldat nie von seiner Waffe Gebrauch
gemacht habe. Zwar stirbt ein GrofBteil der Bollschen Protagonisten durch Granaten,
Bomben, Gewehrfeuer etc., aber es erscheint grundsitzlich als eigentlich vermeidbarer
Zufall. Gleichsam verzichtet Boll auf Schockeffekte, die Ekel beim Leser auslosen, um

so auf Opfer zu verweisen.

5.1.2. Opferperspektive ohne Hérte

5.1.2.1. Heinrich Boll

Dargestellt werden verschiedene Ansichten des Krieges, allerdings durchgehend aus der
Perspektive des ,kleinen Mannes’. Damit vermittelt Boll ein ganz spezifisches Bild des

Krieges, stets von unten. Nach Werner Brettschneider ist der Krieg bei Boll

353 Pfeifer, Jochen: Der deutsche Kriegsroman 1945-1960. S.112.
354 Vgl. Kant, Hermann: Der Aufenthalt. Darmstadt, Neuwied: 1977.
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nicht [ ] ein politisches, noch weniger [ ] ein militdrisches Phdnomen, sondern [...] eine
schlechthin unbegreifliche, ganz und gar sinnentleerte, entwiirdigende und in grauenhafter
Konsequenz morderische Beschéftigung, den Menschen von ihren ,Fiihrern’ auferlegt, von
den Menschen weder gewollt noch verstanden, eine bis zur Verzerrung gesteigerte
Metapher jener Entmenschlichung, die den Menschen zum Objekt degradiert.””

Damit werden Bolls Charaktere zu benutzten und sinnlosen Opfern ihrer eigenen
Regierung. Bei Boll liegt die Verantwortung an keiner Stelle beim Soldaten, sondern,
wenn sie iiberhaupt genannt wird, bei fanatischen Nazis. Er legt seine Werke zwar
deutlich antifaschistisch und antimilitaristisch an, aufgrund der subjektiven Sichtweise
gibt es aber keine Sinndeutung. Boll bleibt immer auf der Ebene des kleinen Soldaten
und unterstreicht somit die Opferperspektive.

Hannes Heer erweitert seine Betrachtungen zur Riicknahme der Wehrmachtsausstellung
um eine Analyse dreier Texte: Heinrich Bolls Kreuz ohne Liebe, Erich Maria
Remarques Zeit zu leben und Zeit zu sterben und Peter Bamms Die unsichtbare Flagge.
Im Fall von Heinrich Boll ist es nie zu einer Verdffentlichung gekommen, da Boll in
einem seiner ersten Werke — unmittelbar durch den Krieg beeinflusst — eine Wehrmacht
prisentierte, die fiir die Offentlichkeit nicht annehmbar schien. Die Frage nach
soldatischem Ethos in Zeiten des Verbrechens, so Hannes Heer, beantworte der Roman
mit einer fiir die Wehrmacht vernichtenden Aussage: ,,[D]ie Wehrmacht — ob in der
Kaserne oder an der Front — war fiir Boll eine Organisation ohne Moral und im Dienst
des Verbrechens. Ein solcher Befund aber passte schon nicht mehr in die politische
Landschaft der besetzten Westzonen.**”° Boll hat sich in seinen nachfolgenden Arbeiten
an diese ,Richtschnur’ gehalten. Zwar beschrieb er den Krieg immer noch so, wie er ihn
erlebt hatte, allerdings beschrinkt auf die Sichtweise des einfachen Soldaten, der in
einem sinnlosen Krieg als Opfer ,verheizt’ wurde. Alles, was er der Wehrmacht an
Schuld angelastet hatte, unterlie3 er in darauffolgenden Werken. Unter dem Titel Wo
warst du, Adam? fasst Boll verschiedene Episoden aus dem Kriegsalltag zusammen, die
sich alle mit der sinnlosen Opferung von Menschenleben auseinandersetzen, folglich
gibt es am Ende jedes Kapitels mindestens einen Toten, dessen Tod vermeidbar
gewesen wire. So stirbt ein Offizier im Kugelhagel, weil er sich wegen schwerer
Koliken — die auf eine Mangelerndhrung in der Kindheit zuriickgehen — nicht bewegen
kann. Der Heimkehrer wird auf der Tiirschwelle seines Elternhauses von einer

deutschen Granate getroffen, die von ihrer Intention her fiir die absolute Sinnlosigkeit

355 Brettschneider, Werner: Zorn und Trauer. S.24.

356 Heer, Hannes: Vom Verschwinden der Téter. Der Vernichtungskrieg fand statt, aber keiner war dabei.
Berlin: 2004. S.180.
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steht. Aus Munitionsmangel darf nur noch eine bestimmte Anzahl pro Tag verschossen
werden, die der Schiitze gegen die eigene Bevolkerung richtet bzw. gegen die weillen
Bettlaken, die die Dorfbewohner zur Kapitulation in die Fenster gehidngt haben. Bolls
Soldaten sterben nicht mit der Waffe in der Hand, sondern durch eine ungliickliche
Verkniipfung von seltsamen Umsténden, die nicht in ihrer Hand liegen. Zumeist handelt
es sich um junge Soldaten, durch die die Position des Opfers bestitigt wird. In der
Erzdhlung Wanderer, kommst du nach Spa... wird diese Zuweisung der Opferrolle noch
dadurch verstdrkt, dass der schwerverletzte Protagonist in eine in ein Lazarett
umfunktionierte Schule gebracht wird, welche er als seine eigene zu erkennen glaubt, da
er sie vor drei Monaten erst verlassen hat. Was in diesen drei Monaten geschehen ist,
findet keine Erwidhnung, ebenso wenig wie die Ursache fiir seine schwerwiegenden
Verletzungen. Im Vordergrund steht das jugendliche Opfer, das sich an seine Schulzeit
erinnert und an der Tafel des Zeichensaals sogar die eigene Handschrift findet. Der
Protagonist wird eindeutig als Schiiler und damit als Kind identifiziert, was nicht zuletzt
auch durch den Hinweis auf die Schulmilch deutlich wird. Nicht der Soldat ist bei Boll
verantwortlich fiir den Krieg, sondern die, die diese Soldaten befehlen und sogar Kinder
in den Krieg schicken. Der einfache Soldat dagegen ist vollig unschuldig, er wird von
seiner Regierung benutzt und geopfert.

Erzihlt wird aus der Sicht des Soldaten in der Ich-Perspektive, aus der Sicht des Opfers.
Der Leser erfihrt auf diese Weise unmittelbar den Schock, den der Erzihler erlebt, als
er feststellt, dass ihm beide Arme und sein rechtes Bein fehlen. B6ll konzipiert seine
Erzdhlung auf diesen Schockeffekt hin.

Zunachst wird die Ankunft vor dem Lazarett beschrieben, dann der Weg auf der Trage
durch das Treppenhaus sowie den Flur, auf dem der Erzidhler durch die Bilder an den
Winden seine Schule wiedererkennt. Der Weg endet im Zeichensaal, der zum OP
umfunktioniert worden ist. Dargestellt wird ein Weg, der mit einer grausamen
Entdeckung endet. Dieser Weg, den die real erzihlte Zeit darstellt, steht komplementér
zu dem, wofiir dieser Weg eigentlich stand und den der Erzdhler nachempfindet:
nimlich den Weg durch ein humanistisches Gymnasium, was durch Bilder von
Nietzsche, Hermes, Cisar, Cicero und Marc Aurel deutlich wird, bis hin zu einem
Zeichensaal. In diesem Saal, in dem unter normalen Umstidnden mit den Hidnden Kunst
erschaffen wird, entdeckt der Erzdhler das Fehlen seiner Arme. B0l stellt eine Welt dar,
in der sich das Leben ins Gegenteil verkehrt hat. Der junge Soldat ist in ein

Erwachsenenleben gestoBen worden und erlebt, zuriickgekehrt in seine Schule, die
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Holle. Hier ist eine Parallele zum Roman Horbachs zu sehen, bei dem es ebenfalls um
den jungen, verratenen Soldaten geht.

Auch in der Erzdhlung Damals in Odessa stehen die jugendlichen Soldaten im
Vordergrund, die in einen Krieg geschickt werden, in dem sie sich nicht auskennen, der
aber ihr sicheres Ende bedeuten wird. Wiederum geht es nicht um Frontkdmpfe, Boll
beschreibt die ,Henkersmalzeit’ dieser Kindersoldaten, die sie in einer Kneipe
einnehmen, bevor sie am nidchsten Morgen auf die Krim geflogen werden. Es geht um
heille, fettige Wiirste, um Schnaps sowie das unerfahrene Auftreten der Protagonisten.
Obwohl keine Kdmpfe, Verletzungen etc. geschildert werden, erfasst Boll mit dem
letzten Satz das Grauen des Krieges, womit er gleichzeitig unangreifbar, indem er die

Jugend sowie die Unschuld herausstreicht, seine Protagonisten als Opfer bezeichnet.

Aber in der Nacht schliefen wir sehr gut, und am anderen Morgen fuhren wir wieder auf
den grofien, rappelnden Lastwagen iiber das Kopfsteinpflaster zum Flugplatz, und es war
kalt in Odessa, das Wetter war herrlich klar, und wir stiegen endgiiltig in die Flugzeuge ein;
und als sie35l;0chstiegen, wussten wir plotzlich, dass wir nie mehr wiederkommen wiirden,
nie mehr...

Bolls Darstellungen des Krieges haben mit den Romanen der Hérte nichts gemein.
Trotzdem werden das Grauen und die Sinnlosigkeit sowie die Opferrolle samtlicher
junger Soldaten in gleichem Male erfasst. In einer Episode des Romans Wo warst du,
Adam? fahren aus einem Ort gleichzeitig zwei Mobelwagen — ein roter und ein griiner —
in entgegengesetzte Richtung. Beide Mobelwagen haben Menschen geladen, wobei es
sich bei der Ladung des roten Mobelwagens um Soldaten handelt, die an die Front
gebracht werden; bei der Ladung des grilnen Wagens handelt es sich um Juden, die in
ein KZ deportiert werden. Durch die Parallele der beiden Mobelwagen werden Juden
und Soldaten als Opfer gleichgesetzt, beide werden gegen ihren Willen festgehalten und
an einen Ort gebracht, der mit groBer Wahrscheinlichkeit ihren Tod bedeuten wird. Boll
benennt allerdings nicht sdmtliche Soldaten als Opfer, es geht ihm immer nur um die
mit niedrigem Dienstrang sowie die Jungen und Unerfahrenen. Denn eben diese
Episode, in der Boll ganz klar eine Parallele zwischen jungen Soldaten und Juden

feststellt, kennzeichnet auch Wehrmachtsangehorige als Téter.

,,.Der Fahrer des griinen Mobelwagens war ein Mann in Feldgrau, neben ihm sal} ein zweiter
Mann in Feldgrau, der eine Maschinenpistole auf dem Schof} hielt, aber die Luke in der
Decke des griinen Mdbelwagens war mit Stacheldraht dicht zugenagelt.**>®

357 Boll, Heinrich: Damals in Odessa. (1950). In: Wanderer, kommst du nach Spa... Erzédhlungen.
Miinchen: 1967.S.34.
358 Boll, Heinrich: Wo warst du, Adam? (1951). Miinchen: 2003. S.74.
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Bei dem griinen Mobelwagen handelt es sich um den Transporter der Juden, der von
feldgrauen Soldaten chauffiert wird, folglich von Wehrmachtssoldaten. D. h. also, dass
die Wehrmacht in die Judenvernichtung eingebunden ist. Boll benennt diese Tatsache,
wenn auch nur sehr vorsichtig, so dass sich leicht dariiber hinweglesen ldsst. Ebenso
wird die Ankunft im KZ beschrieben, wobei die beiden Fahrer ein KZ vorfinden, in
dem alles sehr ruhig ist. ,,[N]ichts bewegte sich, nur die Kamine des Krematoriums
qualmten heftig.“>> Obwohl ansonsten nichts mehr los ist und das Lager auf die
kommende Flucht bzw. Verlagerung vorbereitet wird, ist die Vernichtungsmaschinerie
immer noch in vollem Gang. Immer noch arbeiten die Krematorien. Von daher ist
Eberhard Bahr zu widersprechen, der BOll vorwirft, dass die Opfer der
Vernichtungslager in seinen Werken unerwihnt geblieben seien.’® Im Verhiltnis zu
deutschen Opfern werden zwar jiidische Opfer nur am Rande erwihnt, aber er benennt
sie, dass sie unerwihnt bleiben, stimmt nicht. Zudem bezieht B6ll Wehrmachtssoldaten
in den Massenmord mit ein.

Grundsitzlich aber ist die Intention Bolls eine andere. Die Kritik des einfachen Soldaten
an der Wehrmachtsfithrung steht im Vordergrund. Junge Minner, die gegen die
Regierung absolut machtlos sind, werden in einen Krieg gezwungen, den sie nicht
verursacht haben und in dem sie sinnlos sterben. Dabei gibt es bei Boll keine Helden
und keine Kameradschaft.

Jochen Pfeifer sieht die Beschworung der Sinnlosigkeit als ein gemeinsames Merkmal
samtlicher deutscher Kriegsromane zwischen 1945 und 1960, ,das sie von den
Kriegsromanen anderer Sprachen und Epochen grundsitzlich unterscheidet. Wie ein
roter Faden durchzieht die Sinnfrage die Romane.“*®" Auch wenn den Romanen die
Frage nach dem Sinn gemein ist, ergeben sich eklatante Unterschiede, divergiert doch
die Ansicht dariiber, worin dieser Sinn letztlich liegt. Fiir viele Autoren liegt der Sinn
des Krieges schlicht und einfach im deutschen Sieg, d. h., dass sich die Sinnlosigkeit
auf das Sterben wihrend des Riickzugs bezieht. Es geht demnach nur um eine
strategisch miserable Kriegsfiihrung. Boll und auch Ledig sehen die Sinnlosigkeit
dagegen im Krieg allgemein.

Bei Remarque geht es weniger um den Sinn als vielmehr um die Schuld der einzelnen

Wehrmachtssoldaten. Dabei stellt gerade der Roman Remarques Zeit zu leben und Zeit

359 Boll, Heinrich: Wo warst du, Adam? S.91.

3% Bahr, Eberhard: Defensive Kompensation. Peter Bamm : Die unsichtbare Flagge (1952) und Heinz G.
Konsalik: Der Arzt von Stalingrad (1956). In: Von Boll bis Buchheim. S.200.

361 pfeifer, Jochen: Der deutsche Kriegsroman 1945-1960. Ein Versuch zur Vermittlung von Literatur und
Sozialgeschichte. S.171.
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zu sterben einen ausgesprochen interessanten Fall innerhalb des Kriegsromans dar.
Ebenso wie Ledig ging es Remarque darum, einen Roman gegen die drohende
Wiederbewaffnung Deutschlands zu verfassen. Dabei konzentriert er sich weniger auf
die brutale Darstellung von Kampfen — erst im vorletzten Kapitel beschreibt Remarque
direktes Kampfgeschehen — sondern auf eine realistische Darstellung einfacher

Wehrmachtssoldaten.

5.1.3. Téter in der Wehrmacht

5.1.3.1. Erich Maria Remarque

Die Figur des Ernst Graeber, die Erich Maria Remarque 1954 in Zeit zu leben und Zeit
zu sterben entwirft, befindet sich als Soldat in Russland. Der Roman spielt wihrend des
deutschen Riickzugs, was typisch fiir die Romane der fiinfziger Jahre ist. Untypisch
dagegen ist, dass sich Remarque nicht auf Fronterlebnisse beschrinkt, sondern im
Mittelteil seines Romans das Leben an der sogenannten ,Heimatfront’ beschreibt.
Wihrend eines Urlaubs in seiner Heimatstadt, den er zum Heiraten nutzt, erlebt der
Soldat Ernst Graeber Bombenangriffe der Alliierten. Dieser Teil des Romans steht
zunichst im Gegensatz zum ersten Teil, der an der Front in Russland spielt. Nicht an der
Front, sondern in seiner Heimatstadt erlebt der Protagonist die Holle des Krieges.
Remarque entwirft ganz eindeutig die Figur eines Téters, der ohne Skrupel an
ErschieBungen teilnimmt. Trotzdem beschreibt er kein ,Monster’, sondern durchaus die
Figur eines sympathischen jungen Mannes mit liebenswerten Charakterziigen, der nicht
fahig ist, gegen den Krieg und die ihm aufgetragenen Befehle zu handeln. Die
Wehrmacht wird eindeutig als verbrecherische Organisation entlarvt, Ernst Graeber
nimmt aktiv die Rolle des Téters ein. Sein Urlaub in der zerstorten Heimatstadt regt ihn
zum Denken iiber sein Handeln an. Die Schlussfolgerungen, die er daraus zieht, enden
fiir ihn todlich, sind aber die logische Konsequenz seines Handelns. Indem Remarque
eine Mittdterschaft der Wehrmacht so ungeschont zur Sprache bringt — und diese nicht
nur fiir fiihrende Militédrs geltend macht, sondern auch fiir die Soldaten, die auf unterster
Stufe stehen und laut der anderen Romane zum Krieg gezwungen worden waren —,
versucht er eine Diskussion iiber Schuld anzuregen. Bei seinem Roman handelt es sich
um eine Aufforderung an seine Landsleute, sich ihrer eigenen Schuld zu stellen. Die
Figur des Ernst Graeber 1ddt durch ihre positiven Ziige zur Identifikation ein und hitte

damit einen Weg zur Reflexion einleiten kénnen.
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Seine ehemaligen Landsleute konnten sich dieser Problematik nicht stellen, da durch
den Verlag Kiepenheuer & Witsch ganz entscheidende Anderungen vorgenommen
wurden. Der Roman wurde an verschiedenen Stellen gekiirzt bzw. umgeschrieben, so
dass eine vollig andere Aussage zustande kam. Die Zensur fiihrt zu einer Umkehrung
von Tiétern und Opfern. Die Intention Remarques, ein Bewusstsein fiir die
Vergangenheit zu schaffen, ist durch die Anderungen grundlegend zerstort worden. Die
sinnentstellenden Eingriffe spiegeln eindeutig das politische Klima der fiinfziger Jahre.
Eine derartige Sichtweise passte nicht in die Zeit und hitte das neukonstruierte Bild
einer sauberen Wehrmacht zerstort sowie die Griindung der Bundeswehr auf dem
Fundament der alten Wehrmacht belastet. Aus dem urspriinglichen Téter wird ein Opfer

der russischen Partisanen. Es gibt keine Anklage gegen die Wehrmacht.

,In den Krieg gezwungen®, hatten sie nur ihre ,,Pflicht* erfiillt und waren dabei ,,anstindig*
geblieben. Die ,,Schweinereien waren hinter der Front passiert, und verantwortlich dafiir
waren ,Himmlers SS oder die ,,Goldfasane* der Partei. Was der verletzte Autor so
treffend auf den Punkt brachte — ,,wollen die Wehrmacht hochhalten* —, war also nicht blof3
das individuelle Motiv des liberalen Verlegers und ehemaligen Wehrmachtsangehorigen
Witsch, sondern war das obsessiv verfolgte Grundanliegen der meisten Deutschen dieser
Zeit. [...] Remarques Roman stellt die Konstruktion in Frage.*®

Remarque  versuchte  bereits 1954 das  vorwegzunehmen, was  die
Wehrmachtsausstellung vierzig Jahre spiter geleistet hat: namlich die Zerstorung des
Mythos von einer sauberen Wehrmacht, zumindest in den Augen der Offentlichkeit.
Remarques Roman gehort in die Zeit, in der er geschrieben wurde, wie Hans Wagener

feststell>®

, und doch wieder nicht, da er in seiner urspriinglichen Fassung nicht
akzeptiert worden wire. Das mag daran liegen, dass ,,[d]ie Deutung dieses Krieges als
von den Deutschen begangenes Verbrechen [ ] im eklatanten Widerspruch zum

364 . . .
‘36, wie Bernd Nienaber zusammenfasst. Die

vorherrschenden Bewusstsein [steht]
Offentlichkeit hatte nicht nur nicht vor, sich ihrer Vergangenheit zu stellen, der
Mehrheit wird unter der NS-Propaganda ihr Fehlverhalten nicht als solches aufgefallen
sein. Remarque geht es nicht darum, eine abgeschlossene Vergangenheit schriftlich zu
fixieren, vielmehr bemiiht er die Vergangenheit, um seinen Landsleuten ihre verlogene

Gegenwart vor Augen zu fithren. Er schreibt gegen eine gesellschaftliche

362 Heer, Hannes: Vom Verschwinden der Titer. S.190ff.

%63 Im Fall von Zeit zu leben und Zeit zu sterben ist der Bezugspunkt die restaurative Adenauer-Ara.
Remarque mochte nun zu einer Auseinandersetzung, einer Bewiltigung der Vergangenheit des Dritten
Reiches in der Bundesrepublik beitragen und gegen die Wiederholung eines verbrecherischen Krieges
gegen die Sowjetunion anschreiben.” Wagener, Hans: Erich Maria Remarque: Ein Autor, zwei
Weltkriege. In: Von Boll bis Buchheim. S.111.

3%4 Nienaber, Bernd: Remarque gegen die Restauration. Der Russland-Kriegsroman Zeit zu leben und Zeit
zu sterben. In: Krieg und Literatur 1/1989 S.54.
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Fehlentwicklung, die ihre Vergangenheit innerhalb von zehn Jahren umgedeutet und im
Bewusstsein verklirt hat.

Eine Zensur wurde in den fiinfziger Jahren nur fiir die deutsche Ausgabe vorgenommen,
in anderen europiischen Lindern beruhte die Ubersetzung auf Remarques Original.
Nach diesen Ubersetzungen hat es 1989 eine Riickiibersetzung ins Deutsche gegeben, so
dass der Roman in seiner urspriinglichen Fassung mit 35-jdhriger Verspédtung auch im

Deutschen wieder vorliegt.

Remarque steigt in Russland in seinen Roman ein, wobei er feststellt, dass der Tod in
Russland anders riecht als in Afrika. Damit ist das beherrschende Thema dieser Zeit
angesprochen, um das es im Folgenden in makaberer Weise geht. Soldaten sind damit
beschiftigt, Tote zu begraben, die im Friithjahr durch das Tauwetter nach und nach in
verschiedenen Schichten vom schmelzenden Schnee freigegeben werden. Da das Dorf,
in dem die Soldaten stationiert sind, im November, Dezember, Januar und April
umkdmpft worden ist, liegen sowohl deutsche als auch russische Soldaten in
verschiedenen Schichten iibereinander und die lebenden Soldaten nutzen diesen
Umstand, um Wetten abzuschlieBen iiber die Nationalitit der jeweils langsam

auftauenden Soldaten.

Bei den Dezembertoten fand man die Waffen, die zu den Januartoten gehort hatten. Die
Gewehre und Handgranaten waren tiefer gesunken als die Korper; manchmal auch die
Stahlhelme. [...] Bei einigen waren auch schon ein paar Glieder aufgetaut. Wenn man sie
wegtrug, war der Korper noch steif; aber ein Arm mit einer Hand baumelte bereits und
schlenkerte — als winke er, entsetzlich gleichgiiltig und fast obszon. Bei allen, wenn sie in
der Sonne lagen, tauten die Augen zuerst. Sie verloren den gldsernen Schein, und die
Pupillen wurden quallig. Das Eis in ihnen schmolz und lief langsam aus den Augen — als
weinten sie.*

Schonungslos beschreibt Remarque den Tod, der in einer derartigen Ballung vorkommt
und fiir den Soldaten zum Alltag gehort, dass ihm nicht einmal mehr ansatzweise mit
Respekt begegnet wird. Durch die Dialoge der Soldaten wird aus der eigentlich
grausigen Szene, die Ekel provozieren konnte, eine ausgesprochen makabere, fast
komische. Die Respektlosigkeit wird in der drauffolgenden Szene noch gesteigert, in
der es um eine ErschieBung von angeblichen Partisanen geht. ,.JJeder wullte, daB§ die vier
Russen vielleicht Partisanen waren, vielleicht auch nicht — aber sie waren in aller Form
«366

verhort und verurteilt worden, ohne je eine wirkliche Chance gehabt zu haben.

Remarque stellt die Wehrmacht als eine Organisation dar, in der zwar alles nach festen

365 Remarque, Erich-Maria: Zeit zu leben und Zeit zu sterben. S.12.

3% Ebd. S.25.
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Regeln geht, wie in diesem Fall das Verhor, aber nach Regeln und Gesetzen, die im
Kern verbrecherisch sind und Mord rechtfertigen. Es wird nicht nur kein Zweifel daran
gelassen, dass in vielen Fiéllen die Rechtfertigung ,Partisanen’ vorgeschoben ist,
sondern auch daran, dass jeder Bescheid wei3. Die Erschieung selbst wird ohne
Gewissensbisse von den Soldaten durchgefiihrt. Die einzige Verzdgerung wird dadurch
verursacht, dass einem Soldaten auffillt, dass es einfacher sei, den lebenden Russen ihre
Stiefel abzunehmen, da diese sie dann selbst ausziehen konnten. Die Szene gewinnt an
Schrecken und Grauen, eben weil sie beides nicht besitzt. Gnadenlos handeln die
Soldaten, vollig kalt beschreibt Remarque die Szene. ,,Graeber beschloB, auf den
Russen am weitesten links zu schieBen. Im Anfang hatte er in die Luft geschossen,
wenn er zu einer Exekution kommandiert worden war, aber das war vorbei. Man tat
denen, die erschossen wurden, keinen Gefallen damit.**®” Dabei geht es Graeber
tatsdchlich darum, nicht absichtlich grausam zu sein und den Gefangenen eine zweite
Exekution durch absichtliches VorbeischieBen zu ersparen. Damit legt der Autor
besonderes Gewicht auf die Tatsache, dass die ganze ErschieBung an sich vollig pervers
ist, da der gezielte, sichere Mord der beste Ausweg ist. Graeber ist der Ansicht, auf
diese Weise am besten und aufrichtigsten zu handeln. Eine komplette Verweigerung
dagegen kommt fiir keinen der Anwesenden in Betracht.

Bei der Hauptfigur des Romans Ernst Graeber handelt es sich nicht um einen
verblendeten Nazi. Er sieht, was um ihn herum geschieht. Zudem gibt es in seinem
Umfeld andere Soldaten, die ihn auf verschiedene Sachverhalte aufmerksam machen,
so z. B. auch auf die Bereitschaft der Wehrmacht, alles in Russland wihrend des
Riickzugs zu zerstoren, was moglich ist. Graeber begreift, dass er seit langer Zeit nur
noch Tod und Zerstérung wahrnimmt und freut sich paradoxerweise auf seinen Urlaub,
weil er meint, in eine heile Welt nach Hause zu kommen. Stiick fiir Stiick lernt Graeber,
die Realitdt um sich herum wahrzunehmen, was zwar anfangs noch sehr langsam geht,
sich aber durch seinen Heimaturlaub langsam festigt. Zudem zeigt Remarque, wie

schwer dieses Begreifen fiir jemanden ist, der im NS erzogen worden ist.

Graeber schwieg eine Weile. Ich bin nicht besser als er, dachte er. Habe es auch
weggeschoben und weggeschoben, solange ich konnte. ,,Sonderbar, wie man anfingt,
andere zu verstehen, wenn einem selbst der Arsch auf Grundeis geht“, sagte er dann.
»Wenn es einem gutgeht, kommt man nicht darauf, was?<368

367 Remarque, Erich-Maria: Zeit zu leben und Zeit zu sterben. S.27.
368 Bbd. S.38.
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Angesichts der Zerstorungen von deutscher Seite in Russland kommt Graeber der
Verdacht, dass die Russen Ahnliches in Deutschland machen konnten, sollten sie denn
bis zur Grenze vordringen. Es kommt zu Gesprichen zwischen Graeber und seinen
Kameraden, die ausgesprochen deutlich werden und die Graeber anfangs versucht zu

meiden, da er Angst hat, mit der Wahrheit konfrontiert zu werden.

,[...] Der Krieg ist verloren, das wenigstens weilit du doch?* ,Nein.“ ,Jeder General mit
Verantwortung hitte ihn ldngst aufgegeben. Wir kimpfen hier fiir nichts.* Er wiederholte
es. ,,Fiir nichts. Nicht einmal fiir ertrdgliche Friedensbedingungen. Er hob eine Hand
gegen den dunkler werdenden Horizont. ,,Mit uns verhandelt man nicht mehr. Wir haben
gehaust wie Attila und Dschingis-Khan. Wir haben jeden Vertrag gebrochen und das
menschliche Gesetz. [...]“369

Von einem ilteren Soldaten, dem Graeber vertraut, wird er an einen ehemaligen Lehrer
verwiesen, den er wihrend seines Heimatbesuchs aufsuchen soll. Gespriche mit dem
Lehrer Pohlmann festigen die langsame Erkenntnis Graebers, mitschuldig zu sein. Er

stellt Pohlmann die entscheidende Frage nach seiner Schuld:

Wieweit werde ich zum Mitschuldigen, wenn ich weif3, dafl der Krieg nicht nur verloren ist,
sondern auch, daB wir ihn verlieren miissen, damit Sklaverei und Mord,
Konzentrationslager, SS und SD, Massenausrottung und Unmenschlichkeit aufthoren —
wenn ich das weil und in zwei Wochen wieder hinausgehe, um weiter dafiir zu
kiampfen?*”

Graeber kiampft weiter, nach seinem Urlaub fihrt er als Soldat wieder an die Front und
wird dort auch eingesetzt. Im vorletzten Kapitel wird ein Fronteinsatz beschrieben, der
so auch aus einem Roman der Hirte entstammen konnte. Graeber iiberlebt zwar diesen
Kampf, stirbt aber kurze Zeit spiter an seiner Inkonsequenz. Er lédsst vier Bauern, die
unter dem Verdacht stehen, Partisanen zu sein, frei, bringt es aber nicht iiber sich, sich
ithnen im Kampf gegen das von ihm selbst als verbrecherisch erkannte NS-System
anzuschlieBen. Folgerichtig wird er von ihnen erschossen. Gerade in dieser letzten

Szene hat es durch die Zensur die meisten Umdeutungen gegeben.

5.1.3.1.1. Anderungen in Remarques Aussage durch die Zensur

Die Anderungen im letzten Kapitel sind derart gravierend, dass aus dem tragischen Held
des Romans, der den Tod durch die Russen verdient und selbst als Sithne fur sein
Handeln angenommen hat, ein Soldat wird, der fiir einen Fehler mit dem Leben bezahlt.

In der gednderten Fassung handelt es sich um wirkliche Partisanen, die Graeber falsch

369 Remarque, Erich-Maria: Zeit zu leben und Zeit zu sterben. S.49.
70 Bbd. S.187.

138



eingeschitzt hat. Den SS-Mann Steinbrenner erschieft er nicht aus Berechnung,
sondern aus Notwehr, wobei er auch gar keinen Grund mehr hitte, Steinbrenner zu
erschiefen, da dessen Biografie vollstindig abgedndert wurde. Dabei ist gerade die
Figur Steinbrenner interessant. Remarque beschreibt keinen Dummkopf, der aus
sadistischen Geliisten heraus handelt, sondern einen iiberzeugten Nationalsozialisten,
der perfekt geformt ist, genauso, wie sich die Partei ihre ,Germanen’ vorgestellt hat.
»dteinbrenner war das vollkommene Produkt der Partei. Er war vollkommen gesund,
vollkommen durchtrainiert, vollkommen ohne eigene Gedanken und vollkommen

. 371
inhuman.’

In der zensierten Fassung existiert dieser Charakter nicht. Die
systematischen Verbrechen der SS bleiben so unter Verschluss, ebenso wird das Thema
,Juden in der Wehrmacht’ gestrichen. Der Vierteljude Hirschland wird zum Arier
Hirschmann, die von Remarque angekreidete antisemitische Hetze innerhalb der
Wehrmacht kann auf diese Weise vergessen werden. Eine weitere Anderung ergibt sich
aus dem politischen Kontext der fiinfziger Jahre. Der Kommunist Inmermann, der seine
Kameraden immer wieder auf den Charakter des Russlandfeldzugs aufmerksam macht,
wird zum Sozialdemokraten. Im Zeitalter des Kalten Krieges konnte ein Kommunist
keinesfalls als positive Figur auftreten. Die Auffassung, im Kampf gegen den
Kommunismus richtig gehandelt zu haben, durfte nicht angezweifelt werden.

Ein Roman, der sich dagegen perfekt nach den Bediirfnissen der Nachkriegsgesellschaft

richtete und sdmtliche Vorgaben bediente, war Die unsichtbare Flagge von Peter

Bamm.

5.1.4. Die Wehrmacht als Vorbild

5.1.4.1. Peter Bamm: Die unsichtbare Flagge

Mit diesem Werk hatten die Deutschen ihren Bestseller gefunden, zumal es sich beim
Autor nicht um einen ehemaligen Soldaten, sondern um einen Arzt der Wehrmacht
handelte. Als Arzt an der Ostfront war Peter Bamm nicht darauf angewiesen, Unschuld
zu beteuern oder seine Opferzugehorigkeit herauszustreichen, als Arzt stand er — in
seinen Augen und in denen der Leser — ganz eindeutig auf der richtigen Seite. Diese
Uberzeugung bringt er mehrfach zum Ausdruck, wenn er beispielsweise darauf
hinweist, dass der GroBteil der Wehrmacht nicht nur gegen die Rote Armee kdmpft,

sondern auch gegen ,,die Anderen®, gegen die nationalsozialistische Fiihrung. Nach

3 Remarque, Erich-Maria: Zeit zu leben und Zeit zu sterben. S.372.
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Peter Bamms Ansicht war seine Arbeit anderen Gesetzen unterworfen, nicht denen der
Nazis. Bereits im Titel des Romans und damit beherrschend fiir seine Gesamtaussage,
gibt er seiner Grundiiberzeugung Ausdruck: Er habe niemals unter dem Hakenkreuz
gearbeitet, vielmehr diente sein Anliegen der Menschlichkeit. ,,Uber dem kleinen Zelt
[...] wehte eine unsichtbare Flagge, die Flagge der Humanitas.«*’?

Peter Bamm berichtet zunéchst ausfiihrlich iiber seine Arbeit als Chirurg, verschiedene
Kriegsverletzungen, deren Behandlung, Arbeitsbedingungen sowie seine verschiedenen
Helfer. Als Arzt ist er wihrend des gesamten Russlandfeldzuges anwesend, erst beim
Vormarsch, dann ist er iiber lingere Zeit auf der Krim stationiert und schlieBlich erlebt
er den Riickzug, der mit einer Flucht auf einem Schiff von der Halbinsel Hela nach
Kopenhagen endet. Der Leser gewinnt den Eindruck, dass Bamm weniger den Zweiten
Weltkrieg als vielmehr ein grofles Abenteuer schildert. Schwierige oder gefihrliche
Situationen meistert er dadurch, dass er die politische Fiihrung nicht allzu ernst nimmt.
So werden Befehle umgangen, weil sie der falschen Seite dienen und nicht der
Humanitas. Peter Bamm unterscheidet ganz klar zwischen der Wehrmacht und der
nationalsozialistischen Fiithrung. Innerhalb seiner Truppe gibt es folglich auch keine
Nazis. ,,Von den Anderen lie8 sich auf dieser exponierten Halbinsel kaum jemand
blicken. Wenigstens im kleinen Kreis konnte man immer noch sagen, was man dachte.
Wir lebten gewissermaBen auBerhalb des primitiven Reiches.“>’> Mit Erstaunen und
Entsetzen wird spiter ein Parteimitglied registriert. ,,Einer, der ein Jahr lang bei dem
Major Truppenarzt gewesen war und ihm viel zu verdanken hatte, weigerte sich, an dem
Begriibnis teilzunehmen. Er gehorte — plétzlich erfuhr man es — zu den Anderen.**”
Nationalsozialisten treten im Bericht Bamms nicht in Erscheinung, die Wehrmacht
besteht ausschlieBlich aus anstidndigen Soldaten, die nicht fiir die nationalsozialistische

Fiihrung, sondern fiir Deutschland kampfen. So stellt Bamm die Behauptung auf, die

Soldaten hitten gegeniiber der NS-Fiihrung keinen Gehorsam gezeigt.

Der primitive Mann an der Spitze, dem diese Fairnel zugute kam, hatte von der
preuBlischen Disziplin eine Vorstellung wie ein Zauberer im Kongo von der medizinischen
Wissenschaft. Er begriff nicht, dass die in der Katastrophe gegebenen Befehle, die
unmoglich Erscheinendes moglich gemacht hatten, nicht deshalb ausgefiihrt worden waren,
weil ,.es befohlen war®. Sie waren ausgefiihrt worden aus einer Haltung der Freiwilligkeit
und der Bereitwilligkeit heraus. [...] Befehle dieser Art wurden von nun an als das
empfunden, was sie waren, als Ausflul eines bloden Sinnes — als Blodsinn. Sie wurden
nicht mehr ernst genommen.*”

72 Bamm, Peter: Die unsichtbare Flagge. (1952). Miinchen 1976. S.19.
" Ebd. S.199.

7 Ebd. S.78.

" Ebd. S.123 ff.
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Der Name Hitler taucht im Bericht Bamms an keiner Stelle auf, es geht grundsitzlich
nur um den ,primitiven Mann an der Spitze’. Damit wird der Graben zwischen NS-
Fiithrung und Wehrmacht noch grofler, da es sich bei Hitler um eine ldcherliche Person
handelt, die nur jemand ernst nehmen kann, der ebenso primitiv ist. Aus diesem Grund
werden auch seine Befehle als ldcherlich und falsch erkannt und konsequent nicht
befolgt. ,,Unser Talent, Befehle, die offenbar unsinnig waren, nicht auszufiihren, wuchs
[ im Laufe des Krieges in Russland betrachtlich. Es wimmelte sozusagen von
Homburgischen Prinzen.*’’® Bamm versucht auf diese Weise, Wehrmachtssoldaten
gegen Verbrechen zu verteidigen und sie von jeglicher Mitschuld freizusprechen.
Paradoxerweise untergribt er damit das vielfach verwendete Nachkriegsargument, man
habe ausschlieBlich auf Befehl gehandelt und sei deshalb fiir Verbrechen nicht

h.>”7  Bamm beschreibt einen Soldaten der Wehrmacht, der

verantwortlic
Handlungsspielraum hat und diesen auch nutzt. Dieser Handlungsspielraum wird
genutzt im Kampf gegen ,die Anderen’. ,Es war eine Kriegslist, eine List in dem
anderen Krieg, den wir fiihrten, in dem Krieg gegen die Anderen.**’® Diesen Krieg fiihrt
sein gesamtes Umfeld, so dass Bamm nie Probleme hat, Helfer zu finden, wenn er
Befehle umgehen will. ,,Fabricius war ein Mann von Geist und Witz, ein Taktiker von
bedeutendem Konnen, ein erbitterter Feind der Anderen, kurz ein Gentleman.“*” Bamm
teilt nicht nur zwischen NS und Nicht-NS, er schreibt auch jeder Seite bestimmte
Attribute zu. So fallen die anderen durch primitives Verhalten auf, wihrend die Seite,
die er selbst vertritt, sich durch Bildung, Geist und Witz auszeichnet. Bamms Schwarz-

Weill-Malerei macht eine Identifizierung fiir den Leser leicht, Nazis gelten als

Verbrecher, die jeder ,normale’ Mensch meidet.

Nach dem Frankreichfeldzug waren die Anderen von der Bildfliche fast verschwunden
gewesen. Aber sie lauerten im Hintergrund. Ein zu allem entschlossener Verbrecher ist
einem anstindigen Mann, der an Spielregeln glaubt, immer iiberlegen. Was die Anderen
,.der Fithrer* nannten, war eine von ihnen selbst erfundene Figur, die mit der Person, die
diese Rolle spielte, nicht viel gemein hatte.”™

Dadurch dass Bamm diese Unterscheidung zwischen den einen und den anderen

vornimmt und die anderen als entschlossene Verbrecher darstellt, verharmlost er den

77 Bamm, Peter: Die unsichtbare Flagge. S.51.

377 Bamm bedient sich dabei einer Argumentationsstruktur, mit der er nicht alleine dasteht, wie Jan
Philipp Reemtsma herausstreicht: ,,Viele dieser Médnner haben mit dem Soldateneid des Gehorsams Spott
getrieben. Wenn es ihrer Verteidigung zweckdienlich ist, so sagen sie, sie hétten gehorchen miissen; halt
man ihnen Hitlers brutale Verbrechen vor, deren allgemeine Kenntnis ihnen nachweisbar wurde, so sagen
sie, sie hitten den Gehorsam verweigert.” Krieg ist ein Gesellschaftszustand. S.12.

378 Bamm, Peter: Die unsichtbare Flagge. S.150.

P Ebd. S.151.

" Ebd. S.76.

141



Nationalsozialismus. Dass sich ein Grofteil durch einfaches Mitlaufertum schuldig
gemacht hatte, wird in dieser Interpretation iibersehen.

In Bamms Darstellung ist kein Raum fiir Verbrechen. Nicht nur, dass keiner der
Soldaten an Verbrechen beteiligt gewesen ist, Bamm geht soweit zu behaupten, dass die
Wehrmacht aktiv der russischen Bevolkerung geholfen habe. Der Film Schindlers Liste
von 1993 iiberraschte die Deutschen, indem er eine Liige zerstorte: Der ,normale’
Deutsche habe zur Zeit des NS keinen Handlungsspielraum gehabt und sich an Befehle
halten miissen. Bamm ist gar nicht darauf angewiesen, sich und andere Soldaten
verteidigen zu miissen, er ignoriert den Vernichtungskrieg einfach. Die von ihm
geschilderten Soldaten haben diesen Handlungsspielraum und nutzen ihn, indem sie

sich vorbildlich um die Zivilbevolkerung kiitmmern.

So besteht das Feindbild in Bamms Bericht aus Nationalsozialisten. Gegen Russen wird

zwar aktiv gekdmpft, trotzdem hat Bamm das Gefiihl, ,,mit den Russen befreundet zu

«381

sein“’”’. Sein Kampf gilt dem System der Sowjets. Aus diesem Grund hilft er der

Zivilbevolkerung, indem er Beutegut an Privatpersonen aufteilt. Bamm setzt sich an

keiner Stelle mit Pliinderungen auseinander, es gibt sie in seinem Bericht nicht.

Die Erfahrung hatte gezeigt, da3, wenn man die Bauern gut behandelte und die Eier und die
Hiihner kaufte oder im Tauschhandel erwarb, die Quelle immer reichlich floB. Ubrigens
wohnten die Soldaten bei den Bauern im Quartier. Es war bei uns Brauch geworden, unsere
Pferde fiir die Ernte zur Verfiigung zu stellen. Die meisten Fahrer waren selber Bauern. Sie
fanden es viel unterhaltender, bei der Ente zu schwitzen als beim Exerzieren. Man vertrug
sich vortrefflich miteinander.*®

Bamm beschreibt verschiedene grole gemeinsame Tafeln, auf denen es immer genug zu

essen gibt. Durch Pliinderungen der Zivilbevolkerung wire das moglich gewesen.3 83

Stattdessen beschreibt Bamm, dass seine Kompanie zusitzlich die russische

Bevolkerung mit Nahrung versorgt.

Dann traten die Bauern mit der Bitte an uns heran, das Weizendeputat fiir den Winter
auszuteilen. Der Bauer denkt in Jahreszeiten. Sie befiirchteten, dafl in der allgemeinen
Unordnung vergessen werden konnte, an ihren Hunger zu denken. Unter den Sowjets hatten
ihnen je Mitglied der Familie sieben Pud Weizen zugestanden. Wir waren damals noch der
Meinung, dal wir die Befreier des Landes seien. So gaben wir je Mitglied der Familie
fiinfzehn Pud Weizen aus.”

! Bamm, Peter: Die unsichtbare Flagge. S.170.

> Ebd. S.230.

3 Der Vernichtungskrieg war darauf ausgelegt, die gegnerische Bevolkerung zu vernichten. Es gehorte
zum Plan, die Bevolkerung eben nicht mit Essen zu versorgen, sondern — indem man die Soldaten
schlecht versorgte und sie auf diese Weise zwang, sich an Ort und Stelle zu bedienen — ihnen im
Gegenteil die Nahrung zu entwenden.

% Bamm, Peter: Die unsichtbare Flagge. S.69.
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Immer wieder unterstreicht Bamm seine Arbeit unter der Flagge der Humanitas. Vollig

selbstverstiandlich ist es daher fiir ihn auch, russische Soldaten zu verarzten.

Peter Bamm beschreibt einen Krieg, der so nie stattgefunden hat. Die Soldaten, die aus
seinem Bericht hervorgehen, kimpfen anstindig und im Glauben an eine gerechte
Sache. Thr vielfach sinnloses Sterben, liegt in den Fehlern der Kriegsfithrung begriindet.
Bamm gehort als Arzt einer Kompanie an, die einen Krieg gegen die eigene Regierung
und gegen das Unrecht fiihrt.

Die unsichtbare Flagge ist ein Welterfolg geworden und hat genau das geschafft, was
Remarque mit seinem Werk zu verhindern versucht hatte: den Durchbruch der Legende

von der ,sauberen Wehrmacht’ 385

5.2. Zeitgenossische Literatur der BRD zur Ausstellung ,,Vernichtungskrieg.

Verbrechen der Wehrmacht 1941 bis 1944¢

Die Ausstellung des Hamburger Instituts fiir Sozialforschung von 1995 gab den
entscheidenden AnstoB} fiir ein Umdenken und eine neue Sichtweise auf die deutsche
Vergangenheit. Jan Philipp Reemtsma nennt in diesem Zusammenhang auch Daniel
Goldhagens Hitlers willige Vollstrecker sowie die Veroffentlichung der Tagebiicher
Victor Klemperers, die ebenfalls entscheidend zu einem Paradigmenwechsel

beigetragen haben.**

Wegbereitend erwies sich ebenfalls der Wegfall des Ostblocks
und damit eines Feindbildes, das die Annahme der eigenen Schuld iiber vierzig Jahre
hinweg blockiert hatte. Iring Fletcher wies auf diesen Umstand bei seiner

Eroffnungsrede der Ausstellung in Potsdam hin:

Nein, wir verdanken es dem Kalten Krieg, dass nie in dhnlicher Klarheit wie iiber den
Judenmord iiber das geredet wurde, was den slawischen Volkern angetan wurde. Und nun,
da niemand mehr behaupten kann, damit spielte man den Kommunisten in die Hinde, muf3
es getan werden.*®’

Oliver von Wrochem benennt diesen Punkt in seinem Vorwort zu Der Krieg in der
Nachkriegszeit ebenfalls und geht auf die deutsch-deutsche Einigung ein, durch die ein

Perspektivenwechsel obsolet wurde, ,,da nun Menschen, die in West und Ost nicht

35 Vgl. Heer, Hannes: Vom Verschwinden der Titer. Der Vernichtungskrieg fand statt, aber keiner war

dabei. S.197.

36 Reemtsma, Jan Philipp: Was man plant, und was daraus wird. S.280. Vgl. auch Hannes Heer: Vom
Verschwinden der Titer. S.8.

7 Fletcher, Iring: Erdffnungsrede in Potsdam. Krieg ist ein Gesellschaftszustand. S.38.
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zuletzt auch durch zwei sehr unterschiedliche ,Vergangenheits-> und
,erinnerungspolitische’ Strategien und Bildungssysteme geprigt worden waren, sich
verstindigen muften.«**®

Seit die Ausstellung iiber die Wehrmacht in Deutschland fiir Aufsehen sorgte und die
offentliche Meinung so entscheidend verinderte, aber auch spaltete, gibt es einige neue
Romane, die sich direkt mit der Ausstellung auseinandersetzen. Die Autoren entwerfen
groftenteils ein entgegengesetztes Bild zur Ausstellung. Es werden die individuellen
Schicksale von Vitern bzw. GroBvétern aufgezeichnet, um der pauschalen Verurteilung
entgegenzuwirken, allerdings nicht um diese grundsitzlich in Frage zu stellen.

Der Journalist Stefan Schmitz geht in seinem Nachwort zu Willy Peter Reeses Mir

selber seltsam fremd dezidiert auf eben diese Schwierigkeit ein, Schicksale junger

deutscher Soldaten nachzuvollziehen und zu beurteilen.
[Reeses Buch] zeigt das Leid derjenigen, die losgeschickt werden, um anderen Leid
zuzufiigen. Als Reese und seine Kameraden Russland iiberfallen, haben sie kalte Fiile und
werden von Ladusen geplagt — ist das jedoch relevant angesichts der Dimension der
nationalsozialistischen Verbrechen? Reese, der bei vielem mitmacht und sich nicht
auflehnt, freut sich iiber die von der Mutter geschickten Spekulatius. Trdgt das zum
Verstindnis des Krieges bei oder ist es eine Verhéhnung der Opfer?™
Reese macht seine Aufzeichnungen wihrend des Krieges und beschreibt sein Umfeld
ausgesprochen drastisch. Damit treten die selbst erlebten Grausamkeiten, Verletzungen
und Erfrierungen in einen Kontrast zur eigenen Schuld. Ulla Hahn arbeitet auf die
gleiche Weise. Ihr Protagonist erzdhlt vom Krieg und mit Vorliebe von eigenem Leid,
das die Schuld abschlieBend aufwiegt, wenn nicht sogar iibertrifft. Beide Werke lassen
sich von daher, zumindest passagenweise — auch wenn sie sich von der Sprache deutlich
unterscheiden — zu den Romanen der Hérte zéihlen.
Der Roman von Bernhard Schlink war in die Kritik geraten, weil er das personliche
Schicksal einer Titerin in den Vordergrund gestellt hat. Eben diese Frage stellt sich und
wird in der neuen Literatur zur Wehrmachtsausstellung fast durchgéngig thematisiert.
Inwieweit diirfen diese Tédter humane Regungen zeigen, ohne dabei ihre Titerschaft zu
entschuldigen und in Schutz zu nehmen? Diirfen Tater dem Leser sympathisch
erscheinen? Ganz besonders im Bereich des Bombenkrieges innerhalb Deutschlands ist
von Sebald Authentizitidt gefordert worden, d. h. eine moglichst realistische Darstellung

der Zerstorung. Die von Wehrmachtssoldaten erlebte Katastrophe ist bereits ausfiihrlich

in den fiinfziger Jahren thematisiert worden. Trotzdem trifft sie auch sechzig Jahre nach

¥ Wrochem von, Oliver: Der Krieg in der Nachkriegszeit. S.9.
389 Schmitz, Stefan: ,,Wir wohnten im Verfall der Seele.” Vom Umgang mit Leid und Schuld. Nachwort
zu Willi Peter Reese: Mir selber seltsam fremd. Berlin: 2004. S.255.
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Kriegsende den Geschmack des Publikums, wie gerade aus der Neuauflage der
Stalinorgel ersichtlich wird. Allerdings stehen die Werke gegenwirtig in einem anderen
Kontext. Die harte Darstellungsweise gibt dem personlichen Schicksal ein neues
Gewicht und schwicht den Hinweis auf die allgemeine deutsche Titerschaft ab.
Schmitz argumentiert in seinem Nachwort zu den Aufzeichnungen Reeses, dass es sich
bei seinen Darstellungen um ein ausgewogenes Mal} handele und Reese neben eigenem
Leid an keiner Stelle den eigentlichen Charakter des Russlandfeldzuges aus den Augen
verliere.* In der Tat kommt in Reeses Bericht etwas sehr Wesentliches zum Ausdruck,
nidmlich dass er um Kriegsverbrechen aus den eigenen Reihen weil3, was im Gegensatz
zu dem steht, was nach dem Krieg vorherrschende 6ffentliche Meinung ist.

Reese weill von Anfang an um seine Schuld, hasst den Krieg und das Regime, fiir das er
kampft, und ist trotz allem unfihig, sich dagegen zur Wehr zu setzen. Er versucht im
Gegenteil viel mehr, sich diese Welt durch innere Distanz ertriglich zu machen, die in
seinen Aufzeichnungen zum Ausdruck kommt, und, wenn das nicht funktioniert, durch

Alkohol.

5.2.1. Willi Peter Reese: Mir selber seltsam fremd

Reese schreibt seine Erlebnisse direkt auf, ohne zeitliche Verzogerung. Einerseits
dienen ihm diese Aufzeichnungen dazu, das Erlebte besser verarbeiten zu konnen,
andererseits ist thm bereits wihrend des Krieges daran gelegen, seine Aufzeichnungen
zu verdffentlichen um den Deutschen ein Bild des Krieges zu vermitteln. Aus diesem
Grund notiert er nicht alle Erlebnisse, sondern zensiert und ldsst Dinge, bei denen es
sich seiner Meinung nach um Belanglosigkeiten handelt, weg.”' Reese fillt 1944. Ein
Grof3teil seiner Manuskripte bleibt erhalten, da er sie immer wieder nach Deutschland
an seine Eltern schickt und dort, wihrend eines Heimaturlaubs, bearbeitet. Erst sechzig
Jahre nach seinem Tod findet sich ein Verlag, der die Erlebnisse Reeses veroffentlicht.
Im Vergleich zu den Kriegsromanen der unmittelbaren Nachkriegszeit und denen der
Gegenwart erscheint es nur natiirlich, dass Reeses Werk erst 2004 einen Verleger findet.
Ist doch gerade sein Umgang mit der Realitit und seine ungeschonte Sicht auf
Verbrechen im Osten erst seit einigen Jahren in dieser Form mit dem kollektiven
Gedichtnis in Einklang zu bringen. Reese schildert unverbliimt Auspliinderungen der

Zivilbevolkerung, Kriegsverbrechen an russischen Gefangenen sowie Alkoholexzesse,

390 Vgl. Schmitz, Stefan: ,,Wir wohnten im Verfall der Seele®. S.256.
3! Stefan Schmitz geht in seinem Nachwort auf die Entstehungsgeschichte des Buches ein.
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um die eigene Schuld und das Erlebte zumindest zeitweise an den Rand dringen zu

koOnnen.

Kameradschaft kommt vor allem als Zweckgemeinschaft vor. Tapferkeit als eine Art
Ubersprungshaltung der vom ewigen Warten zermiirbten Soldaten. Mitgefiithl mit dem
Feind bleibt begrenzt auf wenige Ausnahmesituationen. Allein diese Darstellung des
Alltags in der Wehrmacht birgt noch sechzig Jahre nach Kriegsende Stoff fiir kontroverse
Debatten.”*

Besonders auffallend an Reeses Aufzeichnungen sind die Hirte und eigene Distanz, mit

denen er Verbrechen und Schuld vollig ungeschminkt dem Leser préasentiert:

Aber die Mittagssuppe geniigte bei diesen Strapazen nicht. So nahmen wir den Frauen und
Kindern das letzte Stiick Brot, lieBen uns Hithner und Ginse zubereiten, steckten ihre
geringen Vorrite an Butter und Schmalz zu uns, beluden unsere Fahrzeuge mit Speckseiten
und Mehl aus den Vorratsbunkern, tranken die iiberfette Milch und kochten und brieten in
ihren Ofen, Honig raubten wir in den Kollektivhofen, Eier fanden wir immer wieder, und
Trinen, Flehen und Fliiche storten uns nicht. Wir waren die Sieger, der Krieg entschuldigte
den Raub, forderte die Grausamkeit, und der Selbsterhaltungstrieb befragte das Gewissen
nicht. Frauen und Kinder mufiten uns Wasser holen, die Pferde trinken, das Feuer
bewachen und Kartoffeln schilen. Thr Stroh verschwendeten wir fiir unsere Pferde und
unsere Nachlager, vertrieben sie von ihren Betten und schliefen auf ihren Ofen.*”

Reese versucht nicht, irgendetwas zu vertuschen. Ein Weglassen des ,sch® in
,verschwendeten hitte sehr einfach, aber effektiv diese Tatsache weniger barbarisch
dargestellt und damit nicht unwahr gemacht. Reese weist an diversen weiteren Stellen
auf die Verschwendung der gestohlenen Lebensmittel hin — ,,Wir forschten doch noch in

«34 _ ohne

jedem Winkel, wenn wir nachher auch das Genommene verkommen lie3en.
zu verheimlichen, dass das, was fiir die Bevolkerung daraus folgt, fiir die Soldaten
belanglos ist.””> Reese beschreibt Hiuser von Bauern, die plotzlich in Flammen
aufgehen sowie brennende Dorfer. Teilweise werden diese Tatsachen emotionslos
berichtet, an anderen Stellen kommt die Verzweiflung iiber das eigene Handeln zum

Vorschein. So fasst er die eigenen Eindriicke zusammen:

Geerntete Felder im Sturm, Rauchwolken am Horizont. Russland wurde zu einer
entvOlkerten rauchenden, brennenden triimmerbedeckten Wiiste und der Krieg hinter der
Front bedriickte mich noch mehr, weil er die Wehrlosen traf. Auch ich war schuldig an
dieser Verwiistung und allem Leid, das sie den Menschen brachte, schuldig wie alle
Namenlosen und Geopferten, wie alle Soldaten.**®

Reese thematisiert die Schuld aller Soldaten und weist gleichzeitig auf die verzweifelte
Lage hin, in der sich ebenfalls alle Soldaten befinden. Sie werden geopfert wie ein

Nichts, die meisten sterben namenlos. Reese beschreibt diverse Szenen mit einer

392 Schmitz, Stefan: ,,Wir wohnten im Verfall der Seele.*“ S.257.
393 Reese, Willy Peter: Mir selber seltsam fremd. S.62.

** Ebd. S.64.

% Vgl. Ebd. S.63.

¢ Ebd. S.196.
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Brutalitiit, die an Ledigs Die Stalinorgel erinnert, im Gegensatz zu Ledig weist Reese
aber dezidiert auf die begangenen Verbrechen der Wehrmacht hin. ,,Jeder Befehl sagte
uns, da} wir im besiegten Land waren und die Herren der Welt.«**” Reese handelt
danach, kann aber trotzdem seine Schuld sehen und diese auch benennen: ,,Wir prahlten
mit dem, was wir erobert hatten und mit dem Eindruck, den eine Pistole auf ein
wehrloses Weib gemacht hatte, das blo eine Russin war.***® Im letzten Teil dieser
Aussage schwingt Ironie mit, die an verschiedenen Stellen in Reeses Bekenntnis zum
Ausdruck kommt. Das eigene Gefiihl, als ,Herrenmensch’ in einem fremden Land zu
sein und es zu unterwerfen, wird von ihm selbst gleichzeitig ironisch betrachtet,
wodurch fast so etwas wie Abscheu oder Ekel vor dem eigenen Verhalten
hervorzutreten scheint. Reese liefert ein sehr breites Bild seiner Kriegserlebnisse. Neben
den begangenen Verbrechen beschreibt er auch das Leiden der Soldaten, die nicht nur
unter physischen Problemen zu leiden haben, sondern auch unter dem enormen
psychischen Druck, unter dem sie permanent stehen. Seitenweise lédsst sich Reese daher
iiber Alkoholexzesse aus, die das Leben fiir den Moment ertriaglich machen, das Leiden
der Bevolkerung dagegen noch steigern. ,,Ich breche unter dieser Schuld zusammen —

und saufe!“*”’

Wir sangen bei Rotwein und Likoren, Wodka und Rum, stiirzten uns wie Todgeweihte in
den Rausch, tranken und tanzten, sprachen von Wissenschaften und Erotik mit betrunkenen
Stimmen, schwankten an den Wagen vorbei, saBen ums Lagerfeuer drauB3en, wurden von
billigen Spirituosen und iibermédBigem Fettgenufl krank und feierten doch weiter, hielten
groteske Reden iiber Krieg und Frieden, wurden melancholisch, teilten uns Liebeskummer
und Heimweh mit, lachten wieder und tranken weiter, jauchzten, tobten iiber die Geleise,
tanzten in den Wagen und schoflen in die Nacht hinein, lieBen eine gefangene Russin
Nackttinze auffithren und bestrichen ihr die Briiste mit Stiefelfett, machten sie so
betrunken, wie wir selber waren und wurden erst niichtern, als wir nach fiinf Tagen Gomel
erreichten.*”

Reese beschreibt nicht nur, sondern versucht literarisch Ausdruck in seinen Bericht zu
bringen, indem er die Interpunktion so gebraucht, dass die fiinftigige Fahrt als einziger
grofer Rausch erscheint. Es gibt innerhalb dieser Darstellung keinen Punkt, keine
Atempause. Unter dem Alkoholschleier rast die Zeit, eigenes Handeln wird undeutlich,
Verbrechen werden belanglos, aber auch das eigene Leben verliert an Wert. ,,Wir lagen
auf den Pritschen, sangen Lieder in allen Sprachen und betranken uns Nacht fiir Nacht.

So vergallen wir unsere Sorgen und das Leben. Es war nur noch ein miides Wegwerfen

*7 Ebd. S.64.

398 Reese, Willy Peter: Mir selber seltsam fremd. S.64.

399 Schmitz, Stefan: Vorwort zu ,,Mir selber seltsam fremd*. S.9.
400 Reese, Willy Peter: Mir selber seltsam fremd. S.197.
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wert.“**! An anderer Stelle vermerkt er: ,»Wir sangen und wanderten in einer frischen
Lebenslust aus Sekt und Rum und nahmen die kommenden Abenteuer mit jener
Gelassenheit hin, die der Weingeist erzeugte.“*””> Reese geht ausfiihrlich auf die
Gefahren fiir das eigene Leben ein, die sich gerade im Winter verheerend auf das
Dasein auswirken, da eisige Kilte sowie mangelhafte Winterausriistung zu einem
weiteren Feind werden. ,,Manchen hing das schwarze Fleisch in Fetzen von den Fiilen.
Es wurde weggeschnitten. Die Knochen lagen blof3, aber sie muften, die Fiile mit
Lappen und Sicken umwickelt, weiter Posten stehen und kimpfen.“*® Angesichts

derartiger Bilder werden andere, vollig abwegige, nachvollziehbar:

Ein Soldat hatte keine Filzstiefel mehr gefunden, die ausgezeichnet gegen die Kilte
schiitzten, und fand erst am nichsten Tag einen steifgefrorenen Toten der Roten Armee.
Vergeblich zerrte er an dessen Beinen. Er nahm eine Axt und schlug dem Leichnam beide
Unterschenkel ab. Fleischsplitter flogen. Er nahm die Stiimpfe unter den Arm und stellte sie
neben unser Mittagessen in den Ofen. Als die Kartoffeln kochten, waren auch die Beine
aufgetaut, und er zog sich die blutigen Filzstiefel an.***

Der wiirdelose Umgang mit einem toten Russen ist also nicht nur auf
nationalsozialistische Propaganda zuriickzufiihren, sondern ganz eindeutig auch auf die
eigene Notsituation, die es einem Soldaten nicht ermoéglicht, in solchen Dimensionen zu

denken, sondern ihn zwingt, die eigenen Fiile in den Vordergrund zu stellen.

Wir froren wieder, doch fiir Winterkleidung wurde nicht gesorgt. Was wir an Wollsachen
fanden, gehorte uns. Tiicher, Schals, Pullover, Hemden und vor allem Handschuhe nahmen
wir bei jeder Gelegenheit mit. Stiefel zogen wir den Greisen und Frauen auf der Stral3e aus,
wenn unsere schlecht wurden.*”

Durch Reeses Beschreibungen wird deutlich, wie sehr das eigene Uberleben in den
Mittelpunkt geriickt ist, was jeden Soldaten unbarmherzig gegeniiber jedem néchsten
macht. Folglich fehlt bei Reese jeglicher Hinweis auf Kameradschaft untereinander. Das
allerdings kann auch darauf hindeuten, dass sie zwar existierte, von Reese aber als
unwichtig erachtet wurde und seiner eigenen Zensur zum Opfer fiel. Schmitz verweist
darauf, dass Reese nur notierte, was ihm personlich wichtig erschien. Stefan Schmitz
prasentiert einen Soldaten, der sieht, was in einem fremden Land passiert, der das
eigene Verhalten bewusst erkennt und wahrnimmt, wer ihn wie manipuliert. Eine
Anklage gegen die eigene Regierung findet sich an verschiedenen Stellen, ganz deutlich

kommt sie aber dann zum Ausdruck, wenn der Riickzug beschrieben wird.

401 Reese, Willy Peter: Mir selber seltsam fremd. S.206.
402
Ebd.
493 Ebd. S.83.
4% Ebd. S.85 ff.
45 Ebd. S.63 ff.
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Der Durst quilte uns. Seit Tagen hatten wir kaum etwas getrunken. Doch als wir nun in die
Brunnen starrten und schon die Eimer bereit hielten, erblickten wir eine schmutzige
Schlammflut, worauf fauliges Holz und Stechapfelbiische schwammen. Andere Brunnen
waren gesprengt, die letzten von Minen gesperrt. Tranen von Elend und Wut traten uns in
die A:é?:n. Was den Vormarsch der Russen erschweren sollte, wurde uns zur unnotigen
Qual.

Den Soldaten wird deutlich, dass sie ihre Funktion erfiillt haben und in den Augen der
deutschen Fiihrung ebenso entbehrlich sind wie die ,Untermenschen’, gegen die sie
gekampft haben. Reeses anfingliche Erkenntnis, zur Seite der Herrenmenschen zu
gehoren, passt nicht mehr mit dem {iiberein, was sie hier erfahren. Der
Vernichtungsfeldzug richtet sich gegen die eigenen Leute. Willy Peter Reese erfasst
viele Seiten des Russlandfeldzugs und beschreibt sie meistens emotionslos und
distanziert. Er liefert keine typische Sichtweise seiner Erlebnisse. Stefan Schmitz geht

auf diesen Umstand im Vorwort ein:

Willy Reese ist nicht der typische ,kleine Mann“. Er ist hoch gebildet, ein fanatischer
Leser. Sich selbst sieht er als Dichter und traumt vom Leben in einem freien Deutschland.
Aber seine Kriegserfahrung ist die des normalen Wehrpflichtigen.*”’

5.2.2. Antworten zur , Wehrmachtsausstellung’

Willy Peter Reeses Kriegstagebuch ist erst mit einem Abstand von sechzig Jahren zum
Kriegsende veroffentlicht worden, quasi als Antwort bzw. als Beitrag zur Ausstellung
iiber die Verbrechen der Wehrmacht. In diesem Kontext ist die Veroffentlichung des
Werkes zu sehen.

Ulla Hahn und Arno Surminski beziehen sich auch inhaltlich auf die Hamburger
Ausstellung: Thre Protagonisten fiihlen sich durch die Ausstellung animiert, das Leben
ihrer Viter auf ihre Wehrmachtsvergangenheit hin zu untersuchen. Im Gegensatz zu den
Romanen der fiinfziger Jahre, die grof3tenteils auf dem stereotypen Bild des deutschen
Landsers als Opfer des Krieges aufbauen — Remarque bildet hier eine ganz
entscheidende Ausnahme —, ist die Voraussetzung fiir die zeitgendssischen Romane eine
andere. Arno Surminski, Ulla Hahn, Uwe Timm, Thomas Medicus reagieren siamtlich
auf die Aussagen der Wehrmachtsausstellung und gehen in ihrer Grundannahme davon
aus, dass Wehrmachtsangehorige als Titer gewirkt haben. Sowohl Rebeka Rosen (Arno
Surminski: Vaterland ohne Viter) hat dieses Bild vor Augen, bevor sie sich mit dem

Leben ihres Vaters auseinandersetzt, als auch Katja Wild (Ulla Hahn: Unscharfe

406 Reese, Willy Peter: Mir selber seltsam fremd. S.172.
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Bilder), die auf einem Foto der Ausstellung meint, ihren Vater erkannt zu haben. Die
Auseinandersetzung mit der Vergangenheit beider Protagonistinnen steht unter der — im
Fall von Unscharfe Bilder ungeschriebenen — Uberschrift ,,Soldaten sind Morder. Erst
im Laufe der Unterhaltung bzw. der Recherchen ergibt sich ein sehr viel

differenzierteres Bild, das kein pauschales Urteil ermoglicht.

5.2.2.1. Arno Surminski: Vaterland ohne Viter

Surminskis Roman setzt sich aus verschiedenen Perspektiven und Ebenen zusammen.
Rebeka Rosen recherchiert das Leben ihres Vaters, den sie nicht kennt, da er im Krieg,
am Tag ihrer Geburt in Russland, in der Nédhe Stalingrads, gefallen ist. Die reale Zeit,
die genau ein Jahr umfasst, wird von ihr aus der Ich-Perspektive erzihlt: dabei geht es
neben ihr auch um ihren Sohn Ralph, der als Soldat an verschiedenen
Kriegsschauplitzen stationiert ist. Der Roman beginnt mit dem 60. Geburtstag Rebeka
Rosens bzw. dem 60. Todestag ihres Vaters und endet am 31. Januar 2004 mit dem 61.
Geburts- und Todestag. Die Riickblenden, in denen von Robert Rosen berichtet wird,
setzen sich zusammen aus Erzihlungen, Tagebucheintragen und Briefen verschiedener
Leute, unter anderem auch von einem Kriegskameraden Rosens und dessen Frau aus
Miinster. Auf diese Weise wird auch von Bombenangriffen auf die Stadt Miinster
berichtet. Der Feuersturm auf Hamburg findet auf den letzten Seiten des Buches
Erwihnung. Jedem Kapitel vorangestellt sind Ausschnitte aus Berichten iiber Kriege,
die weiter zuriickliegen, zum einen iiber den Russlandfeldzug Napoleons, iiber den in
einem alten Tagebuch berichtet wird, zum anderen iiber den Ersten Weltkrieg im Raum
OstpreuBlen, der in einer Schulchronik Beachtung findet.

Die Kriegserlebnisse des Vaters beginnen mit der Stationierung in Ostpreufen, von wo
aus der Uberfall auf die Sowjetunion beginnt. Robert Rosen gehort der militirischen
Nachhut an, wodurch er anfangs nicht mit Frontkdampfen in Beriihrung kommt. Soldaten
marschieren iiber weite Felder und blithende Landschaften. Russen begriilen deutsche
Soldaten als Befreier und lassen sie gerne bei sich wohnen. Surminski setzt genau wie
Ulla Hahn am Anfang des Krieges an und schildert, dargestellt an der Reaktion der
russischen Bevolkerung, so das Uberlegenheitsgefiihl der Deutschen sowie ihr
Bewusstsein, rechtmifig zu handeln.

Es gibt in den Berichten iiber den Zweiten Weltkrieg drei Hauptpersonen: Robert
Rosen, Walter Pusch und Heinz Godewind. Alle drei sind gute Kameraden, zwischen

denen scheinbar nie ein boses Wort féllt, obwohl es sich um drei vollig unterschiedliche

150



Charaktere handelt. Robert Rosen ist ein naiver, unschuldiger, triumerischer
Bauernsohn, der Probleme und Unrecht zwar sieht, aber an keiner Stelle im Stande ist,
Zeichen auszudeuten oder Gedanken zu Ende zu denken. Walter Pusch ist iiberzeugt
vom Endsieg und beeindruckt vom Fiihrer, unabhéingig davon, wie sich der Krieg
entwickelt. Russen sieht er als ,Drecksgesindel’ und ,Untermenschen’ an, denen die
Deutschen erst zeigen miissen, wie man richtig lebt. Seine Briefe an seine Frau sind von
dieser Einstellung geprigt und bilden das Gegenstiick zu den Briefen Robert Rosens.
Heinz Godewind ist ein Einzelginger, der mit niemandem in Briefkontakt steht. Er
durchschaut von Anfang an die nationalsozialistische Ideologie als verbrecherisch und
ist bereits 1941 der Uberzeugung, dass der Krieg fiir Deutschland negativ enden wird.
Sein Charakter bildet wiederum den Gegenpol zu Walter Pusch. Trotzdem verliert er
sich ausschlieBlich in Andeutungen, kritische Gespriche gibt es nicht. Alle drei
Charaktere zeigen keinen Raum fiir Entwicklung, sie verbleiben in ihren stereotypen
Handlungsweisen. Im Vordergrund steht die Kameradschatft.

Die ausdrucksstirksten Teile des Romans handeln von Ostpreu3en, so dass deutlich
wird, was durch diesen Krieg verloren wurde. Surminski beschwort eine ostpreullische

Idylle und ihren Verlust eindrucksvoll hinauf:

So versanken knappe hundertfiinfzig Jahre Podwangen in einer Kuhle. Um sie lebendig
werden zu lassen, miisste man Ostpreulen finden, das Dorf, den Schulgarten und
schlieBlich das Loch in der Erde. Aber die Wahrheit ist: Von dem Land im Osten sind nur
noch Tilsiter Kise, Konigsberger Klopse und Pilkaller Schnaps iibriggeblieben.**®

5.2.2.1.1. Charaktere: Robert Rosen, Walter Pusch, Heinz Godewind

Ich mochte ihn gern fragen, ob er wirklich nicht gewusst hat, was ihnen bevorstand. Ein
Fiihrer hatte sich ausgedacht, Russland zu iiberfallen, und Millionen Soldaten sollen nichts
davon gewusst haben? Ein Soldat schweigt und gehorcht, er fragt nicht, wohin die Reise
geht, er denkt an die Braut und die Gulaschkanone. Vielleicht hat Godewind es geahnt, die
Offiziere haben es gewusst, aber sie schwiegen. Mein einundzwanzig Jahre alter Vater war
vollig ahnungslos.*”

Rebeka Rosen beschreibt ihren Vater gleich zu Anfang des Romans so, wie er ist, was
sich auch im Laufe der Handlung nicht dndern wird: vollig gutglaubig und ahnungslos.
Zwar kann sich Rebeka Rosen nur anhand von Briefen und Tagebucheintrigen ein Bild

ihres Vaters machen — der Zugang zu seinen Gedanken ist also vorhanden —, allerdings
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bleiben diese ausschlieflich an der Oberfliche. Richtige Ansitze, iiber das
Unternehmen Barbarossa nachzudenken, werden, nachdem die Oberfldache gestreift
wurde, abgebrochen und nicht weiter verfolgt. So heilit es beispielsweise in Rosens
Tagebuch: ,,Drei Juden schaufeln ein Grab, vielleicht das eigene. Deutsche Soldaten
stehen daneben und rauchen Zigaretten. In der Stadt fallen Gewehrschiisse, nehme an,
sie schieBen auf Gefliigel.“*'"" Der Ursprung dieser Ahnungslosigkeit liegt in
OstpreuBen. Surminski beschreibt das verlorene Ostpreuflen, das am Rande der Welt in
einem Dornréschenschlaf zu liegen scheint, in seiner ganzen idyllischen Schonheit. In

den Gesprichen seiner Familie tritt die gleiche Naivitét zutage.

,»,Was du immer redest, Opa“, ermahnte ihn Mutter Bertha. ,,Der Fiihrer macht keinen Krieg
mit Russland, die Russen haben uns nichts getan, der Fiihrer will nur den indischen
Pfeffer.* Es kamen auch siilsaure Kiirbiswiirfel auf den Tisch, ein Bergamottenkompott
von dem Birnenbaum an der Auffahrt zum Hof, der auch im guten Jahr 1940 reichlich
getragen hatte, stand in Reserve. Robert Rosen schenkte Opa Wilhelm die Zigarre. ,.Ja,
wenn unsere Soldaten mit so herrlichen Zigarren versorgt werden, ist mir nicht bange!“, rief
der alte Mann.*"!

Das Essen bzw. die Freude und der Genuss am Essen stehen im Vordergrund, der Krieg
verschwindet dahinter und Hitler geht es in diesem Krieg einzig um Pfeffer. Surminski
beschreibt einen Soldaten, dessen Wesen durch Erziehung und Herkunft bestimmt ist.
Sein Charakter ist geprigt durch die Umgebung, in der er gro3 geworden ist. Deutlich
wird das in den Passagen des Romans, die die Besuche Roberts in der Heimat
beschreiben. Surminski zeigt ein Dorf, in dem der Nationalsozialismus keinen Raum
einnimmt, was zum einen seine Unwissenheit erkldrt, zum anderen aber die Frage
aufwirft, ob es der Realitit entspricht. Die Familie Rosen scheint zum
Nationalsozialismus keine Verbindung zu haben, ebenso wenig wie das gesamte Dorf.
Verwundert stellen sie bei der Organisation der Hochzeit fest, dass der Zigeuner, der ab
und zu im Dorf vorbei kam und musizierte, nicht mehr aufzufinden ist. Trotz dieser
fehlenden Erziehung durch den totalitiren Staat, trotz des eigenen idyllischen und
zufriedenen Lebens wird der Vernichtungsfeldzug gegen Russland nicht hinterfragt oder
in Zweifel gezogen. Der Vernichtungsfeldzug miisste aufgrund der fehlenden
Indoktrination als Schock empfunden werden, bildet er doch einen Kontrast zum
bisherigen Leben, der stirker nicht sein konnte. Robert Rosens Leben ist dagegen auch
wihrend seines Aufenthalts in Russland eingebunden in die Natur. Seine
Naturverbundenheit wird nach seinem Tod von Heinz Godewind in einem Brief an

Erika Rosen hervorgehoben und sehr deutlich auf den Punkt gebracht: Godewind
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beschreibt einen Mann, fiir den in Russland die Natur im Vordergrund stand, der am

H2 Uberdies weist Godewind auf das Schicksal hin, das

Rande einen Krieg erlebt hat.
den zufilligen Tod Rosens bestimmt hat — ,,als wire er von einer Sternschnuppe

erschlagen worden“*'?. Aber auch Rosen selbst spielt auf das Schicksal an:

,»Kennt ihr nicht das alte Kinderspiel?*“ fragte Robert Rosen. ,,Wenn der Kuckuck
siebenundvierzigmal ruft, hast du noch siebenundvierzig Jahre zu leben.* Als sie
abmarschierten, rief der Kuckuck nur noch einmal und dann nie wieder.**

Durch diese verschiedenen Hinweise auf das Schicksal manifestiert sich seine
Opferrolle. Dabei kann man Surminski nicht vorwerfen, Verbrechen der Wehrmacht
nicht zu erwédhnen. Selbst Robert Rosen wird zu einer ErschieBung abkommandiert,
allerdings kann er sich auch an dieser Stelle auf seine Arglosigkeit zuriickziehen. Er
schief3t absichtlich daneben, wie alle anderen Soldaten auch, was dazu fiihrt, dass das
Opfer vom Befehlshabenden selbst erschossen wird. Robert Rosen handelt
ausschlieBlich unter Zwang, er bleibt bis zum Schluss der arglose, sympathische Junge
in einem von ihm nicht verstandenen und nicht gewollten Krieg. Dieser Krieg wird
ebenfalls als vom Schicksal bestimmt gesehen. So schreibt Rebeka Rosen in ihren
Reflexionen iiber Hitler: ,,Wie konnte dieser unselige Mensch in der Mittsommernacht
einen Krieg anfangen! Allein das war gegen die Natur und konnte nicht gut gehen.«*"
Das wirft zwangslaufig die Frage auf, welcher Termin fiir einen Vernichtungskrieg
passender gewesen wire und ihn gerechtfertigt hitte?

Walter Pusch und Heinz Godewind sind die beiden Kameraden Robert Rosens. Beide
bilden, wenn auch untereinander vollig unterschiedlich, auf ihre Weise einen Gegenpart
zu Robert Rosen. Heinz Godewind hat den Vernichtungskrieg gegen die Sowjetunion
als solchen durchschaut, duBlert sich dariiber aber nur in fliichtigen Kommentaren, die

als Kritik fiir die anderen nicht erkannt werden oder aber unkommentiert bleiben.

,,Vielleicht kommen wir nie mehr nach Hause*, bemerkte Godewind. ,,Je mehr wir erobern,
desto mehr Soldaten brauchen wir. Wenn wir am Ural sind, miissen wir Millionen
aufstellen, um Europa vor Asien zu schiitzen, in Afrika werden wir den Sand bewachen und
in Gronland die Eisberge.” Das mochte verstehen, wer wollte. Robert Rosen dachte an
Niherliegendes, an die Abende in Podwangen und das Gurren der Tauben. *'°

Godewind stellt an dieser Stelle eine durchaus nachvollziehbare Uberlegung auf, die

jeden Soldaten interessieren miisste, entweder weil er sie als Volksverhetzung ansieht
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und zur Anzeige bringen miisste oder aber weil er sie ernst nimmt und dariiber
nachdenkt, da es immerhin um das eigene Leben geht. Robert Rosen dagegen
interessiert sich nicht einmal ansatzweise dafiir. Kritische Gedanken um den Sinn und
das Gelingen des Unternehmens Barbarossa werden nur in Einzelfillen angedeutet und
nicht weiter verfolgt, weder in weiteren kritischen Uberlegungen anderer Soldaten noch
wird Widerspruch geleistet. An keiner Stelle entwickelt sich aus derartigen
Uberlegungen ein Gesprich. Sowohl Pusch als auch Rosen bleiben auf ihrem jeweiligen
Wissensstand bzw. Niveau. Godewind wird als stiller, wortkarger Mensch beschrieben,
der viel weil, aber oft seine Meinung zuriickhilt. So heillt es an verschiedenen Stellen:

) 417
,,Nur Godewind wusste es

, »Niemand wusste, wohin die Reise gehen sollte;
Unteroffizier Godewind mochte es geahnt haben, der besal} eine Nase fiir Dinge, die
kommen wollten“*'®. Die Zuriickhaltung findet sich gleich im Anschluss: ,,[A]ber er
hatte gerade seine stille Stunde“*"” . Aus diesem Grund erfahren seine Kameraden auch
nichts iiber sein Leben in Hamburg. Godewind scheint ein Einzelginger zu sein, der
niemals Post aus der Heimat bekommt, was wiederum Einfluss auf sein Verhiltnis zur
Truppe hat. Zwischen den drei Soldaten herrscht nicht die typische Kameradschaft;
dadurch dass Godewind sich hédufig absondert und nur ab und zu Ratschlige verteilt,
wirkt er eher wie eine Vaterfigur fiir den kindlichen Robert Rosen. Von Anfang an wird
deutlich, dass Godewind kein Befiirworter des Krieges ist. So lehnt er es bereits in Paris
ab, den zur Feier des Sieges spendierten Champagner zu trinken*”". Erst kurz vor
seinem Tod erfiahrt Robert Rosen von Godewind, dass er bei einem Arbeiteraufstand in
Altona am Rande mitgewirkt hat und dafiir 1933 fiir kurze Zeit inhaftiert wurde**'. Aber
auch an dieser Stelle bleibt es bei einem kurzen Gespriach, Robert Rosen macht sich
iiber diese Informationen keine weiteren Gedanken, sondern kimmert sich um
Walniisse, die er zu Weihnachten nach Hause schicken will. Heinz Godewind erlebt
wihrend eines Heimaturlaubs den Hamburger Feuersturm ,,und sagte jedem, der es

horen wollte: ,Lieber an der Front fallen, als so etwas noch einmal erleben.’ <%

Fiinf Nichte ging das so, am Morgen des sechsten Tages war Heinz Godewind
verschwunden. Zu den 40000 Toten des Hamburger Feuersturms gehorten auch ein paar
Dutzend Soldaten.*”
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Das Schicksal von Heinz Godewind bleibt @hnlich im Unklaren wie seine ganze Person.
Die Moglichkeit, dass er das Hamburger Chaos zur Desertion genutzt hat, besteht.

Die Person des Walter Pusch erschlieft sich dem Leser vorrangig durch seine vielen
Briefe an seine Frau Ilse in Miinster. Pusch fillt auf als ein Mann, der mit sich und
seiner Rolle, die er als Eroberer und ,Herrenmensch’ in Russland spielt, zufrieden ist.
Die nationalsozialistische Ideologie hat er verinnerlicht, so dass er eine Hinrichtung

sogar beschwingt mit Wilhelm Busch kommentieren kann:

Heute morgen um zehn Uhr erlebten wir das Héngen eines Russenbengels. Er hatte
unserem Hauptmann eine Trainingshose geklaut. Was sagt Wilhelm Busch dazu? Die
Bosheit war sein Hauptplisier. Drum, spricht die Tante, hiingt er hier!***

Der bei Robert Rosen fehlende Bezug zum Nationalsozialismus tritt bei Walter Pusch
dagegen an verschiedenen Stellen hervor, glaubt er doch an die vielbeschworene Gefahr

aus dem Osten:

Ich kann es nur der Dummheit oder dem organisierten Hall der Russen zuschreiben, dass
sie sich derart verteidigen. Wofiir kimpfen die? Fiir ein elendes Leben in einem elenden
Land? Aber der Lauf des Schicksals ist bestimmt. Sie werden aufgerieben, so oder so. Nach
den letzten Wehrmachtsberichten schreiten unsere Truppen von Erfolg zu Erfolg. Aus den
Gefangenen- und Beutezahlen kannst Du Dir ein Bild machen, was fiir eine Gefahr im
Osten lauerte. Aber unser Fiihrer war ja helle, und nun gibt es ein gewaltiges Aufriumen.**

Ahnlich wie Rosen und Godewind bleibt die Person Walter Pusch charakterlich an der
Oberfldche. An keiner Stelle tritt sie aus dem festgelegten, stereotypen Bild heraus.
Weder werden iiberraschende Charakterziige deutlich, noch zeigt sich eine Entwicklung
in positive bzw. negative Richtung. Die einzige Notiz, die Aufschluss iiber ansteigende

Verrohung gibt, notiert Robert Rosen in sein Tagebuch:

Tote, weiter nichts als Tote. Fithle mich zum Kotzen. Wundere mich, wie leicht es ist, so
viele Menschen umzubringen. Godewind sagt, mit jedem Tag, den wir im Krieg bleiben,
geht das Toten leichter... und das Sterben.**®

5.2.2.1.2. Darstellung des Krieges

Surminski beschreibt nicht nur den Zweiten Weltkrieg, sondern setzt diesen mit anderen
Kriegen in Bezug. So beschiftigt sich Rebeka Rosen zwar vorrangig mit dem Leben
und Tod ihres Vaters, parallel dazu werden aber Ausziige aus einem Tagebuch eines

Soldaten aus dem Napoleon-Russland-Feldzug sowie aus der Schulchronik von

424 Surminski, Arno: Vaterland ohne Viter. S.268.
2 Ebd. S.139.
426 Ebd. S.370.

155



Podwangen iiber den Ersten Weltkrieg den Kapiteln vorangestellt. Fiir den Bezug zu
Kriegen in der Gegenwart sorgt der Sohn der Protagonistin, der fiir die Bundeswehr im
Kosovo stationiert ist. Surminski bindet auf diese Weise den Zweiten Weltkrieg in die
Geschichte ein und zieht Parallelen. Gleich zu Anfang des Romans argumentiert Rebeka
Rosen: ,,.Du redest von Stalingrad, und wir machen uns Sorgen um einen neuen Krieg in
Arabien, sage ich. Alle Kriege sind miteinander verwandt, behauptet Wegener.“**’
Diese Verwandtschaft wird im gesamten Roman an verschiedenen Stellen demonstriert.

So heifit es in einem Eintrag aus dem Tagebuch des Westfélingers von 1815:

,,Damit will ich mein Tagebuch beschlieBen, denn nach dem Ende des Korsen bleibt nichts
mehr zu berichten. Zwolf Jahre hat er unter den Volkern rumort, wir Westfdlinger haben
ihm treu gedient und so manches junge Leben fiir ihn geopfert. Nun, da er fort ist, mag sich
der eine oder andere fragen, wofiir er sein Blut gegeben hat.*“**®

Mit diesem Zitat werden Ahnlichkeiten zum Zweiten Weltkrieg herausgestellt — zwar
nicht der Krieg, aber die Zeit des Nationalsozialismus dauerte zwolf Jahre —, wobei die
Parallelen entweder zufillig oder — weil es sich um Krieg handelt — zwingend sind. Da
es sich aber bei dem Unternehmen Barbarossa um einen Vernichtungskrieg gehandelt
hat, sind Parallelen zu anderen Kriegen fraglich. Vordergriindig haben diese sicherlich
Bestand, in der Vertiefung tragen sie aber allenfalls zur Verharmlosung bei. Gerade der
letzte Satz weist — bei einer Gegeniiberstellung — eindeutig auf die Opferperspektive der
Deutschen hin. Die Deutschen haben etwas abgegeben — ihr Leben —, was aber umsonst
war, da sie den Krieg verloren haben. Die Argumentation lduft darauf hinaus, dass
Hitler nicht der Erste war, der diesen Feldzug unternommen und versucht hat, Russland
zu unterwerfen, was eine Relativierung der begangenen Verbrechen bewirkt, da die
Methoden in vielen Féllen dieselben sind: Heilit es doch im Tagebuch des Westfilingers
von 1812: ,,Zugleich erhielten wir einen sonderbaren Befehl: Der Soldat solle auf dem
Riickzuge [...] alles zertrimmern und Feuer anlegen, damit den verfolgten Russen
Hindernisse in den Weg gelegt wiirden...<*?.

Verbrechen an Russen und Juden werden nicht unbeachtet gelassen. Nicht nur Walter
Pusch nennt sie in Briefen an Ilse — ,,Russen und Juden haben nichts zu lachen, mit

denen wird kurzer Proze gemacht“**

—, auch Robert Rosen wird zu einer ErschieBung
abkommandiert. Pliinderungen werden immer wieder von sdmtlichen Soldaten

vorgenommen. Diese werden zwar als solche von Robert Rosen registriert und er
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empfindet Mitleid fiir die Bauern, sie werden allerdings nicht in Frage gestellt, sondern

als notwendig und normales Kriegsgeschehen akzeptiert.

~Morgens kommt der Befehl, Verpflegung zu beschaffen. Mit drei Kameraden ziehe ich
los. Wir holen fiinf Sack Kartoffeln und einen Sack Mohrriiben. Es tut einem ja leid, den
Leuten, die selbst wenig haben, das letzte wegnehmen zu miissen. Aber Befehl ist Befehl,
wir miissen doch essen.***!

Die drei Hauptpersonen gehoren der Nachhut an und kommen so nicht gleich zu Anfang
in Beriihrung mit Frontkdmpfen. D. h. es werden verschiedene Seiten des Krieges
gezeigt.

Godewind und ich begehen den Tag mit einem Spaziergang iiber die Felder. Wir sprechen
kein Wort, um die Stille nicht zu storen. Bei der Riickkehr horen wir Schiisse. Die
Kameraden machen sich einen Spal} daraus, Spatzen von den Dichern zu schielen. So sind
Soldaten. Wenn es an der Front nichts zu schielen gibt, miissen die Spatzen dran glauben.
[...] So endet ein richtig schoner Soldatensonntag.**

Die Perspektive dndert sich fiir die drei Soldaten: Aus dem anfidnglichen ,Gefliigelkrieg’
wird die Kesselschlacht von Charkow. Was diese Veridnderung bedeutet,

veranschaulicht die Deutung der Metapher ,Kessel’:

Die lexikalischen Biicher beschreiben den Kessel als ein zum Erhitzen oder Verdampfen
von Fliissigkeiten verwendetes Gefdll, das aus Blechen getrieben, gepresst oder
zusammengeschweif3t ist. An der harten Kesselwand kann man sich den Schédel einlaufen
oder die Finger verbrennen. ,In den Kesseln fault das Wasser®, sangen die Matrosen. Beim
Schweineschlachten riihrten die Frauen in Kesseln das Blut, damit es nicht verklumpte. **

Die Metapher ist eindeutig, so dass die Schlacht selbst nur in Ansdtzen abgehandelt
wird. Fiir den Leser ist an diversen Stellen die Grausamkeit des Krieges zu erahnen,
ohne dass Surminski sie direkt nennt. Seine Beschreibungen verzichten auf
schockierende Effekte. Insgesamt iiberwiegen im Tagebuch Robert Rosens aber die

,netten Anekdoten’ aus dem Alltag des Krieges:

Der Bauer, bei dem wir einquartiert sind, kann etwas Deutsch. Er wurde in der
Tannenbergschlacht gefangengenommen und blieb drei Jahre in Deutschland. Wir schauen
uns gemeinsam eine Landkarte an. Ich zeige ihm die masurischen Seen, wo er in
Gefangenschaft geriet, und versuche, ihm den Weg nach Podwangen zu erkldren. Als wir
den Ort auf der Karte gefunden haben, umarmt er mich vor Freude.***

Die Grausamkeiten, die auch Ulla Hahn in ihrem Roman Unscharfe Bilder nennt,
bleiben hier auflen vor. In einem Tagebucheintrag wird von Kriegsverbrechen russischer
Soldaten berichtet, wobei allerdings unklar bleibt, ob es sich tatsidchlich um russische

Verbrechen handelt oder um deutsche Propaganda.
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Wir kommen durch ein Dorf, in dem zweihundert erschossene Russen liegen, Genickschuf3
von hinten, also von den eigenen Kommissaren erschossen. Der Leutnant sagt, die wollten
nicht vorgehen. Nun liegen sie auf einem Haufen und warten darauf, unter die Erde zu
kommen.**

Da es sich um einen Tagebucheintrag Robert Rosens handelt, muss die Aussage des
Leutnants nicht unbedingt glaubwiirdig sein. Niemand hinterfragt sie, auch wird sie

spater nicht weiter kommentiert.

5.2.2.1.3. Reflexionen iiber das Leben des Vaters

Rebeka Rosen lédsst sich genau ein Jahr Zeit, das Leben des Vaters, den sie nie kennen
gelernt hat, aufzuarbeiten und zu verstehen. Allerdings fillt ihr die Arbeit insofern
schwer, als sie nicht weil}, wie sie sich vor anderen Menschen rechtfertigen soll. Sie

erwartet Ablehnung, insbesondere von ihrem Sohn, der selbst Soldat ist.

Ich werde Ralf nicht nach diesem Krieg fragen, weil ich nicht sicher bin, ob ich seine
Antwort ertragen kann. Ich werde den Krieg nicht erwéhnen, auch er wird schweigen. So
machen es alle. Sie schweigen, weil sie nicht wissen, was sie sagen sollen.*®

Wiihrend sie eine Demonstration gegen den Irakkrieg beobachtet, fasst sie ihre Angste
in Worte: ,,Warum sind sie mir so fremd, diese Menschen? Ich fiirchte, sie konnten

«437 Rebeka Rosen setzte sich fast ausschlieBlich allein

meinem Vater Vorwiirfe machen.
mit dem Leben des Vaters auseinander. Bis auf ihren Kollegen Wegener, der sie zu
diesem Vorhaben ermutigt hat, gibt es keine weiteren Gesprichspartner, mit denen sie
ihr Problem erortern konnte. Sie findet im Tagebuch des Vaters Eintridge iiber Massaker
an Juden und Russen, die sie fiir den Moment erleichtern, da er nicht beteiligt gewesen
ist. Andererseits schiiren diese aber auch ihre Angste vor dem, was sie unter Umstinden
noch entdecken konnte: ,,Ich mochte keine Texte finden, die mir weh tun. Lieber Schluf3
machen, solange die Welt noch schon ist, mein Vater unter einem Baum sitzt, {iber
wogende Kornfelder blickt und Mundharmonika spielt.“**® Ahnlich wie Ulla Hahn in
Unscharfe Bilder bezieht sich auch Surminski direkt auf die Wehrmachtsaustellung,
denn Wegener rit Rebeka Rosen, sich die Ausstellung anzusehen, um dort vielleicht

Hinweise auf den Vater zu finden. Beide Romane setzen sich indirekt mit der

Ausstellung auseinander, mit den Angsten von Nachgeborenen, die Eltern als Titer zu

435 Surminski, Arno: Vaterland ohne Viter. S.162.
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entlarven. Die Hamburger Ausstellung hat den Charakter des Krieges und damit die

Funktion der Wehrmacht eindeutig dargestellt:

Die Wehrmacht — mit 19 Millionen Angehorigen die grofite Organisation des NS- Regimes
— war in diesem Krieg, das weill man spitestens seit den Niirnberger Prozessen, zugleich
Instrument und Motor nationalsozialistischer Rassen- und Eroberungspolitik. Sie fiihrte
einen Krieg, dessen Ziel nicht mehr der Sieg iiber feindliche Armeen war, sondern die
Zerstorung von ganzen Gesellschaften, die Dezimierung von rassisch minderwertig
eingestuften Volkern wie den Slawen und die Ausrottung ganzer Volksgruppen wie der

Juden.

Rebeka Rosen weil}, dass ihr Vater pauschal in dieses Urteil miteingebunden ist und zu
den Tétern gehort. Auch wenn er selbst als Téter nicht in Erscheinung getreten ist, triagt
er doch als aktiver Soldat zu ihrem Erfolg mit bei. Uber die Verstrickung des einzelnen

Wehrmachtssoldaten zieht Ralph Giordano den Schluss:

Ohne die Eroberungen der Wehrmacht kein Holocaust, keine Shoah, kein Untergang der
europdischen Judenheit, kein Massaker an Millionen Kriegsgefangenen, an Slawen, an
Hunderttausenden von Sinti und Roma. Erst ihre Siege erbrachten die Vorbedingung fiir die
monstrose Ausweitung des Opferpotentials, und fiir den eigenen Anteil daran.**

Wie geht man mit dieser Titergeneration um? Inwieweit diirfen Tdter sympathische
Ziige haben und unter anderen Umstidnden menschlich erscheinen? Die Chronistin setzt
sich mit diesen Fragen auseinander und riickt nach und nach von ihrer anfanglichen
inneren Distanz ab. Thr Vater wird ihr vertrauter und sie gewinnt die Uberzeugung von
einem unschuldigen jungen Mann, der selbst ein Opfer des Krieges und seiner Zeit
geworden ist. Die Verstrickung in die Verbrechen, die Giordano beschreibt, wird nicht
weiter in Betracht gezogen. An seinem 61. Todestag geht sie an die Offentlichkeit,
indem sie eine Anzeige fiir ihren Vater in die Zeitung setzt, die sie unterschreibt: ,,Ich
suchte Morder und fand Menschen.“**' Dieser Schlusssatz steht in einem scheinbaren
Kontrast zu dem Zitat Tucholskys ,Soldaten sind Morder”, das dem Roman
vorangestellt ist. Er kommentiert die Entwicklung Rebeka Rosens, die ihren Vater nach
der intensiven Beschiftigung aus einem anderen Blickwinkel sieht. Dazu Iring Fletcher

in seiner Potsdamer Eroffnungsrede:

Kurt Tucholskys Aussage ,,Soldaten sind Morder” wird von den meisten Soldaten nicht
akzeptiert. Kein Zweifel, das Toten, die Bereitschaft zu toten, gehort zum Alltag des
Soldaten im Krieg. Aber so, wie er totet, kann er auch vom Feind jederzeit getotet werden.
Das unterscheidet ihn vom gewohnlichen Morder. In dem Augenblick aber, in dem ein
Gegner seine Waffe wegwirft und die Hénde hebt, darf er nicht mehr getdtet werden. Wer
dann auf ihn schief3t, wire wirklich ein Morder.**?

439 Heer, Hannes: Vom Verschwinden der Téter. S.15.

0 Giordano, Ralph: Die Traditionsliige. S.23
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Dieses Kriterium zéhlt fiir Rebeka Rosen bei der Beurteilung ihres Vaters und dessen
Kameraden nicht. Sie stellt die Individualitit des Vaters in den Vordergrund und 19st
ihn damit aus dem Kollektiv der Titer. AbschlieBend kann sie davon ausgehen, dass ihr
Vater nicht an Kriegsverbrechen beteiligt war und somit auch individuell nicht zum
Kreis der Tater gehort. Dabei nimmt sie bzw. Arno Surminski eine Einteilung vor, die
Erich Maria Remarque schon 1954 versucht hatte aufzulésen: Die Begriffe ,,Morder*
und ,,Menschen* stellen keine Gegenpole dar: ,,Ganz normale Minner“*** konnten im
Zweiten Weltkrieg zu Mordern werden, ohne im normalen Leben auch nur ansatzweise
zu Gewaltbereitschaft zu neigen. Remarque weist auf die Schuld hin, sein Protagonist
muss sie fiir sich selbst eingestehen, er agiert als Téter, wird dem Leser trotzdem
ausgesprochen menschlich vorgestellt.

Vaterland ohne Viter von Surminski hat einen eindeutigen Gegenwartsbezug,
korrespondiert der Roman doch direkt mit der Ausstellung iiber die Verbrechen der
Wehrmacht, zudem nimmt er Stellung zu der offentlichen, gegenwirtigen Diskussion
um deutsche Opferschaft. Surminski macht einen Soldaten, der zwar ansatzweise als
Téter handelt, durch seine Naivitdt zu einem Kind seiner Zeit, das von einer Regierung

missbraucht wird. Giordano geht auf genau diesen Punkt ein, differenziert allerdings:

Natiirlich sind deutsche Soldaten vom NS-Regime im Hochofen des von ihm angezettelten
Krieges ,verheizt“ worden. Das gilt auch dann, wenn die ,,Verheizten* mit den
,»Verheizern“ iibereinstimmten. Hatte doch vor allem die Jugend keine innere
Verteidigungsmoglichkeit gegeniiber einer Propaganda, die von allen Seiten auf sie
einstiirmte, zumal wenn ihr Elternhaus keinen Widerstand entgegengesetzt, sondern eher
zugestimmt wurde — was, graduell abgestuft, ja doch wohl die Regel war. Unter diesem
Aspekt konnen viele Angehorige der Wehrmacht individuell durchaus als Opfer bezeichnet
werden — die dennoch nicht gleichzusetzen sind mit den Opfern der Angriffsmaschine,
deren Teil sie waren: Haben dennoch auch die jungen Soldaten in Hitlers Dienst Opfer
gefordert.***

5.2.2.2. Ulla Hahn: Unscharfe Bilder

Im Gegensatz zu dem Roman von Arno Surminski Vaterland ohne Viiter, in dem eine
Tochter sich anhand von Tagebiichern und Briefen mit ihrem toten Vater
auseinandersetzt, entwirft Ulla Hahn ein Vater-Tochter-Gespriach. Der Vater, Hans
Musbach, der als Soldat der Wehrmacht am Zweiten Weltkrieg teilgenommen hat, lebt
als pensionierter Studienrat in einem Seniorenheim. Seine Tochter, Katja Wild, entdeckt

in der Wehrmachtsausstellung das Foto ihres Vaters, auf dem er wihrend einer

3 Christopher Browning: Ganz normale Minner. Das Reserve-Polizeibataillon 101 und die ,,Endlsung*
in Polen. Reinbek: 1997.
“* Giordano, Ralph: Die Traditionsliige. S.259.
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ErschieBung als Téter zu sehen ist, und bittet ihn, ohne allerdings von ihrer Entdeckung
zu berichten, vom Krieg zu erzidhlen. Ulla Hahn entwirft damit eine Konstellation, die
ganz andere Moglichkeiten bietet als beispielsweise die Auseinandersetzung mit einem
bereits verstorbenen Menschen. Hans Musbach ist in der Lage, sich gegen Vorwiirfe
seiner Tochter, die seine Vergangenheit betreffen, zur Wehr zu setzen. Damit kommt es
zu einer direkten Konfrontation zwischen den beiden, wihrend Rebeka Rosen im
Roman Surminskis das Leben ihres Vaters alleine bewiltigen muss, wenn sie es

verstehen mochte.

5.2.2.2.1. Bezug zur Wehrmachtsausstellung

Der Bezug zur Wehrmachtsausstellung ist in diesem Roman ganz wesentlich, bildet
diese doch den Schliissel zu den Erzdhlungen des Vaters, da Katja erst durch sie auf
eine mogliche Téter-Vergangenheit des Vaters aufmerksam wird.

Parallel zum Gespréch von Vater und Tochter iiber die Vergangenheit, in dem es immer
wieder zu Riickblicken kommt, gibt es an der Schule von Katja Wild eine
Auseinandersetzung zwischen Kollegen iiber die Wehrmachtsausstellung, die damit
endet, dass einer der Kollegen eine Anzeige in die Zeitung setzt, die inhaltlich der von
Rebeka Rosen aus dem Roman Vaterland ohne Viter von Arno Surminski gleicht, mit
der sie des toten Vaters gedenkt. Die Auseinandersetzung der Kollegen ist von
Gegensitzen geprigt: auf der einen Seite die absolute Ablehnung der Ausstellung, die
die toten Soldaten im Nachhinein verhohne, auf der anderen die vollige Verurteilung
samtlicher Soldaten. Durch dieses Streitgesprich kommt auch das Tucholsky-Zitat zur

Sprache:

Mein Vater ist in Stalingrad gefallen. Ein Verbrecher? Ein Morder? Das war Hitler. Mein
Vater war Soldat. Er wurde eingezogen. Er wurde nicht gefragt. Er sollte Deutschland vor
den Russen bewahren. Kommen sie mir jetzt nicht mit dem Unsinn, dass alle Soldaten
Morder seien! Verbrecher? Morder? Dieser Unsinn von Tucholsky! Auch die Amerikaner?
Auch die israelischen Soldaten? Morder? Das waren die von der SS. Die Soldaten von der
Wehrmacht waren das nicht.**®

Diese Auseinandersetzung bildet den Kontrast zu der Auseinandersetzung zwischen
Musbach und Katja, sie ist kiirzer und unpersonlicher. Es wird nicht iiber verschiedene
Soldatenschicksale geredet, sondern schlicht iiber die pauschale Einstellung diskutiert.

Katjas Kollege wehrt sich gegen die Ausstellung, da er durch das Gesamtbild die Ehre

445 Hahn, Ulla: Unscharfe Bilder. Miinchen: 2003. S.155.
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des Einzelnen zerstort sieht, wohingegen sein Diskussionspartner ohne personlichen

Bezug pauschal verurteilt.

5.2.2.2.2. Darstellung des Krieges im Roman

Dann mein Briillen! Der erste Tote, als hitte es mich getroffen. Verschmiert, verstimmelt
liegt er da, grotesk verrenkt, die Augen offen — eben noch lebendig neben mir. Ein Mensch
stiirzt in unser Loch, wo ich mit Hugo sitz’, und schreit, die ganze Kompanie sei
weggeschossen. Vorsichtig hebt er den Kopf, eine Explosion zerreifit die Luft. Er fillt nach
hinten. Sein Stahlhelm und sein Kopf, nein, es ist nur ein Stiick, ein Stiick vom Kopf, das
Stiick wird hochgeschleudert, Blut und Fleischfetzen spritzen iiber uns, Hugo fingt, wie im
Reflex, Schadeltriimmer auf, stofit, so weit er kann den schauderhaften Leichnam aus dem
Loch und presst sein Gesicht in die Erde.**°

Hans Musbach folgt dem Willen seiner Tochter und erzdhlt vom Krieg, besteht
allerdings darauf, alles zu erzdhlen. Auf eine Abwehrreaktion seiner Tochter auf
derartige Bilder reagiert er unwirsch: ,,’Ich hatte dich gewarnt’, erwiderte Musbach
schroff. ,Ich habe meine Bilder! Bilder, die du auch kennen musst.”“*” An einer
weiteren Stelle heiflt es: ,,Wenn du versuchen willst, mich damals zu verstehen [...],
dann musst du auch meine Angst begreifen, diese Angst vor korperlicher
Zertriimmerung. Todesangst, unsere Nabelschnur zum Leben.“**® So lisst Ulla Hahn
Musbach ein gesamtes Bild des Krieges beschreiben, in dem an Fronterlebnissen mit
verstiimmelten Toten nicht gespart wird. Er berichtet die ganze Bandbreite des Krieges:
»[v]orbei an den Gerippen zerschossener und verbrannter D('jrfer“449, Beschreibungen
der Gesellschaft, das eigene Gepick sowie Staub, Sonnenbrand und Ungeziefer450, die
Strapazen wihrend des Winters sowie die Erlebnisse an der Front. Musbach bemiiht
sich, auch scheinbare Kleinigkeiten, die aber fiir ihn von Wichtigkeit sind, zu erzihlen,
was allerdings des ofteren auf Verstindnislosigkeit der Tochter trifft.*”' Ebenso wie
Rebeka Rosen die Auseinandersetzung mit dem Vater im Juni 1941 beginnt, also mit
dem Uberfall auf die Sowjetunion, fingt auch Unscharfe Bilder mit dem Vormarsch an.
So berichtet Musbach iiber die Haltung und Uberzeugung der Soldaten: ,,Das war im

Sommer einundvierzig. Im Herbst. Im Winter sollten wir siegreich wieder zu Hause
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sein. Moskau in unserer Hand.“*** Im Gegensatz zu Surminskis Vaterland ohne Viiter
werden die Kriegserlebnisse von Ulla Hahn direkter und drastischer beschrieben. Zwar
berichtet Musbach ebenfalls von blithenden Landschaften, wogenden Kornfeldern und
Russen, die sich iiber die deutschen Soldaten freuen, aber sowohl vom Umfang als auch
von ihrer Intensitit her sind die direkten Erfahrungen mit den Kédmpfen bei Ulla Hahn

stiarker vertreten.

5.2.2.2.3. Charaktere Hans Musbach, Katja Wild

Hans Musbach und Katja Wild sind die beiden Hauptcharaktere des Romans. Auch
wenn das Gesprich an verschiedenen, aufeinanderfolgenden Tagen gefiihrt und
gelegentlich durch ein Gesprich Katjas mit einer Freundin unterbrochen wird, bildet der
Dialog von Vater und Tochter in einem Zimmer eines Seniorenheims in Hamburg den
Haupterzihlstrang des Romans. Vater und Tochter fiihren eine sehr enge Beziehung, die
Tochter besucht ihren Vater fast tdglich. Beide iiben den Beruf des Studienrats aus, bzw.
haben ausgeiibt und diskutieren des Ofteren iiber die Schule. Die Tochter lebt getrennt
von ihrem Mann und kiimmert sich so permanent um den Vater, der manchmal die
Rolle des Ehemanns einzunehmen scheint: ,,Von weitem konnte man sie fiir ein
altvertrautes Ehepaar halten“’>. Die Tochter ist diejenige, die das Gesprichsthema
bestimmt. Sie zwingt den Vater von seinen Kriegserlebnissen zu erzidhlen. Dieser
allerdings lasst nicht zu, dass die Tochter auch vorgibt, welche Erinnerungen er
auswihlt. Auf diese Weise gestaltet sich der Dialog teilweise schwierig, da die Tochter
auf ihren Ansichten beharrt und dem Vater keinen Freiraum zugestehen will. Sie zwingt
den Vater, von Erlebnissen zu berichten, die sie gerne héren mochte. Sie versucht an
verschiedenen Stellen, den Vater dazu zu bringen, von sich selbst als Titer zu berichten.
,,Du redest von Blumen, und ich sehe hier Henker und Gehenkte. Blumen blithen auch
unter einem Galgen. Hattet ihr denn keine Augen fiir diese Wirklichkeit?** Katja Wild
ist bemiiht, dem Vater keinen Ausweg in die eigene personliche Leidensgeschichte zu
gestatten, sondern versucht, das Gesprich auf einer sachlicheren Ebene zu halten: ,,’Es
geht doch hier’, Katja klopfte auf den Katalog, ,nicht um Kinder und Schamgefiihle

iiber nicht verschenkte Schokolade! Da ist ja wohl Schlimmeres passiert, als dass ein

452 Hahn, Ulla: Unscharfe Bilder. S.48.
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Kind keine Schokolade kriegte!’“454 Katja Wild hat ihre Rolle als Studienritin

verinnerlicht. Wie einem Schiiler befiel sie dem Vater, ihr Rede und Antwort zu stehen.

,,Und auf diesem ganzen Weg, auf dieser ganzen langen Strecke®, Katje wies erregt auf den
Katalog, ,.da habt ihr nichts von diesen schidndlichen Morden gesehen? Du hast doch selbst
immer unser aller, also auch deine Verantwortung fiir diese Verbrechen betont. Und jetzt,
wo ich dich frage: ,Wo warst du, Adam?’, da bist du an all dem vorbeimarschiert, singend
und blind?**>

Ulla Hahn konstruiert ein Gesprich, bei dem beide Seiten auf ihrer jeweiligen Position
bestehen. So mochte die Tochter bestimmen, was der Vater zu sagen hat und reagiert
ungehalten, wenn er von ihrer festgelegten Téater-Perspektive abweicht. So ist der

,,drohende Unterton [ ] uniiberhrbar*+>®

, wenn sie ihre Fragen stellt, die den Vater
dazu bringen sollen, weiter zu erzidhlen. Das Gesprich bekommt durch die permanenten
Einwiirfe Katjas eher den Charakter eines Verhors, was es ja im Grunde auch ist, denn
Katja Wild ist auf ein Gestindnis des Vaters aus. Daher ldsst sie auch durch einen
leichten Herzanfall des Vaters nicht von ihrem Gesprich ab, die Ratschlige der
Heimleiterin ignoriert sie — ,,Erinnerungen sind doch keine Konfektschachtel“*”’. So
wird das Gespriach mit einer Penetranz weitergefiihrt, die anstrengend wirkt, nicht nur

fiir die Protagonisten, sondern auch fiir den Leser. Eine Bemerkung ist in vielerlei

Hinsicht ausgesprochen aussagekriftig fiir den gesamten Roman:

Katja konnte ihren Unglauben nicht ldnger verbergen. ,,.Du sitzt hier vor Bildern, die den
tausendfachen Mord an russischen Zivilisten belegen. Und dort, wo das geschah, warst du
mit den Truppen der Wehrmacht. Wie du selbst gesagt hast: im beriichtigten Hinterland.
Und nun bist du plotzlich auf der anderen Seite. Bei den Opfern. Bei den Partisanen. Der
besonnene Hans Musbach Hals iiber Kopf wegen einer Frau. Ich kann dir wirklich nicht
weiter zuhOren, wenn du mir das nicht besser erklarst. 438

Katjas Kommentare sind herablassend und bezichtigen ihren Vater, die Unwahrheit zu
sagen, was an dieser Stelle allerdings auch nahe liegt. Denn dass ein Soldat bereits 1943
mitten im tiefsten Russland, tausende von Kilometern von zu Hause entfernt, sich zu
Partisanen durchschldgt und in den Wildern mit ihnen zusammenlebt, ist ziemlich
unwahrscheinlich. Selbst die spdtere Erkldrung, dass es sich um eine

Kurzschlussreaktion handelte, macht das Geschehen nicht glalubwiirdiger.459
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Die Untersuchung der Tochter durch einen Psychologen gibt Aufschluss iiber die
Beziehung zwischen Vater und Tochter, was allerdings iiberfliissig ist, da der Roman

das Problem langst dargestellt hat.

[[Jhre psychologische Struktur muf} allerdings als iiberreagibel bezeichnet werden. Die
Beziehung zum Vater konnte psychogenetisch durch eine odipale Fixierung an den Vater
bestimmt sein. Thr bisher nahezu blindes Vertrauen in diese dominante Vaterfigur macht die
Entdeckung des Fotos angesichts der geschilderten physiologischen Instabilitdt zu einer
psychosomatischen Krise.**®

Hans Musbach, pensionierter Studienrat, lebt in einem Seniorenheim der gehobenen
Klasse. Bereits an seiner Kleidung sind seine Eigenschaften ablesbar. ,,Der Vater war
immer korrekt gekleidet. So, im Anzug mit Fliege, hatte er vor seinen Schiilern

461 .
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gestanden. Straff auch in Cordhose und Pullover. Ein Mann mit Haltung.
sowohl korperlich als auch geistig fit und verbringt die Nachmittage zumeist mit seiner
Tochter, mit der er Gespriche fithren kann, die seinem Intellekt entsprechen. Ganz im
Gegensatz dazu stehen die Tischgespriche im Seniorenheim, die ihn zumeist storen, da
sie dem fortgeschrittenen Alter der Gespriachspartner entsprechen und er sich lieber mit

jiingeren Menschen unterhilt.

Es fiel ihm schwer, Gespriche zu begleiten, die oft von der Gegenwart nur mehr
aufnehmen wollten, was aus ferner Vergangenheit betrachtet wichtig zu sein schien. Wie
ein langsam vertrocknender Teich, dem der einst quellende Bach versiegt war, erschien ihm
seine Gesellschaft; durchaus noch wache Leute, aber meist, als sdlen die Augen nun am
Hinterkopf und nicht mehr vorn, unter einer nachdenklichen Stirn.*6?

Den inquisitorischen Fragen der Tochter stellt er sich und erzdhlt seine bisher
verschwiegene Geschichte iiber seine Erlebnisse in Russland, die ihm allerdings, je
weiter er in die Erzdhlung abtaucht, zunehmend an die Substanz gehen, ihn korperlich
angreifen, bis hin zu einem leichten Herzanfall. Die Opferperspektive, aus der Hans
Musbach seine Vergangenheit sieht, wird durch die Schwierigkeit der Erinnerung
verstirkt. Allein der Gedanke an die zuriickliegenden Erlebnisse machen den ansonsten
riistigen Senior zu einem korperlichen Wrack. Trotzdem besteht er nach anfénglicher
Weigerung auf der gesamten Erzdhlung. Einwinde der Tochter, sich auf die
wesentlichen Dinge zu beschrinken, lehnt er ab, da sich seiner Meinung nach nur durch
die vollkommene Erinnerung ein Gesamtbild ergeben kann. Aus diesem Gesamtbild

allerdings versucht er sich selbst auszusparen:

in den weiten russischen Wéldern — 1943! — wie Robin Hood zu leben.* Immer dabei und immer dagegen.
Auch Ulla Hahn erzihlt von einem Deutschen als Opfer des Zweiten Weltkriegs. In: Die Zeit 30.8.2003.
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Selbstvergessen schiittelte der Vater den Kopf. Diese Fragen, auf die er keine Antwort
wusste auBer der alten, vergeblichen: Nie wieder. Nie hatte er nach fiinfundvierzig die
Tatsachen, das Erwiesene geleugnet. Er hatte die Geschichte der Nazijahre als eine
schreckliche Abfolge von Bildern betrachtet — auf denen es ihn nicht gab. Eine vergangene
Welt — ohne Hans Musbach. [...] Die Frage nach den Juden, die Frage nach den Verbrechen
musste immer wieder gestellt werden — aber doch nicht an ihn!*®®

Dieses Selbstverstindnis muss er spiter revidieren, zwingt ihn doch seine Tochter
wihrend des Gesprichs, auch eigene Verbrechen zu erinnern und zu bekennen.
Berichtet er noch zunéchst, unter vorgehaltener Waffe zu einer ErschieBung gezwungen
worden zu sein, muss er spiter einsehen, dass seine Erinnerungen ihn triigen und er,
ohne selbst in Lebensgefahr gewesen zu sein, an einer ErschieBung teilgenommen hat.
Musbach erwdhnt in seinen Erzdhlungen auch seine Einstellung zum
Nationalsozialismus. So beruht seine Rechtfertigung groBtenteils auf der Tatsache zu
einem Krieg gezwungen worden zu sein, den er selbst durch seine politische Haltung
nie gebilligt hatte.*** Selbst als Studienficher hatte er solche gewihlt, die von der
Naziideologie unbeeinflusst waren®. Diese Sichtweise wird allerdings erst durch
seinen Freund Hugo ausgebildet, der auch wihrend des Russlandfeldzugs an seiner
Seite ist. Durch ihn kommt er von seiner anfinglichen Begeisterung ab. Hugo ist bereits
von seinem Elternhaus aus Nazigegner, allerdings nicht aktiv. Musbach erinnert an
Hugo: ,,Ich liebte Hugo. Hugo, das war meine Heimat. Als er fort war, hatte ich keine

466 15
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Heimat mehr. Nicht zu Hause und nicht in mir. Nur noch Krieg.
haben sich vor Beginn des Krieges geschworen, nur in Notwehr zu toten, ansonsten
nicht auf Feinde zu schieBen. Hugo begeht schliellich Selbstmord, da er den Schwur
nicht einhalten konnte und in blinder Wut, nach einem russischen Angriff, vollig

wehrlose russische Soldaten erschossen hat.

5.2.2.2.4. ,Soldaten sind Morder*

Der Roman beschiftigt sich unter anderem mit der Frage, ob Soldaten Morder sind bzw.
wann aus Soldaten Morder werden. Hugo restimiert in seinem Abschiedsbrief an

Musbach:

,.Wir hatten uns geschworen, nie zu tdten, wenn es nicht galt: er oder ich. Ich habe diesen
Schwur gebrochen. Gestern. Viele Male. Rasend vor Wut. Ich kannte nur noch eines:
Rache. Dich hat das Lazarett davor bewahrt. Was hitten wir getan, wérest du bei mir
gewesen? Das war nicht mehr Notwehr. Das war Mord. Vielfacher Mord. Ich hab die Linie

463 Hahn, Ulla: Unscharfe Bilder. S.100.
4 Vgl. Ebd. S.107.

465 ygl. Ebd. S.157.

46 Ebd. S.141.
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iiberschritten. Ich bin ein Morder. [...] Mit jedem Schufl hab ich mich selber umgebracht,
mich um mein Leben.“*"’

Hugo, der Antifaschist, wird zu einem perfekten Werkzeug der Vernichtungs-
maschinerie. Betrachtet man den gesamten Roman, ist die Geschichte iiber Hugo eine
Art Rechtfertigung, die Musbach vorschiebt, um zu zeigen, wie einfach es ist, in einem
derartigen Klima zu verrohen bzw. wie schwer es ist, sich dem zu widersetzen. Hugo
handelt absolut menschlich und ist sicherlich mit seiner Handlungsweise einer von
vielen, denen es dhnlich ergangen ist. Trotzdem versteckt Musbach hinter dieser Tat die
Verbrechen einer Armee. Hugo sieht sich selbst als Morder, da er nicht in Notwehr,
sondern in blinder Wut andere Menschen getotet hat. Sein Selbstmord bildet die
logische Konsequenz dieser Einsicht. Diese Einsicht aber ist es, die Musbach im Bezug

auf die Wehrmachtsaustellung fehlt.

5.2.2.2.5. Unscharfe Bilder

Klirte das, was der Vater hier aus immer tieferen Schichten heraufholte, den Blick auf die
Fotos der Ausstellung oder nicht? Machte es die Dinge klarer oder verworrener? Die Bilder
schirfer oder unschirfer? Das Begreifen leichter oder schwerer? Noch wulite sie keine
Antwort. Der Vater hatte seinen Blick schon wieder in den Bildern seines Krieges.*®®

Katja ist sich sicher, auf den ausgestellten Fotos der Wehrmachtsausstellung den
eigenen Vater erkannt zu haben. Im Endeffekt ist das Bild so unscharf, dass es sich im
Nachhinein als Irrtum herausstellt. Der Soldat auf dem Foto, das Soldaten wihrend
einer ErschieBung von Russen zeigt, ist nicht der Vater. Allerdings stellt dieses reale
unscharfe Bild nicht das einzige unscharfe Bild des Romans dar, ist doch fiir die
Tochter das Leben des Vaters wihrend der Kriegszeit immer undeutlich geblieben.
Wihrend der Erzdhlung des Vaters stellt sich fiir die Tochter die Frage, ob es iiberhaupt
je deutlich werden wird. Haben doch beide so verschiedene Ansichten vom Krieg —
zumindest wenn es um die personlichen Erinnerungen des Vaters geht —, dass sie in der
Unterhaltung nur schwerlich auf einen gemeinsamen Nenner kommen. Fiir den aktiven
Teilnehmer und die nachgeborene Tochter ergibt sich kein einheitlich scharfes Bild.
Gleichzeitig vermittelt der Roman die Erkenntnis, dass es fiir die Nachgeborenen
beinahe unmdéglich ist, mit den MaBstidben der Gegenwart die Vergangenheit zu be- und

zu verurteilen. Die Tochter iibernimmt die Bilder, die sie in der Wehrmachtsausstellung

467 Hahn, Ulla: Unscharfe Bilder. S.144.
%8 Ebd. S.105.
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gesehen hat und integriert sie in ihr personliches Bild vom Krieg. Genau an dieser Stelle
setzt die Kritik des Vaters an: ,,Siehst du! Von solchen Bildern, von meinen Toten, von
meinen Freunden und Kameraden habe ich in deinem Buch kein Bild gesehen. Du hast
schon recht, mein Bild, meine Erinnerung kann ich da nicht finden.“*® Die
gegensitzlichen Positionen, bedingt durch den Altersunterschied von Vater und
Tochter, werden im Roman durch Szenenwechsel deutlich hervorgehoben. Wihrend die
Tochter nach einem Gesprich von einem ,,verschwenderisch duftend[en]“470 Bad vor
dem Schlafengehen triumt, nimmt der Vater andere Bilder des Tages mit in die

Nachtruhe.

Da war er wieder, der dreckige Lappen, mit dem er das Glied beim Wasserlassen
umwickelt hatte, wenn er hinter einer Schneewehe in einer Senke Schutz vor dem Eiswind
gesucht hatte. Meist waren sie zu zweit oder zu dritt und hielten die von Frostbeulen
geschwollenen Hénde unter den warmen Strahl des anderen. Er sah die aufgesprungenen
Finger vor sich, entziindet, eitrig. Sah die aufgekratzten Arme, Beine, Bauch und Achsel-
hohlen, spiirte das Brennen, die Bisse der Liuse, denen die Kilte nichts ausmachte. 47

Der Luxus, den die Tochter dadurch, dass sie nach dem Krieg geboren wurde, fiir
selbstverstindlich nimmt, macht es ihr unméglich, das zu sehen, was der Vater erlebt
hat. Dessen Erinnerungen sind fiir die Tochter, von ihrem Standpunkt aus betrachtet,
nicht vorstellbar, was wiederum Konflikte im Zwiegesprich provoziert. Zwar werden
die Kriegserlebnisse von Hans Musbach im Verlauf seiner Erzdhlungen transparenter,
gleichzeitig ergeben sich dadurch aber mehr Informationen, die eine moralische
Beurteilung letztendlich unmoglich machen. Die Bilder bleiben unscharf, es gibt keine
Auflosung. Diese Ansicht ist dem Roman bereits vorangestellt durch ein Zitat von
Ludwig Wittgenstein: ,Ist eine unscharfe Fotografie {iiberhaupt ein Bild eines
Menschen? Ja, kann man ein unscharfes Bild immer mit Vorteil durch ein scharfes
ersetzen? Ist das unscharfe nicht oft gerade das, was wir brauchen?**”* Fiir andere
Menschen bleiben die Bilder unscharf, dariiber gibt dieses Zitat Aufschluss.
Erinnerungen, die nicht die eigenen sind, konnen nicht ohne Weiteres beurteilt bzw.
verurteilt werden. Weniger sagt dieses Zitat allerdings iiber die Schirfe der eigenen
Bilder aus. Da Erinnerung und Vergangenheit niemals kongruent sind, sind auch die
Erinnerungen Hans Musbachs nicht die real erlebte Vergangenheit. Zum einen wird das
durch Musbachs anfangs ablehnende Haltung der eigenen Verantwortung gegeniiber

deutlich, zum anderen durch die wiederholte Korrektur des Erinnerten. Teilweise gibt er

469 Hahn, Ulla: Unscharfe Bilder. S. 40.
70 Ebd. S.109.

7! Ebd.

‘72 Ebd. S.7.
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selbst zu, sich nicht mehr erinnern zu konnen: ,,Ist das nicht verriickt? Die ersten Toten
kann ich noch genau erinnern — danach nur noch verschwommene, gesichtslose
Flecken. Das Grauen, das Toten wurde Alltag. Der Tod Pech.“Y’® Wie in anderen Fillen
auch reicht die Autorin selbst die Interpretation fiir Musbachs Verhalten am Romanende

in Form eines Zitats von Friedrich Nietzsche nach:

Katja las, was [der Vater] mit diinnem Blei markiert hatte: ,,’Das habe ich getan’, sagt mein
Gedichtnis. ,Das kann ich nicht getan haben’ — sagt mein Stolz und bleibt unerbittlich.
Endlich — gibt das Gedichtnis nach.“*’*

Das Bewusstsein, Dinge verdringt zu haben, wird bereits in den Anfangskapiteln
angesprochen. Musbach hélt vor seinen Mitbewohnern einen Vortrag {iiber das
Vergessen, in dem er zu dem Schluss kommt: ,,Vergessen kann Befreien — Erinnerung
qu'ailen.“475 Musbach bezieht sich in seinem Vortrag auf sein Fachgebiet, auf die Antike.
Er ist bemiiht, eigenes Wissen anderen Menschen zu vermitteln, aber die Erkenntnis aus
dem Vortrag bleibt theoretisch. Auf sein eigenes Verdriangen der Vergangenheit bezieht
er sich nicht, wird er doch von den Mitbewohnern um  sein
Registrierkassengedichtnis“‘’® beneidet. Aber eben diesem Registrierkassengedichtnis
sind elementare Ereignisse der Vergangenheit entfallen, dadurch, dass sie fiir Musbach
quélend waren. Hans Musbach erzéhlt Erinnerungen aus dem Krieg, die er verinnerlicht
hat. Er erzdhlt die gesamten Erinnerungen, die teilweise nicht den Tatsachen
entsprechen. So wird eine ErschieBung, an der er teilgenommen hat, von ihm anders
erinnert, als sie sich tatsdchlich zugetragen hat. Musbach erkennt die Verdringung der
eigenen Schuld schlieBlich selbst, indem er Nietzsche zitiert und auf diese Weise zugibt,
die Wahrheit iiber seine Soldatenvergangenheit verdringt und beschonigt zu haben.
Auch er hat zu den Tétern gehort, was seine Erinnerung ihm allerdings nachtriglich, da

diese Tatsache nicht in sein Selbstbild passt, geschont hat.

Die Theoretiker, die die Vorstellung vom Gedéchtnis als einem Speicher durch die These
vom rekonstruktiven Charakter von Erinnerungen ersetzen, betonen, dass das Gedéichtnis
stets den Imperativen der Gegenwart unterstellt ist. Aktuelle Affekte, Motivationen,
Intentionen sind die Wichter iiber Erinnern und Vergessen. Sie bestimmen dariiber, welche
Erinnerungen dem Individuum zu einem gegenwirtigen Zeitpunkt zugédnglich sind und
welche unverfiigbar bleiben, und sie produzieren auch die spezifischen Wertkolorierungen
von Erinnerungen zwischen moralischem Abscheu und nostalgischer Verklidrung, zwischen
Relevanz oder Indifferenz.*’’

473 Hahn, Ulla: Unscharfe Bilder. S.50.

‘™ Ebd. S.274.

7 Ebd. S.25.

Y Ebd. S.24.

477 Assmann, Aleida: Erinnerungsraume. S.265.
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Bei falschen Erinnerungen handelt es sich nicht zwingend um bewusste Liigen, was
bereits aus dem Nietzsche-Zitat deutlich wird. Musbachs Erinnerung ist durch sein
Unrechtsempfinden, durch sein Gewissen geprigt. Auf diese Weise wird verdriangt, was
nicht sein darf und was unter normalen Umstdnden auch nie passiert wére. Das heifit,
dass die heutige Erinnerung zwar nicht den Tatsachen entspricht, aber trotzdem eine
gewisse Giiltigkeit besitzt. Von seinem Charakter und seinem Empfinden her ist
Musbach niemand, der an ErschieBungen teilnimmt. Sein anfidnglicher Schwur mit
Hugo, niemanden zu toten, wenn es nicht in Notwehr ist, beweist das. Ulla Hahn
unterstreicht auf diese Weise die vollig unnatiirliche Situation, in der sich die
Angehorigen der Wehrmacht im Russlandfeldzug befanden. Bei Musbachs
Erinnerungen handelt es sich um unscharfe Bilder. Das wirft allerdings die Frage auf,
wie wahrscheinlich es ist, dass diese Bilder, nach so vielen Jahren der Unschirfe
plotzlich an Schirfe gewinnen. Wie kommt Musbach dazu, eine Erinnerung, die als
solche schon gar nicht mehr existiert, nach einem Gesprich realistisch zu erinnern und
damit ein eigenes Verbrechen zuzugeben? Harald Welzer setzt sich in seinem Aufsatz
Der Mythos der unbewdiltigten Vergangenheit mit NS-Tédtern sowie ihrer spiteren
Reflexion des Erlebten und des eigenen Handelns auseinander. Dabei unterscheidet sich
die Figur des Hans Musbach in vielen Punkten ganz wesentlich von dem Typus, den
Welzer in seiner Untersuchung behandelt. Ist doch Musbach bereits wihrend des
Krieges ein entschiedener Gegner des nationalsozialistischen Regimes, der ein gesundes
Unrechtsempfinden seinem Handeln gegeniiber besitzt. Trotzdem trifft eine Aussage

Welzers auf ebendiese Erinnerung Musbachs zu:

Die zitierten Autoren (und neben ihnen viele andere) gehen gerade umgekehrt von der
Hypothese aus, dass das Erkennen einer historischen Katastrophe auch zur Revision der
eigenen Biografie fiihren miisse. Das aber ist, psychologisch betrachtet, eine unmdogliche
Anforderung an das sich erinnernde Subjekt und verwechselt eine erst post festum
mogliche Analyse mit dem Handeln in einer Situation, deren Ergebnis man nicht kennt. *’*

Die Erinnerung ist ein zentrales Thema dieses Romans, erst durch das Gesprich
zwischen Vater und Tochter kann der ehemalige Soldat verdringte Schuld erinnern und
sich auf diese Weise seiner Vergangenheit stellen. Ulla Hahn weist darauf hin, wie
ungenau Erinnerungen sind und dass sie in den meisten Féllen nicht der Wahrheit
entsprechen, sondern falsch erinnert worden sind. Diesen Faktor gilt es zu bedenken

ebenso wie die personliche Sichtweise der Soldaten.

"8 Welzer, Harald: Der Mythos der unbewiiltigten Vergangenheit. S.596.
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5.3. Ergebnisse einer Ausstellung

Im August 2006 eroffnete Giinter Grass in einem Interview mit der Frankfurter
Allgemeinen Zeitung, dass er in seinem im September erscheinenden Erinnerungsband
Beim Hduten der Zwiebel eine bis dato verschwiegene Tatsache enthiillen werde,
namlich, dass er nicht Angehoriger der Wehrmacht, sondern der Waffen-SS gewesen
sei. Die Emporung, die auf dieses Gestdndnis folgte, beleuchtet auf interessante Weise,
inwieweit die Aussage der Hamburger Ausstellung zu den Verbrechen der Wehrmacht
von der Offentlichkeit akzeptiert und verinnerlicht wurde: offenbar gar nicht.

Grass hatte seit langem offentlich zugegeben, als Jugendlicher vom Nationalsozialismus
iiberzeugt gewesen zu sein und sich freiwillig in den Krieg gemeldet zu haben. Ein
Umdenken und Begreifen habe es erst spiter in amerikanischer Kriegsgefangenschaft
gegeben. Von daher ist vieles von dem, was er in Beim Hduten der Zwiebel erinnert,
bereits anderweitig genannt worden. Die Zufilligkeit seines Uberlebens sowie die
Tatsache, dass er als Siebzehnjdhriger gar nicht mehr aktiv an Kampfhandlungen
beteiligt gewesen ist, werden detailliert geschildert. Wirklich neu ist dagegen einzig sein
Gestindnis, nicht Mitglied der Wehrmacht, sondern der Waffen-SS gewesen zu sein.
Die Hamburger Ausstellung hat eindeutig gezeigt, dass Wehrmachtsverbiande in
gleichem MaBe in Kriegsverbrechen verstrickt gewesen sind wie beispielsweise die
Waffen-SS. Ralph Giordano hat diesen Sachverhalt eindeutig in Die Traditionsliige
nachgewiesen. Trotzdem werden beide Organisationen vollig unterschiedlich bewertet.
Das mag zum Teil daran liegen, dass eine Mitgliedschaft in der Waffen-SS auf
freiwilliger Teilnahme beruhte, ein Wehrmachtsangehoriger konnte zumeist auf seine
unfreiwillige Einberufung verweisen. Im Gegensatz zur Waffen-SS hat die Wehrmacht
Raum zum Verstecken geboten, den der allgemeine Freispruch nach Kriegsende
gefordert hat. Dass auch die Hamburger Ausstellung dieses Bild nicht zerstéren konnte,
belegt die Diskussion um Grass’ neuestes Werk.

Die Ausstellung hat zwar grole Wellen geschlagen und zu einer Debatte gefiihrt, ihre
Aussage ist aufgenommen, aber vielfiltig scheinbar nicht verinnerlicht worden. Auch
hier lidsst sich Welzers ,Familienalbum- und- Lexikon Definition’ anwenden. Es ldsst
sich folglich weiterhin unterscheiden zwischen Téatern in der Wehrmacht und Vitern
bzw. GroBvitern, die innerhalb der eigenen Familie Opfer des Krieges gewesen sind.
Sowohl Arno Surminski als auch Ulla Hahn belegen diese Sichtweise in ihren Werken.
Beide Protagonistinnen haben die Aussagen der Ausstellung verinnerlicht und beginnen

von dieser Sichtweise aus eine Auseinandersetzung mit dem Leben des Vaters. Immer
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deutlicher wird im Laufe der Auseinandersetzung das personliche Schicksal in den
Vordergrund geriickt, so dass sich abschlieend doch wieder ein Opferschicksal ergibt.
Zwar sind beide Romane eindeutig Romane der Gegenwart, argumentieren sie doch aus
einem Abstand von sechzig Jahren, trotzdem haben sie sich in ihrer Aussage im
Vergleich zu den Romanen der fiinfziger Jahre nicht entscheidend verdndert. Der
Vernichtungskrieg wird zwar als solcher wahrgenommen und auch benannt, der
einzelne Soldat bleibt aber das Opfer, indem sein individuelles, oft durch grausame
Situationen und Verletzungen gespicktes Schicksal in den Vordergrund tritt. Ulla Hahn
sieht zwar die Problematik um deutsche Opfer in der Wehrmacht, sie diskutiert diese
auch ausfiihrlich, kommt aber im Endeffekt doch zu einem recht banalen Schluss, indem
sie den Schwerpunkt auf drastische Darstellungen des Kriegsalltags legt. Die Idee, die
ihrem Buch zugrunde liegt — durch Zufall von der nachfolgenden Generation entdeckte
unscharfe Bilder einer Exekution — ist allerdings nicht neu, sondern bereits von Klaus
Schlesinger in dem Roman Capellos Trommel 1968 bearbeitet worden. Einfacher,
konsequenter und damit besser ist die Darstellung Schlesingers, was sich nicht nur mit
seinem schriftstellerischen Konnen begriinden ldsst, sondern auch mit der
gesellschaftlichen Umgebung. In der DDR veroffentlicht steht der Roman in einem

vollig anderen Kontext als die Literatur der BRD.
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6. DDR-Literatur

Ein realistischer Umgang der DDR mit dem nationalsozialistischen Erbe ist auf
interessante Weise in den fiinfziger und sechziger Jahren so gut wie ausgeblieben.
Offiziell galt die Vergangenheitsbewiltigung in der DDR bereits 1948 als
abgeschlossen, man berief sich auf eine vollstindige Entnazifizierung. Als
antifaschistischer Staat sah sich die DDR nicht in der Tradition des
nationalsozialistischen Deutschlands, vielmehr nahm man fiir sich in Anspruch, ein
Staat zu sein, der sdmtliche sozialistischen Widerstandskidmpfer bei sich aufgenommen
hatte. Nach offizieller Auffassung der DDR war eine Beschiftigung mit der
Vergangenheit iiberfliissig, da es im Osten Deutschlands niemanden gab, der sich in der
Vergangenheit in irgendeiner Weise schuldig gemacht hatte. Folglich handelte es sich
bei den Biirgern der DDR nicht um Téter, sondern um eine Gesellschaft aus Opfern, die
threr Gesinnung auch unter dem Druck der Nazis treu geblieben und aus ihrem
Widerstandskampf als Sieger hervorgegangen sind, was in der Literatur der vierziger,
fiinfziger und sechziger Jahre mit Nachdruck betont wird. ,,Es war sinnvoll, im
Erntemonat September der antifaschistischen Helden zu gedenken. Ihr Vermichtnis
wiirde erfiillt werden, denn die Sache, fiir die sie kiimpften und starben, hatte gesiegt.
Sie hatten die Saat zur Ernte gelegt, die nun eingebracht wurde.“’” Der Leser gewinnt
den Eindruck, als habe es einen tatsdachlichen Kampf zwischen nationalsozialistischen
und kommunistischen Anhingern gegeben, den der Kommunismus im Endeffekt
gewonnen habe. Wer dagegen als Soldat aktiv im Krieg gewesen ist — im Gegensatz zur
BRD hatte die DDR die Schuld der Wehrmacht nicht in Zweifel gezogen —, musste sich
zwar kollektiv zu seiner Schuld bekennen, konnte sich aber durch eine erfolgreiche
Umerziehung als rehabilitiert betrachten.

Auffallend ist in diesem Zusammenhang auch die Begriffswahl: In der DDR wurde bis
zuletzt ausschlieBlich vom antifaschistischen Kampf bzw. vom Faschismus gesprochen,
was allerdings deutlich an der Realitét vorbei geht. Der Begriff Nationalsozialismus, um

den es eigentlich geht, wird dagegen gemieden.480

7 Bredel, Willi: Ein neues Kapitel. S.420.

480 Da es sich beim Nationalsozialismus um eine sehr viel radikalere Form des Faschismus handelt, die
nicht nur antimarxistisch, sondern vielmehr auch rassistisch und antisemitisch ist, trigt die Begriffswahl
der DDR zur Verharmlosung bei. Die Bezeichnung Faschismus fiir die Ideologie des ,Dritten Reiches’
setzt den Schwerpunkt auf die antimarxistische Ausrichtung; die sehr viel schwerwiegendere rassistische
Komponente, die Ausloser fiir den Vernichtungskrieg sowie die Vernichtung semitischen Lebens
gewesen ist, wird dabei unterschlagen.
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6.1. Literatur im Zeichen des Wiederaufbaus

Johannes R. Becher erklarte in seiner Rede auf dem IV. Deutschen
Schriftstellerkongress, dass die Geburtsstunde der Literatur der DDR in der grofen

sozialistischen Oktoberrevolution begriindet liege.481

Auf diese Weise wird ein ganzer
Zeitraum einfach ausgeklammert. Die gesamte Entwicklung, die Deutschland in der
Weimarer Republik und in der Zeit von 1933 bis 1945 durchlaufen hat, hat demnach
auf die sozialistische Literatur keine Auswirkungen gehabt, weshalb auch im
Umkehrschluss keine Beschiftigung mit dieser Vergangenheit von Noten war.
Bemiihungen, die Vergangenheit in den Neuaufbau miteinzubeziehen, um sie
verarbeiten und abschliefen zu konnen, galten nicht nur als unerwiinscht, sondern als
riickwirtsgerichtetes und riickstdndiges Bewusstsein, das der gewiinschten Entwicklung
kontraproduktiv gegeniiber stand. Der Versuch des damaligen Landessekretirs der
Thiiringer Kulturbundsektion Franz Hammer, einer jungen vom Krieg geprigten
Generation Unterstiitzung zu geben, um ihre Vergangenheit kritisch zu reflektieren, ist

2 Eine

von der Aufbaumaschinerie des Sozialismus quasi iiberrollt worden.*®
Beschiftigung mit der Gegenwart und der Zukunft wurde von den Schriftstellern
gewiinscht, was Willi Bredel auch genauso in seinem Roman Ein neues Kapitel
formuliert. ,,Schade, erwiderte Prinin, er wirde es fir sinnvoll halten, wenn Boisen
wieder schriebe. Aber nicht iiber Vergangenes, sondern iiber die Gegenwart.“483

Viele deutsche Schriftsteller, die wihrend der Zeit des Nationalsozialismus ins Exil
gegangen waren, lieBen sich nach 1945 im Osten Deutschlands nieder, was die
Auffassung von einem Staat aus Widerstandskdmpfern noch stiitzte. Anna Seghers’ im
mexikanischen Exil entstandener Roman Das siebte Kreuz bestitigt das Bild des
kommunistischen Widerstandes im NS und spricht damit der ostdeutschen Bevolkerung
die Opferrolle zu. In den KZs sitzen deutsche Kommunisten; Sinti und Roma sowie
Juden werden nicht erwihnt.

Die Autoren, die Ende der vierziger Jahre vertffentlicht haben, unterscheiden in ihren
Romanen deutlich zwischen Deutschen und Nazis, die sich durch sadistische

Grausamkeit auszeichnen. ,,Sind es nun Deutsche oder Nazis? [...] Soll ich sie lieben

oder hassen? Kann ich sie schiitzen und retten, oder mufl ich ihre Vernichtung

481 7itiert nach Kindler, Klaus: Willi Bredel: ,,Ich bin gliicklich, ein Schriftsteller zu sein*. Ein neues
Kapitel sozialistischer Literatur in der DDR. In: Literatur im historischen Prozef3. S.151

#2'Vgl. Gesine von Prittwitz: Abkehr von der Triimmergeneration. Franz Hammers Arbeitskreis junger
Autoren Thiiringens 1947-1950. In: Frithe DDR-Literatur. Traditionen, Institutionen, Tendenzen. S.101-
119.

3 Bredel, Willi: Ein neues Kapitel. Berlin: 1963. $.242.
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Diese Fragen stellen sich dem Protagonisten in Harald Hausers Roman
Wo Deutschland lag..., firr den es einzig die Entscheidung zwischen schwarz und weif3
gibt. Nach diesem Schema sind die Romane gestaltet, so dass fiir den Leser stets
deutlich zu unterscheiden ist zwischen Gut und Bose, eine Identifikation mit einem
Nationalsozialisten ist auf diese Weise nicht moglich. Auch in Willi Bredels Roman Ein

neues Kapitel wird auf die gleiche Weise in Gut und Bose unterschieden:

Er liebte sein Volk.

Indes

Nicht unterschiedslos.
Dachte er an die einen,
hatte er ein klares Nein.
Dachte er an die anderen,
hatte er ein rasches Ja.*®

Die Romane sind so angelegt, dass es dem Leser leicht fillt, sich vom
Nationalsozialismus zu distanzieren, da dieser sich ausschlieBlich in den Kopfen von
Sadisten hilt. Die Helden der Romane sind kommunistische Widerstandskampfer, die
stets aufrichtig und besonnen handeln, nie die Ruhe verlieren und schlieBlich fiir ihre
Uberzeugung das Todesurteil der Nazis in Kauf nehmen. Auf diese Weise wird ein
einfaches Mitldufertum, dessen sich der groBte Teil der Deutschen schuldig gemacht
hat, gar nicht erst zur Sprache gebracht und kann somit dem Vergessen iibergeben
werden. Lediglich jugendliche Mitldufer werden in der Literatur der fiinfziger Jahre
erwihnt, in der dann allerdings nicht der Faschismus selbst als Thema im Mittelpunkt
steht, sondern der Wandlungsprozess eben dieser Mitlidufer, die am Ende des Romans
auch in der Gegenwart angekommen sind und sich vollstindig in ihrem sozialistischen
Umfeld integriert haben.

Die starke und besonnene Widerstandskdmpferin sowie der sadistische Nazi treten in
Elfriede Briinings ...damit du weiterlebst auf, wobei beide Charaktere stereotypisiert
werden. Untersturmfiihrer Dietrich Scharnke ist ausschlieBlich grausam, selbst als er der
Judin Lotte Burkhardt den Verehrer vorspielt, sieht sie die Grausamkeit in seinen
Augen. Anhand einer KZ-Wirterin, die als einzige Nichtsozialistin menschliche
Eigenschaften zeigt, wird demonstriert, dass Menschlichkeit im NS nicht bestehen kann.
Damit wird das nationalsozialistische System auf seine Brutalitit reduziert und somit
vereinfacht. Im Gegensatz dazu steht der Sozialismus, der von Hilde und Hans Steffen
personifiziert wird. Ihre Haltung den Mitmenschen gegeniiber ist durchweg vorbildlich

und dient somit auch fiir den Leser als Vorbild, hatte doch die Literatur in der DDR

484 Hauser, Harald: Wo Deutschland lag... Berlin: 1952. S.15.
485 Bredel, Willi: Ein neues Kapitel. S.94.
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einen ganz eindeutigen Erziehungsauftrag. Diesen sieht Hilde und bringt ihn in einem
Gespriach mit ihrem Mann auf den Punkt:

,Die nach uns kommen®, sagte sie beinahe feierlich, ,,werden eines Tages von uns
Rechenschaft fordern. Vor ihnen miissen wir bestehen konnen. Wenn unser Kind von uns
wissen will, ob wir an der Barbarei dieser Zeit teilgehabt haben, dann kénnen wir ihm klar
in die Augen sehen und ihm ohne zu errdten sagen: Wir haben unsere Pflicht getan. Wir
sind uns selber treu geblieben. Deshalb arbeite ich illegal, Hans. Und deshalb kann es nicht
sinnlos sein, was wir tun, «*6

Die Erziehung ist auf die Zukunft, auf den Aufbau des sozialistischen Staates
ausgerichtet, zu dem jeder seinen Teil beitragen muss. Das wird noch einmal zum Ende
des Romans verdeutlicht, als die Jiidin Lotte — deutlich schwicher in ihrer Konstitution
und ihrem Willen als die Kommunistin Hilde — in einem Gespréch erfihrt, wie wichtig
es ist, weiter zu kimpfen. Sie soll stark sein, um ihre Kraft an die Jugend — ihre Tochter
Eva — weiterzugeben. ,,Eva trigt viel schwerer an ihren Erlebnissen als wir — weil sie
noch in der Entwicklung ist. Sie hat ja noch kein Weltbild, das ihr iiber alle
Schwierigkeiten hinweghelfen konnte. Sie ist ganz auf unsere Hilfe angewiesen. Vor

allem auf deine, Lotte!“*’

Die Idee des Neuanfangs, des Glaubens an die Zukunft ist
bereits im Titel des Romans enthalten. Hilde trigt ihre Gefangenschaft und ihr
Todesurteil mit Fassung, ,damit du weiterlebst’, womit nicht nur ihr in der
Gefangenschaft geborenes Kind gemeint ist, sondern auch ihre sozialistische
Gesinnung.

Dieser Blick in die Zukunft trug gleichzeitig dazu bei, die Vergangenheit nur noch als
Ausgangspunkt zu sehen, von dem es sich galt abzustoen — die Vergangenheit als
Sprungbrett. Eine Durcharbeitung der Vergangenheit, wirkliche Trauerarbeit, hitte den
verordneten Optimismus, mit dem gerade die Jugend in die Zukunft sehen sollte,
zerstort. Eine Auseinandersetzung mit der Zeit zwischen 1933 und 1945 fand also im
Osten ebenso wenig wie im Westen statt, allerdings aus anderen Griinden. Im
Gegensatz zum Westen fiihlte man sich als Sieger der Geschichte und versuchte, sich
vom faschistischen Westen abzukapseln. Verdeutlicht wird diese Haltung bereits im

Titel des 1959 erschienenen Romans Ein neues Kapitel von Willi Bredel. Da es sich um

ein neues Kapitel handelt, besagt das zugleich, dass das alte abgeschlossen ist.

%6 Briining, Elfriede: ...damit du weiterlebst. Berlin: 1949. S.104.
“7 Ebd. S.238.
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6.1.1. Willi Bredel: Ein neues Kapitel

Die leeren Teller wurden hinausgetragen und grofle Tabletts mit dampfenden
Bratenschnitten herumgereicht. Eine ungezwungene, laute Frohlichkeit verbreitete sich.
Bombennichte, Artilleriebombardements, alles, woran eben noch einmal erinnert worden
war, schien vergessen.488

Der Grundtenor des Romans ist in diesen zwei Sdtzen zusammengefasst. Obwohl die
unmittelbare Nachkriegszeit beschrieben wird, haben die Protagonisten ausreichend zu
essen, um satt zu werden. Die Vergangenheit wird zwar teilweise in Erinnerung
gerufen, aber auch sehr schnell wieder vergessen, da der Aufbau der neuen Gesellschaft
die gesamte Aufmerksamkeit in Anspruch nimmt. Willi Bredel erinnert in seinem
Roman Ein neues Kapitel Ende der fiinfziger Jahre an das Jahr 1945 in Rostock und
damit an die Geburtsstunde der DDR. Dabei beschreibt er die Schwierigkeiten, die sich
den Protagonisten in den Weg stellen. Allerdings sind diese niemals uniiberwindbar, da
die Menschen als Gemeinschaft gegen diese Schwierigkeiten ankdmpfen. Der Blick ist
in die Zukunft und auf die Gemeinschaft gerichtet. Bei den Hauptcharakteren des
Romans handelt es sich um die Verantwortlichen fiir die Stadt Rostock. Peter Boisen,
Mitte der dreiliger Jahre vor der Gestapo nach Moskau gefliichtet, erhélt den Auftrag,
fahige Genossen um sich zu sammeln und den Aufbau Rostocks zu organisieren.
Samtliche von ihm ausgewihlte Mitarbeiter zeichnen sich durch aktiven

antifaschistischen Widerstandskampf aus.

6.1.1.1. Feindbilder

Lediglich ein Sozialdemokrat aus dem Westen fiigt sich nicht in die Gemeinschaft,
wobei er samtliche negative Eigenschaften, die dem Kapitalismus zugeschrieben
werden, in sich vereint. Statt fiir die Gemeinschaft zu sorgen, sorgt er fiir sich selbst und
ist stets auf den eigenen Vorteil bedacht. Im Gegensatz zu den kommunistischen
Anhidngern ist seine Vergangenheit nicht gesichert, was gleich bei seinem ersten Auftritt

zur Sprache gebracht wird.

Wihrend der sowjetische Offizier jahrelang im Feuer der faschistischen Artillerie lag,
wartete der Sozialdemokrat Meier in Braunschweig den Zusammenbruch des Hitlerreiches
ab. Ob er auch nur einen Finger gekrimmt hatte, um den Zusammenbruch der
Naziherrschaft zu beschleunigen, das war keineswegs sicher. Vielleicht hatte er hinterm
Ladentisch eines Zigarrengeschiifts risikolos die faschistische Ara iiberlebt.*®

8 Bredel, Willi: Ein neues Kapitel. S.455.
9 Ebd. S.113.
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Das Beispiel Meiers dient dazu, Kommunisten, die sich sdmtlich in Ostdeutschland
befinden, von ihren Mitbiirgern abzugrenzen. Als verwerflich gilt das Benehmen des
Sozialdemokraten Meier, der zwar am Aufbau beteiligt sein will, eine aktive
Beteiligung an der Zerschlagung des NS gilt jedoch als fraglich. D. h., dass der
Anspruch in Ostdeutschland sehr hoch ist, es werden nicht nur aktive Nazis verurteilt
oder Mitldufer, auch das Nichtstun wird geahndet. Im Gegensatz zum Westen kann man
es sich leisten, jeden zu verurteilen, der sich nicht aktiv gegen den Nationalsozialismus
gestellt hat. Meier disqualifiziert sich in den Augen der Leser, als er heimlich einem
ehemaligen Raketenfachmann der Nazis zur Flucht in den Westen verhilft. Weder geht
es Meier um politische Uberzeugung, noch kann er sein Handeln irgendwie

rechtfertigen, es geht ihm schlicht um personliche Vorteile.

Uber eines war er sich klar: Half er diesen drei Wissenschaftlern und dem Gastwirt bei ihrer
Flucht, und sie wurden an der Zonengrenze verhaftet, dann saf auch er drin. Was konnte er
dann zu seiner Entlastung vorbringen? Gelang es ihnen jedoch, mit seiner Hilfe, nach dem
Westen zu entkommen, hatte er dort einen dicken Stein im Brett...*

Willi Bredel arbeitet mit stereotypisierten Charakteren, wobei er explizit den
Unterschied zwischen West- und Ostdeutschland herausstreicht. Wer nur am
personlichen Aufbau, nicht aber am Gemeinwohl interessiert ist, kommt entweder aus
dem Westen oder wird sich spiter in den Westen absetzen. Wer aktiv fiir die
Gemeinschaft arbeitet, hat sich auch aufgrund seiner Vergangenheit nichts vorzuwerfen,
wodurch sich der Osten auszeichnet. Eine solche Figur ist auch der Oberbiirgermeister

Rostocks Thomas Waif3.

Der junge, lebhaft-frohliche Bayer Thomas Wai3 war der Liebling des sowjetischen
Regiments gewesen. Niemand hatte ihn ,,Fritz* genannt; er war Thomas, ihr Thomas, ein
besonderer Deutscher, ein ehrlicher Gegner der Faschisten. Jeder Soldat, jeder Offizier im
Regiment wullte, Thomas Waif3 hatte in den Oktobertagen 1941, als Hitler sich schon als
Sieger ausgab, vor Moskau die Reihen der Naziarmee verlassen und war zur Roten Armee
iibergelaufen. **!

Thomas Wail} besitzt eine makellose Vergangenheit, ist jung und engagiert. Er nimmt
sich fiir jeden Zeit und findet fiir alles eine annehmbare Losung. Dass er dariiber seine
Ehefrau vergisst — die Hochzeit findet am Anfang des Romans statt — verdeutlicht
Bredels Aussage: Das Gemeinwohl steht iiber den personlichen Interessen. Dasselbe
Engagement, dieselbe Disziplin findet sich auch bei der russischen Besatzung. Wenn es

zu Diebstidhlen von Seiten russischer Soldaten kommt, werden diese augenblicklich

490 Bredel, Willi: Ein neues Kapitel. S.210.
! Ebd. S.37.
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zuriickverfolgt und bestraft. Ein Major zeichnet sich nicht nur durch seine
einwandfreien Deutschkenntnisse aus, sondern auch durch seine Bildung: ,,So grof3 auch
seine Abscheu gegen den Faschismus war, so tief er auch die feigen Kommunisten- und
Judenmorder hafite, seine Liebe und Verehrung fiir die gro3e deutsche Kunst hatte der
Faschismus nicht zu triiben vermocht.«***

Lev Koppelev beschreibt 1979 in seinem Werk Aufbewahren fiir alle Zeit detailliert den
Einmarsch der Roten Armee in Ostpreullen aus eigener Sicht, aus der eines russischen
Majors. Koppelev stellt trotz des notwendigen Einmarsches, trotz der Verbrechen
Deutschlands Deutsche als Opfer dar. Dabei spielt er unter anderem auf die von
russischen Soldaten begangenen Vergewaltigungen an deutschen Frauen an, die von der
russischen Fiihrung ausdriicklich gebilligt wurden. Diese Vergewaltigungen kommen in
Bredels Roman nur in einem Fall zur Sprache. Ein Wirt — der sich spiter in den Westen
absetzt — fordert einen Russen ausdriicklich dazu auf, in das Zimmer einer
alleinstehenden Frau zu gehen, da er den Russen von seinen Schnapsvorriten ablenken

mochte. Der Wirt ldsst in der Nacht samtliche Tiiren unverschlossen und nimmt

befriedigt wahr, wie sich der Soldat in das Zimmer der Frau schleicht.

Er klopfte hart mit dem Fingerknochel. Sekundenlang geschah nichts. Dann wurde ein
Schliissel umgedreht und die Tiir ein wenig geodffnet. Der Sergeant driickte sie ohne
Anstrengung nach innen. Ein leiser kurzer Aufschrei. Dann wieder Stille. Behutsam schlof3
der Sergeant hinter sich die Tiir. Der Wirt, der im Hausflur gelauscht hatte, kam grinsend
und hindereibend ins Schlafzimmer zuriick. ,,Ist passiert!*, verkiindete er triumphierend.493

|¢¢

Bredel beschreibt keine Gewalt, am ndchsten Morgen wird der Soldat von der Frau
geweckt und dieser sagt nur deshalb nichts zu ihr, weil ihm gerade keine deutschen
Worter einfallen. Es handelt sich um eine Verhohnung der Frauen, die teilweise
mehrfach vergewaltigt oder, weil sie sich weigerten, erschossen wurden. Bei Bredel ist
alles harmlos und diszipliniert, die eine Vergewaltigung ein Ausrutscher, an der nicht
allein der russische Soldat schuldig ist. Die gesamte russische Armee wird als eine
Armee der Befreier dargestellt, die ausschlieBlich an einem gewissenhaften Aufbau

interessiert ist.

6.1.1.2. Titer — Opfer

Ein Soldat der Roten Armee tritt zunichst als Tater auf, als er das Wohnzimmer einer

deutschen Familie scheinbar grundlos demoliert. Er wird augenblicklich verhaftet und

492 Bredel, Willi: Ein neues Kapitel. S.121.
4% Ebd. S.29 ff.
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in Gewahrsam genommen. Spiter stellt sich der Grund fiir sein Verhalten heraus, den

der Besitzer der demolierten Wohnung zur Sprache bringt:

~Man stelle sich vor: Ein Offizier befindet sich als Sieger in dem Land, aus dem die
Menschen kamen, die in seiner Heimat seine Frau und seine beiden Kinder umgebracht
haben. Die Morder sind besiegt, aber die Menschen dieses Landes sind den Mordern nicht
in den Arm gefallen, sie haben sie gewihren, das heifit morden lassen. Und einsam geht er
durch die Stadt der Besiegten. Da sitzt in ihrem Haus eine Familie — nicht einer fehlt:
Mann, Frau, Tochter, Sohn — sie musizieren, spielen Schuhmann, Brahms und Mozart. Er
steht auf der Strae und lauscht. Jeden Akkord kennt er; er ist Musiklehrer, ein Freund der
Hausmusik. Musik ist stirker als Hal. Gleich einem Bittsteller klopft er an die Tiir der
Besiegten und — ja, der Mitschuldigen an seinem und seines Landes Ungliick. Er darf
zuhoren und ist gliicklich. Bei Deutschen, den Landsleuten derer, die seine Frauen und
Kinder in seiner Heimat ermordet haben. Er denkt daran, er mu3 immer wieder daran
denken, und ihn packt, ihn tiberwiltigt das ihm zugefiigte Leid. Er will es betduben, er will
nicht, daf} seine deutschen Bekannten etwas davon bemerken. Er trinkt, um zu vergessen.
Und gerade das Stiick, das sie nichtsahnend ihm zur Freude spielen, wird ihm zur grofiten
Qual... Ja, wir sind die Schuldigen, wir. Die Schuldigen sind wir.“**

Die Verbrechen der Deutschen werden in vielfiltiger Weise angesprochen:
Erschiefungen von russischen Frauen und Kindern, Bombardierungen Moskaus, aber
auch die Gewalt der SS gegen die eigene Bevolkerung. Peter Boisen erOrtert bei einem
Gang durch das in Triimmern liegende Berlin mit seinem russischen Begleiter,
inwieweit die deutsche Bevolkerung als schuldig einzustufen ist. Einig sind sich beide
darin, dass Kinder schuldlos sind, aber eine schwere Biirde der Eltern tragen und durch
diese mit Schuld beladen werden. Auf Boisens Uberlegung, auch die kleinen Leute von
einer Schuld auszunehmen, da sie fiir die Schuld der Groflen leiden miissten, fallt ihm

der russische Leutnant erbost ins Wort:

,.Die kleinen Leute waren es, die in der Hitleruniform loszogen, um uns fiir ihre Groflen
auszupliindern und zu unterjochen. Der da, der in den Ruinen umherkraxelt, hat vielleicht
vor kurzem noch ,Heil Hitler’ geschrien und fiir seinen Fiihrer die Welt erobern wollen. Hat
er auch nur einen Funken Mitgefiihl fiir die Menschen unseres Volkes oder fiir die anderen
Volker gehabt?*”

Ganz deutlich bringt der Pastor das Verhalten seiner Landsleute auf den Punkt:

Wo man auch hinkommt, wem man auch begegnet, mit wem man auch spricht, nicht einen
trifft man, der offen und ehrlich sagt: Ja, ich habe mich mit Schuld beladen! — Es gibt keine
Schuldigen, nur Irregefiihrte, Verblendete, Unwissende, Ahnungslose — es ist zum
Kotzen.*

Willi Bredel benennt eindeutig die deutsche Bevolkerung als ein Volk von Titern.
Deutsche Schuld wird eingestanden und benannt. Gleichzeitig gibt er einem Grofteil

der ostdeutschen Bevolkerung ein Alibi, das darin besteht, sich durch den

4% Bredel, Willi: Ein neues Kapitel. S.370 ff.
% Ebd. S.238.
4% Ebd. S.273.
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kommunistischen Widerstandskampf ausgezeichnet bzw. sich durch ein erfolgreiches
Umdenken sowie einen erfolgreichen Neuautbau von jeglicher Schuld befreit zu haben.

Das Verstindnis fiir Schuld, die die Bevolkerung des nationalsozialistischen
Deutschlands auf sich geladen hat, ist in der Literatur der DDR zumeist sehr viel
differenzierter als in der der Bundesrepublik, nur wird diese allein dem Westen
zugeschrieben. Ganz deutlich wird diese Aussage auch in dem zweiten Band Die
Abenteuer des Werner Holt (1963) von Dieter Noll. Nachdem der Krieg beendet ist,
versucht sich der Protagonist Werner Holt in seinem neuen Leben zurechtzufinden, was
er zundchst im Osten Deutschlands probiert, dann im Westen, in Hamburg bei seiner
Mutter und schlieBlich endgiiltig im Osten bei seinem Vater bewerkstelligt. Dabei kann
er sich anfangs mit den neuen Idealen des Ostens nicht anfreunden, die Dekadenz des
Westens sowie die radikale Differenz zwischen Arm und Reich springt ihm dagegen
sofort ins Auge und st6Bt ihn ab. Der Westen wird mit all seinen Schwichen dargestellt
und kritisch hinterfragt, was die westdeutsche Literatur in dieser Konsequenz nicht
vermag. Das Weiterleben des Faschismus wird in der DDR-Literatur ganz klar erkannt,
aber ausschlieBlich auf den Westen bezogen. Die Kritik am Westen ist in sich stimmig
und benennt die Probleme und die mangelnde Aufarbeitung, die in der gegenwirtigen
Diskussion um deutsche Opferschaft gerne iibersehen wird, detailliert. Die berechtigte
Kritik an der westlichen Nachkriegsgesellschaft ist nirgends so gut formuliert worden,
wie in der DDR-Literatur und trotzdem trigt sie zur eigenen Verblendung bei, blendet
sie doch die eigene Vergangenheit aus und trigt auf diese Weise dazu bei, eine eigene
Aufarbeitung der Vergangenheit zu verhindern.

Ein perfektes Beispiel fiir diese Sichtweise ist Das Klassentreffen von Wolfgang Joho.

6.1.2. Wolfgang Joho: Das Klassentreffen

In dem Roman Das Klassentreffen von Wolfgang Joho besucht der ostdeutsche
Protagonist seine ehemaligen Klassenkameraden in Westdeutschland, wobei er
feststellen muss, dass sich sein Bild vom dekadenten Westen mehr als bestitigt. Er
selbst hat sich nach dem Krieg in der sowjetisch besetzten Zone niedergelassen, seine
beiden besten Freunde, die seine sozialistische Gesinnung teilten und damit
logischerweise auch die Abneigung gegen den NS, haben den Krieg nicht iiberlebt. Von
dem einzigen Juden der Klasse, der in die USA ausgewandert ist, bekommt er einen
Brief mit einem Hinweis auf das demnichst stattfindende Klassentreffen. Am Abend

des Klassentreffens muss er feststellen, dass samtliche Anwesenden die Erinnerung an
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den jiidischen Mitschiiler verdringt haben, er ist nicht eingeladen worden. Man freut
sich dagegen, den DDR-Biirger unter sich zu haben und l4dt ihn auch fiir die nichsten
Tage zu Besuchen ein, um ihm den Westen nédher zu bringen. Er muss feststellen, dass
es sich bei seinen ehemaligen Mitschiilern um dekadente, miide und satte Spiefbiirger
handelt, die an ihrer falschen Moral zugrunde gehen werden. Erinnerungen an die
frohliche Schulzeit gibt es viele, an die NS-Zeit dagegen wenige. ,,Natiirlich erinnerte er
sich an nichts, wie sich Jochberg oder auch mancher andere an nichts erinnern wiirde,
was die Harmonie des Abituriententreffens erschiittern konnte.“*’ Aus ihrer
Vergangenheit haben sie nur wenig gelernt, ein ehemaliger SA-Mann fiihrt auch Jahre
nach 1945 noch die Stammtischgespriche an.

Wolfgang Joho geht es in seinem Roman darum, zwei Lebensweisen miteinander zu
vergleichen, wobei der Unterschied zwischen West und Ost in den verschiedenen
Gesprichen deutlich zum Ausdruck kommt. Als Vertreter der DDR reist der Protagonist
in den Westen und trifft sich im Anschluss an das allgemeine Wiedersehen mit
einzelnen ehemaligen Mitschiilern, mit den Reprdsentanten des Westens. In den
verschiedenen Gesprichen stellt er unterschiedliche Schwichen der jeweiligen
Gastgeber fest, wobei alle auf die westliche Lebensweise sowie auf die
Erinnerungsliicken gegeniiber der Vergangenheit zuriickzufiihren sind. Der Faschismus
konnte sich im Westen halten und tritt auf unterschiedliche Weise innerhalb der
Gespriche wieder ans Tageslicht. So ist der DDR-Biirger der Einzige, der sich an eine
Situation innerhalb ihrer Schulzeit erinnert, wihrend derer der jiidische Mitschiiler von

dem spiteren SA-Mann der Klasse gedemiitigt wird.

Higelin machte ein so ehrlich verbliifftes Gesicht und versicherte mit solchem Nachdruck,
daB er dies alles zum erstenmal hore, dal mir einen Augenblick lang der Gedanke kam, ich
hitte die Geschichte nur getrdaumt. Doch auch des Namens Tintenitzig, den ich nun mit
einer gewissen Hemmung erwéhnte, wollte sich Hédgelin nicht entsinnen. Nun war es an
mir, verwirrt zu sein iiber eine solche Gedichtnisliicke bei einem Manne, der sonst iiber ein
ausgezeichnetes Erinnerungsvermogen verfiigte. [...] Es ging um den ganzen Wall von
Tabus, hinter dem sie sich — und nicht nur Hégelin — verschanzt hatten. Es kidme vor, so
deduzierte ich, da3 man gewisse widrige Erlebnisse mit Absicht vergesse, verdringe und
schlieBlich fiir nichtexistent halte, aus seelischem Selbsterhaltungstrieb.498

Alexander und Margarete Mitscherlich konstatierten die Unfidhigkeit zu trauern bei den
westdeutschen Biirgern ebenso wie Wolfgang Joho, so dass die hier festgestellte
Verschanzung hinter Tabus sowie Verdringung eigener Schuld durchaus stimmig ist.
Sie wird allerdings absolut einseitig bei dem westlichen Nachbarn festgestellt, seine

eigenen Landsleute nimmt er davon aus. Der DDR-Biirger diagnostiziert dieses

“7 Joho, Wolfgang: Das Klassentreffen. (1968). Weimar: 1977. S.38.
“* Ebd. S.160.
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Fehlverhalten bei anderen, ihn selbst trifft keine Schuld, hat er doch, selbst wenn er
Befiirworter des NS war, seine Schuld bereits durch ein erfolgreiches Umdenken
abgelegt.

Wolfgang Johos Roman erschien 1968 und lief damit einer neuen Zeitstromung
zuwider. Mit dem Beginn der siebziger Jahre war es innerhalb der DDR-Literatur zu
einem Perspektivenwechsel gekommen. Die pauschale Erkldrung, mit der NS-
Vergangenheit nichts zu tun zu haben, hatte sich iiberholt; Autoren wie Christa Wolf,
Hermann Kant, Franz Fuhmann, Erich Loest, Karl-Heinz Jakobs u. a. bemiihten sich um
die Vergangenheit, die, wie sie deutlich zum Ausdruck zu bringen versuchten, nicht nur

BRD-Biirger betraf, sondern in gleichem Malle auch die DDR.

6.2. Literatur der 70er Jahre

»The past is never dead. It’s not even past.”499 Diese Feststellung, dass die
Vergangenheit nicht nur nicht tot sei, sondern noch nicht einmal vergangen, findet sich
vermehrt als Leitfaden. Nicht nur Wolfgang Joho stellt seinen Roman unter dieses
Motto William Faulkners, auch Christa Wolf beginnt Kindheitsmuster mit diesen
einleitenden Sitzen. Obwohl auch Erich Loest seine Erzédhlung Pistole mit sechzehn mit
dieser FEinsicht beendet, unterscheidet sich diese Auseinandersetzung mit der
Vergangenheit grundlegend von der Wolfgang Johos. Im Gegensatz zu der
selbstgerechten Abhandlung Johos reflektiert Erich Loest die eigene Geschichte, indem
er sich intensiv mit seinem Verhalten wihrend der Jugend auseinandersetzt. Loest
beschiftigt sich mit der eigenen Schuld, die weder tot noch vergangen ist, sondern
haftet. Diese wird dezidiert benannt, besteht sie doch aus einem eifrigen Mitldufertum
und unbedingtem Gehorsam, den er als Ausbilder spiter auch den ihm anvertrauten
Jungen abverlangt. Loest weist darauf hin, wie einfach ein Vorankommen innerhalb der
NS-Hierarchie ist, dessen er sich nicht entzieht, eben weil es so viel einfacher als
Widerstand ist, auch wenn es ihn anfanglich nicht begeistert. Sein Elternhaus kommt
zur Sprache, er beschreibt seinen Vater, der sich weigert, jiidisches Beutegut in
Anspruch zu nehmen — ohne Konsequenzen. Erich Loest nimmt die allgemeine Formel
— man habe sich nicht wehren konnen — an keiner Stelle in Anspruch, vielmehr zeigt er
am Beispiel des Vaters, dass es moglich gewesen wére. An der Beschreibung seiner

Konfirmation wird deutlich, dass seine gesamte Einstellung bereits fiir den NS

499 Faulkner, William: Requiem for a nun. (1951). The collected works of William Faulkner. London:
1970.
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vorbereitet ist. Er erwartet sich von der Konfirmation und damit von Gott ,.ein
machtvolles inneres Erlebnis [ ], etwas Unerhortes, nie Gefiihltes**”. Die Kirche kann
ihm dieses Erlebnis nicht bieten, dafiir aber der NS. ,,Der Fihrer lebte und war Gott
genug, Erzengel Goring schickte seine himmlischen Heerscharen gegen britische
Schiffe und Stddte, und der Teufel hiel3 Churchill.**°! Damit deckt sich Loests
Interpretation mit dem, was genauso auch beabsichtigt war. In seiner Rede an die
deutsche Bevolkerung vom 10.2.1933 im Berliner Sportpalast spricht Hitler nicht nur
von seinem Glauben an ein Volk, das wieder auferstehen wird, der Abschluss seiner
Rede ist angelehnt an den Schluss des christlichen Gebets ,Vater unser’: ,, [...] der
GroBe und der Ehre und der Kraft und der Herrlichkeit und der Gerechtigkeit. — Amen!*
Gerade mit dem abschlieBenden Wort ,Amen’ macht Hitler seine Rede zu einem Gebet
und verleiht ihr auf diese Weise absolute Giiltigkeit. Der Nationalsozialismus bietet den
perfekten Ersatz fiir junge Menschen, die aus sich selbst heraus keine Energie besitzen.
Ein wichtiges Element in Loests Erzdhlung ist der unbedingte Gehorsam, der wiederholt
benannt wird.

Erich Loest beschreibt die Vergangenheit aus der Perspektive des erwachsenen
Schriftstellers der Gegenwart. Im Text unterscheidet er zwischen dem Jungen E. L. oder
Loest und dem Chronisten. So bewertet der Chronist aus der Gegenwart die
Vergangenheit anders als E. L. bzw. Loest das innerhalb der Erzidhlung tut. Pistole mit
sechzehn ist eine Erzéhlung, in der vom Autor dezidiert die eigene Vergangenheit
beschrieben wird. Der Roman Wilhelmsburg von Karl-Heinz Jakobs unterscheidet sich
insofern von der Erzidhlung Loests, als es sich um keine autobiografische Erzdhlung,
sondern um Fiktion handelt. Aber dhnlich wie bei Loest handelt es sich um einen
Riickblick aus der Gegenwart auf die Vergangenheit des Protagonisten, die zwar nicht
in der gleichen Weise im Mittelpunkt steht, aber doch von enormer Bedeutung ist. Das
Bewusstsein, sich zu schnell der Zukunft zugewendet und die Vergangenheit vergessen
zu haben, kommt in der Literatur der siebziger Jahre zum Ausdruck. Eine Welle von
Schuldbekenntnissen, teilweise gepaart mit Kritik an der Gegenwart — ganz deutlich in
Klaus Poches Roman Atemnor’”” — kommt 25 Jahre nach Kriegsende auf den Markt.
Dabei wird die Gegenwart als Folge einer unbewiltigten Vergangenheit

wahrgenommen. Die Ignoranz der nationalsozialistischen Vergangenheit zeigt

37 oest, Erich: Pistole mit sechzehn. In: Pistole mit sechzehn: Erzihlungen. Hamburg: 1979. S.57.
501

Ebd. S.57.
502 Poche, Klaus: Atemnot. Olten: 1978.
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beispielsweise Karl-Heinz Jakobs im Roman Wilhelmsburg ®”

. Weder Téter noch Opfer
werden im Nachkriegsgedidchtnis der DDR-Gesellschaft gespeichert. Der Protagonist
Blach erzihlt seiner Frau in der Hochzeitsnacht von seinen schrecklichen Erlebnissen
als Kampfflieger, bei denen er gezwungen war, auf Zivilisten zu schielen. Seine Frau
empfindet sein Verhalten als feige und erzdhlt spdter ihren Freundinnen
Heldengeschichten, bei denen die Franzosen die Rolle der Téter iibernehmen. Nach
Kriegsende kommt es zu einer Umkehrung. Seine Frau erzdhlt ihm weinend von
Vergewaltigungen, die ihr Mann jedoch nicht zur Kenntnis nimmt, da er gedanklich mit
eigenen Problemen beschiftigt ist. Karl-Heinz Jakobs beschreibt einen DDR-Biirger,
der in sich in seiner Gegenwart nicht mehr zurechtfindet, gleichzeitig aber auch nicht in
der Lage ist, etwas an seiner Situation zu @ndern. Diese erinnert teilweise an den
aussichtslosen Prozess, den Franz Kafka’® seinen Protagonisten K. gegen einen
scheinbare Ubermacht fiihren ldsst. Zwar weif Blach im Gegensatz zu K. was sein
Vergehen ist, er ist aber ebenso unfihig, sich zur Wehr zu setzen. Vielmehr erstarrt er in
Hilflosigkeit. Blach nimmt die Verlogenheit sowie den Wandel vom Nationalsozialisten
zum Sozialisten an seinen Mitmenschen war, er registriert und analysiert aber nur, ohne
selbst aktiv zu werden. Die Autorin Helga Schiitz beschreibt eine sehr viel simplere
Form von Verdringung, sie zeigt keine schockierenden Kriegserlebnisse, sondern die
vollige Abkehr von der Vergangenheit, indem selbst iiber Symbole nicht mehr
gesprochen wird. Die Schiilerin Jette — Protagonistin mehrerer ihrer Romane -
interessiert sich wihrend ihrer Dresdner Zeit nach Kriegsende fiir das Hakenkreuz, mit
dem sie nichts anfangen kann. Es sieht interessant aus und die nichts erkldrende

505 .
2 wobel

Erklarung der GroBmutter: ,,Wenn du so was malst, bist du auch ein Nazi!*
auf die Frage, wer die Nazis sind, die Antwort kommt: ,Die anderen.“506, das
Hakenkreuzsymbol noch interessanter macht. Das Malen des Hakenkreuzes auf das
Lateinheft hat den Ausschluss des Lateinlehrers zur Folge, eine Erkldrung fiir Jette
ergibt sich daraus nicht. Die Vergangenheit stellt sich fiir die Nachgeborenen als etwas
Verbotenes und deshalb Tabuisiertes heraus. Helga Schiitz entlarvt dieses Verhalten,
indem sie die Vergangenheit aus den Augen eines Kindes beschreibt. Nach diesem

Muster verfihrt auch Christa Wolf, die in dem Roman Kindheitsmuster ithre Kindheit in

Landsberg an der Warthe aus den Augen der Protagonistin Nelly darstellt. Christa Wolf

503 3 akobs, Karl-Heinz: Wilhelmsburg. Diisseldorf: 1979.
394 Kafka, Franz: Der ProceR. (1925). Stuttgart: 1995.

505 Schiitz, Helga: Jette in Dresden. S.88.
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stellt die Schwierigkeit des Erinnerungsprozesses dar, der sich als ausgesprochen
schmerzhaft erweist, geht es doch um eine Kindheit im Nationalsozialismus und um
seine Befiirwortung durch das Kind. Der Titel weist darauf hin, dass es sich um ein
Muster, um ein Schema handelt, das von daher auch fiir andere Kinder gilt. Auch Klaus
Schlesinger schickt seinen Protagonisten weit in die Kindheit zuriick. Die Erinnerung
stellt sich fiir ihn als absolut notwendig heraus, um tiberhaupt in der Familie gemeinsam

mit den Eltern weiterleben zu konnen.

6.2.1. Klaus Schlesinger: Capellos Trommel

In dem Roman Capellos Trommel berichtet der Ich-Erzdhler Michael Berger, in einem
Café sitzend, durch Riickblenden, die teilweise weit in die Kindheit zuriickreichen, von
seinem Konflikt mit dem Vater. Die reale Zeit, in der Michael in dem Caf€ sitzt, erst
Kaffee, spiter Bier und Schnaps trinkt, umfasst drei Stunden. Ausloser fiir diesen
Cafébesuch ist ein Brief, durch den Michael erfihrt, dass sich seine Anschuldigungen
gegen den Vater als haltlos erweisen. Schlesinger hat sich mit den Problemen einer
nachgeborenen Generation auseinandergesetzt, die feststellt, dass der eigene Vater in
Kriegsverbrechen verwickelt ist. So meint Michael in einem Fotoband {iber
Wehrmachtsverbrechen das Bild seines Vaters entdeckt zu haben. Er konfrontiert den
Vater mit dem Bild, fiihrt auch spiter noch einmal ein Gesprich mit ihm, in dem der
Vater von eigenen Kriegserlebnissen, die ihn als Opfer ausweisen, spricht, ohne
allerdings Verstdandnis fiir den Vater aufbringen zu konnen. Klaus Schlesinger riickt die
nachgeborene Generation bzw. die Generation, die wihrend des Krieges noch Kind war,
in den Mittelpunkt der Auseinandersetzung. Es geht ihm nicht um die
Auseinandersetzung eines Soldaten mit seiner eigenen Schuld, sondern darum wie ein
Sohn mit dem Bild des Vaters umgeht. So ist auch mit der Tatsache, dass es sich bei
dem Foto um einen Irrtum handelt, der Konflikt nicht aus der Welt geschafft. Die
Uberzeugung, den Vater auf dem Bild wiedererkannt zu haben, hat im Sohn eine Art
Bann gebrochen und lédsst den Vater in einem neuen Licht erscheinen. Der Gedanke, der
Vater konne an Verbrechen beteiligt gewesen sein, hat sich durch das Foto zum ersten
Mal ergeben und festgesetzt. Diese neue Sichtweise auf den Vater zerstdrt zum einen
jegliche Illusion, zum anderen zwingt sie Michael, sich selbst zu fragen, wie sein
Handeln damals ausgesehen hitte. Er begreift, dass es in dieser Auseinandersetzung
nicht allein um die Schuld des Vaters geht, vielmehr gilt es, eigenes Verhalten zu

reflektieren. Diese Suche stellt sich fiir Michael zunichst als schwierig heraus.
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Symbolisch fiir diese Schwierigkeiten steht Capellos Trommel, ein Jahrmarkt-
Fahrgeschift, bei dem man durch heftige Rotation nicht nur den Boden unter den
Fiien, sondern auch die Orientierung verliert. Fiir Michael gilt es, eben diese
Orientierung in der Gesellschaft, innerhalb der Familie zuriickzugewinnen, was ihn

dazu bringt, in die Geschichte des Vaters einzutauchen.

Und wozu noch die schwerwiegende Frage: WER IST MEIN VATER? die doch
unnachsichtig eine andere, nicht weniger schwerwiegende nach sich zog: WER BIN ICH?
Wer bist du denn, Michael Berger, [...] was eigentlich willst du, und wo liegt die Garantie,
dass du nicht in der gleichen Situation wie dein Vater wirst, lige das Datum deiner Geburt
nur um fiinfzehn Jahre zuriick...”"’

Klaus Schlesinger geht es letztendlich nicht darum, deutsche Schuld aufzuzeigen, diese
wird vielmehr als gegeben vorausgesetzt. Schlesinger befindet sich bereits einen Schritt
weiter und fragt nach den Folgen fiir die Nachgeborenen. Wie gehen Kinder mit den
Taten der Viter um? Inwieweit sind Kinder fihig, das eigene Leben im Bezug zur
Vergangenheit der Eltern kritisch zu reflektieren? Patricia Herminghouse spricht in
diesem Zusammenhang von einem mutigen Werk Schlesingers, aus der Perspektive der
siebziger Jahre auf eine bis dahin ungesicherte Vergangenheit zuriickzublicken.®®

Der Roman beginnt zunidchst mit einer Riickblende auf die Kriegserlebnisse des
Erzihlers, der den Krieg in seiner Heimatstadt Berlin als Achtjdhriger erlebt hat.

Wihrend er an einem Fenster steht, kommt es tagsiiber zu einem Tieffliegerangriff.

Dann stiess es aus dem Himmel, grausilbern befliigelter Pfeil mit rotem, fiinfzackigem
Stern auf dem Rumpf, drohnte hinweg vielleicht zwanzig Meter iiber die Hauser der
Strasse, und dann ein zweiter. Ich fiihlte, wie mich meine Mutter wegriss vom Fenster, und
im Is(ocg)rridor horten wir das Krachen ganz nahe, ohrenbetiubend, das Splittern von Glas
[...].

Sekunden spiter muss Michael feststellen, dass der Kunde des sich im Erdgeschoss
befindenden Geschiftes, der ihm Minuten vorher noch ein Fiinfmarkstiick geschenkt
hatte, bei dem Angriff umgekommen ist. Fiir den Achtjdhrigen wird unmittelbar
deutlich, wie dicht Tod und Leben beieinander liegen. Seine Sichtweise ist die des
Opfers, als Tidter werden Russen benannt, was im Vergleich zur Literatur der fiinfziger

und sechziger Jahre absolut ungewohnlich ist.

Aber da war nichts mehr, was mir mildtraurig zuldcheln, mich klug und aufmerksam
mustern konnte, nur eine dunkle Fldche, aus der langsam diinne rote Strome von Blut
quollen, sich einsogen in den schwarzen Stoff des Anzugs, auch hinuntertropften von der
Hand, die schlaff iiber der Sessellehne hing; die kahlkopfige Gestalt, deren Geschenk ich
noch in der Hand umkrampft hielt, bequem nach hinten iibergelehnt, als wire nichts

97 Schlesinger, Klaus: Capellos Trommel. Ziirich: 1972. S.179.

%% ygl. Herminghouse, Patricia: Vergangenheit als Problem der Gegenwart: Zur Darstellung des
Faschismus in der neueren DDR-Literatur. In: Literatur der DDR in den siebziger Jahren. S. 279.
%% Schlesinger, Klaus: Capellos Trommel. S.13 ff.
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geschehen, nur statt des Gesichts eine dunkle, undefinierbare Fliche, und da verlor ich den
Halt, verfehlte die Stufen, die ich so sicher beherrschte, stiirzte vorniiber, zitternd vor
Entsetzen, vorniiber, das einzige Mal.>"?

Ein weiterer Fliegerangriff wird erinnert, den der Protagonist in einem Luftschutzkeller
verbringt und wihrend dessen er sich kurzfristig mit dem eigenen Tod konfrontiert
sieht. ,,Putz fiel mir in den Nacken, und ich dachte ganz klar und ruhig, DAS IST ALSO
DAS ENDE“'!. Die Gespriche der sich mit ihm im Luftschutzkeller befindlichen
Leute sowie die anschlieBende Besichtigung der zerstorten Héuser ergeben ein
detailliertes Bild der Zerstdrung, der Grausamkeit und der Angst. Klaus Schlesinger
beschreibt sehr genau aus der Sicht des Achtjdhrigen und gibt somit einen Blick auf die
Opfer. Er belédsst es allerdings nicht dabei, sondern versucht ein Gesamtbild zu
entwerfen und damit auch die Schwierigkeit der Beurteilung darzustellen. Michael
erinnert sich nicht allein an den Bombenkrieg, sondern auch an seinen Besuch eines
KZ-Prozesses. Er schildert das Verhor eines SS-Arztes, der in einem KZ Selektionen
vorgenommen hatte und dessen genaue Beschreibung einer Vergasung. Schlesinger
versucht in der Person des SS-Arztes den Normalbiirger darzustellen, der nach seiner
Arbeit im KZ, nach seiner Arbeit als Morder zu seiner Ehefrau und seinen vier Kindern
nach Hause geht und sich liebevoll um sie kiimmert. Damit wird die Tater-Opfer-
Problematik aufgegriffen, wobei zum einen deutlich wird, dass eine Schwarz-Weil3-
Zeichnung nicht méglich ist, die Ubergiinge sind flieBend. Zum anderen werden aber
Juden dezidiert und unanfechtbar als Opfer in den Vordergrund gestellt. Die
Judenvernichtung kommt nicht nur durch die Erinnerung des KZ-Prozesses zur Sprache,
vielmehr geht es in dem Kernproblem des Romans um die vermeintliche Erschieung
von Juden durch den Vater, den der Sohn auf einem Foto wiedererkannt zu haben
meint. Michael sieht sich wiederholt die Fotos des Bildbandes an und beschiftigt sich

mit den Gesichtern der Opfer.

Berge von Knochen, Brillen, Schuhen, dieses hisslich wogende Meer von Blut, die
Beklemmung, die es hervorrief und das Gesicht von Jurek, oder hiess er Samuel oder Leon
oder Jakub? Jureks Gesicht dreimal, nein viermal: links in GroBformat stand es kantig iiber
einem schweren, massigen Korper, oder besser: vor einem schweren, massigen Korper, und
nicht stand war richtig, sondern lag: auf dem Bauch lag der Korper, gestiitzt auf Ellenbogen
und Unterarme, die spitzwinklig aufeinander zufiihrten und an den Handgelenken
iibereinanderlagen, gekreuzt mit Stricken, schwere Hinde, Bauernhinde, und ein
Bauerngesicht mit grosser, gebrochener Nase, aus der sich schwarz eine Blutspur zog, die
an der Oberlippe versiegte [...].”"

319 gchlesinger, Klaus: Capellos Trommel. S.14.
> Ebd. S.144.
>'> Ebd. S.69.
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Michael Berger beschreibt die einzelnen Fotos detailliert, die erschossenen Juden
ebenso wie die feldgrauen Soldaten, ,,mit ganz normalen Gesichtern, freundlichen,
frohlichen, liebenden, hoffenden‘">.

Gegen diese Tétergestalt der Soldaten setzt der Vater in einem Gespriach mit dem Sohn
seine eigene Perspektive, die die des Opfers ist. Er berichtet dem Sohn von dem
Erlebnis einer Kesselschlacht, die er selbst als Holle erlebt hat, wobei er zu den sieben
Uberlebenden von 145 Soldaten gehort. Klaus Schlesinger stellt den Krieg aus
verschiedenen Blickwinkeln dar. Soldaten werden sowohl als Opfer als auch als Téter
dargestellt, aber auch sein Protagonist muss begreifen, dass er selbst als Kind nicht
ausschlieBlich zum Kreis der Opfer gehort. Er hat mit Freude mitgeholfen
Panzersperren zu bauen, hat mit seinem Freund mit kleinen Figuren Krieg gespielt und
schlieBlich traurig seine Hitlerfigur begraben, nachdem er mit Entsetzen vom Tod des
Fiihrers erfahren hat. Er reagiert emport auf Erwachsene, die Zweifel am Endsieg
guBern — ,DER FUHRER WIRD DEN KRIEG NOCH GEWINNEN“'* Die
verschiedenen Blickwinkel auf den Krieg, die die Schwierigkeit einer eindeutigen

Stellungnahme zeigen, spitzen sich letztendlich auf eine wichtige Frage fiir Michael zu:

Némlich wie er selbst sich verhalten hitte, wire er nur zehn Jahre élter gewesen.

Diese Moglichkeit hitte dir also offengestanden, hitte das Datum deiner Geburt nur um ein
Jahrzehnt frither gelegen: grauuniformiert vor versammelter Familie den Abschuss eines
Tommys berichtend, denn sicher war dir, dem freudigen Bewunderer horngriffiger
Fahrtenmesser, silbriger Litzenadler, buntbaumelnder Kordelschniire, sicher war dir, dem
Herrenmenschenkind: Jungvolk, Hitlerjugend, Ka-EII-Vau-Lager und Mutproben, zéh wie
Leder, hart wie Kruppstahl, schnell wie Windhunde, womoglich auch: Fiihrerschule oder
Kadett, immer rauf, immer rauf, und nicht unwahrscheinlich: die allgemeine Schutzstaffel,
Blutgruppentitowierung, und blicken wir mit fanatischer Ergebenheit auf unseren Fiihrer,
Adolf Hitler, Heil! Wire vielleicht das aus dir geworden?515

Klaus Schlesinger spielt mit den verschiedenen Téter- und Opferperspektiven, genauso
wie er Wunschvorstellungen Michaels einflieBen ldsst. Die Frage des Vaters, ob er
vielleicht wiinsche, dass er nie aus dem Krieg zuriickgekehrt wire, muss er fiir sich im
Stillen mit einem Ja beantworten. Einen im Krieg gefallenen Vater hitte er im

Nachhinein in einem idealen Wunschbild sehen und sich ein Vorbild erdichten konnen:

Friedrich Berger an der Spitze tressenlos Grauuniformierter ein faschistisches Gefiangnis
stirmend, Friedrich Berger vor einer Panzersperre die Fahne der Verbriiderung
schwenkend, Friedrich Berger mit einem Alles-muss-anders-werden-Gesicht, bevor er der
letzten Kugel dieses Krieges erliegt.’'®

313 Schlesinger, Klaus: Capellos Trommel. S.70.
>'* Ebd. S.179.
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Mit dieser Wunschvorstellung spielt Schlesinger auf die Literatur der unmittelbaren
Nachkriegszeit an, in der diese Wunschvorstellungen als Tatsachen dargestellt wurden
und den Griindungsmythos der DDR stiitzen sollten. Ein weiteres Ideal sieht der Sohn
in dem von der eigenen Regierung hingerichteten Kameraden des Vaters. Wegen
Befehlsverweigerung in den letzten Kriegstagen zum Tode verurteilt, stellt Robert
Gessner eine bewundernswerte Personlichkeit dar, die den Wahnsinn der ,Halten-bis-
zum-letzten-Mann-Strategie’ nicht nur erkannt, sondern auch gehandelt hatte. Der Vater
erfullt dieses Wunschbild nicht, aber das Nachdenken sowohl iiber den Vater als auch
iiber die eigene Person hilft Michael iiber die Unsicherheit hinweg, die in der
Jahrmarktmetapher deutlich wird. Er erinnert sich wiederholt an den Rat des Freundes,
einen festen Punkt zu fixieren, was fiir das Problem Michaels im {iibertragenen Sinne
bedeutet, die Vergangenheit zwar zu reflektieren, sie aber als gegeben hinzunehmen und
zu akzeptieren. Die Einbeziehung der eigenen Person spielt dabei eine wichtige Rolle,
wie bereits im Titel bzw. in den zwei verschiedenen Titeln, unter denen der Roman
erschienen ist, deutlich wird: Michael und Capellos Trommel.

Auch Marc Niebuhr, Protagonist aus dem Roman Der Aufenthalt von Hermann Kant,
muss durch die Rekapitulation seines eigenen Verhaltens, durch die Konzentration auf
seine Person, begreifen lernen, dass er, obwohl félschlicherweise angeklagt, trotzdem
schuldig ist. Ahnlich wie Klaus Schlesinger zeigt Hermann Kant, wie schmal der Grad
zwischen Tétern und Opfern ist, auch wenn die Schuldsprechung am Ende eindeutig

ausfillt.

6.2.2. Hermann Kant: Der Aufenthalt

Es geht um den Aufenthalt Marc Niebuhrs in polnischer Kriegsgefangenschaft. Der
Wehrmachtssoldat wird mit erwiesenen Kriegsverbrechern und SS-Soldaten in
Warschau interniert, wo er zu lebensgefihrlichen Aufriumarbeiten herangezogen wird.
Er ist aufgrund einer Verwechselung angeklagt, ein polnisches Madchen umgebracht zu
haben, weswegen er als Kriegsverbrecher eingestuft wird. Kant beschreibt einen
langwierigen Prozess, wihrenddessen auf der einen Seite erkannt wird, dass der Soldat
Niebuhr an dem Verbrechen, dessen man ihn bezichtigt hat, unschuldig ist. Auf der
anderen Seite muss der Angeklagte selbst erkennen, dass er sehr wohl Schuld auf sich
geladen hat, nicht speziell an einer Sache, vielmehr ist er im Ganzen mitverantwortlich.
Dieser Erkenntnisprozess gestaltet sich als ausgesprochen schwierig, geht es doch fiir

Marc Niebuhr darum, das Geschehene als Ganzes zu begreifen und zu sehen, dass er
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selbst ein Teil des Ganzen gewesen ist. Ahnlich wie Michael Berger, der einsehen muss,
dass ihn nur sein Alter von der Schuld trennt, muss Marc Niebuhr erkennen, dass ihn
nur der Zufall vor wirklichen Kriegsverbrechen bewahrt hat. Was diesen
Verstehensprozess erschwert, ist vor allen Dingen die feste Verwurzelung mit dem

Regime, das ihn erzogen hat.

Bis ich dahinter gekommen bin, langsam, langsam, da3 meine Weise, liber die Welt zu
denken, nur die Weise war, in der man mich unterrichtet hatte, und dal} es, langsam,
langsam, noch andere mogliche Weisen gab und dafl es womdglich méglich war, jetzt aber
ganz langsam, ganz behutsam, ganz vorsichtig, dal meine Weise zu den Sachen und
Verhiltnissen nicht immer stimmte. Und, schwindelmachender Gipfel von Kiihnheit, daf3
der anderen Weise vielleicht doch stimmen konnte.>”

So gilt es fiir den Protagonisten, sich nicht nur von der nationalsozialistischen
Denkweise zu 16sen, sondern auch die im Krieg erlernte Gefiihllosigkeit, die Hirte zu
iiberwinden. Mit makaberem Humor schildert Kant den Kriegsalltag und damit

alltigliche Kriegsverbrechen:

Wir alle sprachen damals recht hdufig von Schiefen. Wir alle lieBen es damals beim
Sprechen selten bewenden. Und auch die Regel galt nicht mehr, dal man zu sagen habe:
Halt, oder ich schiefle!, ehe man schosse. Man schof3; das verkiirzte den Vorgang; das
machte den anderen schon halten.’'®

Wihrend der Gefangenschaft des Protagonisten, der gleichzeitig der Ich-Erzéhler des
Romans ist, werden verschiedene Charaktere vorgestellt. Da in der Zelle jeder
Gefangene abwechselnd nach dem Alphabet geordnet sein schonstes Erlebnis erzihlen
muss, kommt auf diese Weise schon die stark nationalsozialistische Prigung der
Insassen ans Tageslicht. So ist das schonste Erlebnis eines Insassen die Entdeckung,
dass seine Traumfrau rein arischer Abstammung ist. Von demselben Insassen kommt
spiter heraus, dass er mit seinem Maschinengewehr reihenweise Gefangene erschossen
hat und ein hollandischer SS-Mann lacht den Erzéhler fir seine Naivitit aus, da dieser
nicht verstehen kann, wieso er als Girtner in Auschwitz verhaftet worden ist. Die
Kriegsgefangenschaft stellt trotz aller Entbehrungen einen wichtigen Lernprozess fiir
den Protagonisten dar. Bildlich wird dieser Lernprozess an dem Ruinenabriss
dargestellt, bei dem Mark Niebuhr unter lebensgefihrlichen Bedingungen ungesichert
eine Ruine erklimmen muss, um die iibriggebliebene Fassade abzureifen. Genauso wie
er die Fassade erst selbst erklimmen muss, um sie einreiffen zu konnen, muss er die
Gefangenschaft zusammen mit SS- und Wehrmachtskriegsverbrechern durchstehen, um

die eigene Vergangenheit und damit die eigene Schuld zu begreifen. ,,Und ich, wenn ich

S17 Kant, Hermann: Der Aufenthalt. Darmstadt, Neuwied: 1977. S.93.
S8 Ebd. S.18.
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wieder auf die Erde wollte, ich muBlte die Steine abtragen. Ich mufite mir den Halt
unterm Hintern wegschlagen, wenn ich endlich wieder Halt gewinnen wollte.«”" In
diesem Verstehensprozess bildet der Rundgang zusammen mit einem Polen einen
wichtigen Abschnitt. In einem Gespriach bekommt er die richtigen Ansétze geliefert, die
ihn spiter, bei einem Streit mit den Zellengenossen, auf die richtige Spur bringen.
Wihrend des Rundgangs durch Warschau werden ihm die verschiedenen Plitze gezeigt,
an denen Geiseln erschossen worden sind, wobei Niebuhr sich darauf beruft, nicht dabei
gewesen und deshalb schuldlos zu sein. Er wehrt sich gegen die Vorstellung, dass
andere Umstidnde auch ihn zum Morder von polnischen Zivilisten gemacht hitten. In
dem spiteren Gesprich mit seinen Zellengenossen wird ihm seine Mitschuld deutlich

vor Augen gefiihrt:

Ohne Leute wie dich, ich sage dir, ohne die hitte der Kiihlisch sich nicht um die Glocke
kiimmern konnen, weil er ja, dich zu ersetzen, hitte schiefen miissen. Und die Herren
Generile hitten es auch selber tun miissen, ohne dich. Meinst du, der Rudloff hitte in Ruhe
ein anstidndiges Verhor aufbauen konnen, wenn er andauernd nach der Front hitte lauschen
miissen? MuBlte er aber nicht; du warst ja da. Du warst fiir viele da; sei nicht so bescheiden.
Ohne die beiden Abschussringe an deinem Gewehrlauf wire gar nichts gegangen; die Post
nicht, die Bahn nicht, die Gasanstalt nicht, die Tulpenzucht nicht, Herr Rudloff nicht, ich
nicht, das Ghetto nicht und Treblinka nicht — schon wiren wir dagestanden ohne dich; da
willst du uns jetzt verlassen?”

Ganz deutlich wird Niebuhr seine Mitschuld vor Augen gehalten, die fiir ihn personlich
darin besteht, Befehle ausgefiihrt und somit Verbrechen unterstiitzt zu haben. Kant
greift damit ein heikles Thema auf, trifft doch diese Form der Schuld nicht nur auf
seinen Protagonisten zu, sondern auf den GrofBteil der deutschen Bevolkerung. Kant
geht von einer Kollektivschuld aus, da auf diese Weise jeder, der sich nicht aktiv gegen
den Nationalsozialismus gestellt, indirekt zu seinem Fortbestehen beigetragen hat.
Gleichzeitig entlarvt Kant die Mechanismen der Verteidigung, die in verschiedener
Form dazu dienen, Schuld abzuwilzen. Einem Zellengenossen macht es SpaB,
antisemitische Parolen zu schreien. ,,[E]r konnte uns mit seinem Geschrei wer weif wen
auf den Hals locken, und es waren in diesem Geschrei Tone, wie sie uns bekannter nicht
sein konnten, weil wir sie selber einmal von uns gegeben hatten. Und daran mochten
wir nicht erinnert sein.*>>! Der Zellengenosse wird, als er zu laut schreit, von der Masse
erschlagen. Wihrend eines Gefangenentransports kommt die Frage auf, ob die Fahrt

nach Warschau ginge, um dort zu arbeiten.

Zur Besichtigung wohl kaum, mein Freund. Aber, bitte, stell dir ruhig vor, wir fahren zur
Besichtigung, und jeder darf sich noch mal ansehen, was er personlich kaputt gemacht hat.

319 Kant, Hermann: Der Aufenthalt. S.272.
20 Ebd. S.484.
321 Ebd. S.125.
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Das wird Streit geben, fiirchte ich, umgekehrt wie friiher. Frither hat jeder geschrien, er war
es, der den Bomber vom Himmel holte und den Scharfschiitzen vom Schornstein, und jetzt
werden sie einander wohl den Vortritt lassen.’*

Auch wihrend des spiteren Rundgangs durch Warschau, der dazu dient, den
Protagonisten iiber GeiselerschieBungen aufzukldren, wird Mark Niebuhr spoéttisch
gefragt, warum er gar nicht iiber seine gesamten guten Taten berichte. Er habe doch
bestimmt Polen versteckt und vor dem Tod gerettet. ,,Keinem warme Jacke geschenkt,
warme Suppe, Zigaretten, Kippen von Zigaretten? Habe ich nicht. Ich muf} sagen,
Marek, dann bist du ein ganz seltsamer Deutscher. Ein Deutscher, was nicht geholfen
hat, wo er konnte*°%.

Im Gegensatz zur Literatur der fiinfziger und sechziger Jahre geht es Hermann Kant
nicht um den sozialistischen Aufbau, um eine uneingeschrinkte Sicht in die Zukunft
oder um die Verdienste der antifaschistischen Kémpfer, sondern um einen
uneingeschrinkten Blick auf die schuldbeladene Vergangenheit. Dabei wird sowohl die
Schuld eines jeden Einzelnen hervorgehoben, fiir samtliche Kriegsverbrechen auch
indirekt mitverantwortlich zu sein, als auch die sogenannte ,Zweite Schuld’: die

Verleugnung der ersten.

6.3. Opfer in der DDR-Literatur

Die Zerstorung Dresdens hat in der DDR durchgingig als Kriegsverbrechen gegolten,
somit sind Deutsche Opfer des ,anglo-amerikanischen Angriffs’ gewesen. Damit deckt
sich die Aussage der DDR-Literatur iiber den Luftkrieg auf deutsche Stddte mit der der
BRD. Da fiir die DDR die westlichen Alliierten weiterhin als Feinde prisent blieben,
konnte man auch ihre im Krieg begangenen Luftangriffe ohne Weiteres als Verbrechen
bezeichnen. Ein dhnliches Verhalten ist in der Bundesrepublik im Hinblick auf den

Vernichtungskrieg im Osten festzustellen. In diesem Fall konnte wihrend des gesamten

522 Kant, Hermann: Der Aufenthalt. S.151.

% Ebd. S.424. Peter Schneider weist auf die Biografie Billy Wilders hin, der erzihlt, wie sich ein
Freund bei seiner Riickkehr als amerikanischer Soldat aus Deutschland iiber eben diese
Verhaltensweise lustig gemacht hat. ,,Die Deutschen, die Reinhardt damals ihre Betroffenheit iiber
die ,Endlosung’ versicherten, schockierte er mit dem Satz: ,Offensichtlich gab es zu viele Juden
hier!” — ,Zu viele Juden? Wie meinen Sie denn das, Herr Reinhardt?’ — ,Jeder Deutsche, den ich
treffe, hat zwei Juden gerettet. Die Deutschen waren ein Volk von 80 Millionen Menschen. Wenn
jeder zwei Juden gerettet hat, muss es etwa 160 Millionen Juden gegeben haben. Und sie werden
mir zugeben miissen: Das ist einfach zu viel!’* Schneider, Peter: ,,Und wenn wir nur eine Stunde
gewinnen...” S.13.
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Kalten Krieges der Krieg gegen die Sowjetunion als ein Krieg gegen den
Kommunismus bezeichnet und der Vernichtungskrieg Hitlers nachtrdglich legitimiert
werden. In beiden Fillen zeigt sich, dass die Gegenwart ausschlaggebend fiir eine
Beurteilung der Vergangenheit ist. Der DDR stand eine Verurteilung der westlichen
Alliierten nicht im Weg, sie bestitigte vielmehr das personliche Selbstbild. Obwohl
Christa Wolf ihre Flucht aus Schlesien schildert, handelt es sich beim ,Gegner’ nur
hintergriindig um die Rote Armee. Diese wird zwar als Schreckensbild von deutschen
Soldaten wiederholt benannt, zu einem todlichen Kontakt kommt es aber mit den
Amerikanern, die aus Tieffliegern auf die Fliichtenden schieen und schlieBlich den

Fliichtlingstreck zum Stehen bringen.

6.3.1 Christa Wolf: Blickwechsel

In Form einer kurzen Erzdhlung blickt Christa Wolf erstmals auf ihre Flucht als
Jugendliche aus Schlesien zuriick. Dabei erinnert sie einzelne Sequenzen dieser Flucht,
groBtenteils aber ihre Empfindungen und Gefiihle. Angst, Stolz, Rat- und Hilflosigkeit
mischen sich, wobei sich gerade das Gefiihl der Angst mit dem Eintreffen der

Amerikaner augenblicklich in Trotz und Stolz verwandelt.

Nicht die geringste Lust hatte ich darauf, um jeden Eimer Wasser zu den Amerikanern in
die besetzten Villen zu gehen, erst recht nicht, mich auf einen Streit mit dem
schwarzhaarigen Leutnant Davidson aus Ohio einzulassen, an dessen Ende ich mich
gezwungen sah, ihm zu erkldren, dal mein Stolz mir nun gerade gebiete, ihn zu hassen.
Und schon iiberhaupt keine Lust hatte ich auf das Gespriach mit dem KZler, der abends bei
uns am Feuer saf, [...] Am allerwenigsten wollte ich von der Trauer und Bestiirzung
wissen, mit der er uns fragte: Wo habt ihr blo8 all die Jahre gelebt? Ich hatte keine Lust auf
Befreiung.”

Diesem Trotz geht eine schwierige Flucht voraus. Zum einen ist die Familie der
permanenten Gefahr von amerikanischen Tieffliegern ausgesetzt, zum anderen ist sie
gezwungen, ihre Heimat zu verlassen. Christa Wolf beschreibt eindringlich ihre
plotzliche Erkenntnis, ihre Heimat fiir immer verloren zu haben. ,,.Da sagte jemand in
mir langsam und deutlich: Das siehst du niemals wieder. Mein Schreck ist nicht zu
beschreiben.“** Dieser permanente psychische Druck, der auf ihr lastet, duBert sich in
einem wiederholten Lachen, einem Lachen, das nicht von Heiterkeit, sondern von

Verzweiflung geprigt ist. Tieffliegerangriffe und Tote werden zur Normalitét fiir die

324 Wolf, Christa: Blickwechsel. (1970). In: Gesammelte Erzéhlungen. Darmstadt: 1980. S.22ff.
525
Ebd. S.11.

194



Sechzehnjdhrige und sie muss einsehen, wie zufillig der Tod ist bzw. wie zufillig der
Tod nicht sie selbst, sondern den Vorarbeiter Wilhelm Grund getroffen hat. ,,So sah ich
mit sechzehn meinen ersten Toten, und ich muss sagen: reichlich spiit fiir jene Jahre.***°
In einem Graben auf dem Riicken liegend sieht sie zu, wie Tiefflieger iiber sie
hinwegfliegen und schieBen. ,,Ich wollte den sehen, der auf mich schoB3, denn mir war
der iiberraschende Gedanke gekommen, da3 in jedem Flugzeug ein paar einzelne Leute
saBen.“”?’ Zwar stehen von der Konzeption her die Luftangriffe der Amerikaner, die
sich fiir die Gruppe von Fliichtlingen als Desaster erweisen und die von der Autorin
auch relativ ausfiihrlich beschrieben werden, im Vordergrund, letztendlich geht es aber
um die Gedanken und die Sichtweise der jugendlichen Christa Wolf. Obwohl das

Grundempfinden vorherrscht, nichts Boses verbrochen zu haben und deshalb schuldlos

an den Umstidnden zu sein —

Mantje, Mantje, Timpete, Buttje, Buttje in de See, mine Fru, de Ilsebill, will nich so, as ik
wol will. Aber keiner von uns hat doch Kaiser werden wollen oder gar Papst und ganz
gewifl nicht Lieber Gott [...] Nein, ich weifl nicht, warum man uns in den Essigpott
geschickt hat™®

— wird unter dem Deckmantel Stolz und Trotz eine gewisse Scham deutlich und das

Bewusstsein, zu einem Volk zu gehoren, das unrechtmé@Big gehandelt hat.

Diese da, die man zu Tieren erklirt hatte und die jetzt langsam auf uns zukamen, um sich
zu rdchen — wir hatten sie fallen lassen. Jetzt wiirden die Zerlumpten sich unsere Kleider
anziehen, ihre blutigen Fiile in unsere Schuhe stecken, jetzt wiirden die Verhungerten die
Butter und das Mehl und die Wurst an sich reiflen, die wir gerade erbeutet hatten. Und mit
Entsetzen fiihlte ich: Das ist gerecht, und wulite fiir den Bruchteil einer Sekunde, da} wir
schuldig waren.””

Die Autorin liefert hier ein eindeutiges Schuldbekenntnis, sie weil}, dass sie zu einem
Volk von Tétern gehort. Mit diesem Tétervolk verbindet sie allerdings nicht nur Schuld,
sondern auch das bereitwillige Vergessen, wie sie direkt im Anschluss an ihr

“33% Thr Trotz hilt zunichst das eigene

Bekenntnis bemerkt: ,,Ich vergall es wieder.
Opferschicksal an der Oberfldche. Schuld wird auf diese Weise verdridngt, obwohl sich
derartige Gedanken und Assoziationen immer wieder einschleichen. Als ein LKW-
Fahrer ihr, dem Fliichtlingskind, eine Konservendose zuwirft, erinnert sie sich an ein

Ereignis, das sechs Jahre zuriickliegt.

326 Wolf, Christa: Blickwechsel. S.13.
32T Ebd. S.15.

328 Ebd. S.7 ff.

2 Ebd. S.19.

330 Ebd.
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Der Schwung seines Armes erinnerte mich an den oft wiederholten Schwung, mit dem ich
im Sommer neununddreiBig Zigarettenpickchen auf die staubigen Fahrzeugkolonnen
geworfen hatte, die an unserem Haus vorbei Tag und Nacht in Richtung Osten rollten.”'

Automatisch wird die derzeitige Situation, das Schicksal tausender Ostfliichtlinge, mit
dem Kriegsbeginn verkniipft und der Begeisterung von Zivilisten, die die Soldaten mit
Zigaretten beschenken. D. h., dass beides in einem direkten Zusammenhang steht, die
derzeitige Situation wird als Folge des deutschen Angriffs im Sommer 1939 gesehen.

In den Erinnerungen Christa Wolfs geht es vorrangig um die optischen Eindriicke der
Sechzehnjdhrigen, die sich immer wieder zwingt, nicht wegzusehen, auch wenn das
bedeutet, dass sie der Gefahr direkt entgegen sehen muss, wie beispielsweise den
Tieffliegern. Sie sieht und begreift dadurch zwangsldufig, selbst wenn sie diese
Erkenntnisse spiter versucht zu verdridngen. Dieses Sehen und Verstehen steht im
Mittelpunkt der Erzdhlung, was bereits durch den Titel festgelegt ist: ,,Blickwechsel*
bedeutet in diesem Fall, dass sie mit ihrer Umgebung kommuniziert. Sie wechselt
Blicke. Diese Fahigkeit, das Geschehen wahrzunehmen, ermoglicht es ihr, zu verstehen,
selbst wenn dieses Verstehen ihr selbst unerwiinscht erscheint. Ihr Trotz gegeniiber den
amerikanischen Besatzern erwichst aus dem Bewusstsein, selbst zu den rechtmifBigen

Verlierern des Krieges zu gehoren.

Christa Wolf verwendet den Begriff ,Befreiung’. Dieser Begriff ist im Hinblick auf das
Verhalten der deutschen Bevodlkerung fraglich. Die Alliierten haben Menschen aus
Konzentrationslagern befreit, nicht aber die deutsche Bevolkerung, da man nur
jemanden befreien kann, der gegen seinen Willen festgehalten wird. Der Begriff
Befreiung setzt eine unfreiwillige Unfreiheit voraus, die in diesem Fall aber nicht
gegeben war. Automatisch wird durch die Titulierung ,Befreiung’ ein Sachverhalt
konstruiert, der bereits in der Unterscheidung in ,Deutsche’ und ,Nazis’ mitschwingt:
Auf diese Weise wird ein ganzes Volk von Mitldufern unkenntlich gemacht. Die
bereitwillige Hilfe am Aufbau des NS-Staates sowie der Profit daraus wird so
unterschlagen. Freiwillige Helfer werden auf diese Weise zu unschuldigen Opfern, die
durch die Alliierten befreit werden mussten, da sie gegen eine skrupellose, ungewollte
nationalsozialistische Fithrung nicht alleine ankommen konnten. Die Verwendung des

Begriffs ,Befreiung’ intendiert Wehrlosigkeit und Unschuld.

31 Wolf, Christa: Blickwechsel. S.18.
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Die Erzihlung Blickwechsel behandelt den Tag der sogenannten Befreiung. ,,Uber

«532

Befreiung soll berichtet werden, die Stunde der Befreiung*"*. Ihre Begegnung mit den

Amerikanern erweist sich als demiitigend, so dass sie spiter zu der Aussage kommt:

,Ich hatte keine Lust auf Befreiung.“533

Christa Wolf gibt dieser allgemein
gebrduchlichen Begrifflichkeit durch ihre permanente Wiederholung eine ironische
Wendung. Sie selbst sieht den Sieg der Alliierten nicht als eine Befreiung, obwohl sie
von ihrem Alter her sogar Anspruch darauf hitte. Im Nationalsozialismus sozialisiert
und erzogen, hat es fiir diese Generation keine Entscheidungsmoglichkeit gegeben.
Christa Wolf versucht mit ihrer Erzdhlung, sich iiber das eigene Verhalten klar zu
werden und Schuld zu reflektieren. Obwohl die Familie wiederholt von amerikanischen
Tieffliegern angegriffen wird, stehen diese Angriffe und damit eine mogliche
Zugehorigkeit zum Kreis der Opfer nicht im Mittelpunkt.

Ganz anders verhilt es sich mit dem Roman Dieter Nolls Die Abenteuer des Werner

Holt, dessen Aussage sich mit den Werken Johos, Bredels, Briinings etc. deckt. Noll

benennt zwar Schuld, aber nicht die eigene.

6.3.2. Dieter Noll: Die Abenteuer des Werner Holt

Gerade der zweite Band von 1963 spiegelt die Uberzeugungen der DDR und versucht
im Sinne des Sozialismus zu erziehen. Dezidiert wird die Dekadenz des Westens
kritisiert und in einen deutlichen Gegensatz zum Nachkriegsostdeutschland gestellt. Der
erste Band dagegen spielt wihrend des Krieges und erinnert den Dienst der Flakhelfer,
Luftangriffe auf das Ruhrgebiet sowie Fronteinsitze junger Soldaten. Die Schilderung
der Luftangriffe ist vergleichbar mit Darstellungen westdeutscher Autoren, ein
wichtiger Unterschied ist dagegen der Hintergrund, vor dem diese geschildert werden.
Dieter Noll benennt eindeutig Deutsche als Téter; Verbrechen der Wehrmacht und des
Regimes, KZs sowie Verbrechen des SS werden benannt oder sind den Protagonisten
bereits bekannt. Allerdings gibt es als Opfer keine Juden, die Insassen des KZs zeichnen
sich durch das rote Dreieck aus, es handelt sich folglich um Kommunisten.”* Nolls
Interpretation des Krieges deckt sich mit der Remarques, nur gab es fiir Noll im Osten

im Gegensatz zu Remarque ein Publikum fiir seine Aussage.

332 Wolf, Christa: Blickwechsel. S.12.
333 Ebd. S.23.
334 Vgl. Noll, Dieter: Die Abenteuer des Werner Holt 1. (1960). Berlin, Weimar: 1976. S.505 ff.
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6.3.2.1. Darstellung der Luftangriffe auf Wattenscheid

Bevor Noll seinen Protagonisten zu einem Opfer der Bombardierungen in einem
Luftschutzkeller werden ldsst, bekdmpft dieser die Royal Air Force aktiv als Flakhelfer.
Sehr schnell wird dabei die Sinnlosigkeit des Unterfangens deutlich, da eine aktive
Gegenwehr fiir die Jugendlichen nicht zu halten ist. Werner Holt erlebt, wie seine

Freunde im Abwehrkampf getotet werden.

Das Entsetzen des Bombenteppichs war noch nicht verschwunden. Lange stand er vor dem
grauen Biindel. In einem Gefiihl, das aus Angst und Neugier gemischt war, schlug er die
Decke zuriick. Da lag Zemtzki. Das Gesicht war unversehrt, war frech und jungenhaft wie
je. Aber der halbe Brustkorb fehlte... Das Herz schlug nicht mehr.”

Die jugendlichen Luftwaffenhelfer werden im Abwehrkampf ,verheizt’, da sie gegen
die feindlichen Flieger, die schlieBlich die gesamte Flakstation in Schutt und Asche

d.>*® Wihrend der Chef der Batterie sich wihrend eines

legen, vollig machtlos sin
Angriffs in Sicherheit bringen kann, werden die Luftwaffenhelfer — frisch von der
Schule und im Schnelldurchgang ausgebildet — gezwungen, sich schutzlos dem Gegner

entgegen zu stellen.

Eine Woge von Lirm spiilte heran. Zwolf Mustang-Jéager rasten iiber die Stellung hinweg,
stieBen erst iiber dem Wildchen im Osten tief herab und feuerten mit Bordkanonen und
Maschinengewehren in die Schrebergirten und Laubenkolonien. ,,Neuer Anflug Richtung
drei!* briillte Ziesche. Die Mustangs flogen zum zweitenmal sehr tief an; sie hatten die
Batterie entdeckt, 16sten ein paar Bomben und schossen mit Bordwaffen auf B2 und
Geschiitzstinde.””’

Die Luftwaffenhelfer sind trotz dieser Aussichtslosigkeit iiberzeugt von der Wichtigkeit
threr Aufgabe und nehmen sie ernst. Gerade in den Reden Gilbert Wolzows, der
tiberzeugend auf die Gruppe wirkt, wird die blinde Bereitschaft deutlich. ,,Ein Soldat
muss kdmpfen, ohne Frage, ob es einen Sinn hat oder keinen! Ein Soldat ist zum
Kémpfen da, zu nichts anderem!“>*® Das heiflt, dass die nach 1945 reklamierte
Opferzugehorigkeit — wehrlose Opfer einer nationalsozialistischen Fithrung — so nicht
stimmt, vielmehr war man selbst bereit, sich zu opfern, um das Ziel eines geplanten
Endsiegs zu verwirklichen. Die beiden im deutschen gleichlautenden Begrifflichkeiten
mischen sich hier.

Wihrend Werner Holt mit der Stiefmutter eines Kameraden, mit der er ein Verhiltnis
hat, ein Kino in Wattenscheid besucht, kommt es zu einem Luftangriff. Aufgrund seiner

Luftwaffenhelferuniform wird ihm befohlen, auBerhalb des Luftschutzkellers zu

>3 Noll, Dieter: Die Abenteuer des Werner Holt I. S.222 ff.
> Vgl. Ebd. $.250 ff.

>7Ebd. S.249.

% Ebd. S.298.
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bleiben. Auch in dieser Situation steht dem Jugendlichen offiziell kein Schutz zu. Nur
durch den Egoismus Frau Ziesches, die Holt als Schutz fiir sich selbst beansprucht, darf
Holt den Keller betreten. Durch einen Volltreffer werden sie im Keller verschiittet. Nur
wenige iiberleben den Einsturz der Kellerdecke. Der Mauerdurchbruch wird zur

einzigen Uberlebenschance.

Dann nahm er die Holzbank, auf der sie gesessen hatten, und rammte sie gegen den
Mauerdurchbruch. Vergeblich. Er konnte nicht weit genug ausholen, immer wieder stiel} er
zu, das Sitzbrett spaltete der Linge nach auf. Er lie§ die Bank fallen und schlug mit den
Fiusten auf die Ziegelsteine. Er keuchte, er trat mit dem Fuf} gegen das Mauerwerk. Er
briillte iiberschnappend: ,Hilfe!* Er warf das volle Gewicht seines Korpers gegen den
Durchbruch, er fiel nach vorn und schlug mit dem Gesicht auf kantige Steine, es rasselte, es
knisst%rte in den Ohren, er stohnte vor Schmerz. Dann lag er bewegungslos und atmete
tief.™

Hierbei handelt es sich um eine Szene, die wiederholt in der Literatur iiber den
Luftkrieg dargestellt worden ist. Menschen werden durch einen Volltreffer im
Luftschutzkeller eingeschlossen und sind gezwungen, um ihr Uberleben zu kimpfen,
indem sie gegen die Sauerstoffknappheit und damit gegen die Zeit arbeiten. Je groBer
die Anstrengung desto knapper wird der Sauerstoff desto schneller wiederum sind die
Menschen gezwungen zu arbeiten. Allein diese Vorraussetzungen machen dieses
Erlebnis zu einem beispielhaften Geschehen, durch das anndhernd die Panik der
Betroffenen dargestellt werden kann.

Auch in der Art und Weise wie Noll die Szene beschreibt — von der es, wie bereits
beschrieben, einige zum Vergleich gibt — werden die Panik der Eingeschlossenen und
die ungeheuere Energieleistung deutlich. Der Kampf Werner Holts ist dabei nicht ein
alleiniger Kampf ums Uberleben, sondern auch gleichzeitig ein Kampf gegen Frau
Ziesches Hysterie. Diese wird in ihrem Egoismus besonders hervorgehoben: ,,Mich

d!*>** Die Flucht durch die brennenden

muft du retten, Jesus Maria, laB doch das Kin
Hiuserzeilen ist relativ kurz, aber dicht beschrieben. Noll nennt den brennenden
Asphalt, die Phosphorpfiitzen, Tote und die eigene brennende Kleidung. Der
lebensbedrohliche Zustand wird dargestellt sowie die Tatsache, dass die Dreiergruppe,
um sich zu retten, durch das Feuer laufen muss. Die Flucht selbst wird dann allerdings
verschwiegen. ,,Holts Miitze brannte, er warf sie von sich, er packte Frau Ziesche um
die Hiifte und schleppte sie weiter, die nassen Kleider kochten, sein BewuBtsein setzte

aus, er stolperte iiber einen Toten. Sie fanden sich auf dem Gelédnde einer Kohlengrube

339 Noll, Dieter: Die Abenteuer des Werner Holt. 1. S.307.
30 Ebd. S.308.
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. 541
wieder.

Durch die Streichung der unmittelbaren Erfahrung der Flucht gewinnt die
Szene an Grauen, da die Flucht an sich nur in der Fantasie des Lesers stattfindet. Noll
hat iiberzeugend dargestellt, in welchem Zustand sich das Stadtviertel befindet, wie
Menschen ein derartiges Hollenszenario {iiberleben konnen, bleibt dagegen
unvorstellbar. Das Kind, das Holt gegen den Willen Frau Ziesches aus dem Keller
gerettet und wiéhrend der Flucht auf dem Arm getragen hat, wird ihm von einem
Sanitdter mit den Worten abgenommen: ,,Ex.[...]Sie hitten sich die Miihe sparen
konnen.“>** Der massenhafte Tod kann gar nicht anders als emotionslos zur Kenntnis
genommen werden, auch dass es sich bei dem Toten um ein kleines Kind handelt, ist
nicht von Belang.

Auch wenn die Bewohner Wattenscheids als Opfer benannt werden, gilt das nicht fiir
die Soldaten der Wehrmacht. Zwar weist Noll eindeutig darauf hin, dass es sich bei den
Protagonisten seines Romans um Kinder handelt, die leicht beeinflussbar und damit

leichte Beute des NS sind, aber die Wehrmacht als Ganzes wird eindeutig als

verbrecherische Organisation begriffen.

6.4. Das Bild der Wehrmacht in der Literatur der DDR

Das Bild des unschuldigen Wehrmachtssoldaten in der westdeutschen Literatur der
fiinfziger Jahre erscheint im Kontext der zeitlichen Umstinde logisch und folgerichtig.
In der DDR-Literatur dagegen ist ,,die Vorstellung vom unschuldigen Soldaten des
Zweiten Weltkriegs aus[ge]schlossen™*. Der unschuldige Soldat in der Position des
Opfers existiert nicht, war allerdings fiir die Bildung eines positiven
Vergangenheitsverstdndnisses auch nicht nétig. Da die DDR sich nicht in der Tradition
des nationalsozialistischen Deutschlands sah, hatte sie keinen Grund zur Verteidigung.
Eine Beschonigung der Vergangenheit im Sinne des Westens war aus dieser Sicht
iberfliissig, der Vernichtungskrieg gegen die Sowjetunion konnte als solcher benannt
werden, zumal diese nicht als Feind, sondern als Verbiindete dastand. Aus diesem
Grund kann man im Bezug auf den Kriegsroman nicht von der deutschen Literatur

sprechen. Es muss von zwei unterschiedlichen Literaturen ausgegangen werden, da der

341 Noll, Dieter: Die Abenteuer des Werner Holt. I. S.308 ff.
> Ebd. S.309.
3 Ppeitsch, Helmut: Zur Geschichte der Vergangenheitsbewiltigung. In: Von Boll bis Buchheim. S.94.
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Kriegsroman der DDR in einem génzlich anderen politischen und gesellschaftlichen
Kontext zu sehen ist als der der Bundesrepublik.>*

Trotz dieses Selbstverstindnisses, das die DDR von ihrer Position hatte, konnte nicht
geleugnet werden, dass viele ehemalige Wehrmachtssoldaten in der DDR zu Hause
waren. lhre Rolle wurde vielfach in der Literatur dargestellt, sie bestand in der
erfolgreichen antifaschistischen Umerziehung durch die sowjetische
Kriegsgefangenschaft. Tatsachenberichte aus dem Krieg wurden folglich nur insoweit
toleriert, wie sie eine spiatere Wandlung einschlossen, da sie ohne piddagogische
Wirkung fiir das Anliegen der DDR nutzlos waren.

Die Texte, die in der unmittelbaren Nachkriegszeit, also in den spiten vierziger Jahren
noch vor dem Beginn des Kalten Krieges entstanden sind, sind der Auffassung der BRD
noch am dhnlichsten. In den Romanen Unsere jungen Jahre (1947) von Claus Hubalek,
Der Briickenkopf (1948) von Georg Holmsten sowie Jungen, die iibrig blieben (1950)
von Erich Loest steht der jugendliche Soldat im Vordergrund, der um seine Jugend
betrogen worden ist. Schuld wird nicht angesprochen. Die Jugendlichen sind im NS
erzogen und sozialisiert worden und haben keine Alternative. Sie werden zum Krieg
gezwungen und erscheinen von daher als Opfer. Bereits im Titel von Loests Roman
wird die Opferrolle eindeutig festgelegt, geht es doch um Jungen, also Kinder. Am Ende
des Romans gibt Loest seiner Aussage eine ganz entscheidende Wendung: Der junge
Soldat muss feststellen, dass das Soldatenleben einen arbeitsscheuen, unmoralischen
und unsympathischen Imperialisten aus ihm geformt hat, der nicht davor
zuriickschreckt, seine Mitmenschen zu betriigen. Durch Hilfe der Gesellschaft wandelt
er sich zu einem motivierten Arbeiter, der ein Teil der sozialistischen Gemeinschaft
wird und den demokratischen Aufbau tatkriftig unterstiitzt. Die abschlieBende positive
Wandlung formuliert den Gegensatz zum Westen und damit zum Nationalsozialismus.
Die Vorgabe durch den Staat spielte bei der Themenwahl und ihrer Bearbeitung eine
eminente Rolle fiir die Autoren, selbst wenn teilweise ,zwischen den Zeilen’ gegen eine
derartige Vorgabe protestiert wurde. Die Literatur stand folglich vollstdndig im Dienst
des sozialistischen Aufbaus, das Thema der Schuld, das mit dem Beginn der fiinfziger
Jahre Einzug in den Kriegsroman hilt, sowie die Abkehr vom Faschismus — die innere

Wandlung —, waren somit ausgesprochen wichtig fiir den Aufbruch in die neue Zeit.>”

34 Vgl. Heukenkamp, Ursula: Helden, die einer besseren Sache wert gewesen wiren. Kriegsprosa in der
DDR der fiinfziger Jahre. In: Von B6ll bis Buchheim. S.367.

% Vgl. Hartewig, Karin: Militarismus und Antifaschismus. Die Wehrmacht im kollektiven Gedichtnis
der DDR. In: Krieg in der Nachkriegszeit. S.245.
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Heinrich Kiintzel weist auf den Konflikt hin, in dem sich Schriftsteller befanden,

wollten sie Programm und eigene Erlebnisse vereinbaren: Die Kriegsbiicher

sollten parteilich und doch authentisch, realistisch, aber nicht naturalistisch (nach
amerikanischem Vorbild) sein, den Krieg nicht nur als faschistischen Raubkrieg, sondern
auch als anti-imperialistischen Befreiungskrieg zeigen, den Vorsprung der westdeutschen
Kriegsbiicher aufholen, aber ihnen nicht dhneln, der Held sollte Partisan oder wenigstens
ein durch Erfahrungen und Nachhilfe aufrechter Antifaschisten Gewandelter und Gelduteter
sein — und ihre Autoren waren dadurch iiberfordert. Denn sie hatten den Krieg als
Katastrophe, als Hlle und nicht als Fegefeuer erlebt.”*®

Der vierte Schriftstellerkongress von 1956 versuchte Erlebnisberichte der
Frontkdmpfergeneration zu fordern. Dem gegeniiber stand bereits 1957 die Forderung
nach sozialistischer Perspektive, die eine Konzentration auf die real erlebte

Vergangenheit verhinderte.”*’

Die Vorgabe durch den Staat hat somit zwar den Téter in
der Wehrmacht benannt, aber trotzdem eine intensive Auseinandersetzung mit der
Vergangenheit verhindert. Das Mall an Vorgabe war zu hoch, um Realitét treffend zu
benennen. Beide deutschen Staaten waren vorrangig daran interessiert, ihre Politik mit
Hilfe der Literatur zu stiitzen. Erlebnisberichte, die sich zwangsldufig der ,harten
Schreibweise’ bedienten, stieBen daher auf Ablehnung, waren sie doch unter
pidagogischen Aspekten unbrauchbar, da sie den Handlungsspielraum des
Protagonisten einschriankten. Helmut Peitsch stellt in diesem Zusammenhang fest, dass
westdeutsche Kriegsromane zwar in der DDR verlegt wurden — er benennt Boll, Opitz,

Ledig und Richter —, diese aber Gegenstand heftigster Kritik waren.”*®

Der ehemalige
Soldat findet sich in den dargestellten Figuren wieder, gleichzeitig ist es ihm moglich,
diese Sichtweise zu verurteilen, stellt sie doch die verponte Sichtweise des Westens dar.
Im Gegensatz zum westdeutschen Kriegsroman der fiinfziger Jahre, der das
Opferschicksal herausstreicht, benennt der ostdeutsche Kriegsroman dezidiert den Téter.
Im Fall von Harry Thiirks Die Stunde der toten Augen (1957) ldsst sich eindeutig
feststellen, dass Soldaten Morder sind. Thiirks Protagonisten gehoren zu einer Gruppe
von Fallschirmjdgern, die hinter der Front operiert. Die Soldaten sind perfekt im T6ten
ausgebildet und machen von ihren Fihigkeiten hinterriicks Gebrauch, selbst wenn sie
gelegentlich an ihrer Arbeit zweifeln und gerne Abstand nehmen wiirden. Mit dieser

Ansicht steht Harry Thiirk nicht alleine da, seine Interpretation des Krieges findet sich

auch bei anderen Autoren. Wolfgang Schreyers Protagonist des Romans Unternehmen

346 Kiintzel, Heinrich: Der Faschismus: seine Theorie, seine Darstellung in der Literatur. In: Hansers
Sozialgeschichte der deutschen Literatur. S.453.

7 Vgl. Ebd.

38 Vgl. Peitsch, Helmut: Zur Geschichte von ,,Vergangenheitsbewiltigung*: BRD- und DDR-
Kriegsromane in den fiinfziger Jahren. S.113.
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Thunderstorm (1954) erlebt GeiselerschieBungen sowie ein dem Erdboden
gleichgemachtes Warschauer Ghetto. Es ist fiir ihn unbegreiflich, dass dafiir Wehrmacht
und SS verantwortlich sein sollen. Als Augenzeuge weill er aber, dass es sich um
Tatsachen handelt.

Ein weiterer Punkt, in dem sich der ostdeutsche Kriegsroman vom westdeutschen
unterscheidet, ist seine Entstehungszeit. So beschrinkt sich die ostdeutsche
Auseinandersetzung nicht auf einen Zeitraum von fiinfzehn Jahren, sondern zieht sich
bis in die achtziger Jahre hinein. Es gibt nicht nur keine derartige Ballung in den
fiinfziger Jahren, insgesamt fillt die Auseinandersetzung mit dem Krieg quantitativ
schwiicher aus, was nicht zuletzt daran liegen mag, dass eine realistische Beschreibung
von Erlebnissen — also Romane der Hiérte — nicht erwiinscht war. Der ostdeutsche
Kriegsroman beschreibt zudem nicht ausschlieBlich den Kampf der Wehrmacht an der
Front, wie das im westdeutschen Kriegsroman vielféltig der Fall ist. Vielmehr wird der
Krieg in seiner Gesamtheit begriffen. Der Erste Band des Romans Die Abenteuer des
Werner Holt (1960) von Dieter Noll zeigt zunichst die Schulzeit des Protagonisten und
damit die Begeisterung der Schiiler fiir den Krieg. Neben seinen Erlebnissen als
Flakhelfer geht es vorrangig um den Wandlungsprozess Werner Holts. Er erlebt
wihrend seines Urlaubs den Bombenkrieg in Wattenscheid, die letzten Kriegsmonate,
Fliichtlingstrecks sowie KZ-Transporte. Werner Holt sieht die verschiedenen Facetten
des Krieges, die ihn samtlich zum Nachdenken anregen. Gespriache mit Menschen aus
seinem Umfeld tragen ebenfalls zum Nachdenken bei. Nach seiner
Kriegsgefangenschaft schlédgt er sich in die SBZ zu seinem Vater durch, wo der zweite
Band (1963), der die Nachkriegszeit des Protagonisten beschreibt, einsetzt. Um einen
jungen Soldaten geht es auch Max Walter Schulz im Roman Wir sind nicht Staub im
Wind (1962). Der Roman beginnt mit den letzten Kriegstagen des Zweiten Weltkriegs.
Die Hauptperson ist ein junger Wehrmachtssoldat, dessen Kriegserfahrungen im
Riickblick erwidhnt werden. Vorrangig geht es auch hier um einen Umgang des
Protagonisten mit seiner Vergangenheit als Soldat, um eine Auseinandersetzung mit den

Opfern des NS sowie ein Umdenken im Sinne des Sozialismus.
Im Gegensatz zur BRD hat die DDR die Wehrmachtsvergangenheit kritisch in ihre

literarischen Auseinandersetzungen einbezogen. Deutlich wird das auch an den in

Kapitel 6.2.1. behandelten Romanen Capellos Trommel (1972) von Klaus Schlesinger
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und Der Aufenthalt (1977) von Hermann Kant. Beide Romane sind ein klares
Bekenntnis zur Schuldigkeit des einzelnen Soldaten.

Auf diese Weise ist ein Thema, das in Westdeutschland langst bewdéltigt scheint, in der
ostdeutschen Literatur weiterhin aktuell. Dabei ist die Thematik der ostdeutschen

Kriegsromane der der westdeutschen bereits in den fiinfziger Jahren voraus.

6.4.1 Franz Fihmann

Eine herausragende Eigenschaft Franz Fiihmanns, die in der Sekundirliteratur betont
wird, ist sicherlich seine schonungslose Reflexion der eigenen Wehrmachts-
vergangenheit. In 22 Tage oder die Hiilfte des Lebens geht Fiihmann in aller Harte auf
die erlebte Vergangenheit ein, wobel er sich selbst anklagt und betont, dass er ebenfalls
zum Titer geworden wire, wenn man es von ihm verlangt hitte.”* Von daher lassen
sich seine spdteren Werke im Vergleich zu den frithen durchaus als Steigerung
bezeichnen, zumal die Novellen der fiinfziger und sechziger Jahre eindeutig Fiihmanns
sozialistische Uberzeugung widerspiegeln. Trotzdem ist die Novelle Kameraden (1955)
wichtig in ihrer Aussage und durch ihre klare Konzeption gut zu lesen.”

Zwei junge Soldaten, Karl und Josef, erschieBen durch einen Zufall die Tochter des
Kommandeurs. Da sie zu dritt unterwegs sind, wird der dritte Kamerad, Thomas, der
nicht geschossen hat, zum Mitwisser. Aus Furcht, er konne sie verraten, beschlieen die
beiden Titer zunidchst, den Dritten umzubringen, was allerdings durch einen Zufall
verhindert wird. Mit der Idee, das Verbrechen, das schlieBlich entdeckt wird, Partisanen
anzuhingen, sind zunichst alle einverstanden. Als im Endeffekt fiir dieses Verbrechen
aber zwei junge russische Midchen als Vergeltungsma3nahme gehingt werden sollen,
beschlieft Thomas sein Schweigen zu brechen. Er wird fiir verriickt erklidrt und
schlieBlich auf der Flucht erschossen.

Barbara Heinze fiihrt ein Zitat Fiihmanns an, in dem er zu der Aussage seiner Werke
Stellung bezieht: ,,Worum es mir ging, war, die Widerwirtigkeit des Krieges nicht in
groBen Schlachten darzustellen, sondern an der fiirchterlichen Alltagsbanalitit des

Krieges.“551

Indem er die Alltagsbanalitit als derart verworfen und verdorben darstellt,
als Bosartigkeit im Kleinen, ergibt sich im Umkehrschluss eine um ein Vielfaches

gesteigerte Bosartigkeit im Gesamten. Fiihmann benutzt als Titel fiir seine Novelle den

%9 ygl. Fithmann, Franz: 22 Tage oder die Hilfte des Lebens.

3% Reich-Ranicki, Marcel: Ohne Rabatt. Uber Literatur aus der DDR. Stuttgart: Deutsche Verlags-Anstalt
1991.

351 Heinze, Barbara: Heinz Fiihmann. Rostock: 1998. S.61.
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zunichst unverfinglich erscheinenden Titel Kameraden, ist doch dieser Begriff auch
nach 1945 weiterhin positiv besetzt geblieben. Kameradschaft galt demnach durchweg
als positiver Halt innerhalb des grausigen Kriegsalltags. Fiihmann spielt mit diesem
Begriff, so wird unter dem Verstindnis ,Kameradschaft’ ein Verbrechen verheimlicht
und ein Soldat mit dem Tod bedroht, wenn er sich nicht an die Regeln innerhalb dieser
Kameradschaft hilt. Thomas selbst sieht diese Kameradschaft stellenweise als das

hochste Gebot:

Plotzlich empfand er einen Ekel vor sich selbst: Wie feige, wie jammerlich hatte er sich
benommen, wie schuftig! Es war eine Priifung gewesen; er hatte versagt, der innere
Schweinehund war durchgebrochen! Was hatte er denn getan? Sich heimlich aus der
Baracke gestohlen, die Kameraden zu verraten, das hatte er getan [...].55 2

Spiter iiberrascht ein Major Karl und Josef dabei, wie sie den betrunkenen Thomas
umbringen wollen, er missdeutet die Situation allerdings und lobt die Kameradschaft

unter den Soldaten:

,.Bs freut mich®, sagte der Major, ,,dal ihr nicht nur gute Schiitzen, sondern auch gute
Kameraden seid. Die Kameradschaft ist der eherne Fels des Soldatentums. Es ist schon, daf3
ihr euch um den Kameraden kiimmert. Thr hittet alles mogliche mit ihm anstellen kdnnen,
zum SpaB}, wie das jetzt wieder Mode sein soll. Es ist schon von euch, daB ihr euren
Kameraden zu Bett tragen wollt.“>>

Unter der verordneten Kameradschaft geht wahre Menschlichkeit verloren, den
einzelnen Soldaten fehlt das Gespiir fiir Situationen. Da es zum Programm gehort, nicht
mehr als Individuum zu handeln, ist aus der Perspektive des NS dieses Gespiir
allerdings auch unnétig bzw. gar nicht erwiinscht, Kameradschaft also als bewusstes
Prinzip der Entmenschlichung.

Sebastian Haffner beschreibt in seiner Geschichte eines Deutschen seine eigenen
Erlebnisse im Bezug auf Kameradschaft. Er erlebt diese Kameradschaft zunichst als
Gliick, als Miteinander, was ihn aber ungeachtet dessen nicht hindert, den Sinn und
Zweck dieser verordneten Kameradschaft zu begreifen. Haffner bezeichnet sie als
Droge, die dem Individuum den Boden zu entziehen suche und ihn unfdhig zum
eigenverantwortlichen, zivilisierten Leben mache. ,,Ja, sie ist recht eigentlich ein
Dezivilisationsmittel. Die allgemeine Kameradschafts-Hurerei, zu der die Nazis die
Deutschen verfiihrt haben, hat dieses Volk heruntergebracht wie nichts anderes.*>>*

Die Kameradschaft wird als negativ und zerstorerisch entlarvt, sie beraubt den

Einzelnen seines gesunden Menschenverstandes und ldsst ihn unter dem Deckmantel

332 Fihmann, Franz: Kameraden. S.25ff.
533 Fihmann, Franz: Kameraden. S.40.
354 Haffner, Sebastian: Geschichte eines Deutschen. Die Erinnerungen 1914-1933. S.279.
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der Kameradschaft unmoralisch bzw. verbrecherisch handeln. Fiihmann zeigt
eindeutiges Fehlverhalten, falsche Moral und Verlogenheit bereits im normalen Alltag.
D. h., wenn bereits innerhalb der Wehrmacht keine Moral zu finden ist, miissen
Verbrechen auf den gesamten Krieg bezogen obligatorisch sein. Ebenso wie die Novelle
Kameraden zeigen die beiden Novellen Die Schopfung und Das Gottesgericht den
individuellen Téter. Beide Novellen spielen wihrend des Krieges in Griechenland und
zeigen das Selbstverstindnis der Deutschen, zur ,Herrenrasse’ zu gehoren. Fiihmann
stellt seine Protagonisten ausfiihrlich dar, indem er ihre Gedanken in den Vordergrund
stellt. Auf diese Weise wird auch die ausweglose Situation der Opfer beschrieben, die,
egal was sie tun, den Deutschen ausgeliefert sind. Die Novelle Das Gottesgericht
wechselt mehrfach die Perspektive und der Leser erlebt die Szene sowohl aus Sicht der
deutschen Soldaten als auch aus der Sicht des griechischen Kochs. Durch diese
Darstellung bewirkt Filhmann von Anfang an, dass die Rollen klar verteilt sind. Die
offenen Gedanken der Soldaten sowie ihre Gespriche zeigen deutlich, dass sie sich in
keiner Notsituation befinden, sondern auf ein Abenteuer aus sind. Es scheint keine
Rolle zu spielen, was der Koch unternimmt, er wird letztendlich von den Deutschen
erschossen. Auch wenn die deutschen Soldaten am Ende der Novelle im Kugelhagel der
Partisanen fallen, erscheinen sie nicht als Opfer, sondern vielmehr als Téter, die die
gerechte Vergeltung trifft.

Fithmann zeigt seine Protagonisten aktiv als Téter, sie erschieBen wehrlose Opfer, zum
Teil auch deshalb, weil ihre Kommunikation untereinander gestort ist und sie sich dem
Vorhaben ihrer Kameraden teilweise nicht sicher sein konnen. Fiilhmann streicht diesen
Unsicherheitsfaktor heraus, der ebenfalls dazu beitrigt, die Kameradschaft zwischen
den Soldaten in Zweifel zu ziehen. Um die Fraglichkeit der Kameradschaft geht es auch

Karl Mundstock in seiner Erzdhlung Bis zum letzten Mann.

6.4.2 Karl Mundstock: Bis zum letzten Mann

Karl Mundstock fiihrt den Leser in den Norden Europas, in die norwegische Tundra in
der Néhe der schwedischen und finnischen Grenze. Gebirgsjager kimpfen dort fiir einen
Krieg, von dem sie wissen, dass er eigentlich langst zu Ende ist. Die Hauptperson der
Erzdhlung ist Hollerer, aus seiner Sicht werden das Leben in der schneebedeckten
Tundra und sein Fluchtversuch nach Schweden geschildert. Beherrscht wird Hollerers

Leben in der norwegischen Einode durch den unbidndigen Hass auf seinen Vorgesetzten
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Weil}. Riickblicke auf Frontkdmpfe weisen Weil als Feigling aus, der aber im Moment
der Sicherheit zu Machtdemonstrationen und Schikanen neigt. Hollerer weil3, dass
dieser Hass auf Gegenseitigkeit beruht und dass Weil3 bestrebt ist, jede Chance zu
nutzen um ihn der NS-Gerichtsbarkeit auszuliefern. Dass er dazu fihig ist, zeigt der
Anfang der Erzidhlung, die mit der Exekution eines Deserteurs beginnt. Hollerer ist sich
bewusst, dass es fiir ihn viele Gelegenheiten gegeben hitte, sich seines Vorgesetzten zu
entledigen, entweder durch Verrat oder Mord, die er aber nicht genutzt hat. So sieht er
den einzigen Ausweg in seiner eigenen Desertion, die er sorgfiltig vorbereitet hat.
Durch einen Fehler geraten seine Verfolger — seine ehemaligen Kameraden und Weil3 —
ziemlich schnell auf seine Spur, so dass es noch vor der Grenze zu einem Kampf
kommt, bei dem bis auf Weil} alle anderen erschossen werden. Obwohl der Weg zur
Grenze nun fir Hollerer frei ist, entschlieBt er sich bis zum letzten Mann
weiterzukdmpfen, um seinen Erzfeind nicht als Einzigen iiberleben zu lassen. Sowohl
WeiB als auch Hollerer sterben bei diesem letzten Kampf.

Mundstock weist an verschiedenen Stellen auf die Versdumnisse Hollerers hin. So
beginnt er die Erzdhlung mit dem Satz: ,,Hollerer und Kohlmeyer hatten gemeinsam

flichen wollen.*>>

Kohlmeyer nutzt die zunichst sicher geglaubte Chance alleine,
Hollerer versdumt sie, was ihn aber im Endeffekt vor der Exekution durch seine
Kameraden bewahrt. Mundstock offenbart eine Situation, die paradox erscheint und den
Gehorsam, unter dem die Soldaten stehen, als unverniinftig, unmenschlich und in
gewisser Weise auch als unverstindlich beschreibt. Hollerer steht mit seinen
Kameraden auf einer Seite, der Hass auf Weil} ist allen gemein. Anstatt sich aber zu
siebt gegen Weill zu wenden, respektieren sie Weil3 als ihren Vorgesetzten und damit
auch seine Befehle. Sie helfen bei der Hinrichtung ihres Kameraden Kohlmeyer mit,

obwohl sie dessen Entscheidung nachvollziehen konnen. Sie lassen sich demiitigen,

ohne die sich bietenden Gelegenheiten zu ergreifen und sich gegen Wei3 aufzulehnen.

Wir haben dich oben auf der Feldwache erschlagen wollen, wir haben gemeinsam fliechen
wollen, sagte er ihm. Und auch, wie die Kameraden bei der ersten leisen Andeutung stumm
geworden waren, wie sie sich umgesehen hatten, ob da nicht ein schleichender Schritt, ein
horchendes Ohr. Wie einfach war alles erschienen, da jedermann im Stillen die Nazis und
den Krieg verflucht hatte! Aber einfacher war es, zu gehorchen und zu sterben.

Ein weiteres Beispiel zeigt, dass Hollerer, auch ohne Konsequenzen fiirchten zu
missen, Wei3 hitte loswerden konnen und zwar durch Verrat beim General. Hollerer

rechtfertigt diese verpasste Chance, indem er auf seine Anstidndigkeit verweist. Er

335 Mundstock, Karl: Bis zum letzten Mann. Erzdhlungen. Halle: 1957. S.75.
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mochte nicht mit den gleichen unmoralischen Mitteln kdmpfen wie Weil. Dabei
ibersieht er, dass er auf diese Weise weiterhin einen unmoralischen Krieg unterstiitzt.
Hollerer unterstiitzt aus Anstand einen verbrecherischen Krieg, anstatt ihn fiir sich selbst
unmoralisch zu beenden. Seine Kameraden lassen sich ebenfalls dazu
instrumentalisieren, Hollerer zu suchen, obwohl sie, wenn sie sich gegen Weill wenden
wiirden, zusammen mit Hollerer fliechen konnten. ,,Hollerer glaubte in diesen Minuten
sehr heftig, die Kameraden wiirden Weill das Maul stopfen, sie wiirden die Gewehre
umdrehen und mit ihm gemeinsame Sache machen. Das war der letzte bittere
Selbstbetrug.“556 Mundstocks Aussage deckt sich im Bezug auf die Kameradschaft mit
der Fihmanns: Die Kameradschaft ist keine wirkliche Verbindung zwischen den
Soldaten, sondern dient einzig dem Zweck, das Ziel des NS zu verwirklichen. Die
Kameradschaft hat nichts Positives fiir den Einzelnen, sondern dient ausschlieBlich der
Gemeinschaft, die wiederum das Wohl der Fiihrenden verfolgt. In diesem Fall ist Weil3
derjenige, dessen Ziel die Gemeinschaft verfolgen muss, die sich ihm auch willig
anbietet. Samtliche sechs Soldaten werden von Hollerer erschossen, da Weifl zwar
kommandiert, sich aber ansonsten im Hintergrund hélt. Die Struktur des NS wird am
Beispiel Wehrmacht bloBgelegt, d.h., dass die Wehrmacht ein Teil des gesamten
Machtapparates ist und damit ebenso schuldig. Mundstock weist dezidiert darauf hin,
dass es verschiedene Wege gegeben hitte, Weill zu toten und damit aus dem System
auszusteigen. Weder Hollerer noch seine Kameraden bringen diesen Schritt fertig, so
dass ihr Tod am Ende der Erzdhlung als konsequent erscheint. Fiir Hollerer ergibt sich
die Wahl zwischen Flucht oder Rache an Weil3. Er entschlieB3t sich fiir die Vergeltung
an seinen Kameraden, die ihm zwar den Tod aber letztendlich ein Stiick personliche
Freiheit gewihrt. Er hat sich im letzten Augenblick aktiv gegen das von ihm gehasste
System gewendet. Er handelt damit richtig, allerdings zu spit, so dass er sein Zogern
mit dem eigenen Tod bezahlen muss. Uber sein Ende heiBit es in der Erzihlung: ,.Der
Schnee bedeckte den Toten und den Schlafenden, der nie mehr erwachte, um es richtig
zu machen.“>’ Dieser abschlieBende Satz stellt im Bezug auf die Intention der DDR-
Literatur der fiinfziger Jahre ein Problem dar, da sich aus dem Ende keine positive
Entwicklung ableiten ldsst. Ursula Heukenkamp weist auf diese Problematik innerhalb
der Erzihlung hin. Zudem stellt sie die Behauptung auf, es ergibe sich fiir den Helden

keine Alternative, was er hitte anders machen konnen.””® In den Gedankengiingen des

336 Mundstock, Karl: Bis zum letzten Mann. S.93.
357 Mundstock, Karl: Bis zum letzten Mann. S.104.
% Heukenkamp, Ursula: Helden die einer besseren Sache wert gewesen wiiren. S.386.
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Protagonisten ist diese Aussage sicherlich richtig, da er selbst auf seine Anstdndigkeit
Wert gelegt hat und so keine Moglichkeit gesehen hiitte, sich gegen seinen Vorgesetzten
zu Wehr zu setzen. Dabei stellt die Anstdndigkeit Hollerers einen deutlichen Gegensatz
zur Schlechtigkeit seines Vorgesetzten dar, die bereits in seinem verdorbenen Atem™
zum Ausdruck kommt. Weifl ist von Grund auf verdorben — warum, wird in der
Erzdhlung nicht gekldrt — und steht damit stellvertretend fiir das gesamte System des
NS. Auf legalem, d. h. moralisch integerem Weg hitte sich Hollerer nicht gegen ihn zur
Wehr setzen konnen, da es Menschlichkeit innerhalb dieses Systems nicht gibt. Genau
deswegen wire aber der andere Weg, den Mundstock wiederholt aufzeigt, durchaus eine
Moglichkeit gewesen. Hollerer hitte anders handeln konnen.

Mundstock zeigt am Beispiel der Wehrmacht das verbrecherische System des NS. Die
Wehrmacht als ein Teil des Ganzen ist von daher fiir Mundstock absolut
selbstverstindlich auch ein Teil des Verbrechens. Folglich sind Soldaten als kleinster
Teil dieses Systems ebenfalls Teil der Verbrechen und damit schuldig. Dabei resultiert
diese Schuld aus einfachem Nichtstun. Hollerer wird schuldig, weil er es nicht schafft,
sich aktiv gegen das von ihm gehasste System aufzulehnen.

Der Tinzer Malige dagegen zeigt seinen Mitmenschen, dass ein Auflehnen nicht nur
moglich, sondern auch relativ einfach ist. Durch eine zu starke Anpassung ist das aber
der Mehrheit nicht moglich, so dass die Tanzeinlage Maliges eine absolute Ausnahme

bleibt.

6.4.3. Johannes Bobrowski: Der Tanzer Malige

Die kurze Erzdhlung von Johannes Bobrowski Der Tdnzer Malige spielt im
Spiatsommer 1939 und erwihnt Begebenheiten des Alltags, die sich wenige Tage vor
Kriegsausbruch ereignen sowie eine Episode, die kurz nach Kriegsbeginn einzuordnen
ist. In einem polnischen Dorf werden orthodoxe Juden — alte Médnner — vom Leutnant
einer Wehrmachtseinheit dazu gezwungen, eine schwere Kabeltrommel immer wieder
einen Berg hinaufzutragen. ,,Und was hat das nun fiir einen Sinn: Hinunterrollen lassen,
<560

wieder hinauftragen, wieder hinunterrollen lassen? Arbeiten lernen, meint Anflug.

Diese Szene wird von Malige vollig durcheinander gebracht, indem er tanzend auf die

%9 Vgl. Mundstock, Karl: Bis zum letzten Mann. S.81.
3% Bobrowski, Johannes: Der Tinzer Malige. In: Die Erzihlungen in der chronologischen Folge. Berlin:
1992. S.164.
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Juden zusteuert, ihnen die Kabeltrommel abnimmt und sie, weiterhin tanzend, den Berg
hinauftrigt. Diese fiir alle Anwesenden absurde und verbliiffende Vorfiihrung passt so
wenig in das Konzept, dass sie folgenlos bleibt. Obwohl Malige die Anweisungen
seines Vorgesetzten boykottiert und diesen durch sein Benehmen der Lécherlichkeit
preisgibt, ist die Situation, die er schafft, derart absurd, dass er im Endeffekt als
Gewinner dasteht, da niemand 1hn fiir sein Verhalten zur Rechenschaft zieht.

Die Geschichte beginnt mit einer Beschreibung des #duBleren Umfelds, wozu ein
Marktplatz innerhalb eines kleinen Stddtchens gehort, auf dem sich niemals jemand
aufhilt. Die Menschen gehen lieber dichtgedringt an den Hiusern vorbei als alleine
iiber einen Platz, auf dem sie fiir alle sichtbar sind. Damit beschreibt Bobrowski nicht
nur Besonderheiten der geografischen Lage, sondern menschliche Eigenschaften, die
durch die Zeit, in der die Geschichte spielt, geprigt sind. ,,Was findet man nicht alles an
Griinden, nur um nicht iiber einen Marktplatz gehen zu miissen, allein, in diesem Jahr
39.<°°! Das normale Verhalten beinhaltet das Verstecken vor dem Alltag. Es kommt
darauf an, nicht gesehen zu werden und vor allem nicht aufzufallen, da die Angst vor
dem negativen Auffallen grof} ist. Der Mensch passt sich stattdessen an die Umgebung
an und bleibt im Schatten der Hiuser. Vor dieser Kulisse der angepassten Gesellschaft
ldsst Bobrowski seinen Tédnzer Malige agieren. Von ihm heift es einleitend: ,,Wo
beginnt, was zu erzédhlen ist vom Tadnzer Malige. Er steckt jetzt in dieser Kaserne am
Stadtrand, angezogen als ein Soldat“>®*. Der Autor legt besonderes Gewicht auf die
Tatsache, dass es sich nicht um den Soldaten Malige, sondern um den Tdnzer Malige
handelt, der angezogen ist wie ein Soldat. Im Kern ist Malige Ténzer geblieben, nur
duBerlich gleicht er einem Soldat.

Malige gehort zu einer Gruppe von Reservisten, die in einer Kaserne den normalen
Kasernendienst absolvieren: ,[e]xerzieren, rechtsum linksum, Gewehrreinigen,
Stiefelappell“”® sowie Kartenspielen. Er wirkt deplaziert innerhalb dieser Umgebung,

Bobrowski setzt sein eigentliches Arbeitsfeld als Kontrast gegen das Kasernenleben.

Ach, Malige, was ist das alles? Du hast deine Arbeit gehabt, zuletzt im Lunapark, vorher in
Bremerhaven, vorher in Kopenhagen im Tivoli, [...] Handstand einarmig auf einem griinen
Flaschenhals, jedenfalls in den letzten Jahren, vorher Fianger, Untermann im Variete, aber
eigentlich Tédnzer, man glaubts, wenn man dich sieht, schlank und mit einem Gang von
natiirlichster Auffilligkeit, die FuBspitzen ein wenig zu weit auswirts gesetzt.”®*

s61 Bobrowski, Johannes: Der Tdnzer Malige. S.160.
562
Ebd.
%3 Ebd. S.161.
%% Ebd. S.162.
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Dabei bildet sein Erscheinungsbild nicht nur einen Gegensatz zu den Gepflogenheiten
des Kasernenlebens, sondern auch zum anfangs beschriebenen gesellschaftlichen Leben.
Maliges Gang ist von natiirlicher Auffilligkeit und von daher nicht angepasst oder gar
versteckt. Dabei ist das Angepasste das Normale, zum einen geférdert durch den NS,
zum anderen auch durch die Gesellschaft angestrebt, um eventuelle negative
Konsequenzen zu vermeiden. Zu diesem normalen Leben gehoren die Soldaten, das
Kartenspielen, die Gespriche iiber den Krieg und wie selbstverstindlich auch die
Verbrechen an Juden. ,,Das ist so ein Spal}. Die Juden hat sich Anflug aus der Synagoge
driiben geholt, wo sie sich versammelt hatten, der ganze Haufen.“>® Schon durch die
Redewendung ,Das ist so ein Spafl’ wird deutlich, dass diese Drangsalierung zum
normalen Alltag gehoren, um die anwesenden Soldaten aufzuheitern. Verbrechen an
bzw. Schikanierung von Juden untermalen den normalen Alltag und gehéren zum Spal3
dazu. Die ,unerhorte’ Begebenheit ist damit nicht das Verbrechen an den Juden — es
handelt sich ja nicht um etwas Neues — sondern das Verhalten eines Soldaten, der
gegen jeden Befehl handelt. Das bedeutet wiederum, dass die Verbrechen der
Wehrmacht bekannt sind, sie miissen nicht als etwas Besonderes benannt werden. Etwas
Besonderes — Unerhortes — ist vielmehr das Eingreifen Maliges, womit Bobrowski seine
Solidaritit mit den Opfern als etwas FEinzigartiges herausstreicht und damit eine
Behauptung der Nachkriegszeit — man habe geholfen, wo es moglich war — als Liige
entlarvt.

Der Tanz Maliges bildet einen Gegensatz zum Aufgabenfeld eines Soldaten, der

«366 vollfiihren,

militdrischem Drill unterworfen ist. Bobrowski ldsst ihn ,,wahre Kunst
die aber durch den militdarischen Kontext, in dem die gesamte Situation steht, als
,,Affentheater“567 bezeichnet wird. Die Tatsache, dass er uniformiert, also in seiner
Eigenschaft als Soldat den Abhang hinunter tanzt, gibt dieser Szene diese Absurditit,
die es dem Leutnant unméglich macht, seine Autoritit durchzusetzen.

Anflug oben schwankt, setzt einen FuB} vor, greift nach seiner Feldmiitze, nach dem
Koppelzeug, hat zu schreien begonnen, schreit, schreit wie ein Tier, Befehle oder was, ein
sinnloses Durcheinander. Und Malige, sieht er, tanzt auf ihn zu, immer ndher, ein paar
Meter noch, mit zuriickgeworfenem Kopf, offenem Mund.**®

365 Bobrowski, Johannes: Der Tdnzer Malige. S.164.

3% Bpd.
57 Bpd.
%8 Bhd. S.164.
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,Das Reich als Ordnungsmacht in Europal“569

wird vorgefiihrt und aus dem
Gleichgewicht gebracht durch einen Tanz. Die Wehrmacht und damit das ,Dritte Reich’
sowie seine nationalsozialistische Ideologie werden der Licherlichkeit preisgegeben,
gleichzeitig in ihrer abnormen Auffassung entlarvt, vor der Maliges eigentlich normale

Hilfsbereitschaft unnormal wirkt.””°

Maliges Befehlsverweigerung bleibt folgenlos, d.h.,
es handelt sich bei dieser Erzdhlung nicht nur um eine Darstellung der Missstinde
innerhalb der Wehrmacht. Bobrowski zeigt — @hnlich wie Peter Schneider mit ...Und
wenn wir nur eine Stunde gewinnen. —, dass Hilfsbereitschaft und Zivilcourage nicht
unmittelbar schwere Strafen nach sich gezogen haben, sondern durchaus im Bereich des
Moglichen gewesen sind.

Bobrowski fiihrt in seiner Erzdhlung das ,normale’ Leben vor, wobei es eben um die
Frage geht, was Normalitit unter diesen Umstdnden darstellt. Das Normale wird
verkehrt, was unter normalen Umstinden normal sein sollte, wird unnormal. Diese
Uberlegung wird anhand der Person Malige auf die Spitze getrieben, gilt doch sein
menschliches, moralisches Verhalten in der Gesellschaft als unangepasst und wird
damit zu etwas Einzigartigem, Besonderem.

Verstirkt wird diese Wirkung dadurch, dass Bobrowski dieser Geschichte den Anschein
von Authentizitdt gibt und Wert darauf legt, dass die Geschichte des Tédnzers Malige so
passiert sei. ,,Vielleicht, da er noch lange lebt. Dann kommt er wohl zu einem
Frontkabarett, bei seinem Konnen wahrscheinlich oder immerhin moglich, obwohl sie

da lieber Damen nehmen, ich weif} es nicht. Ich weify nur, was ich erzihlt habe. !

369 Bobrowski, Johannes: Der Tdnzer Malige. S.162.
570 Vgl. Leistner, Bernd: Johannes Bobrowski. Berlin: 1981. S.89 ff.
7 Bobrowski, Johannes: Der Tdnzer Malige. S.165.
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7. Vaterliteratur in der BRD

7.1. Viterliteratur der siebziger und achtziger Jahre
In der Literatur der siebziger und achtziger Jahre nehmen die Viter einen bedeutenden
Raum ein. Claudia Mauelshagen spricht von einem Boom der Viterliteratur,

572
0

insbesondere in dem Zeitraum um 1980°'°, wobei Jochen Vogt darauf hinweist, dass es

sich nicht um eine Mode handele, sondern dass man aus der Riickschau betrachtet,

573 Die Autoren dieser Literatur

vielmehr von einem Generationsdiskurs sprechen konne
sind bis auf wenige Ausnahmen zwischen 1930 und 1945 geboren und setzen sich nun
in einem Abstand von drei bis vier Jahrzehnten mit der Vergangenheit der Viter
auseinander. Diese sind alle mehr oder weniger in den Machtapparat des
Nationalsozialismus eingebunden gewesen, sei es aktiv in der Partei oder
gezwungenermalen als Soldat im Krieg. Die S6hne bzw. Tochter konzentrieren sich in
ithren Werken nicht ausschlieBlich auf das Verhalten der Viter wihrend des NS,
vielmehr spielt die Rekapitulation des Erlebten durch die Viter eine herausragende
Rolle. Wie wird die Vergangenheit erinnert, wie wird Schuld — soweit sie vorhanden ist
— als solche von den Vitern wahrgenommen? Ausnahmen bilden selbstverstdndlich die
Werke, in denen der Vater im Krieg fillt. Aber selbst in Abschied von einem Morder
von Giinter Seuren wird die Schuldfrage vom Vater aufgeworfen, obwohl der Krieg
noch nicht zu Ende ist und er selbst ihn auch gar nicht iiberleben wird. In einem Brief
an den Sohn schreibt er, dass er nach dem Krieg seine Briefe nicht mehr lesen und seine
Uniform gegen Anziige tauschen mochte. Er weill bereits wihrend des Krieges, dass er
die im Moment erlebte Zeit, wenn sie denn Vergangenheit ist, vergessen mochte.
Gleichzeitig pocht er auf den deutschen Sieg, da er nur so den von ihm selbst
ausgefithrten Mord an Juden rechtfertigen kann. ,,Wir konnen das nicht erledigen und

«57* Die Kinder beschreiben ihren

uns hinterher das Taschentuch vor den Mund halten.
Zwiespalt, da sie sich einerseits gezwungen fiihlen, den Vater, weil er nun mal der Vater

ist, zu lieben und seine positiven Seiten in den Vordergrund zu heben, andererseits

°7> Mauelshagen, Claudia: Der Schatten des Vaters. Deutschsprachige Viterliteratur der siebziger und
achtziger Jahre. S.11. Allein fiir die Jahre 1979 und 1980 fiihrt sie sechzehn Titel an: Siegfried Gauch:
Vaterspuren; Roland Lang: Die Mansarde; Ernst Alexander Rauter: Brief an meine Erzieher; Ruth
Rehmann: Der Mann auf der Kanzel. Fragen an einen Vater; Heinrich Wiesner: Der Riese am Tisch;
Reinhard Peter Gruber: Im Namen des Vaters; Franz Rieger: Zwischenzeit Karman; Alfred Andersch:
Der Vater eines Morders; Barbara Bronnen: Die Tochter; Christoph Geiser: Brachland; Peter Hartling:
Nachgetragene Liebe; Christoph Meckel: Suchbild. Uber meinen Vater; Jutta Schutting: Der Vater;
Brigitte Schwaiger: Lange Abwesenheit; Giinter Seuren: Abschied von einem Morder; Josef Winkler: Der
Ackermann aus Kirnten.

313 ygl. Vogt, Jochen: Knapp vorbei. Zur Literatur des letzten Jahrhunderts. Miinchen: 2004. S.122.
T4 Seuren, Giinter: Abschied von einem Morder. Reinbek: 1980. S.73.
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sehen sie aber, wozu der Vater wihrend des Krieges fihig gewesen ist. Schreiben stellt
in den meisten Fillen den Versuch dar, das Erlebte in Worte zu fassen und damit zu
verarbeiten und zu verstehen. Die Kinder wollen sich von einem Vater 16sen, der mit
seiner Vergangenheit beherrschend geworden ist. Der Erzdhlung Vaterspuren von
Siegfried Gauch ist ein Gedicht vorangestellt, das folgende zwei Verse enthilt:
,Abnabeln: dariiber reden konnen, / abhingen: dariiber schweigen miissen.”, die

Claudia Mauelshagen treffend analysiert:

Gauch hat hier formuliert, was meines Erachtens den meisten Vaterbiichern unter anderem
zugrundeliegt: es ist der Versuch zur Auflésung der inneren Abhingigkeit von der
Vaterwelt durch die Artikulation dessen, was geschehen ist — sowohl auf privater als auch
auf politischer Ebene. Zum Schweigen verurteilt zu sein wiirde bedeuten, weiterhin
versst7rsickt in die Vaterwelt und gebunden an sie ein Leben zu fiihren, das nicht das eigene
ist.

Interessant ist die Haufung auf den Zeitraum 1979/80. Wie kommt es, dass dermal3en
viele Biicher zu einem Thema, das ja nicht neu ist, innerhalb von wenigen Jahren
erscheinen? Da es sich jeweils um sehr personliche Erinnerungen handelt, ldsst sich
nicht von einer Mode sprechen. Vielmehr scheint die Zeit passend zu sein, der Abstand
zum Erlebten ist grol genug, um damit umgehen zu konnen. D. h., nur mit einem
angemessenen Abstand ldsst sich die Vergangenheit in ihrer Gesamtheit begreifen und
so auch die Rolle des Vaters in den Gesamtzusammenhang integrieren. Gleichzeitig
braucht diese Form der Erinnerung ein Publikum, das bereit dafiir ist. Jochen Vogt weist
darauf hin, dass es erst einer langen Reihe von Thematisierungsschiiben bedurfte, u. a.
durch Eugen Kogon, Karl Jaspers, Theodor W. Adorno, die Thematik der
nationalsozialistischen =~ Vergangenheit im Offentlichen Bewusstsein  definitiv
durchzusetzen.’”® Nach Claudia Mauelshagen ist mit der Zeit ,natiirlich eine
thematische Modernitit entstanden, die zweifelsohne motivierend und herausfordernd
gewirkt hat“>’’. Trotzdem handelt es sich hier nicht um den ausschlaggebenden Faktor,
sondern hochstens um eine Begleiterscheinung. Die Literatur zeigt sich in den meisten
Fillen als ein Spiegelbild der Gesellschaft. Diese hatte in den siebziger Jahren die Frage
nach der Motivation von Nationalsozialisten und Mitldufern in den Mittelpunkt des
Interesses geriickt. Die Viterliteratur beantwortet personliche Fragen. Ebenfalls war die
vollige Verurteilung durch den Generationenkonflikt der 68er unverzichtbar, da erst

nach einer offentlichen Verurteilung eine Annédherung iiberhaupt vorstellbar war.

575

Mauelshagen, Claudia: Der Schatten des Vaters. S.77.
376 Yogt, Jochen: Knapp vorbei. Zur Literatur des letzten Jahrhunderts. S.124.
571 Mauelshagen, Claudia: Der Schatten des Vaters. S.57.
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Viiterliteratur hat es in dieser Konzentration nur in der BRD gegeben — wobei
Konzentration sowohl den Zeitraum als auch die inhaltliche Komponente meint —, in der
DDR dagegen nur sehr vereinzelt, Klaus Schlesingers Capellos Trommel wire hier als
Beispiel zu nennen.

In den siebziger und achtziger Jahren sind mit Abstand die meisten Werke der
Viterliteratur entstanden. Der Diskurs kann trotzdem nicht als abgeschlossen angesehen
werden. Gerade in den Jahren 2003 und 2004 haben Autoren wieder Erinnerungen iiber
die Generation der Kriegsteilnehmer veroffentlicht, auch wenn diese nur im weiteren
Sinne zur Viterliteratur gezihlt werden konnen. So versucht Thomas Medicus den
GroBvater zu verstehen, Uwe Timm beschreibt das Leben des Bruders, der allerdings
aufgrund des enormen Altersunterschieds von fast zwanzig Jahren eher der
Vitergeneration zuzuordnen ist. Auf die Frage ,Warum erst jetzt?’ antwortet Uwe
Timm in seinem Werk Am Beispiel meines Bruders: ,Erst als auch die Schwester
gestorben war, die letzte, die ihn kannte, war ich frei, iiber ihn zu schreiben, und frei
meint, alle Fragen stellen zu konnen, auf nichts, auf niemanden Riicksicht nehmen zu
miissen.«’® Fragen stellen, ohne damit irgendwen zu verletzen, erscheint erst mit
diesem Abstand sowie dieser Freiheit moglich. Dabei gibt es auf viele Fragen keine
Antworten mehr, die Notizen des Bruders lassen viel Raum fiir Spekulationen, sind sie
doch an vielen Stellen so vage, dass keine eindeutige Interpretation mehr moglich ist.
Der Tod des Vaters ist fiir die meisten Autoren die Voraussetzung, um {iiberhaupt
schreiben zu konnen oder aber die einzige Moglichkeit, sich dem Vater zu nidhern und
zu begreifen. Nur iiber den abwesenden, weil verstorbenen Vater ldsst sich schreiben,
was schon daran deutlich wird, dass es sich dabei um eine Gemeinsamkeit samtlicher
Viterbiicher handelt. Wulf Segebrecht schlie3t an diese Tatsache seine Kritik an, dass
den Vitern mit dieser Vorgehensweise jegliche Rechtfertigungsmoglichkeit verwehrt
werde. ,,Sie konnen nicht mehr antworten. Bis zum Tod ihrer Viter, so kdnnte man
schlieen, haben die Sohne und Tochter gewartet, um ihnen dann erst nachzutragen,
was sie ihnen und iiber sie zu sagen hatten.””” So werde die Auseinandersetzung zur
,,.bilanzierenden Abrechnung“5 80 Dabei stellt sich die Frage, wie denn eine personliche
Auseinandersetzung mit einem in seinem Umfeld geachteten, ewig gestrigen Nazi, wie

ihn der Vater in Siegfried Gauchs Vaterspuren darstellt, aussehen soll. Siegfried Gauch

578 Timm, Uwe: Am Beispiel meines Bruders. Koln: 2003. S.12.

37 Segebrecht, Wulf: Christoph Meckels Suchbild unter anderen Vaterbildern. In: Christoph Meckel
Portrait. 1993. S.84.

> Ebd.
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stellt sein Problem mit diesem unannehmbaren Vater eindrucksvoll dar, erst mit dem
toten Vater erscheint ein Dialog tiberhaupt moglich. Wie soll ein Kind weiterleben in
dem Bewusstsein, dass sein Vater als SS-Arzt titig gewesen ist, Rassentheorien
aufgestellt hat, sich aber im Nachhinein nie seiner Schuld stellen musste? Erst der Tod
des Vaters ertffnet die Moglichkeit, diesen tibermichtigen Vater loszuwerden und ihm
wenigstens ein gefédlschtes Andenken abzuerkennen.

Im Fall von Christoph Meckel, dessen Buch Suchbild. Uber meinen Vater ebenfalls als
eine Abrechnung mit dem Vater zu verstehen ist, gibt es eine dhnliche Motivation fiir
sein Schreiben. So sieht er zunéchst keine Veranlassung, sich dem Vater schriftlich zu
nihern, erst lange nach dem Tod des Vaters erweist sich der Fund seiner Tagebiicher als

Entlarvung einer Lebensliige.

Ich hatte nicht die Absicht, mich mit meinem Vater zu beschiftigen. Uber ihn zu schreiben
erschien mir nicht noétig. Der Fall, ein Privatfall, war abgeschlossen. Ich hitte Erinnerungen
an ihn notiert, ohne die Absicht, etwas daraus zu machen. Ich hitte vermutlich nicht ldnger
an ihn gedacht. Neun Jahre nach seinem Tod kommt er wieder zuriick und zeigt sein Profil.
Seit ich seine Kriegstagebiicher las, kann ich den Fall nicht auf sich beruhen lassen; er ist
nicht linger privat. Ich entdecke die Notizen eines Menschen, den ich nicht kannte. Diesen
Menschen zu kennen war nicht moglich, ihn fiir moglich zu halten — unzumutbar. Was ich
von seiner NS-Zeit wullte, kannte ich nur aus dem, was er selber sagte. Das war die
gereinigte Darstellung seiner Rolle, alles in allem ein unverfinglicher Wortlaut. [...] Der
Mensch, den ich kannte oder zu kennen glaubte, war nur ein Teil jenes anderen, den keiner
kannte. Nachdem ich den einen und den anderen kenne, fehlt eine Tagesordnung, zu der ich
iibergehen kann.”®'

Meckel gibt in einem Bericht iiber sein Werk an, dass sich mit dem Fund der
Tagebiicher auch sein Leben gedndert habe, da er sich die Frage, wer er selbst sei und
woher er komme, komplett neu habe stellen miissen.”®* Vor diesem Hintergrund wird
der unversohnliche Tenor seines Buches verstindlich, der Vater belastet mit der
fehlenden Einsicht das Leben des Sohnes.

Peter Hirtling setzt sich mit dem Leben seines Vaters auseinander, wobei die Vaterfigur
sich von denen der anderen Werke auffallend absetzt. Handelt es sich doch bei dieser
Auseinandersetzung nicht um einen Konflikt zwischen indoktriniertem Vater und
nachgeborenem Sohn, sondern vielmehr um einen dem NS angepassten Sohn, der die
Abneigung und Schwiche des Vaters nicht tolerieren kann. Im Nationalsozialismus
sozialisiert und erzogen, schimt sich der Sohn fiir den vermeintlich schwachen und
feigen Vater. Was der Sohn als Schwiche auslegt, ist die fehlende Uberzeugung des

Vaters, die fehlende Begeisterung fiir die Ideale des Kindes.

381 Meckel, Christoph: Suchbild. Uber meinen Vater. S.63 ff.
382 Vgl. Meckel, Christoph: Bericht zu dem Buch ,,Suchbild. Uber meinen Vater®. S.38.
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7.1.1. Peter Hartling: Nachgetragene Liebe

Aus der Erinnerung heraus schreibt Peter Hirtling iiber den 1945 in der
Kriegsgefangenschaft verstorbenen Vater und bekennt gleich mit den ersten Worten,
welche Schwierigkeit diese Erinnerung fiir ihn bedeutet: ,,Er hinterliel mich mit einer
Geschichte, die ich seit dreilig Jahren nicht zu Ende schreiben kann. Ich habe iiber ihn
geschrieben, doch nie von ihm sprechen kénnen.“”®® Auch wihrend des Schreibens
kommt wiederholt zum Ausdruck, wie sehr die Erinnerung von den Empfindungen der

Gegenwart geprigt ist und damit das Erlebte verédndert.

Als ich dich mit Tante Martha reden lieB, als ich das Gesprich rekonstruierte, hitte sie dich,
so wie ich es auch in Erinnerung habe, ,,Rudi“ nennen miissen. Ich konnte es nicht
schreiben, erlaubte euch nicht die Anrede, wahrscheinlich, weil ich dich selbst nie habe so
anreden konnen und weil die Bezeichnung ,,Vater* eine Distanz zwischen uns herstellt. Ich
habe dich so nicht gerufen. Nur wehrt sich das Gedéchtnis des Mannes gegen die
Gegenwart des Kindes, das ,,Vati“ zu dir sagte. Ich bin es gewesen, ich bin es, wenn ich
schreibe, und bin es nicht. Ich versuche den Abstand zwischen uns, Satz um Satz, zu
verringern.”®*

Mit dem Schreiben versucht Peter Hirtling eine Annéherung an den Vater, den er die
ersten zwolf Jahre seines Lebens erlebt hat. Dabei wird der Vater zunichst als kalt und
abweisend empfunden. Bei einem Diebstahl ertappt, erfihrt der Sohn, was es heifit, den
Vater zu enttduschen. Eine Woche handelt der Vater so, als gibe es den Sohn nicht und
behandelt ihn wie Luft. Der Autor bekennt, dass das Schweigen seine Spuren bis heute

hinterlassen habe. Der Satz ,,Er schweigt ihn tot>%

ist somit so gut wie unbenutzbar
geworden. Das fiir den Vater charakteristische Schweigen stellt sich beim Schreiben des
Sohnes als eine Art Hindernis in den Weg, steht es doch dem Erinnern kontraproduktiv
gegeniiber. Es wird iiberwiegend die Distanz zum Vater wahrgenommen, die Hartling
erst mit dem Schreiben versucht zu tiberwinden. Der friihe Tod des Vaters verhindert
zudem jegliche gemeinsame Erinnerung bzw. Rechtfertigung des Erlebten. ,,Wir haben
uns nie als Minner unterhalten, nie unsere Erinnerungen messen, tauschen konnen. Ich
hab dir nie sagen konnen: Weiit du, das Kind. Das Damals zwischen uns fehlte. Ich
habe immer nur zu dir aufgesehen, mein Blick wuchs nicht auf deine Hohe.“*

Der Sohn erlebt den Vater ausschlieBlich aus der Sicht des Kindes in der Zeit des NS.
Der Vater tritt nicht ausdriicklich als Gegner des NS auf, stellt sich als Rechtsanwalt
aber auf die Seite der Opfer. Allerdings nur soweit, wie die Gesetze ihn stiitzen. Seine

Reaktion auf die Nazis besteht in einer Art Flucht, er unternimmt mit der Familie einen

% Hirtling, Peter: Nachgetragene Liebe. Darmstadt, Neuwied: 1980. S.7.

384 Bhd. S.74 ff.
83 Epd. S.23.
386 Epd. S.18.
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Umzug nach Brinn zu den Verwandten. Die Verwandtschaft lehnt den
Nationalsozialismus ab, der Sohn dagegen wird durch die Schule und seine Freunde
sozialisiert, was zu Konflikten fithrt. Als Schiiler ist er anwesend bei einer Trauerfeier

fiir Reinhard Heydrich.

Onkel Beppo bat mich, das Zimmer zu verlassen, als ich beim Mittagessen von der
Schulfeier berichtete und erklirte, ,,wir® wiirden uns riachen. [...] Ich schlich mich in die
Kiiche, horte, wie Tante Lotte Mutter von Lidice erzihlte, einem Ort, in dem die Deutschen
alle Méanner erschossen hitten, weil einer der Attentiter von dort gekommen sei. [...] Ich
hatte Angst, so zu denken und womdglich so traurig sein zu miissen wie Onkel Beppo, wie
Babitschka, die sich in ihrem Zimmer eingeschlossen hatte, niemanden sehen wollte. Es
war eine tschechische Traurigkeit; die war mir von den Lehrern verboten.”®

Der Vater teilt die Traurigkeit der Tschechen und entspricht damit nicht dem Bild von
einem Vater, das der Sohn sich wiinscht. Die Zugehorigkeit zu den in der Schule
propagierten Idealen entspricht dem kindlichen Bild von einem starken Vater, die
Gegnerschaft widerspricht ihr dagegen vollig. Der Vater als Soldat, der auf Urlaub nach
Hause kommt, wird vom Sohn als ldcherlich empfunden, weil er zum Koppel
Hosentriager triagt und ,,sich wehleidiger benimmt als jeder Pimpf und iiber diese bloden
Lappen jammert“sgg. Der Sohn assoziiert mit dem Vater Schwiche. Eduard Nemec, ein
Klassenkamerad, stellt das Gegenbild zum kultivierten Vater dar: von Haus aus asozial,

dem Nationalsozialismus verfallen.

Thm verfiel ich. Wenn ich an ihn denke, schime ich mich nicht nur, sondern ich spiire seine
iible Nihe, die iiberschwemmende Korperlichkeit und den Haf, auf den ich vorbereitet war,
der in der Luft lag, vor dem niemand sich hiiten konnte. Nemec raubte mir die Moglichkeit,
doch noch mit meinem Vater zu sprechen, ihn zu verstehen. Er setzte mich fest, machte
mich fertig. Fertig, mich in die Schlachtordnung der zukiinftigen Herren der Welt
einzufiigen. Ich war seinen Parolen horig, weil er sie sichtbar machen konnte.”®

Die Ablehnung der Eltern macht Nemec fiir den Sohn nur noch faszinierender. ,,[Die
Mutter] macht sich lustig iiber uns und findet Nemec unausstehlich. Schon darum muf}
ich Partei fiir ihn ergreifen. Er ist mein bester Freund, sage ich mit Nachdruck.“*” Die
Gegnerschaft der Eltern sowie der Verwandten kann sich nicht gegen die Faszination,
die der NS beim Sohn auslost, durchsetzen, zumal sein Bekenntnis zur Gegenseite
ausschlieBlich Abneigung, aber keine Erkldrungen hervorbringt. Das Schweigen des
Vaters zieht sich durch die Kindheit des Sohnes, selbst ein Versuch, dem Sohn die
Gegenseite begreifbar zu machen, scheitert. ,,Du hast mir, ich bin sicher, mit dieser

Fahrt zu Herrn Gliick auf Nemec antworten wollen. Das konnte dir nicht gelingen,
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Vater. Du hittest reden, dich redend mit dem Ungliick des Mannes verbiinden
miissen.«>"
Im Gegensatz zu den anderen Werken rechnet Peter Hirtling nicht mit der NS-
Vergangenheit eines Téters ab, vielmehr geht es um die personliche Beziehung, die von
Distanz und Unverstdndnis geprégt ist. Die Schuld des Vaters griindet in diesem Fall
nicht im Nazidasein, sondern in der fehlenden Kommunikation mit dem Sohn. Die
Unfihigkeit, den Sohn von seinem Fehlverhalten zu iiberzeugen, gilt als eigentliche
Schuld des Vaters.

Schon im Titel kiindigt Peter Hértling die Versohnung mit dem Vater an. Der Versuch
sich schreibend dem Vater zu nihern, schreibend in die Vergangenheit zuriickzufinden,
hat seine Wirkung gezeigt: ,,Ich muflite weiter zuriick, wieder die Hand im Nacken
spiiren, wieder von deinem Schweigen gedriickt werden, ich muf3te aufhoren, mich zu
wehren und die Spuren lesen, die du mir hinterlassen hast. Ich fange an, dich zu

lieben.«>*?

7.1.2. Christoph Meckel: Suchbild. Uber meinen Vater

Ebenfalls 1980 erscheint eine Auseinandersetzung Christoph Meckels mit dem Vater,
die allerdings deutlich unversohnlicher ausfillt. Auch in der Erinnerung bleibt das
Unverstiandnis fiir den Vater bestehen, ebenso wie fiir die Mutter, iiber die er im Jahr
2002 seine Erinnerungen verdffentlicht. ,,Die Sitze sind vorbereitet durch eine Distanz,
die jahrzehntelanges Entferntsein zu Sprache macht, und beriihren unmittelbar ein
zentrales Motiv: ich habe meine Mutter nicht geliebt.“*® Ein #hnlich deutlicher Satz
fillt iiber den Vater nicht. In Suchbild. Uber meine Mutter tritt er zwar im Vergleich zur
Mutter positiver in Erscheinung, von ,nachgetragener Liebe’ kann jedoch in beiden
Fillen nicht die Rede sein. Meckel wirft seinen Eltern vor, ein Leben gelebt zu haben, in
dem Kinder nur wenig Platz hatten, die als freudlos erlebte Kindheit verdankt er den
Eltern und deren mangelndem Gespiir fiir die Bediirfnisse ihrer drei S6hne. Ebendieses
mangelnde Gespiir fiir die Auflenwelt zeigt der Vater auch im Bezug auf seine

politische Umwelt.

Er blickte weiter romantisch vor sich hin oder ungewohnlich weit hinter sich zuriick. [...]
Politische Literatur schien er kaum zu lesen, das Kommunistische Manifest stand nicht in
der Bibliothek. Die neuere Weltliteratur nahm er kaum zur Kenntnis. Er lebte, dachte,
traumte und schrieb, als habe es immer nur Goethe und Deutschland gegeben. Sozialismus
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und Russische Revolution, Spartakusbund und Spanischer Biirgerkrieg, die Ermordung
Rathenaus und der Fall Ossietzky, die Moskauer Prozesse und der italienische Faschismus,
Arbeitslosigkeit und Antisemitismus — fiir ihn schien das alles niemals ganz wirklich zu
werden. Der Kommunismus schien niemals in sein Blickfeld geraten und bejahend oder
verneinend erortert worden zu sein. Er kam in seinem Haushalt ganz einfach nicht vor. [...]
Politik war das Geschéft anderer Leute, alles in allem ein schmutziger Zauber, man hielt die
Réume des Geistes davon frei. Hitler war ein Skandal fiir das Vaterland, Popanz, larmender
Falschgeist, der Deutschen nicht wiirdig [...] Die ganze braune Richtung war viel zu
geistlos, als daB} er sich ernsthaft mit ihr beschiftigt hitte. Die Partei war abscheulich,
vulgir und kam nicht in Frage — aber nicht aus politisch-kritischer Einsicht, sondern aus
Griinden ihres politischen Stils.™*

Der Vater steht mit seiner Arroganz nicht allein da, sondern vielmehr stellvertretend fiir
einen GroBteil des Bildungsbiirgertums, das die Gefahr unterschitzt. Eberhard Meckel
glaubt mit schlichtem Ignorieren sowie mit Gelidchter iiber Freunde, die in die Partei
eingetreten sind, diese von sich fernzuhalten. Dabei ist seine Verweigerungshaltung
alles andere als konsequent. Paradoxerweise hat er gegen die Ziele der Nazis nichts
einzuwenden, ihn stoBt einzig ihr Auftreten ab. ,,[E]r hitte [...] allenfalls die Methode
des Blutvergielens, nicht aber das Blutvergiefen selbst kritisiert; wo Blut vergossen
wurde, war auch ein Sinn; der Sinn des Blutvergieens war vor ihm da.*” Somit wird
die anfingliche Abneigung gegen die Nazis wertlos, verachtet er sie doch ausschlie3lich
wegen ihres Umgangs, ihrer Methoden und ihrer mangelnden Bildung. Meckel schildert
seinen Vater als einen Mann, der sich griindlich in den Machtapparat der Nazis einlebt
und es schlieBlich mit zunehmender Macht genieBt, iiber die einfachen, von ihm
verachteten Leute zu richten. Mit zunehmender Autoritit verdndert sich sein Weltbild,

er passt sich an das von ihm anfangs abgelehnte System an.

Der isthetische Mensch, um edle Sprache bemiiht, verfiel immer héufiger in den
Toilettenjargon der Herrenleute. Er war vielleicht kein Menschenverichter, aber er sah jetzt
Polacken iiberall, elende Weiber und renitentes Gesindel. Er war vermutlich kein
Antisemit, aber er sah die Beseitigung der Juden als Schicksal, Tragédie und fiir den
einzelnen furchtbar, im ganzen aber als unabinderlich an. Er sah den erschossenen Feind
ohne jedes Interesse. Der geschlachtete Partisan lieB ihn friedlich triumen.™®

Damit entlarvt der Autor seinen Vater als auffallend geschichtsblind, als jemanden, der
iiberhaupt keine Ahnung hat, was um ihn herum passiert. Aber eben diese Blindheit
wirft er thm zu Recht vor, sie nimmt ihn nicht etwa in Schutz. Nichtwissen und
Nichtsehen werden als Entschuldigung nicht zugelassen. Gleichzeitig ist der Vater aber

der Prototyp dessen, der sich selbst aufgrund dieses Nichtwissens als Opfer sieht.
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Christoph Meckel berichtet iiber die Kriegsgefangenschaft seines Vaters in einem
franzosischen Gefangenenlager in Nordafrika, die fiir den an einer Kopfverletzung
leidenden Vater aulergewohnlich hart ist. Nach seiner Heimkehr erweist sich der Vater
als verdndert, er kontrolliert seine Kinder und verleidet ihnen jegliche Freude. Die
Autoritit, die ihm das Kriegsende sowie die Gefangenschaft genommen haben, versucht
er wenigstens innerhalb der Familie zu wahren. Seine Vergangenheit rekapituliert er
gegeniiber seinen Sohnen in guten Taten, seine Selbstdarstellung, die vollig frei von
eigener Schuld ist, stoft im Laufe der Zeit beim Sohn auf Emporung, da die
Schuldverrechnung des Vaters durchschaubar wird. Gleichzeitig wird er von
Kameraden des Vaters dariiber belehrt, dass eine Geschichte des Vaters iiber
gespendetes Brot tatsdchlich Hochachtung wert sei. ,,Jch hore die Sitze mit einem
Schwindelgefiihl, weil das nicht besser und will nicht Recht behalten. Aber die
Verrechnung des Brotes betriibt mich. Die Belehrung iiber den Vorfall macht mich nicht
froh.“*” Schon der Junge spiirt, dass an der Argumentation des Vaters etwas nicht
stimmt. Erst als Erwachsener liest er nach dem Tod des Vaters dessen im Krieg
verfasste Tagebiicher und erfahrt so, dass es sich bei den Selbstdarstellungen des Vaters
um geschonte Versionen gehandelt hat. Bei der Schuldverrechnung des Vaters handelt
es sich um eine typisch nachkriegsdeutsche Strategie, die sich aber bis heute gehalten
hat: ,Die anderen haben auch — nicht nur wir’. Die Rechnung, die hinter einer derartigen
Argumentation steckt, ist die, dass durch die Schuld anderer eigene Schuld verringert
oder ungeschehen gemacht werden soll, was natiirlich nicht der Fall ist. Schuldenkonten
konnen auf diese Weise nur auf beiden Seiten anwachsen, nicht aber sich gegenseitig
verringern, wobei der Vater aber an genau diese Verrechnung mit daraus resultierender
Auflosung der eigenen Schuld glaubt. Gleichzeitig stellt sich fiir den Vater das Problem
zwischen allgemeiner und personlicher Schuld. Sein Sohn spiirt die fehlende
Ubereinstimmung zwischen Familienalbum und Lexikon, beide Versionen stimmen
nicht tiberein.

Die Schuld kommt erst Jahre spidter zum Vorschein. Christoph Meckel rekapituliert

nachtréglich das Verhalten seines Vaters:

Sein Gewissen war angeschlagen. Die Frage nach deutscher Schuld lie} ihm keine Ruhe.
Sie war nicht zu beantworten ohne die Preisgabe seiner mit Nachdruck behaupteten,
personlichen Rechtschaffenheit. Aber er gab seine Rechtschaffenheit nicht preis. Mit
Punktsiegen hoffte er iiber die Runden zu kommen. Aus dem, was er sagte, war nicht zu
erfahren, was er wihrend der NS-Zeit getan und was er gedacht hatte. Seine Rolle im
grolen Zusammenhang wurde nicht deutlich. Was er erzihlte, blieb anekdotisch: die
ScheuBlichkeiten des Krieges — IHR HABT KEINE AHNUNG! — Wir hatten keine Ahnung
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und glaubten ihm. Er duBlerte Abscheu iiber die deutschen Verbrechen, und es gab ein paar
unklare Stellen in dem, was er sagte. Er schien der gerechten Emporung nicht sicher zu
sein. Das personliche Schuldempfinden und seine Verdriangung — sein Leben hing immer
mehr von Verdriingung ab — gab der BewuBtseinsmotorik tiglich zu schuften.™®

Die dargestellten Erinnerungen in Suchbild sind eine Reaktion auf die gefundenen
Tagebiicher, eine Reaktion auf eine Liige den Kindern gegeniiber. Indem sich der Sohn
mit dem wiederhergestellten Bild des Vaters an die Offentlichkeit wendet, macht er die
nie angenommene und verarbeitete Schuld des Vaters offentlich. In seinen
Erinnerungen iiber die Mutter wird das beschonigende Wirken der Eltern wiederholt
dargestellt. ,,Sie hat das Blatt iiberschlagen, seit zwanzig Jahren. Sie hatte das ganze

Kapitel herausgetrennt.*>”

Sie retuschierte, mit Eile und Energie, die Rollen des Toten und filschte das eigene Bild.
Sie zerstorte und unterdriickte, was gegen ihn sprach [...] Sie erstickte Wahrheit in
Eigenliebe, verhinderte Einsicht, Kenntnis und Erkennen, behauptete Widerstand, wo
keiner war, lie} ihren Mann als einwandfrei erscheinen, lief ihre Sthne jede Tduschung
glauben und unterzeichnete das falsche Bild.*®

Christoph Meckel geht es um eine Wiederherstellung der Wahrheit, um eine revidierte
Eintragung im Familienalbum; das wahre Gesicht, das wahre Bild der Eltern sucht er
mit seinem Schreiben zu finden. Von daher richtet sich die Kritik des Sohnes auch
vorrangig auf die Nachkriegszeit des Vaters, die aus einem Liigenbild besteht. Die
Entdeckung seiner Notizen lassen ihn zu der Uberzeugung kommen, dass der Vater
damit sein Recht auf Privatsphire verwirkt habe.

Meckel hat fiir seine verspitete Auseinandersetzung mit einem wehrlosen, weil
verstorbenen Vater harte Kritik hinnehmen miissen. Von BloBstellung des Vaters ist die
Rede, von einem Buch, dem es an jeglicher Giite und menschlichem Verstindnis

601

mangele Meckel urteile den Vater rigoros ab, wobei Wulf Segebrecht diese

Rigorositit auf sein gesamtes Schaffen iibertrdgt und damit positiv beurteilt: ,,Das eine
bedingt das andere. Konzilianz, Nachgiebigkeit, Unentschlossenheit sind mittelméBig,

so wie sein Vater mittelmiBig war und deshalb verfiihrbar, <"
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7.1.3. Ruth Rehmann: Der Mann auf der Kanzel

Eine Beschiftigung mit dem Vater, einem protestantischen Pfarrer, sowie seiner
Einstellung zum Nationalsozialismus erfolgt durch Zufall. Wihrend einer Urlaubsfahrt
nach Holland bestehen die Tochter der Erzidhlerin auf einem Zwischenstopp im
Geburtsort der Mutter. Auf die Frage ihres dltesten Sohnes, einem Geschichtsstudenten,
wie ihr Vater sich im Bezug auf den NS verhalten habe, antwortet sie, er sei unpolitisch
gewesen. ,,Politik gehort zu den Themen, die einem den Appetit verderben wie
Sexualitit, Verbrechen, Geld.“®” Eine zufillige Begegnung mit einer alten Dame,
einem ehemaligen Gemeindemitglied des Vaters, und deren Erinnerungen sowie einer
Bemerkung ihres Sohnes, dass eine Beschiftigung mit der unpolitischen Haltung des
Vaters durchaus sinnvoll sein konnte, geben schlielich den Ausschlag, linger in der
Stadt zu verweilen und sich mit der Vergangenheit des Vaters auseinanderzusetzen,
auch wenn das die Tochter zunichst Uberwindung kostet. Die Tochter erinnert
verschiedene Episoden aus dem Leben des Vaters, teilweise sind es eigene
Erinnerungen, teilweise Erzdhlungen der Mutter oder anderer Zeitgenossen des Vaters.
Dabei kommt wiederholt seine nationale und patriotische, auch iiber das Kaiserreich
hinaus kaisertreue Gesinnung zur Sprache. Jidhrlich werden von der Familie
Geburtstagsbriefe verfasst und ins Exil geschickt. Die Liebe zum Kaiser bestimmt die
politische Auffassung des Vaters, der an einen von Gott erwihlten Fiihrer glaubt. ,,Die
Republik [dagegen] ist ihm ldstig. Wenn sie ein bilchen unauffilliger wire, nicht so
laut, geschwitzig, aufdringlich, massenhaft, ordinir.“®** Eben dieses massenhaft
Ordinédre empfindet der Vater auch bei den Nazis. Damit deckt sich seine Haltung mit
der, die Christoph Meckel anfangs bei seinem Vater feststellt. Die nationalsozialistische
Bewegung wird als laut, ordinir, vulgir und unter dem eigenen Niveau empfunden. Sie

taugt fiir den Pobel und ist es damit nicht wert, sich mit ihr zu befassen.

Zum 60. Geburtstag schenkt der Lehrer ihm ,Mein Kampf’. ,,Was soll ich damit?* fragt er.
Lesen!”, sagt der Lehrer. ,Manchmal versteh’ ich sie wirklich nicht®“, sagt er. ,,Sind sie
mir sehr bose, wenn ich Sie bitte, das Buch wieder mitzunehmen. Ich will das Zeug nicht
im Haus haben. %%

Der Lehrer, selbst Gegner der Nazis, schenkt das Buch als Aufforderung, sich mit der
Gegenwart zu befassen, sich mit der Materie auseinander zu setzen, um zu wissen, dass
man handeln muss. Das Geschenk stellt einen Versuch dar, dem Pfarrer vor Augen zu

fiihren, was um ihn herum passiert, féllt er doch durch seine arglose Blindheit auf. ,,Er
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ekelt sich. Ekel weicht aus, schaut nicht hin, fasst nicht an, hilt sich das Ekelhafte vom
Leib.“®°® Wiederholt wird von der Tochter sein blaudugiges Gottvertrauen erwihnt. Sie
beschreibt, die Liige gegeniiber dem Vater als wohltuend empfunden zu haben, um ihm
die Wahrheit und damit Kummer zu ersparen. Der Vater glaubt an das Positive und
Gute im Menschen und ist damit nicht in der Lage sich vorzustellen, dass es, obwohl er
vom Lehrer darauf hingewiesen wird, KZs gibt. Als er von einem jiidischen Freund
gebeten wird, ihn vor der Deportation zu bewahren und ihm zu helfen, versucht er zu

beruhigen:

,,Aber eins miissen Sie mir versprechen: Wenn Thnen irgend etwas dergleichen zustoft, das
allergeringste — geben Sie mir Bescheid! Rufen Sie an oder kommen Sie selbst. Ich werde
tun, was in meinen Kriften steht. Aber ich glaube es nicht“, fahrt er in beruhigendem
Plauderton fort. Wahrscheinlich ergreift er dabei Hand oder Schulter des Gastes mit
warmem, freundschaftlichen Druck, wihrend sie die Treppe hinuntersteigen. Zu horen ist
jetzt nichts mehr, aber seine Stimme klingt wie: erst mal dariiber schlafen ... es wird nichts
s0 heifs gegessen ... am hellichten Tag sieht alles ganz anders aus ...“%"’

Spiter erfahrt er, dass Herr Jakobi gefliichtet sei, worauf er traurig reagiert, da er sich
mit keinem Wort von ihm verabschiedet habe. Nicht ansatzweise erkennt der Pfarrer, in
welcher Gefahr sich der Jude Jakobi befunden hat. Der Lehrer wirft ihm in einem
Gesprich vor: ,,Wie konnen Sie sehen, wenn Sie nicht hinschauen?*® Die
Uberzeugung des Pfarrers widerspricht der Realitit, wodurch sein Gottvertrauen naiv
anmutet: ,,Man miisse nur mit den Leuten reden. Solle doch keiner behaupten, dass die
Nazis nicht auch Menschen seien und ein offenes Wort vertragen konnten. Man miisse
nur die richtige Art haben und auf das Gute im Menschen vertrauen.“*”

Der Pfarrer gilt in seiner Gemeinde als ausgesprochen beliebt, wobei sein Glaube an das
Gute im Menschen besonders hervorgehoben wird. ,,Er habe eine besondere Art gehabt,
mit Menschen umzugehen. [...]. Manchmal habe so ein harter Brocken selbst nicht
gewult, wie der Herr Pfarrer ihn weichgemacht hiitte.“°'” Aber eben dieses Verstindnis
macht ihn blind fiir seine Umwelt und ldsst ihn die Augen verschlieBen vor Unrecht.
An staatlich verordnetes Unrecht will er nicht glauben, weil nicht sein kann, was nach
seiner Lebensphilosophie nicht sein darf. Auf diese Tatsache ist auch sein Verhalten als
Zeuge bei einer SchieBerei zuriickzufithren. Der Lehrer hat Zeitungsausschnitte
gesammelt und gibt diese schlieBlich bei einem Gesprich an die Tochter weiter, die auf

diese Weise davon erfihrt. Bei einem Angriff auf ein Volkshaus der Gewerkschaft von
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Seiten eines SS-Schldgertrupps wird ein SS-Mann erschossen. Der hinzugerufene
Pfarrer kann nur noch fiir den Toten beten. Volksleute werden als Morder verhaftet, bei
dem Prozess fehlen wichtige Beweisstiicke, eine Zeugin, die aussagen will, wird
zusammengeschlagen. Erst sehr viel spiter kommt durch Zufall heraus, dass der SS-
Mann aus eigenen Reihen erschossen wurde, was dem Pfarrer hitte auffallen miissen.
An die Unterlagen hat der Lehrer die Frage ,Warum haben Sie geschwiegen?“"!

angeheftet.

7.1.3.1. Rezeption der Tochter

,,Ich wollte den Lehrer bitten, seine Frage anders zu stellen’, sage ich, ,nicht: warum hat

2612 Die Tochter ist bemiiht, den

er geschwiegen? sondern: warum hat er nichts gesehen
Vorfall aus der Sicht ihres Vaters zu sehen und damit sein Handeln nachzuvollziehen.
Sie mochte verstehen und damit gleichzeitig erkldren konnen, warum der Vater gar
nicht anders handeln konnte — eben deshalb, weil er nichts gesehen hat. Das heil3t aber
auch, dass sie bemiiht ist, Schuld von ihm zu nehmen. Indem sie die sympathische Art
des Vaters in den Vordergrund riickt und seine Lebensweise, mit geschlossenen Augen
durch die Welt zu gehen, als Erkldrung anbietet, verschafft sie ihm ein Alibi, das ihn
von tatsdchlicher Schuld ausnimmt. Damit handelt sie im Gegensatz zu Christoph
Meckel, der die Blindheit des Vaters eben nicht als Entschuldigung akzeptiert. Die
Gegenrede iibernimmt ihr Sohn: ,,Es gibt so viele Geschichten dieser Art. [...]. Sie
werden im Ton der Wahrheit erzédhlt von Leuten, die man mag und achtet. Jede von
ihnen dreht und wendet ein Stiickchen Schuld, bis es menschlich verstindlich, beinah
schon sympathisch aussieht.“*"* Der Sohn bringt auf den Punkt, was dem Schreiben
Ruth Rehmanns zugrunde liegt: Die Vaterfigur wird in allen Facetten geschildert, wobei
seine Naivitdt am stirksten zum Ausdruck kommt und damit auch die Erkldrung fiir sein
Verhalten. Der Enkel hat seinen GroBvater nicht gekannt und kann ihn mit Abstand
beurteilen, die Frage nach der Schuld betrifft allerdings nicht allein seinen GroBvater,
sondern ist allgemein gestellt:

Schau sie doch an: Menschen wie du und ich, durchwachsen, mit guten Seiten und

schlechten — wer hat die nicht? Und weit weg, ganz woanders liegt in einem Morast von

Feigheit und Gemeinheit die unbegreifliche Schuld, fremd wie ein Meteor, als wire sie von

einem anderen Stern gekommen. Aber sie ist ja nicht gekommen, sondern gemacht, nicht
von einem oder wenigen, sondern von vielen, fast allen. Ich frage mich nur, wo ist sie
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geblieben in euren liebenswiirdigen sympathischen Geschichten? Wo steckt sie, in welcher
Falte des Mantels, den ihr so fiirsorglich iiber sie breitet?****

Wihrend des zweiten Gesprichs mit dem Lehrer muss die Tochter erkennen, dass es
nicht allein um die Vergangenheit des Vaters geht, sondern dass sie selbst bereits alt
genug war, um Vorginge zu erkennen. Durch den direkten Hinweis des Lehrers tauchen
bereits verdriangte Erinnerungen wieder auf, die belegen, dass sie von der Deportation

eines schwerkranken jiidischen Mitbiirgers wusste.

Aber am Geburtstag ist Hannchen Heilmann nicht in der Schule. ,,Wird wohl krank sein®,
sagt die Lehrerin, und Hilde Kridmer, die hinter mir sitzt, fliistert in meinem Nacken: ,,Die
ist nicht krank! Der ihren Vater haben sie heute nacht abgeholt, der ist doch ein Jiidd.*“ Und

ich atme erleichtert auf: ,Dann brauchen wir nicht zu ihrem Geburtstag. Bei denen

. 615
stinkt’s.*

Sich selbst nimmt die Autorin von einer Beurteilung des Vaters aus, sie berichtet und
erinnert ohne zu kommentieren. Erst im letzten Abschnitt des Buches kommt es zu dem
Gesprich mit ihrem Sohn, in dem sie versucht, ihren Vater vor ihrem Sohn zu schiitzen.
Der Sohn iibernimmt die Aufgabe, seinen GroBvater in ein kritisches Licht zu stellen
und den Begriff der Schuld anzufiihren. Seine objektive Sichtweise, nach der der
GroBvater schuldig geworden ist, steht gegen die subjektive Sichtweise der Autorin, fiir

die die Personlichkeit des Vaters im Vordergrund steht.

7.2. Neuere Viterliteratur

Die Auseinandersetzung mit der im Nationalsozialismus aktiven Verwandtschaft wird
mit dem allgemein neu erwachten Interesse an der deutschen Vergangenheit ebenfalls
wieder zum Gegenstand der Auseinandersetzung. Dabei handelt es sich keinesfalls um
nachgetragene Werke.

Die Texte der siebziger und achtziger Jahre unterscheiden sich in einem wesentlichen
Punkt von denen der Gegenwart: Die fritheren Autoren haben zu einem GroBteil die
Viter in der Zeit zwischen 1933 und 1945 miterlebt, bei den Autoren der Gegenwart
handelt es sich fast ausschlieBlich um Nachgeborene — lediglich Uwe Timm hat den NS
als kleines Kind wahrgenommen. Von daher ist der Umgang mit der vorhergehenden
Generation zwangsldufig ein anderer, ndmlich unpersonlich. Sowohl Wibke Bruhns’

Meines Vaters Land (2004) als auch Thomas Medicus’ In den Augen meines Grofivaters

614 Rehmann, Ruth: Der Mann auf der Kanzel. S.214.
%15 Ebd. S.163 ff.
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(2004) und Uwe Timm berufen sich auf Tagebuchaufzeichnungen und Erinnerungen
von Zeitzeugen. Dabei zeigt sich bereits in den Titeln der Werke von Wibke Bruhns,
Thomas Medicus und Uwe Timm, was gleichermafen auch fiir den Roman von Michael
Zeller und dessen fiktive Vaterfigur gilt: ndmlich die Bereitschaft, sich auf die
Sichtweise der Vorfahren einzulassen, ohne zu richten. Eine Situation ,in den Augen
des GroBvaters’ wahrzunehmen heif3t, sich in den Betreffenden hineinzuversetzen, ihn
verstehen zu wollen. Auf die gleiche Weise gibt Wibke Bruhns mit dem Titel ihres
Werkes zu verstehen, dass die Situation des Vaters eine andere gewesen ist, die sich
nach heutigen MaBstédben nicht beurteilen ldsst. Es geht um das Land des Vaters, dessen
Lebensumstinde sie eingehend reflektiert, um so den Versuch zu starten, das Leben des
Vaters nachvollziechen zu konnen. Dabei reduziert sie eben nicht auf einzelne
Ausschnitte, sondern beginnt das Leben des Vaters von Geburt an: seine Erziehung,
seine Jugend, die Erwartungshaltung der Eltern, der Erste Weltkrieg. Wibke Bruhns legt
Wert auf die Vorgeschichte, ohne die kein Urteil moglich sei.

Abschied von den Kriegsteilnehmern von Hanns-Joseph Ortheil ist eine
Auseinandersetzung mit dem Vater, allerdings in Romanform. Ortheil bringt die
Erinnerung seines Protagonisten an den Vater in Verbindung mit dem Ende des Kalten
Krieges. Ganz bewusst wihlt er die Offnung des Ostens als Zeitpunkt fiir einen
Abschied, der vorerst einer sorgfiltigen Erinnerung bedarf. Sowohl von seiner
Gattungszugehorigkeit als auch von der Entstehungszeit her scheint der Roman eine
Sonderstellung einzunehmen. Bei genauerer Analyse deckt sich seine Aussage mit den

Werken der unmittelbaren Gegenwart.

7.2.1. Hanns-Joseph Ortheil: Abschied von den Kriegsteilnehmern

...Als ich aber aus der kleinen Leichenhalle des Dorfes ins Freie trat, schlugen mir die
Sonnenstrahlen gerade ins Gesicht, und wihrend ich geblendet weiterging und weiter
versuchte, ruhig, langsam und sicher aufzutreten, aufzutreten auf dem noch feuchten Kies,
in dem ich jeden einzelnen Stein zu erkennen glaubte, dachte ich immer nur, daf es nichts
sei, dies hier, gar nichts, nichtiges Gehen, sonst nichts, und so ging ich mit diesem
verschleppten Gang hinter dem auf dem kleinen Karren vor mir dahinschwankenden
Eichensarg her, in dem die Leiche meines Vaters liegen muBte.®'®

Die ersten Zeilen des Romans von Hanns-Joseph Ortheil lassen, ebenso wie der Titel,

auf das Thema des Romans schlieen, ndmlich die Ablosung vom gerade verstorbenen

616 Ortheil, Hanns-Josef: Abschied von den Kriegsteilnehmern. Miinchen: 1992. S.7.
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Vater, der als Kriegsteilnehmer stellvertretend fiir eine spezielle Generation steht. Damit
handelt es sich nicht allein um einen Abschied von einer personlichen Beziehung,
vielmehr stirbt der Vater stellvertretend fur eine Zeit, fur eine Generation. Der Sohn 19st
sich ab von einer Lebenseinstellung, die nicht nur fiir den Vater, sondern fiir eine ganze
Zeit gilt. Zum Ausdruck kommt das beispielsweise in dem Lebensmotto des Vaters, der
sich seit dem Krieg weigert, den Osten zu erkunden. Geografisches vereinigt sich
bildlich gesprochen mit Politischem, so dass die Abneigung gegen den Osten auch als
Vergessenwollen der eigenen Vergangenheit gesehen werden kann. Die Schuld der
Deutschen erstreckt sich zu einem Grofteil auf den Osten Europas, so dass die
Weigerung des Vaters, den Osten zu betreten, ebenso eine Verweigerung der
Erinnerung beinhaltet. Sein Drang nach Westen entspricht dem der westdeutschen
Nachkriegsgesellschaft, die aus dem Westen ihren Wohlstand und ihre Sicherheit gegen
den Osten bezog, ebenso wie dem der Soldaten, die sich zeitgleich mit dem Kriegsende
in Deutschland bemiiht haben, die Elbe in Richtung Westen zu iiberqueren um
auBerhalb russischer Reichweite zu gelangen. Das Bewusstsein, im Osten
verbrecherisch gehandelt zu haben, war vorhanden und man fiirchtete Vergeltung.

Getreu dem Lebensmotto des Vaters macht sich der Sohn nach dessen Tod auf in den
Westen nach St. Louis, das als Tor zum Westen gilt. Mit der Tochter eines Freundes
besucht er das symbolische Tor, den arch, der das Stadtbild St. Louis’ préigt. Die Reise
wird von beiden mit einem Schaufelraddampfer auf dem Mississippi fortgesetzt nach
New Orleans. Dort angekommen verabschiedet der Ich-Erzihler die Tochter, die nach
St. Louis zuriickfliegt. Nach einem vierwochigen Alkoholrausch — die Erfahrungen in
New Orleans bleiben grofltenteils im Nebel — reist der Sohn weiter in die
Dominikanische Republik in ein Bergdorf, in dem er in einer kleinen Hiitte lebt. Ohne
Alkohol beginnt er, sich schriftlich mit seinem Leben und auf Wanderungen gedanklich
mit dem Leben des Vaters auseinanderzusetzen. Eine Wanderung, die dazu fiihrt, dass
er sich hilflos im Wald verirrt, weckt Assoziationen zum Vater und dessen Erzdhlung
eines Kriegserlebnisses. Angestaute Gefithle des Sohnes entladen sich auf dieser
Wanderung in einem Wutausbruch, der deutlich die Diskrepanz zwischen Vater und
Sohn bekriftigt. Der Sohn wiitet tiber der Tatsache, dass der Vater sich von einem

Wissen iiber die Shoah distanziert.

Weiter, marsch, marsch, auf nach Kattowitz und nach Oppeln, da warten schon die
Beskiden auf Dich, und die Beskiden erstirmt man zu Fuf3! In der Nidhe werden die Juden
vergast, in Auschwitz werden die Juden ermordet, doch du wanderst zu Fufl in den
Beskiden. Eine herrliche Luft, Gebirgsluft, ein einzigartiges Zu-FuB-Panorama!®'’

®17 Ortheil, Hanns-Joseph: Abschied von den Kriegsteilnehmern. S.289.
228



Nicht erst in der Karibik wird dieses Thema zum Ausloser fiir seine Wut, schon vorher
denkt er dariiber nach und informiert dariiber, dass es sich bei diesem Thema immer um

ein Streitthema zwischen Vater und Sohn gehandelt habe.

Es war aber doch ganz unmoglich gewesen, da man von diesen Pogromen und der
Vertreibung der Juden nichts erfahren hatte, ich hatte mir nie vorstellen konnen, daf} eine
solche Unerfahrenheit moglich gewesen war, und ich hatte mir erst recht nicht vorstellen
konnen, da3 man nichts von dem Lager Auschwitz erfahren hatte, das sich etwa in der
Mitte des Weges von Kattowitz nach Krakau befand. Wie oft hatte ich meinen Vater nach
dem Lager Auschwitz, nahe bei Kattowitz, nahe bei Krakau, gefragt, und wie oft waren wir
iiber seine Antworten in Streit geraten! Denn auf meine Fragen hin hatte mein Vater immer
wieder etwas anderes geantwortet, einmal, dal er von dem Lager Auschwitz gar nichts
gewuB3, dann, dall er das Lager Auschwitz fiir ein Arbeitslager, dann dal} er das Lager
Auschwitz fiir ein Arbeitslager wie andere Arbeitslager gehalten habe. Diese Antworten
aber hatte mein Vater nur auf mein heftiges Dringen hin gegeben, und meist war er nach
diesen Antworten in jene schweigsame, trotzige Abwesenheit verfallen, die viele immer fiir
Triumerei gehalten hatten.®®

Sowohl die Weigerung sich ostwirts zu bewegen als auch die Verweigerung des
Auschwitz-Themas zeigen die Akzentuierung des Themas. Die Auseinandersetzung mit
dem Vater zielt auf dessen Reflexion der Vergangenheit. Dem Sohn geht es weniger um
dessen Verhalten im Krieg als vielmehr um dessen Umgang mit der eigenen
Vergangenheit. Mit einem Abstand von Jahrzehnten erinnert der Sohn nicht nur das
Verhalten des Vaters, sondern auch das eigene kritisch. Er ist sich seiner Richterrolle,
die er stets bei den ,Verhoren’ seines Vaters eingenommen hatte, bewusst und begreift
mit dem Zeitabstand und dem Tod des Vaters auch den Fehler. Gleichzeitig reflektiert

er seinen Antrieb, sich in diese Rolle zu begeben:

Und so war der Hal3 auf meinen Vater, der mich immer wieder befallen hatte, ein Hal} auf
die Zeitzeugenschaft meines Vaters gewesen, ich hatte ihm keine personliche Schuld
unterstellen konnen, und doch hatte ich ihn als einen noch lebenden Zeitzeugen und als
lebendes Uberbleibsel der Vergangenheit gehaBt. Denn ich hatte mir meinen Vater als
tapferen Menschen und, wenn es die Judenverfolgung betraf, sogar als Helden vorstellen
wollen, ich hatte horen wollen, dal mein Vater auf der Seite der Verfolgten gestanden,
etlichen von ihnen das Leben gerettet oder sonstige Heldentaten vollbracht hitte. Mein
Vater aber hatte sich — ich habe nie erfahren, ob aus Unwissenheit, Lethargie oder Angst,
nicht einmal das habe ich erfahren — nicht um das Schicksal der Juden gekiimmert, und
genau das, diese mangelnde Zuwendung oder Stellungnahme, hatte ich ihm vorgeworfen.®"’

Der Vater betrachtet die Vergangenheit als abgeschlossen und verweigert bis auf
wenige Ausnahmen die Erinnerung. Der Sohn bemingelt, dass sich der Vater, wenn
iiberhaupt, dann an Erlebnisse erinnert, die ihn als Opfer ausweisen, als das er sich, je
mehr Zeit zwischen Gegenwart und Krieg liegt, auch sieht. So fiihrt die ,doppelte

Erinnerung’ bei Vater und Sohn zu emotionalen Ausbriichen. Wéihrend eines

®1% Ortheil, Hanns-Joseph: Abschied von den Kriegsteilnehmern. S.104.
" Ebd. S.108.

229



Wolkenbruchs in der Karibik erinnert sich der Sohn an eine dhnliche Situation mit dem
Vater, wihrend der der Vater eine Episode aus dem Krieg erinnert. Der Vater
rekapituliert ein schreckliches Erlebnis, nach dessen Erzdhlung er versucht, seine
Trianen vor dem Sohn zu verstecken. Die Erinnerung daran wiederum verleitet den Sohn
zu einem Wutausbruch. Ortheil geht es in seinem Roman um eine Losung des Konflikts
zwischen den Generationen. Dabei schlieBt der Sohn nach dem Tod des Vaters Frieden
mit diesem, ohne allerdings dessen Opferrolle fraglos zu akzeptieren. In einem Traum
am Ende des Romans trigt der Sohn den Vater und die vor ihm gestorbenen Briider auf
seinen Schultern immer weiter in den Osten, bis er einen Platz findet, an dem er sie
begraben kann. Mit dem realen Begrébnis beginnt der Roman, mit dem fiktiven wird er
beendet und damit auch der Konflikt begraben. Der Sohn hat die Flucht des Vaters nach
Westen unterbrochen und ihn mit seinem Tod mit dem Osten versohnt.

Der Traum fillt mit einem Besuch der DDR-Fliichtlinge in der Prager Botschaft im
Herbst 1989 zusammen. Das Ende des Kalten Krieges, die Offnung des Ostens fillt
zusammen mit dem Abschied von den Kriegsteilnehmern. Das Jahr 1989 beinhaltet
damit nicht nur eine Wende der Gegenwart, sondern auch eine Wende der Rezeption der
Vergangenheit. Die Auseinandersetzung mit der Vergangenheit kann abgeschlossen
werden, sofern sie vorher erinnert wird. Im Sinne Freuds — erinnern, wiederholen,
durcharbeiten — arbeitet der Sohn auf seiner Reise die Last der Vergangenheit ab. Er

nimmt sich — im Gegensatz zum Vater — der Vergangenheit an.

Wir haben uns schon wegen Kleinigkeiten gestritten, am meisten hat mich jedoch seine
selbstgewisse Art aufgebracht, die Vergangenheit fiir nichtig und abgeschlossen zu
erkldren. Dieses Abtun und Wegschieben habe ich nicht hinnehmen konnen, denn ich habe
ganz deutlich empfunden, wie die Vergangenheit unser aller Leben noch immer
beherrschte. Mein Vater hat jedoch so getan, als diirfte man sich nicht erinnern, als sei die
Erinnerung so etwas wie Schwiche.

Obwohl der Sohn bereits in jungen Jahren den Fehler des Vaters, die Vergangenheit zu
vergessen, erkennt, braucht er Zeit, um diese Erkenntnis auch fiir sich umsetzen zu
konnen. Handelt er doch zunidchst dhnlich wie sein Vater, wenn er sich bemiiht,
wihrend seines Aufenthalts in New Orleans, seinen Vater und die damit in
Zusammenhang stehende Vergangenheit zu vergessen. ,,[A]n diesem Nachmittag hatte
ich damit begonnen, meine Erinnerungen zu loschen. [...IJch hatte mich in einem
langen, ununterbrochenen Film verloren, in einer Flut verwackelter und zeitlupenhaft

<621

verzerrter Bilder Die Erinnerung wird als lebenswichtig erachtet622, der

620 Ortheil, Hanns-Joseph: Abschied von den Kriegsteilnehmern. S.316.
2! Ebd. S.223 ff.
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Loschungsversuch des Sohnes dagegen fiihrt ihn zum Absturz. Erst die Erinnerung
macht den friedlichen Abschluss der Vergangenheit moglich.

Hanns-Joseph Ortheil distanziert sich in seinem Roman von Schuldzuweisungen
gegeniiber dem Vater. Vielmehr geht es um eine vorsichtige Annidherung, in der er den
Vater verstehen mochte. Das eigene anklagende Verhalten als Jugendlicher wird dabei
kritisch reflektiert und als Fehler begriffen. Im Vergleich zu seiner Erzidhlung Hecke
von 1983 liegt eine deutliche Wandlung vor, sein Vaterbild hat deutlich positivere Ziige
angenommen. Zwolf Jahre vorher bringt Ortheil viel mehr Unverstindnis zum
Ausdruck, der Vater ist Mitglied der SA und Angehériger eines NS-Studentenbundes.
Ortheil sieht den Vater zwar weiterhin kritisch, billigt ihm aber zu, ein Opfer seiner Zeit
gewesen zu sein. Trotzdem besteht er abschlieBend auf einer Begegnung mit dem Osten.
Frank Wehdeking zieht einen Vergleich zu Peter Hirtlings Nachgetragene Liebe, da
dieser ebenfalls iiber seinen Aufzeichnungen den Vater ,,spit doch noch verstehen und
lieben lernt.*“%?* Ortheil lernt diesen Vater fiir sich anzunehmen und zu akzeptieren, trotz
des inakzeptablen Verhaltens in seiner Vergangenheit. Wenn der Vergleich mit Peter
Hirtlings Nachgetragene Liebe auch in diesem einen Punkt stimmig ist, handelt es sich
ansonsten doch um eine grundlegend unterschiedlich gewichtete Auseinandersetzung.

Peter Hértling hat an sich selbst erfahren, was Verfiihrbarkeit durch den NS bedeutet.

7.2.2. Thomas Medicus: In den Augen meines Grof3vaters

Eine der Eigentiimlichkeiten der Geschichte von meinem Grofvater und mir war, daf} sie
sich ohne grofles Zutun meinerseits wie ein Roman entwickelte. Je mehr ich in Erfahrung
brachte, desto mehr bestitigte sich, dal nicht die erfundenen, sondern die wirklichen
Geschichten den bizarrsten Stoff liefern.***

Thomas Medicus reflektiert die Geschichte seiner Familie und versucht, sich an den ihm
unbekannten GroBvater heranzutasten, der 1944 als General der Wehrmacht in der
Toskana von Partisanen erschossen worden ist. Er beschreibt seine Nachforschungen,

die ihn iiber Umwege in die Toskana, an die Orte, in denen der GroBvater stationiert

%22 Frank Wehdeking weist auf die Bedeutung der Erinnerung auch fiir die weiteren Romane Ortheils hin:
,,Ortheil wiederholt in seinen Romanen, in einem fast manischen Kreisen um die als Dialogpartner
wachgehaltenen, verstorbenen Familienmitglieder, das Thema des als magisch empfundenen Erinnerns an
die kleine, iibriggebliebene Kernfamilie wie einen Ritus und Totenkult.” Ortheils Abschied von den
Kriegsteilnehmern als Generationenkonflikt und Geschichtslektion. In: Hanns-Joseph Ortheil — Im Innern
seiner Texte. Studien zu seinem Werk. 1995. S.152 ff.

%2 Ebd. S.156.
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war, bringen. Der Bericht iiber seine Spurensuche wird an verschiedenen Stellen von
personlichen Erinnerungen an die Kindheit, an die Eltern sowie die Grolmutter

unterbrochen.

7.2.2.1. Zeitkapsel

Stephan Wackwitz beschreibt in seinem Familienroman Ein unsichtbares Land (2003),
wie der Vater eine 1939 von einem englischen Soldaten konfiszierte Kamera gut fiinfzig
Jahre spiter zuriickerhilt. Die Tatsache, dass die Kamera einen belichteten Film enthilt,
16st bei Vater und Sohn Faszination aus: Erinnerungen von vor gut fiinfzig Jahren,
eingeschlossen in einem kleinen Kasten, konnen Jahrzehnte spiter wieder ans
Tageslicht gebracht werden. Die abgebildete und damit festgehaltene Erinnerung
iibertrifft die im Gehirn abgespeicherte und wird somit als Beweis angenommen.
Wackwitz assoziiert mit diesem Ereignis die berithmte Kalendergeschichte Johann Peter
Hebels: Unverhofftes Wiedersehen. Fiinfzig Jahre liegt der Brautigam im Bergwerk,
bevor seine Braut ihn, unverwest und unverdndert in seiner jugendlichen Gestalt
wiedererkennt. Mumifiziert in Vitriol hat sich der junge Mann nicht verdndert und
damit den Zeitpunkt seines Todes mit eingeschlossen. Er iiberdauert auf diese Weise
fiinfzig Jahre Weltgeschichte ohne Verdnderung; auch noch so weltbewegende
Ereignisse beriihren, veridndern ihn nicht. Die Erinnerung an ihn wird fiir die Braut
festgehalten, die ithn mit Freude wiedersieht. Um eingeschlossene Erinnerungen handelt
es sich auch bei Zeitkapseln, die sich Thomas Medicus in New York in einem Museum

zur Weltausstellung 1939 ansieht.

Mehrere hundert Meter tief in ein Bohrloch versenkt, enthielt die Kapsel Souvenirs aus
einer Zeit, die soeben erst da, fiir eine Zeit, die noch lange nicht gekommen war. Die
1939er Weltausstellung war die erste, die sich selbst aus postapokalyptischer
Grabungsperspektive betrachtete. Offenbar zweifelten auch die Gliickspropheten der World
Exposition daran, dal die Reise ins gelobte suburbane Land je gelingen konne. Der Tod
bildete die heimliche Leerstelle ihres Spektakels. Noch wihrend seiner Geburtswehen war
der american way of life mumifiziert und eingesargt worden. Exhumiert werden sollten
seine Hinterlassenschaften, wie in der VerschluBkappe des Bohrlochs eingraviert war, im
Jahr 6939.%

Die Beschreibung der Weltausstellungszeitkapsel ist mit der Erinnerung an den Tod der
GroBmutter bzw. den Empfang des Erbes der Grofeltern in dem Kapitel Zeitkapsel
zusammengefasst. Im iibertragenen Sinn handelt es sich auch bei den Dokumenten und

Auszeichnungen des GroBvaters, die der Enkel erhilt, um Zeitkapseln. Ein Teil des

625 Medicus, Thomas: In den Augen meines Grof3vaters. S.41.
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GroBvaters ist in verschiedenen Schatullen und Brieftaschen aufbewahrt, die Fotos
bilden die Vergangenheit ab. Sie bezeugen seinen Rang, seine Anwesenheit in der
Toskana sowie seinen Tod; Aufschluss iiber seine Gedanken, seine Uberzeugungen
sowie Motivationen geben sie dagegen nicht. Trotz der Offnung der Zeitkapseln nach
iiber fiinfzig Jahren sowie intensiver Nachforschungen von Seiten des Enkels bleibt
diesem viel Raum fiir Spekulationen. Zwar ist er am Ende seiner Nachforschungen von
der Titerschaft des GroBvaters iiberzeugt, die Todesurteile zeigen seine Unterschrift.
Inwieweit er personlich verstrickt ist, ist fiir den Enkel nach einem Zeitraum von einem
halben Jahrhundert dennoch nicht auszumachen. ,,.Die Wahrheit iiber die ErschieBung
von Nocchi war moglicherweise viel banaler, als ich sie mir vorgestellt hatte. Ein
biirokratischer Vorgang, moglicherweise von Wilhelm Crisolli bestitigt, ohne daf} er an
der Urteilsfindung beteiligt war.“%%°

Die personliche Zeitkapsel des GroBvaters iibt einen gewissen Reiz auf den Enkel aus.

Das in ihr enthaltene Ritterkreuz verkorpert etwas Ddmonisches.

In der kleinsten Schatulle, einem blauen Kistchen, das ich mir immer bis zuletzt aufhob,
schlief Graf Dracula. Es barg ein Ritterkreuz. Das im Schnittpunkt erhabene, unter der
schwarzen Legierung kaum sichtbare Hakenkreuz lieB mich jedes Mal erschauern.®’

Das Hakenkreuz als Symbol fiir den Nationalsozialismus und damit auch fiir den
unbekannten GroBvater steht fiir den nachgeborenen Enkel zudem fiir eine nichterlebte
Zeit. Als Symbol fiir beide verbindet damit fiir den Enkel ,,Album* und ,Lexikon®,
ohne dass er Niheres iiber den GroBvater weil. Das Unbehagen erwichst aus dem
Nichtwissen bzw. aus dem Allgemeinwissen iiber die Vergangenheit und dem
personlichen Nichtwissen, was die Familie betrifft. Das , Familienalbum® weist
eklatante Leerstellen auf, lediglich aus den bekannten Tatsachen — der Grof3vater wurde
als General in der Toskana von Partisanen erschossen — und einem objektiven
Abgleichen von ,,.Lexikon* und ,,Album* lieBe sich fiir den Enkel ein ungefihres Bild
erstellen, was aber aufgrund seiner Brisanz nicht zufrieden stellen kann. Als Verwandter
besteht er auf einem scharfen Bild der Vergangenheit und einer Antwort auf die Frage
nach der Schuld Wilhelm Crisollis, was sich als schwierig herausstellt, ist doch der

GroBvater nie ein Thema innerhalb der Familie gewesen.

Otto hatte damals in der ersten Phase ihrer Bekanntschaft auch nach Heidemaries Vater
gefragt. Sie teilte ihm das Notigste mit und gab zu verstehen, dafl der Generalmajor kein
passendes Gesprachsthema sei. Otto erwiderte, er habe wihrend des Krieges an der
Militdrdrztlichen Akademie in Berlin studiert und sei Sanitétsoffizier gewesen. Heidemarie
war erleichtert. Otto war als Achtzehnjihriger erst in Belgien, spiter in Russland gewesen.

626 Medicus, Thomas: In den Augen meines Grofvaters. S.239.
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An Berlin erinnerte er sich gerne, auch Potsdam kannte er. Wie seine Frau wandte aber
auch er sich lieber den Erfordernissen der Gegenwart zu.

Thomas Medicus erwihnt eine ausgesprochen widerspriichliche Szene, in der seine
Mutter dem Zehnjdhrigen Flug nach Arras von Saint-Exupéry schenkt, das dieser zwar

liest, aber nicht versteht.

Bei uns sprach nie jemand iiber den Krieg. Weder meine Mutter noch mein Vater verloren
je ein Wort dariiber. ,,Flug nach Arras“ handelte von nichts anderem. [...] Ich begriff nicht,
wer hier gegen wen kdmpfte und wer vor wem wohin floh. Niemand klédrte mich iiber die
Kiampfe und die Fluchten auf, die in diesem Buch stattfanden und dessen Bilder mich
unbegriffen in Besitz nahmen. Man hatte nicht mit mir reden, mir aber schweigend etwas
mitteilen wollen.*”

Saint-Exupéry, im selben Kriegsjahr gestorben wie Wilhelm Crisolli, wird vom Autor
als ein Hiiter der héuslichen Geheimnisse gesehen, ,.iiber die allein er sprechen konnte,

«“630 Die Bilder des Krieges zeigen sich dem Enkel in verschliisselter

ohne sie zu liiften
Form, ohne die Kenntnisse der Familiengeschichte sind sie fiir ihn nicht zu
entschliisseln. Mit dem Abschluss seiner Recherchen ergibt sich nicht nur ein schérferes
Bild des GroBvaters, auch das Schweigen seiner Familie wird fiir ihn verstandlicher.
Sowohl Mutter als auch GrofSmutter hatten hinter dem Attentat einen tieferen Sinn, ein
lange geplantes Vorhaben vermutet und so auch Verbindungen zu
MassenerschieBungen befiirchtet. ,,Sie nahmen an, es handele sich um einen Akt der
Vergeltung [...]. Thre Angste waren tief wie Abgriinde, in die zu stiirzen droht, wer nur

631 . . . .
«631 Beide Frauen besitzen demnach ein intaktes

einen einzigen Blick hinabwirft.
,,Lexikon und wissen um Verbrechen der Wehrmacht, wobei sie befiirchten, dass sie
auch fiir den Ehemann bzw. Vater gelten. Sich der Vergangenheit zu stellen und den
GroBvater zu erinnern, hieBe fir beide, unter Umstinden auch Verbrechen in das
Familienalbum miteinbeziehen zu miissen. Daraus erkldrt sich der Versuch, die
Vergangenheit zu 16schen, da nur so ein personlicher Abstand zur deutschen
Vergangenheit moglich erscheint. Sowohl Ehefrau als auch Tochter sind bestrebt, die

Zeitkapsel um Wilhelm Crisolli verschlossen zu halten.
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7.2.2.2. Erschlieung des Ostens — ErschlieBung von Erinnerungen

Das Vorhaben des Autors, sich der familidren Vergangenheit zu nidhern, beginnt
allerdings nicht mit dem Fund der Zeitkapseln. Er weist darauf hin, dass diese schon
lange in einer Schreibtischschublade liegen und er sie nur hin und wieder herausnimmt,
um sie sich anzusehen. Vielmehr betrachtet er den Fall des Ostblocks als den eigentlich

ausschlaggebenden Faktor, sich der Vergangenheit zu stellen.

Ich war in die allmihlich abschmelzenden gefrorenen Kessel des Zweiten Weltkrieges
hineingeraten, mit denen Heiner Miiller in seinem Nachwende-Tagebuch den ,,Ostblock*
verglichen hatte. Die Geschichte hatte die Gegenwart eingeholt, und die grofle politische
Wende begann auch mich zu wenden.**

Gibt doch die Offnung nach Osten nicht nur die Moglichkeit, sich riumlich ehemaligen
deutschen Gebieten sowie ehemaligen Kriegsschaupldtzen oder Soldatenfriedhdfen zu
nihern, vielmehr fillt mit dem Wegfall des Ostblocks eine Ideologie in sich zusammen,
die iiber den gesamten Kalten Krieg als eine Art Alibi fiir Kriegsverbrechen fungiert
hatte. Die Damonisierung des Kommunismus konnte als Rechtfertigung gesehen
werden, wihrend des Uberfalls auf die Sowjetunion richtig gehandelt zu haben und auf
diese Weise Kriegsverbrechen nicht als Unrecht zu akzeptieren. Thomas Medicus
beschreibt diese Wende auch als eine Wende fiir sich selbst, die ihn dazu bringt, in den

Osten zu reisen und so verblassende Erinnerungen aufzuspiiren.

Fiir mich war es, als ob von einer Endzeit auf eine andere, vom Ende des Kalten Krieges
auf das Ende des Zweiten Weltkrieges zuriickgeblickt wiirde. Ich sah mich bestitigt. Ohne
den Zerfall der Jalta-Ordnung hitte auch ich meine gewohnten Denkrdume nicht verlassen,
wiire ich iiber Hinterpommern nie in die Toskana gelangt.®*

Das Motiv fiir den Riickblick gleicht dem Hanns-Joseph Ortheils, der zwar die Wende
nicht als Ausloser fiir sein Schreiben sieht, aber als Moglichkeit, die Vergangenheit zu

verarbeiten.

7.2.2.3. Opfer oder Tater?

Wilhelm Crisolli gehort als Besatzer in Italien sowie als General der Wehrmacht zum
Kreis der Titer. Gleichzeitig wird er das Opfer eines Attentats, das von Partisanen
ausgefiihrt wird. Die spitere Angst seiner Familie verdeutlicht das schlechte Gewissen
der Deutschen, die ahnen, dass es sich bei einem solchen Attentat um Vergeltung

handeln konnte. Damit wire der General eindeutig als Téter zu sehen, der aufgrund
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seiner Verbrechen als Titer inoffiziell verurteilt wurde. Getreu dem Titel des Werkes
von Uwe Selbmann und Claudia Brunner Schweigen die Eltern, reden die Enkel
tiberspringt das Leben des GroBvaters eine Generation. Erst der Enkel versucht die
Hintergriinde zum Leben des GroBvaters zu erforschen. Seine Spurensuche erweist sich
unter den gegebenen Umstinden als ausgesprochen erfolgreich, kann er doch
abschliefend feststellen, dass es sich bei dem Tod Crisollis um einen Zufall handelte,
dass sein GroBvater nicht an MassenerschieBungen teilhatte, wohl aber fiir zwei
Hinrichtungen innerhalb der Zivilbevolkerung die Verantwortung tragt. Die
Uberfiihrung eines Titers kann fiir ihn trotzdem nicht das Ende sein. Mit dieser
Feststellung distanziert sich Medicus zugleich von den AuBerungen Alfred Anderschs,
der mit seiner Erzdhlung Die Kirschen der Freiheit den Status des Widerstandskdmpfers

fiir sich in Anspruch nimmt. Andersch 16st sich damit von der deutschen Geschichte.

Wire ich Andersch’ Ruf gefolgt, hitte ich meine Recherche in dem Moment als beendet
betrachten miissen, in dem ich meinen GroBvater als Tater iiberfithrt hatte. Wilhelm
Crisollis Schicksal besall jedoch seine eigenen Tiicken, Taterschaft und Opferschicksal
waren in seinem Fall derart dicht miteinander verwoben, daB sich fiir seine Familie nicht
ohne weiteres Orientierung ergab und sich vielleicht auch gar nicht hatte ergeben
konnen.®*

Das Leben Wilhelm Crisollis wird zwar erinnert und 6ffentlich dargelegt, aber nicht be-
oder gar verurteilt. Die Téterschaft wird an keiner Stelle in Zweifel gezogen, die
Untersuchung ist vielmehr von dem Bewusstsein geprigt, der Grofvater konne die
Verantwortung fiir noch weitere Verbrechen tragen.

In der kognitiven Psychologie wird zwischen datengesteuerter (bottom-up) sowie
wissensgesteuerter (top-down) Wahrnehmung unterschieden. Bottom-up- sowie top-
down-Prozesse unterscheiden sich insofern, als bottom-up-Prozesse ausschlieBlich das
im Gehirn verarbeiten, was die Augen wahrnehmen, top-down-Prozesse setzen dagegen
gespeichertes Wissen voraus, das das Gesehene beeinflusst. Auf ein konkretes Beispiel
bezogen bedeutet das, dass jemand, der unter einer Schlangenphobie leidet, bei einem
Spaziergang iiber eine Wiese, auf der er Schlangen vermutet, einen Stock zunichst als
eine Schlange identifiziert. Seine Wahrnehmung ist eindeutig beeinflusst durch seine
Angst und damit nicht daten-, sondern wissensgesteuert.®>

Dieses Wahrnehmungsprinzip ist bei Thomas Medicus festzustellen. Im Gegensatz zu
den Untersuchungen Harald Welzers, in denen die Probanden eindeutig zwischen

allgemeinem und personlichem Wissen iiber die Vergangenheit unterscheiden, nimmt
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der Autor sein allgemeines Wissen als Voraussetzung fiir die Untersuchung. Wilhelm
Crisolli wird von Anfang an als Tdter wahrgenommen, der Enkel bemiiht sich, den
GroBvater hinter dem General sichtbar zu machen, womit seine Titervergangenheit
allerdings nicht ausgeloscht wird. Es geht ihm, wie Christopher Browning, Uwe Timm,
Wibke Bruhns u. a. auch, um Verstehen, nicht um Verstindnis. Die Analyse
verschiedener in der Toskana aufgenommener Fotos Wilhelm Crisollis zeigt ihm einen
kriegsmiiden, in sich gekehrten und angeschlagenen Grofvater. In Gesprichen mit
Zeitzeugen ergibt sich das Bild eines charmanten Generals, der aber in bestimmten
Fillen zur Hirte neigte und auf Gesetze pochte. Thomas Medicus zeigt an einer
Episode, dass nicht nur das Verstdndnis unmoglich, sondern auch das Verstehen extrem

schwer ist:

Der Deutsche trug zwar einen italienischen Namen. Aber was in diesem Land vor sich ging,
schien er, wiewohl ihm dessen Sprache erstaunlich leicht iiber die teutonischen Lippen
ging, nicht zu verstehen. Offenbar weigerte er sich, das ebenso grausame wie todliche
Verwirrspiel des Biirgerkriegs, in das sich Italien durch die deutsche Okkupation gestiirzt
sah, zur Kenntnis zu nehmen. %

Fiir den Enkel kann es in diesem Fall nicht einsichtig sein, warum die ausweglose
Situation der Italiener fiir den GroBvater unbegreiflich erscheint. Warum pocht der
ansonsten so charmante und umgéngliche Mann in diesem Fall auf das Gesetz, das den
Tod fiir den Italiener bedeutet? Ebenso bleibt das Verhalten Crisollis, das zu seinem
Tod fiihrte, ein Ritsel: Er fdhrt ohne jegliche Tarnung in der vollen Demonstration

seiner Macht durch ein Partisanengebiet.

Wer solch einen Konvoi sah, wullte nicht nur, hier kommt ein Chef, er konnte den Chef ins
Visier nehmen. Wollte Wilhelm Crisolli seinen Rang, seine Bedeutung demonstrieren?
Waren immer noch Eitelkeit, Stolz, Machtwille im Spiel? Oder glaubte er, ein gut
bewaffneter Begleitschutz bote die beste Gewihr fiir seine Sicherheit? Das wire
moglicherweise der entscheidende Denkfehler gewesen. [...] Sollte sein Denken derart
borniert gewesen sein, dal er auch jetzt noch glaubte, es brichte Ehre ein, die Waffen offen
sowie Generalsuniform zu tragen? In diesem Fall hitte Wilhelm Crisolli ignoriert, daf3 er in
den Apuanischen Alpen selbst zur Entfesselung des kleinen Krieges beigetragen hatte, der
ihn nun zu verschlingen drohte.*”’

Der Autor beschreibt abschlieBend eben die Schwierigkeit eines Abschlusses. Im
Gegensatz zu Andersch gibt es fiir ihn keine ,Kirschen der Freiheit’, mit denen ganz
einfach ein Strich unter die Vergangenheit gezogen werden kann. Der Enkel erfdhrt
zwar erstaunlich viel iiber die sechzig Jahre zuriickliegenden Ereignisse, muss aber
einsehen, dass auch das nicht ausreichend ist, um wirklich urteilen zu konnen. Zu

demselben Schluss kommt Uwe Timm, der sich Am Beispiel [s]eines Bruders der
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Vergangenheit nihert. Die familidre Bindung verbietet auch ihm nicht, den Bruder als

Téater wahrzunehmen.

7.2.3. Uwe Timm: Am Beispiel meines Bruders

Karl Heinz Timm meldete sich freiwillig zur SS und starb 1943 in einem Lazarett in der
Ukraine, kaum dass ihn der sechzehn Jahre jiingere Uwe Timm kennen gelernt hatte.
Diesem bleibt von dem Bruder ein Tagebuch, das Karl-Heinz Timm wéhrend seines
Fronteinsatzes gefiihrt hatte. Meist stichwortartig notiert er kurze Eindriicke eines
Tages, mit denen sich der jiingere Bruder gut sechzig Jahre spiter ausfiihrlich
auseinandersetzt und somit auch die Vergangenheit der Familie beschreibt. Die
Kindheit des ilteren Bruders wird erinnert, seine Erziehung und damit auch die
Geschichte der Eltern, besonders die des Vaters. Timm geht es darum, die eigene
Biografie mit der des toten Bruders in Zusammenhang zu bringen und damit natiirlich
auch zu verstehen, wie es zu zwei derart unterschiedlichen Lebensliufen kommen
konnte. Warum meldet sich der eigene Bruder zur SS-Totenkopfdivision? Welche
Werte wurden seitens der Eltern vermittelt und welche Méglichkeiten hatte der Bruder
unter der nationalsozialistischen Pragung? Timm stellt sich ausfiihrlich diesen Fragen,
wobei sich die eingehende Lektiire des Tagebuches selbst als das schwierigste
herausstellt, womit Timm auch gleich die Frage beantwortet, warum es dieses langen
Zeitraums des Schweigens bedurfte. Karl Heinz Timms Aufzeichnungen sind
gleichzeitig brutal und emotionslos, was die Lektiire fiir Angehorige erschwert. An
verschiedenen Stellen berichtet Uwe Timm {iiber diese Unmoglichkeit der Lektiire und
den Versuch, iiber den Bruder zu schreiben. ,,Aber jedes Mal, wenn ich in das Tagebuch
oder in die Briefe hineinlas, brach ich die Lektiire schon bald wieder ab. Ein dngstliches
Zuriickweichen*®®®. Eine weitere ,Schliisselstelle’ zwingt ihn zum Aufgeben. ,,Das war
die Stelle, bei der ich, stie} ich frither darauf — sie sprang mir oben links auf der Seite
regelrecht ins Auge —, nicht weiterlas, sondern das Heft wegschloB.“63 ° Timm vergleicht
seine Angst vor dem Tagebuch mit der Angst, die er als Kind vor dem Mirchen vom
Ritter Blaubart hatte. Ahnlich wie das Kind, das nicht wissen will, was sich hinter der

Tiir Schreckliches befinden konnte, hat auch der Erwachsene eine gewisse Scheu davor,
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zu erfahren, was das Leben des Bruders fiir Geheimnisse birgt. Er weigerte sich lange,

diese Tiir zu 6ffnen, weil sich dort, bildlich gesprochen, ebenfalls Blut befinden konnte.

Feb. 27.

Geldnde wird durchkdmmt. Viel Beute! Dann geht es wieder weiter vor.

Feb. 28.

1 Tag Ruhe, grofie Liusejagd, weiter nach Onelda.

Es war eine dieser Stellen, an denen ich friiher innehielt, beim Weiterlesen zogerte. Konnte
mit Liusejagd nicht auch etwas ganz anderes gemeint sein, nicht einfach das Entlausen der
Uniform? Andererseits wiirde dann nicht dastehen / Tag Ruhe. Aber dann dieses: Viel
Beute! Was verbirgt sich dahinter? Waffen? Warum dieses Ausrufezeichen, das sich sonst
selten in seinen Notizen findet?**’

Die Aufzeichnungen lassen bis auf wenige Ausnahmen die Moglichkeit offen, sie in
einem neutralen Zusammenhang zu sehen. Uwe Timm stellt die Frage nach einer
doppelten Bedeutung des Begriffs ,Liuse”, was die Notiz aber nicht zwingend
herausstreicht. Genau darin liegt die Schwierigkeit der Interpretation des Tagebuchs.
Aufgrund der Tatsache, dass die Verbrechen der SS hinreichend bekannt sind sowie der
abstrakten und wahrscheinlich wohlwissend Distanz wahrenden Schreibweise des
Bruders, kann man die Schuld hinter jedem Wort vermuten. Nur in wenigen
Eintragungen ist die Aussage absolut eindeutig, wie zum Beispiel bei der
,Schliisselstelle’:

Miirz 21.

Donez

Briickenkopf iiber den Donez. 75 m raucht Iwan Zigaretten, ein Fressen fiir
mein MG.%"

Diese Position ist eindeutig. Uwe Timm verstiarkt sie, indem er sich in seinen
Uberlegungen zu dieser Aufzeichnung in die Rolle des russischen Soldaten versetzt und
diese mit dem letzten Teil der Aussage einrahmt: Ein Fressen fiir mein MG. Eine
menschliche Uberlegung zu einer Zigarettenpause gegen eine unmenschliche,
mitleidlose Aussage iiber die Vernichtung des Soldaten. Diese Aussage ist bestimmend
fir die gesamte Auseinandersetzung. Uwe Timm geht in weiteren Passagen immer
wieder auf diesen Tagebucheintrag ein und damit der Frage nach, wie es zu einem
derartigen Unvermogen kommt, Mitleid zu empfinden. ,,Die stichwortartigen Notizen
konnten nicht Leid erfassen, weder das der anderen noch das eigene. Es ist die
Abwesenheit von jedem Mitempfinden — auch sich selbst gegeniiber.“*** Um die Frage

nach dem Warum zumindest ansatzweise beantworten zu konnen, beschreibt Uwe
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Timm verschiedene Ansichten, Familiengeschichte, Eindriicke aus friihester Kindheit,
Triume, Assoziationen sowie die real verlaufende Zeit wihrend der Recherchen. Die
Uberlegungen zum Bruder werden damit zu einer Collage iiber das Leben der Familie
und die Nachforschungen dazu. Ein wichtiger Baustein innerhalb dieses Konstrukts

bildet sowohl das Leben des Vaters als auch seine Beziehung zum éltesten Sohn.

7.2.3.1. Rolle des Vaters

Gerade durch den Altersunterschied der beiden Briider und die Tatsache, dass der dltere
Bruder so friih gestorben ist, dass der jiingere nur noch eine Episode als Erinnerung an
den Bruder behalten hat, wird eine nachtrdgliche Charakterisierung der Beziehung
zwischen Vater und Bruder erschwert. Uwe Timm geht auf die eigene Beziehung zum
Vater ein, so wie er ihn nach dem Krieg kennen gelernt hat. Dadurch, dass beide
Geschwister in divergierenden Zeiten aufgewachsen sind und damit auch ebenso
unterschiedliche gesellschaftliche Erziehungen genossen haben, ergibt sich ein Bild aus
Erzidhlungen sowie der Interpretation von Fotos: ,,Ein Kind, das viel mit dem Vater
zusammen war. Die Fotos zeigen den Vater mit dem Jungen, auf dem Schof3, auf dem
Motorrad, im Auto. Die Schwester, die zwei Jahre idlter war als der Bruder, steht
unbeachtet daneben.“**> Obwohl durch ein Foto nur ein Moment eingefangen werden

kann, zeigen diese Fotos sehr genau die Beziehungen innerhalb der Familie:

Ich war das, was man ein Muttersdhnchen nannte. [...] Wihrend er, der grof3e Bruder, schon
als kleiner Junge immer am Vater hing. Und dann gab es noch die Schwester, zwei Jahre
dlter als der Bruder, 18 Jahre ilter als ich, die vom Vater wenig Aufmerksamkeit und kaum
Zuwendung erfuhr, so daf} sie etwas Sprodes, Brummiges bekam, was der Vater wiederum
als muffig bezeichnete und was sie ihm nur abermals fernriickte.***

Die Fixierung auf den Sohn bleibt fiir den Vater auch nach dessen Tod bestehen. Die
jingeren Geschwister erfahren seine Anwesenheit zum einen in der Trauer, zum
anderen darin, dass dieser als unantastbares Vorbild, das nach dem Tod alle Fehler

abgelegt hat, durchweg présent ist.

Der Karl-Heinz, der groe Junge, warum ausgerechnet der. Und dann schwieg er, und man
sah ihm das an, den Verlust und die Uberlegung, wen er wohl lieber an dessen Stelle
vermift hitte. Der Bruder, das war der Junge, der nicht log, der immer aufrecht war, der
nicht weinte, der tapfer war, der gehorchte. Das Vorbild.*®

643 Timm, Uwe: Am Beispiel meines Bruders. S.20.

644 Bpd.
45 Epd. S.21.

240



Uwe Timm betont die Familiendhnlichkeit zwischen sémtlichen ménnlichen
Mitgliedern der Familie und damit auch die Verbindung, die iiber den Tod hinaus
besteht. Der Vater hat seinen Vornamen an den jlingeren Sohn weitergegeben, der
Bruder als Pate ebenfalls. ,,Beide begleiten mich auf Reisen. Wenn ich an Grenzen
komme und Einreiseformulare ausfiillen muB3, trage ich sie mit ein [...] als Teil meines
Namens.“®*® Timm weist an verschiedenen Stellen auf diese Bindung hin, die eine
Auseinandersetzung mit Schuld so schwierig macht, eine Verurteilung unmoglich. Die
Beziehung zum Vater wird als problematisch herausgestellt, nicht zuletzt deswegen,
weil der Sohn dem gewiinschten Vorbild des Bruders so wenig entspricht. Timm geht
eingehend auf die Diskrepanz, die die divergierenden Zeitalter mit sich bringen sowie
das Unvermogen des Vaters, mit der Nachkriegszeit Schritt zu halten, ein. Der Vater ist
gebunden an die eigene Erziehung durch den Ersten Weltkrieg, an dem er
teilgenommen hat. Tugenden, die sein Leben sowie das des erstgeborenen Sohnes
geprigt haben, verlieren nach dem Zweiten Weltkrieg an Bedeutung und sind mit dem
Leben des jiingeren Sohnes nicht mehr zu vereinbaren. Eben dadurch ergibt sich die

Bitterkeit, den ersten Sohn verloren zu haben.

Doch reichte es schon aus, das Versagen, das Nichtkonnen des Vaters zu erkennen. Das
hitte sicherlich auch er, der Bruder gesehen, aber es wohl mit einem anderen Verstehen
begleitet, also von der Auszeit des Krieges, der Ausbombung, der Gefangenschaft, dem
Neuanfang, gedeutet, von dieser Zwischenzeit her.®’

Karl-Heinz Timm gehort auch als Sohn trotzdem der Generation des Vaters an und wire
ithm somit vermutlich von seinen Einstellungen her sehr viel nidher gewesen, als der
jiingere Sohn das durch seine spitere Sozialisation iiberhaupt sein kann, d.h. der Vater
kdampft mit einem doppelten Verlust. Der dltere Sohn hitte ein zerfallenes Wertesystem,
die Ideale, die beiden wichtig waren, bewahren oder zumindest den Verlust
nachempfinden kénnen. Durch den Tod des Sohnes ist er gegen den jiingeren Sohn
isoliert. Aus diesem Grund wird dem Bruder auch im Nachhinein ein Heiligenschein
verliehen, er nimmt eine Einstellung, eine Lebensphilosophie mit in den Tod, die der
Vater bei keinem der anderen Familienmitglieder finden kann. Die Isoliertheit fiihrt zu
einem langsamen Verfall des Vaters. Durch den Zerfall eines Wertesystems, das die
Nachfolgegeneration nicht mehr erlebt hat, resultiert Unverstindnis zwischen den
Generationen. Dieses Unverstiandnis fiir den jeweils anderen wird eindrucksvoll an

scheinbaren Nebensichlichkeiten dargestellt:
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Der Bruder hatte sich Schniirstiefel gewiinscht, wie sie damals Piloten trugen,
Motorradfahrer, SA-Minner. [...] Ich habe meine ersten Jeans, ich war 14 Jahre alt, nach
einem monatelangen zdhen Kampf kaufen diirfen, unterstiitzt von der Mutter und Massa. In
diesen Jeans ging ich in die Stadt, und das Gehen war ein anderes, langsamer, eben das
lassige Gehen, das der Vater, der den deutschen Infanterieschritt lobte, nicht mochte.**®

Die scheinbaren Nebensichlichkeiten erzeugen eine tiefe Kluft zwischen den
unterschiedlichen Lebensauffassungen, was wiederum den Bruch zwischen ,vor 1945’
und ,nach 1945’ bezeugt. Dieser Bruch zeigt zum einen die Schwierigkeit des
Umdenkens, zum anderen die Unmdoglichkeit, sich als ,nach 1945’-Sozialisierter auf das
,vor 1945  einzulassen. Uwe Timm beschreibt die Faszination, die die
Amerikanisierung auf ihn selbst ausgeiibt hat, fiir die der Vater nur Verachtung iibrig
hatte, da sie ihn selbst degradierte. Zwei Generationen hdngen zwei divergierenden
Zeitaltern an, wobei Timm dezidiert auf den Bruch zwischen beiden Zeitaltern hinweist.
Eben dieser Bruch, der plotzliche Untergang der Zeit, in der er sozialisiert wurde, wirkt
sich so verstorend auf den Vater aus. Der Sohn sieht diesen Bruch von der Gegenseite

aus, aber ebenso deutlich.

Im Gegensatz zum Verhiltnis zwischen Vater und Autor, das er selbst eher als
kontraproduktiv beschreibt, wird das Verhiltnis zum Bruder als prigend beschrieben.
Ganz besonders zeigt sich das daran, dass der Sohn auf unausgesprochene Wiinsche
reagiert. ,,Es hiel}, er habe sich tatsdchlich freiwillig gemeldet, der Vater hétte nicht
zugeredet. Aber dessen bedurfte es auch nicht. Es war nur die wortlose Ausfithrung von
dem, was der Vater im FEinklang mit der Gesellschaft wiinschte.“®* Besonders
hervorgehoben wird von Timm der Einklang mit der Gesellschaft, der dem Vater

wichtig gewesen sein muss.

Was die Leute denken, das war die immerwihrende Sorge um die eigene Geltung. Nicht in
der oberflichlichen Bedeutung, was die anderen von einem halten, sondern als Spiegel
dessen, was man selbst von sich halten kann, was ist man, als was erscheint man. 650

Die Polizisten auf der Strae bekommen vom Vater zu Weihnachten Zigaretten
geschenkt, damit sie ihn ein Jahr durchwinken und salutieren. ,,Der Vater mochte gern

militirisch gegriiBt werden.“®"'

Die Wahrung des ,schonen Scheins’ nach auflen ist ein
wesentlicher Charakterzug des Vaters, den er pflegt. Der gehorsame Sohn, der zu einer

Eliteeinheit geht, komplettiert dieses Bild.
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7.2.3.2. Die unterschiedlichen Formen des Schweigens

Uwe Timm geht an verschiedenen Stellen auf das Schweigen ein, wobei er sich nicht
allein auf das Schweigen der Nachkriegszeit iiber die deutsche Vergangenheit bezieht.
Timm erwidhnt in seiner Familiengeschichte den GroBlvater, der entgegen der
biirgerlichen Moral lebt und zur Strafe dafiir einfach ,vergessen’ wird. ,,Das war mein
GroBvater, von dem alle Bilder vernichtet wurden. Eine Bildzerstdrung. Uber ihn wurde
nicht gesprochen. Er sollte vergessen werden. Die Strafe durch Nichterinnern,
Nichterwihnung.“®>* Der Vater gibt dieses Verhalten ansatzweise an die Tochter weiter,
die er im Gegensatz zum Sohn auf Distanz hélt. Sie wird durch Nichtachtung gestraft,
weil sie ein Médchen ist. Die Ansicht des Vaters — Sohne versprechen 6konomische
Sicherheit — wird eben durch die Geschichte des GroBvaters, der sein Geld durchbringt,
widerlegt. Dadurch dass Timm nicht chronologisch erzihlt, sondern Episoden assoziativ
aneinander bindet, stehen diese Episoden nicht nur inhaltlich in direktem
Zusammenhang. Timm beschreibt am Beispiel des GroBvaters, wie durch sprachliches
Ignorieren versucht wird, eine Sache ungeschehen zu machen, indem sie in den
Unterhaltungen der Familie einfach authort zu existieren. Das wirft wiederum die Frage
auf, warum der Bruder in seinem Tagebuch so knapp und kurz berichtet. ,,Von
Gefangenen steht in dem Tagebuch und auch in den Briefen des Bruders nichts. Warum
war das nicht erwihnenswert?%>® Der Bruder, der SS-Mann, ist derjenige, der schweigt,
fiir den die Opfer nicht erwdhnenswert sind. Als Gegensatz dazu, fiihrt Timm die
Sichtweise der Opfer an, indem er auf Primo Levi verweist, der deutlich macht, was

Schweigen fiir die Opfer eigentlich bedeutet.

Es war dieses Schweigen, dieses Verlassensein, das zu all den Demiitigungen, dem Hunger,
den Krankheiten, dem Durst und dem Solidaritéitsverlust unter den Gefangenen hinzukam.
Diese tiefe Verlassenheit, die aus dem Wissen erwichst, nicht mehr erinnert zu werden. 654

Bereits der GroBvater ist aufgrund seines Verhaltens nicht mehr wert, dass man ihn
erinnert, ihm im Familiengedichtnis einen Platz zuweist, was ihn unsterblich machen
wiirde. Menschen leben auch nach ihrem Tod im Familiengedichtnis weiter. Die
Gefangenen dagegen werden nicht nur getotet, sie werden aus dem Gedichtnis
verbannt, was weit iiber die Totung hinausgeht. Mit der fehlenden Erinnerung werden

samtliche Spuren, die sie auf der Erde hinterlassen haben, geldscht und somit auch
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jegliche Erinnerung an ihre Existenz. Diesen Abschnitt von der Schuld des Bruders,
iiber die Opfer geschwiegen zu haben, beendet Timm mit einer Bitte des Bruders an die
Mutter, ihm doch bald wieder zu schreiben und damit an ihn zu denken. Uwe Timm
arbeitet fast durchgingig mit diesen Gegensitzen, indem er sie gegeniiberstellt. Auf
diese Weise wird wiederholt das fehlende Mitleid des Bruders zum Ausdruck gebracht,
der die Aufmerksamkeit seiner Angehorigen braucht, sie seinen Opfern aber nicht
zugesteht. ,,Das haben wir nicht gewusst.“655 Mit diesem Satz, der so und in
abgewandelter Form immer wieder zur Rechtfertigung der eigenen Vergangenheit
diente, leitet Timm seine Uberlegungen iiber das Nicht-dariiber-Sprechen ein. Dabei
erwihnt er eine Episode aus der Vergangenheit, in der eine Tante zu einer
Demonstration gegen die Wiederbewaffnung gehen will, der Ehemann dariiber
allerdings nichts wissen darf.®>® Timm zeigt das Schweigen in jeder Situation auf und
macht den fehlenden Mut dahinter deutlich. ,,Es ist die zur Gewohnheit gewordene

“657 Dabei arbeitet Timm deutlich heraus, welcher

Feigheit — das Todschweigen.
Funktion das Schweigen dient, gibt es doch Ereignisse des Krieges, die durchaus
erinnert werden. Das kollektive Gediachtnis unterscheidet deutlich zwischen Schlachten,
aus denen Deutsche als tapfere Sieger bzw. als bemitleidenswerte Opfer hervorgingen
sowie Kriegsverbrechen, die von Deutschen begangen wurden. Dass es sich dabei um
Tatsachen handelt, die lange bekannt sind — wie eben die Erinnerung von Stalingrad
sowie das Verschweigen Babij Jars®® —, wirkt sich nicht negativ auf Timms Werk aus,
geht es ihm doch gerade darum, sich personlich diesen Fakten — am Beispiel des

Bruders — zu stellen. Wobei dieser Bruder das Schweigen so verinnerlicht hat, dass aus

seinen Briefen und Tagebiichern nicht viel hervorgeht.

So geht es Tag fiir Tag weiter. Der Hintergrund der lakonischen Eintragungen 148t sich fast
nie aufhellen, ihn, den Bruder, nicht sichtbar werden, seine Angste, Freude, das, was ihn
bewegt hat, Schmerzen, nicht einmal Korperliches wird angesprochen, er klagt nicht,
registriert nur.®”’

Das fehlende Mitleid, das der Bruder den Opfern zukommen ldsst, richtet er ebenso
schonungslos auch gegen sich selbst. Was ihm im Krieg widerfahren ist, was er gesehen
und erlebt hat, kann nicht rekapituliert werden, da er selbst dariiber schweigt. ,,.Die

Notizen verraten weder den Uberzeugungstiter noch aufkeimenden Widerstand.“*%
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Selbst der letzte Eintrag — ,,Hiermit schlieBe ich mein Tagebuch, da ich es fiir unsinnig
halte, iiber so grausame Dinge wie sie manchmal geschehen, Buch zu fiihren.“®®' — ist
von diesem Schweigen geprigt. Was empfand der Bruder als so besonders grausam,
dass er nicht mehr schreiben konnte? Er schweigt dariiber. Als Angehoriger kann sich
Uwe Timm nur wiinschen, dass diese Weigerung des Weiterschreibens fiir ein
allgemeines ,Nein’ steht. Es geht aus den Worten des Bruders, wie vieles andere auch,

nicht hervor.

7.2.3.3. Erziehung

Die Erziehung durch den Vater wird von Uwe Timm als ein ganz wesentlicher Faktor
beschrieben, der sich auf die Sozialisation des Bruders auswirkt. In der Frankfurter
Rundschau gab es den Vorwurf, die Einfliisse der Gesellschaft auf Vater und Bruder
wiirden neben der Erziehung zu wenig beachtet.®®

Gerade die Erziehung des Bruders durch Hitlerjugend, Arbeitsdienst etc. wird
beschrieben, ebenso wie der Einfluss der Nachkriegszeit auf den Autor, gegen deren
Erziehung die Ideen des Vaters keine Chance haben. Zwei Briider entwickeln sich in
unterschiedlichen Zeiten entgegengesetzt. Gerade durch den Hinweis darauf, dass der
Vater sich nicht mit der Zeit ebenfalls dndert, sondern an seinen alten Grundsitzen
festhilt, verweist darauf, in welchem Male sich die Zeit prigend auf den ilteren Bruder
ausgewirkt haben muss. Uwe Timm beachtet die Einfliisse der Gesellschaft auf Vater
und Sohn sehr wohl, er nutzt sie nur nicht fiir einen Freispruch. Die Vorstellungen des
Vaters waren fiir den élteren Bruder kongruent mit den Vorstellungen der Gesellschaft,
was zu einer vollstdndigen Adaption durch den Bruder gefiihrt hat. Sowohl der Vater als
auch seine beiden Sohne sind jeweils fest in ihrer jeweiligen Zeit verankert. Einen
Gegenpart dazu bildet die Mutter, mit der Uwe Timm ein Beispiel présentiert, aus dem
deutlich hervorgeht, dass eine misslungene Erziehung sich nicht zwingend negativ auf

einen Menschen auswirken muss.

Wie kommt es, dall, obwohl doch alles dagegen sprach, aus diesem Kind eine so
freundliche, giitige, jede Liige halende Frau wurde, zierlich von Gestalt und doch von
grofer Zihigkeit und Kraft, einer schutzgewihrenden Kraft auch in der Liebe, einer
unbedingten?®®
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Das vorhandene Verstindnis fiir den Bruder, sich unter diesen Vorzeichen und
Einfliissen auf diese Weise entwickelt zu haben, wird durch das Beispiel der Mutter
wieder abgeschwicht. Timm beschreibt unterschiedliche Perspektiven, aus denen das
Schicksal des Bruders betrachtet werden kann, ohne selbst eindeutig Stellung zu

beziehen.

7.2.3.4. Verurteilung?

Aber er kennt den Krieg nicht, weil nicht, was ein Frontsoldat, der iiberleben will,
empfindet. Menschlichkeit endet da nicht selten tddlich. Genau deshalb sind Kriege ja so
grausig. An solchen Einsichten fehlt es in diesem Buch. Timm wirft der Kriegsgeneration
nicht ohne Selbstgerechtigkeit Versagen vor.***

Am Beispiel meines Bruders hat tiberwiegend positive Kritik erfahren. Kam es aber zu
negativer Kritik, traf sie genau den Punkt, den Rudolph Ekkehart in der Sturtgarter
Zeitung aufgreift. Dabei trifft diese Aussage genau den Streitpunkt, geht es doch in allen
bisher genannten Werken immer wieder um die Frage, ob mit den MaBstdben von heute
die Generation der Viter und GroBviter abgeurteilt werden darf. Uwe Timm nennt das
Buch Ganz normale Mdnner von Christopher Browning, in dem dieser sich mit
Personen beschiftigt, die aktiv zur Endlosung beigetragen haben. Browning stellt
anhand von Untersuchungen einen erschreckend hohen Prozentsatz unter der
durchschnittlichen Bevélkerung fest™®, der unter Anleitung zu Kriegsverbrechen fihig
wire. Dies wird exemplarisch am Beispiel des Reserve-Polizeibataillons 101 dargestellt

sowie an Beispielen aus dem Vietnamkrieg.

,»Als sie im Hubschrauber eine Gruppe von Zivilisten tiberflogen, erhielt er den Befehl, auf
diese zu schiefBen, kam dem aber nicht nach. Wihrend der Hubschrauber iiber dem Gebiet
kreiste, wurde der Soldat erneut zum Schielen aufgefordert, gehorchte aber auch diesmal
nicht. Als der verantwortliche Offizier ihm darauthin mit einem Kriegsgerichtsverfahren
drohte, schoB er beim nichsten Uberflug auf die Menschengruppe. Er erbrach sich und war
tief verzweifelt. Nach eigenen Angaben empfand der Soldat das SchieBen auf Zivilisten
dann aber schon nach ziemlich kurzer Zeit wie ein UbungsschieBen auf bewegliche
Zielscheiben und begann, Gefallen daran zu finden. %

Dieses Beispiel, das Christopher Browning aus einer Untersuchung von Erwin Staub
zitiert, betrifft jeden personlich, zeigt es doch ganz eindeutig, dass Menschen entgegen
ihrem ersten Empfinden, in Ausnahmesituationen doch zu duflerst brutalem Verhalten

fahig sind. Da die meisten Menschen niemals in derartige Situationen kommen und

84 Rudolph, Ekkehart: Uwe Timm rechnet ab: ,,Am Beispiel meines Bruders“. In: Stuttgarter Zeitung Nr.
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somit auch ihr Verhalten in einer Extremsituation nie zum Ausdruck kommt, erscheint
ein solches Verhalten aus der heutigen Sichtweise absurd. Browning schafft es, die
Ursachen nachvollziehbar zu machen, zu verstehen, wie ein Mensch an ErschieBungen
teilnehmen kann, was nicht heift, dass er Verstindnis weckt. Selbst wenn man aus der
heutigen Sicht und aus der Position der Nachgeborenen nicht urteilen kann, bleiben die
Taten dennoch Verbrechen und die, die sie verbrochen haben, Titer. Mit der
Zugehorigkeit zur SS sowie den Eintragungen seines Tagebuchs — ,,75 m raucht Iwan
Zigaretten, ein Fressen fiir mein MG*“. — gehort Karl-Heinz Timm ganz eindeutig zum
Kreis der Tater. Es gibt allerdings keine Stelle, an der Uwe Timm diese Tatsache
explizit herausstellt. Im Gegenteil nennt er vielmehr die Fakten, aus denen man sowohl
das Opfer, das nicht einmal fihig ist, iiber die eigene Verstimmelung Leid zu
empfinden, als auch den Téter herauslesen kann, der die russische Bevolkerung nicht als
Menschen ansieht.

Die Stirke in Uwe Timms Auseinandersetzung mit dem Bruder liegt gerade darin, dass
er nicht ausschlielich aus seinem Familienalbum berichtet, sondern sowohl Lexikon als
auch Album miteinander verbindet. Er stellt Ausschnitte aus beidem nebeneinander,
lasst sie so wirken und die Geschichte aus verschiedenen Perspektiven sich selbst
erzihlen. Dabei stellt er sich einer immensen Schwierigkeit, indem er tiber den eigenen
Bruder berichtet und diesen kritisch erinnert. Die Aussage der Kritik der Stuttgarter
Zeitung deckt sich mit der Intention frither deutscher Kriegsromane, deren Aussage
nahe legt, dass Soldaten nicht anders handeln konnten, als sie es getan haben. Das fiihrt
aber, denkt man nach dieser Logik weiter, dazu, dass simtliche deutsche Soldaten somit
zu Opfern des Zweiten Weltkrieges werden. Wenn man zur Argumentation immer
Grenzerfahrungen  aus  Frontkdmpfen  zugrunde  legt,  blockieren  sich
Auseinandersetzungen um deutsche Opfer- bzw. Titerschaft von selbst. Zwar wird
genau dieses Verfahren immer wieder angewendet — was sich auch ganz eindeutig an
der Diskussion um den Luftkrieg innerhalb Deutschlands zeigt — es fiihrt aber zu keinen
Ergebnissen.

Uwe Timm &duBert sich in einem Interview im Tagesspiegel zu der ,neuentdeckten’

Rolle der Deutschen als Opfer des Krieges:

Wie findet er den Boom der Biicher, die das Elend der Deutschen im Krieg beschreiben? Er
wundere sich, und es sei Unsinn zu behaupten, bislang sei das ein Tabu gewesen, ,,schauen
Sie sich die Nachkriegsliteratur an, die ist voll von diesen Berichten und
Elendsbeschreibungen. Thm komme das beinahe vor wie ein Entlastungsangriff der
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Deutschen, ,,um sich nicht mehr mit der eigenen Verstrickung befassen zu miissen®. Er
.. . 667
konne das nur schwer ertragen, diese Opferrolle.

7.2.4. Michael Zeller: Die Reise nach Samosch

Die ostpolnische Stadt Samosch steht symbolisch fiir die Tédtervergangenheit des Vaters
bzw. GrofBvaters, die allerdings, anders als der Titel vermuten ldsst, nie erreicht wird.
Fiinf innere Monologe von fiinf Vertretern aus drei Generationen, die sich mit der
Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft auseinandersetzen, bilden den Roman Die
Reise nach Samosch. Ahnlich wie der Roman Hanns-Joseph Ortheils bricht er aus dem
typischen Raster der Viterliteratur aus, so nimmt die Auseinandersetzung mit dem
Vater auch nicht den gesamten Raum ein, es geht vielmehr um eine allgemeine
Anndherung an die Vergangenheit, die schlieBlich vom Enkel auf ganz neue Weise
umgesetzt wird. Michael Zeller lésst fiinf Personen iiber ihr Leben berichten, wobei
deutlich wird, dass alle untereinander, teilweise ohne ihr Wissen, in Verbindung stehen.
Das zentrale Thema ihrer Auseinandersetzung bildet der Zweite Weltkrieg, der
Verbindungen verhindert bzw. Zufallsverbindungen geschaffen hat; bei der zentralen
Figur des Romans handelt es sich um Hellmut Anschiitz, der zwar selbst keine Stimme
erhélt, in den unterschiedlichen Monologen aber Kontur bekommt. Die Person Hellmut
Anschiitz wird nicht, wie in den anderen Werken, nur von einer Person — dem Sohn —
charakterisiert, sondern sowohl von unterschiedlichen Personen als auch zu
unterschiedlichen Zeiten wahrgenommen. Michael Zeller zeigt damit die
unterschiedlichen Blickwinkel und Perspektiven, die nur in ihrer Gesamtheit ein Bild
des Vaters bzw. GroBvaters ergeben. Den Anfang des Romans bildet das Tagebuch
Erikas, in dem sie iiber die Jahre 1944 und 45 berichtet. Sie hat Hellmut Anschiitz in
dieser Zeit gekannt, sich in ihn verliebt, ihn aber nach dem Krieg nie wieder gesehen.
Aus dem Tagebuch geht hervor, dass es sich bei Erika um eine vom
Nationalsozialismus begeisterte junge Frau handelt — ,,[d]er von uns beiden so heif}
geliebte Fiihrer ist nicht mehr“®®®. Uber die Gesinnung Helmuts duBert sie sich nicht
direkt, sie spricht davon, dass er sie in ihrem Wunsch, sich professionell der Musik zu
widmen, sehr bestdrkt habe. Nach eigenen Aussagen hat Hellmut Einfluss auf sie

gehabt, woraus sich ableiten lisst, dass ihre nationalsozialistische Uberzeugung
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ebenfalls auf ihn zuriickzufiihren ist oder zumindest durch ihn nie in Zweifel gezogen
wurde.

Aus dem Monolog seines Adoptivsohnes geht hervor, dass Hellmut Anschiitz nach dem
Krieg als Direktor einer Bausparkasse eine Schlesierin heiratet. Diese ist von Oppeln
nach Westdeutschland iibergesiedelt, um in ihrer ehemaligen Heimat ihre uneheliche
Schwangerschaft zu verheimlichen. In der Bausparkasse arbeitet sie als Putzfrau,
weshalb sie iiberrascht ist, vom Direktor einen Heiratsantrag zu bekommen, zumal sie

ein uneheliches Kind hat.

Er meinte, gerade wegen dir sollten wir heiraten. Um dir eine richtige Familie und ein
ordentliches Zuhause zu schaffen. Du seist ein Opfer dieses Krieges, sagte er. So hatte ich
das noch nie gesehen. Er und seine Generation hitten genug darunter gelitten, aber sie
hitten auch Schuld auf sich geladen. Du aber — du konntest nichts dafiir. Und einmal miisse
der Teufelskreis doch durchbrochen werden.®®

Es handelt sich um keine Liebesheirat, sondern vielmehr um einen Akt der
Wiedergutmachung, wobei die Verfehlungen im Unklaren bleiben. Fiir den Sohn sowie
den Enkel wird lange nach dem Tod des Vaters bzw. GroBvaters deutlich, dass die Stadt
Samosch, in der er stationiert war, fiir sein Leben eine entscheidende Rolle gespielt
haben muss. Laut Ehefrau habe er in Alptraumen immer wieder den Namen Samosch
geschrieen — ,,Samosch. Das kam immer wieder®’’. Den Enkel bittet sie schlieBlich,

nach Samosch zu fahren, um Genaueres iiber den Grof3vater in Erfahrung zu bringen.

,Mit Grofvater mufl da auch etwas gewesen sein, damals, im Krieg. Sie ist erst nach
seinem Tod darauf gekommen, sagt sie. Irgendein Massaker von Deutschen in
Samoschtsch, und Grof3vater war Soldat dort. Das stand fest. ,,Ich kann mir einfach nicht
vorstellen, daB3 er bei so was mitgemacht hitte, griibelte sie. ,,Der ruhige, vornehme
Mensch. So ein Herr. Und der Doktortitel.“”!

Mehr als diese Griibeleien der GroBmutter erfihrt der Leser nicht. Alles Weitere iiber
die Vergangenheit ihres Mannes kann nur vermutet werden anhand seines Lebens nach
dem Krieg. Die eher ungebildete und schlichte Ehefrau bildet das Gegenstiick zu
Hellmut Anschiitz’ Jugendliebe Erika, die sich sowohl durch Bildung als auch durch
Intelligenz und Selbstbewusstsein auszeichnet. Erika steht fiir die Vergangenheit, fiir
deutsche Schuld, die er gleichzeitig angenommen und abgelegt hat. Die Vergangenheit
wird zwar nie mehr zu einem Thema, auch in Gespriachen mit dem Sohn wird sie
gemieden, trotzdem ist sie angenommen und auf spezielle Weise — durch die Heirat —

verarbeitet worden. Die Fremdheit innerhalb der Ehe zeigt sich schon darin, dass er ein
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Zimmer besitzt, das sie zum ersten Mal nach seinem Tod betritt, wobei sie feststellen
muss, dass ein Foto Willi Brandts, fiir den sie aufgrund seiner Ostpolitik Abscheu

empfindet, an der Wand hingt.

,Ein Foto von diesem Brandt hing da, wenn du es genau wissen willst. Von diesem
gemeinen Kerl, der meine Heimat an die Polen verschenkt hat. Und dafiir kniet dieser
Brandt auch noch vor denen da, in ihrem Warschau. Ein guter Deutscher will das sein? Daf}
ich nicht lache!* Die Stimme war flach und briichig, als sie den Vorwurf an Vater
wiederholte: was er ihr mit diesem Bild angetan habe. Im eigenen Haus!“%"*

Die Gegensitzlichkeit des Ehepaars Anschiitz zeigt sich in diesem Punkt deutlich, geht
es doch nicht nur um eine politische Meinungsverschiedenheit, sondern vielmehr um
eine gegensitzliche Grundeinstellung. Wihrend Hellmut Anschiitz aufgrund seiner
Vergangenheit nicht nur den Verlust der Ostgebiete akzeptiert, sondern mit der Person
Brandts auch die Schuld der Deutschen vor Polen, gibt sich seine Frau der Trauer um
die verlorene Heimat hin, teilweise zusammen mit anderen ,Heimatvertriebenen’. Dabei
kommt es von der Seite Hellmuts niemals zu Belehrungen, Zurechtweisungen oder gar
Ablehnung. ,,Ganz anders horte es sich an, wenn Mutter von zu Hause sprach. Bei ihr
klang es traurig. Oft weinte sie sogar dabei. Auch Vater wurde dann ernst, stand auf und
streichelte Mutter die Trinen weg. Nie sah ich ihn ungeduldig werden.“®”® Die Trauer
der Betroffenen findet Akzeptanz, ohne dass sie geteilt wird. Bei dem Sohn dagegen
stof3t die beschriebene Heimat der Mutter auf Widerwillen. Von der GrofSmutter, die er
nicht kennt, bekommt er jedes Jahr Geschenke, fiir die das Kind aus dem Westen in
ihrer Armseligkeit und Schébigkeit nur Verachtung iibrig hat. Die Heimat der Mutter
manifestiert sich fiir den Sohn in diesen Pdckchen und den Briefen, die er an die
GroBmutter schreiben muss, sowie in den Besuchern der Mutter, die ebenfalls aus
Schlesien stammen und sich durch ihren Dialekt als Fremde ausweisen. Der Osten

bleibt damit fiir den Sohn etwas Fremdes und somit verschlossen.

7.2.4.1. Vater-Sohn-Beziehung

Da Hellmut Anschiitz zu seinem leiblichen Sohn keinerlei Kontakt unterhilt, ist die
Beziehung zu seinem Adoptivsohn von Bedeutung. Hans Anschiitz verehrt den
Adoptivvater, dient dieser ihm doch als wichtige Bezugsperson mit absoluter
Vorbildfunktion, gerade im Bereich der Kunst. Diese Vorbildfunktion gestaltet sich in

anderen Bereichen allerdings schwierig, da der Vater ein ausgesprochen schweigsamer
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Mensch ist, der dem Sohn gerade in politischen Fragen keine Orientierung bietet. Auf
die wiitende Frage, warum der Vater sich nicht die Premiere einer Brechtauffiihrung, die
der Sohn mit seiner Schulklasse einstudiert hat, ansehen mochte, bekommt er eine vage

Antwort, die den Jugendlichen so nicht zufrieden stellen kann.

Er konne, sagte er, bestimmte Erscheinungen in der Kunst nicht mehr ertragen. Das sei
keine Frage seines Willens. Da geschehe etwas mit ihm. Es driicke ihm auf die Brust dabei
und schniire ihm die Luft zum Atmen ab. ,Das ist so, Hans. Es ist mein Korper, der
reagiert. Ich kann mich nicht wehren dagegen, von oben her, mit dem Kopf. Wenn ich eine
Art von Sprache lese oder Musik hore, verstirkt sich unweigerlich der Klang in mir. Es
schiebt sich ein Trommelrithren darunter, ich sehe und hore als Echo Minnerhorden in
Uniform, wie sie mit ihren Stiefeln den Takt auf das Pflaster deutscher Stddte nageln. Und
diese Unterstimme wird immer lauter und drohnt mir im Kopf und vermischt sich mit dem
Oberton zu einem einzigen saugenden Akkord: hinein in den Abgrund, hinunter ins Nichts.
Auch bei deiner Dreigroschenoper ist das so. Es tut mir leid.“*”

Der Vater verachtet aufgrund der eigenen Vergangenheit die Ideale des Sohnes. Da er
seine nationalsozialistische Vergangenheit aber nie reflektierend vor dem Sohn
ausbreitet, sondern verschweigt, werden Kommunismus und Nationalsozialismus als
zwel verwerfliche Ideologien auf eine Stufe gestellt. Zwar geht es dem Vater darum,
sich gegen das Extreme zu wenden, um sich nie wieder zwischen Schwarz und Weil3
entscheiden zu miissen, eine deutliche Differenzierung zwischen diesen Extremen findet
allerdings nicht statt. Der Sohn bedauert nach seinem Tod, dass es nie eine wirkliche
Auseinandersetzung zwischen beiden gegeben habe; das Schweigen des Vaters, die
~gnadenlos gliserne[ ] Ruhe“®" laste noch heute auf ihm. Der Gedankengang, mit dem
Hans Anschiitz seinen Monolog beschlieft, lehnt sich an die Aussagen der

Viterliteratur der siebziger und achtziger Jahre an:

Doch ich habe ihn geliebt, und ich liebe ihn weiter. Das ist nicht weniger geworden.
Vielleicht gelingt uns doch noch eines Tages eine richtige Aussprache, die nichts mehr
ausschlieBt zwischen uns. Eine Linie von A nach B zu ziehen ... ohne hinzusehen und ohne
den Bleiés7t6ift abzusetzen ... Sie verbindet die Punkte, die sich nie erreichen konnten, solange
er lebte.

Hans Anschiitz beschreibt den Zwiespalt in der Beziehung zum Vater, den er einerseits
liebt, der ihm aber andererseits so fremd ist. Der Vater hatte dieses Problem gesehen
und mit der Schwarz-Weil3-Metapher auch das Verhiltnis zwischen Vater und Sohn zu

erkldren versucht: zwei gegensitzliche Pole, die sich gegenseitig ausloschen.
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7.2.4.2. Die ErschlieBung des Ostens

Ahnlich wie im Roman Hanns-Joseph Ortheils bringt die Offnung des Ostens die
Moglichkeit, die Familiengeschichte zu einem Abschluss zu bringen. Nicht der Sohn,
sondern der Enkel macht sich auf den Weg, um zum einen die Heimat der GroBmutter
zu erkunden, zum anderen geht es um die Reise nach Samosch. Die Heimat der
GroBmutter erschliefSt sich fiur den Enkel Sebastian Anschiitz recht schnell, die Reise
nach Samosch gelangt dagegen nie ans Ziel. Damit bleibt auch die Vergangenheit des
GrofBvaters weiterhin im Dunkeln, weder Gromutter noch Enkel erfahren Niheres iiber
ihn. Wihrend seiner Reise von Oppeln nach Samosch macht Sebastian eine Pause in
Tschenstochau um die Schwarze Madonna zu sehen, wobei er die Bekanntschaft einer
jungen Polin namens Bascha macht. ,,Und dort, gleich am Bahnhof, lduft sie mir iiber
den Weg. Bascha. Ein Hammer vor den Kopf, als ich sie seh.“*”” Er kommt mit ihr ins
Gesprich und berichtet von seinem Vorhaben, die Vergangenheit in Polen ausfindig zu
machen. Baschas Antwort, die er spiter von einem weiteren Polen in @hnlicher Form
hort, halt ihn schlieBlich von dieser Reise zuriick: ,,Die Deutschen kommen immer nur
nach Polen, um nach ihrem Krieg zu schauen von damals. Heute leben wir, verstehst du.
Der Krieg ist vorbei. Den gewinnt keiner mehr von uns. Ihr auch nicht, gelobt sei die
Jungfrau Maria.“®’® Was bei Bascha noch als einfache Beschworung, die Vergangenheit

ruhen zu lassen, anklingt, wird bei ihrem Landsmann als Kritik sehr viel deutlicher:

»Wenn deine Landsleute Polen besuchen, interessieren sie sich immer nur fiir ihre KZs,

aber nie fiir unsere Kultur. Gut, ich kann das verstehen, irgendwie. Aber ich finde es doch

auch schade. Sehr schade, ja. Wir hitten einiges zu bieten, auch fiir euch. Das kannst du mir
«679

glauben.

Dabei liegt der Schwerpunkt der Kritik nicht auf dem Vergessen der Vergangenheit,
sondern auf der Ignoranz gegeniiber der polnischen Kultur. Nur wer sich der polnischen
Kultur gegeniiber offen zeigt und diese wahrnimmt, kann damit die Vergangenheit
verarbeiten und deutsche Schuld akzeptieren. Sebastian Anschiitz muss einsehen, dass

die Kritik berechtigt ist:

Als ich den Kumpels zu Hause was von meinen Reiseplidnen in die Staaten erzéhlte, im
Sommer, da glithten ihre Augen und sie beneideten mich regelrecht und iiberfielen mich
mit allen moglichen Tips. [...] Als ich spiter damit riiberkam, ich wolle nach Polen, da
spiirte ich hochstens so etwas wie Mitleid. Ob es dort auch warmes Wasser gibt in den
Hotels und Duschen im Zimmer — und das Essen? Na, dann alles Gute! Wiinschten sie mir
ironisch.®*

677 Zeller, Michael: Die Reise nach Samosch. S.198.
578 Ebd. S.200.

679 Ebd. S.233.
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So wie Sebastians Vater die Heimat der Mutter als absolut riickschrittlich und fremd
wahrgenommen hat, so sehen sie auch Sebastians Freunde eine Generation spéter noch.
Von Interesse ist in vielen Fillen das ehemalige Deutschland oder die Spur, die
Deutsche in diesem Land hinterlassen haben, nicht aber das Land und seine Kultur
selbst. Die Abgrenzung des Ostens hat dazu beigetragen, das Weltbild der dreiliger und
vierziger Jahre im Hinblick auf die Ostpolitik der Nazis in Ansidtzen beizubehalten,
anstatt es zu zerstoren. Die viel beschriebene Flucht nach Westen greift Michael Zeller

in seinem Roman wieder auf, indem er den schwierigen Weg nach Osten beschreibt.

7.2.4.3. Wiederholungen

,,Das hort nicht auf. Nie hort das auf.*“%8! Mit diesen Worten beschlieBt Giinter Grass
seine Novelle Im Krebsgang. Paul Pokriefke ist verzweifelt, weil er die Vergangenheit
partout nicht loswerden kann und sie sich ihm immer wieder, wenn auch in variierter
Form, prasentiert. Paul schafft es nicht, eine entsprechende Lehre daraus zu ziehen und
zu sehen, dass seine Verweigerungshaltung kontraproduktiv ist. Grass weist dezidiert
auf die Gefahr nicht reflektierter Schuld hin; die Wiederholungen zeigen den
Teufelskreis, in den sich Paul mandvriert. Im Roman Michael Zellers gibt es
verschiedene Motive, die ebenfalls wiederholt auftreten, allerdings mit einer deutlich
anderen Intention. Die Kkiinstlerische Ader sowie die Vorliebe fiir schwarzhaarige
Frauen zeigen vielmehr die Verbundenheit innerhalb der Familie auf. Zeller betont die
Verwandtschaft und die Ahnlichkeit der minnlichen Protagonisten, selbst wenn sie
nicht blutsverwandt sind.

Die Wiederholungen, die zwar auffillig sind, sind trotzdem relativ unbedeutend, denn
Michael Zeller ist bemiiht, die durchbrochenen Kreisldufe zu zeigen. Bereits Hellmut
Anschiitz begreift seine Schuld als solche und bricht aus seiner Lebensplanung aus.
Genauso argumentiert er auch seiner Frau gegeniiber, als er ihr erkldrt, warum er sie
heiraten will. Um dem Kind ein unbelastetes Leben zu erméglichen, muss er aufgrund
seiner Schuld den Teufelskreis durchbrechen. ,,Ja, das waren seine Worte damals. Den

“882 Der Enkel durchbricht ebenfalls einen Kreislauf, indem

Teufelskreis durchbrechen.
er die Vergangenheit des Grofvaters eben nicht ans Tageslicht und somit wiederholt
zum Vorschein bringt. Er schldgt einen neuen Weg ein, indem er sich gegen ein typisch

deutsches Verhalten wendet, deutsche Spuren in Polen zu suchen.

88! Grass, Giinter: Im Krebsgang. S.208.
682 Zeller, Michael: Die Reise nach Samosch. S.188.
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7.2.4.4. Titer — Opfer

Michael Zeller legt seinen Roman vielschichtig an und zeigt auf diese Weise die
Vergangenheit aus verschiedenen Blickwinkeln. Die Tagebuchschreiberin Erika, auch
nach dem Ende des Krieges noch iiberzeugte Nationalsozialistin, notiert ihre eigene
Flucht, die schlieBlich in Lauenburg endet. Erika beschreibt die Deutschen als Opfer des
Krieges, die vor den Russen fliehen. ,,[D]er Russe stand vor den Toren der Stadt und
somit gab es auch fiir uns kein Bleiben mehr. Wir wollten diesen bestialischen Horden
nicht in die Héande fallen, wollten keine Opfer ihrer tierischen Gier werden.“%®® In einer

anderen Eintragung vom 20.5.45 heif3t es:

Téglich sah ich allerdings den unendlichen Strom der aus dem Osten Fliichtenden durch
Rauen kommen, sah in die Gesichter dieser Menschen, die von Not und Schrecken
gezeichnet waren. Was muliten sie erlebt haben. Wie hatte der Bolschewismus gewiitet auf
unserm heiligen deutschen Boden. [...] Der Winter tat sein Ubriges. Kleine Kinder erfroren
auf der LandstraBe, russische Panzer iiberrollten die Trecks. Not und Elend kam iiber die
fliichtende Bevolkerung. Dazu der furchtbare Bombenterror auf unsere Stddte, der Tod und
Verd%gfen brachte und an Kultur zerstorte, was tausend und abertausend Jahre iiberdauert
hatte.

Im Anschluss an diese AuBerung stellt sich Erika die Frage nach der Schuld, sucht diese
aber nicht bei sich selbst oder ihren Landsleuten, sondern fragt sich vielmehr, ob es
nicht Schicksal gewesen sei. Sie kommt schlielich zu dem Ergebnis, dass es die Schuld
vieler gewesen sel, die den Idealen des NS nicht entsprochen hitten. ,,Der Wille und das
Wollen dieses einen einzigen genialen Menschen stand iiber allem; aber er konnte das
Unheil und das immer wiederkehrende Bose nicht abwenden. “®®

Michael Zeller zeigt das Fliichtlingselend der deutschen Bevolkerung, es wird dezidiert
benannt. Gleichzeitig distanziert er sich von dieser Aussage, indem er die Beschreibung
einer Hitlerverehrerin in den Mund legt. Erika kann das Elend der deutschen
Bevolkerung vollig arglos zur Kenntnis nehmen, ist sie doch von der RechtmifBigkeit
des NS iiberzeugt. Deutsche Schuld ist ihr als solche nicht bekannt, so dass sie nicht
abwigen muss, ob es sich unter Umstinden um Vergeltungsmanahmen, notwendige
militdrische Operationen etc. handelt. Die Frage nach der Schuld stellt sich ihr auf
anderer Ebene, so dass die Opferrolle der Deutschen auB3er Frage steht. Michael Zeller
zeigt damit auch den Umkehrschluss: Wer von deutscher Schuld iiberzeugt ist, kann die

Deutschen nicht ohne weiteres als Opfer benennen. Was das bedeutet, zeigt sich bei

683 Zeller, Michael: Die Reise nach Samosch. S.49.
% Ebd. S.45.
%85 Ebd. S.46.
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Erikas groBer Liebe Hellmut Anschiitz. Von seiner eigenen Schuld iiberzeugt akzeptiert
er zwar die Trauer seiner Frau, teilt diese aber nicht. Im Gegensatz zu ihr unterstiitzt er
die Ostpolitik Willy Brandts. Den einzigen, den er als wirkliches Opfer des Krieges

annimmt, ist ihr Sohn Hans, der auch der Grund fiir die Heirat gewesen ist.

Die Viterliteratur der unmittelbaren Gegenwart liegt zahlenmifig deutlich hinter der
von 1979/80 zuriick. Zudem bedient sie sich nicht der einheitlichen Form, es handelt
sich vielmehr um Variationen des Vaterthemas. Ein Faktor, der als ausschlaggebend
betrachtet werden kann, ist sicherlich der groBere zeitliche Abstand, sowohl im
personlichen Bezug zur Vergangenheit der ,Viter’ als auch im allgemein
gesellschaftlichen. Weiterhin ist zu bemerken, dass der Ton ein anderer geworden ist,
was sich zwangslaufig aus dem zeitlichen Abstand ergibt: Die personliche Beziehung zu
den Titern besteht nicht mehr.

Als auffillig ist dieser Perspektivenwechsel natiirlich speziell innerhalb der
Viterliteratur zu verzeichnen, spielt doch gerade hier die personliche Sichtweise eine
groe Rolle. Aber auch Autoren, die sich nicht speziell mit der eigenen Familie
auseinandersetzen, sondern mit fiktiven Personen, liefern Variationen ihres
urspriinglichen Themas, z. B. Walter Kempowski. Zwar gibt es den Luftkrieg bereits in
seinem Roman Tadelloser & Wolff, er wird aber mit deutlich ironischer Distanz
betrachtet, im Vordergrund steht das Verhalten der Bevolkerung zum NS. Dieses wird
auch im neuesten Roman Alles umsonst (2005) nicht verschwiegen, im Mittelpunkt
steht aber die Flucht der Ostpreuflen im Januar 1945. Hier ist von einer Distanz nichts
mehr zu spiiren, deutlich zeigt Kempowski die Strapazen wihrend der Flucht und die
vielen, unter vollig unterschiedlichen Umstdnden umgekommenen Menschen. Einen
Uberraschungseffekt spart sich Kempowski fiir den Schluss seines Romans auf, indem
er einen besessenen NS-Téter zu einem fiirsorglichen, sich selbst aufopfernden Helfer
werden ldsst. Eben gerade das ist das Besondere des Romans, Kempowski zeigt zwar
einen eindeutigen NS-Téter, der dafiir sorgt, dass die Mutter des Protagonisten ins
Gefidngnis kommt — was ziemlich sicher zu ihrem Tode fithren wird —, aber er reduziert
ihn nicht darauf.

Besonders deutlich aber wird dieser Perspektivenwechsel an der 2001 erschienen
Novelle Im Krebsgang von Giinter Grass, da Grass seine Novelle inhaltlich an die
Danziger Trilogie, sein Schuldeingestindnis aus den sechziger Jahren, anschlieft.

Vierzig Jahre liegen zwischen beiden Teilen und Grass présentiert erstmals Téter, die
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withrend der Flucht aus Danzig unendliches Leid erfahren haben, das bestimmend fiir

ihr gesamtes Leben geworden ist.
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8. Deutsche Opfer in der zeitgenossischen Literatur

8.1. Giinter Grass: Im Krebsgang

Nicht die Vorlesungen W.G. Sebalds, sondern die Novelle von Giinter Grass ist der
eigentliche Ausloser fiir den Perspektivenwechsel, durch den in der BRD wieder sehr
viel unbefangener iiber das Leid der deutschen Zivilbevolkerung diskutiert und
geschrieben wird.®®® Als Tabubrecher ist er von vielen Kritikern gefeiert worden und hat
auch in der Novelle betont, dass man sich schon viel eher diesem Thema hitte widmen

687
Grass

miissen und das Thema nicht den ,,Rechtsgestrickten* hitte iiberlassen diirfen.
legt mit dieser Argumentation selbst den Schwerpunkt der Novelle auf ein Thema, das
bei genauer Analyse gar nicht die Hauptaussage bildet. Sowohl vom Aufbau als auch
von der Genauigkeit der Beschreibung kann es im Kern der Novelle gar nicht um den
Untergang gehen. Bei der fiir die Novelle notwendigen unerhorten Begebenheit handelt
es sich folglich auch nicht um die Schiffskatastrophe, sondern vielmehr um deren

Nachwirkungen bis in die heutige Zeit hinein.

Mit Verwunderung ist festgestellt
worden, dass gerade der Schriftsteller, der sich immer der deutschen Schuld gestellt
hatte, nun der deutschen Opfer gedenkt, wofiir er wiederum von einigen Kritikern scharf
angegriffen und verurteilt worden ist.® Natiirlich sind die Passagiere der Gustloff im
Moment der Flucht, im Moment des Untergangs fraglos Opfer, aber Grass bezieht sich
nicht ausschlieBlich auf den Untergang. Fiir seine Protagonisten gibt es ein Leben vor

und ein Leben nach der Katastrophe, das sie eindeutig als absolut fragwiirdige

%% Unter dem Titel ,,Das tausendmalige Sterben® richtet Volker Hage im Spiegel den Focus auf den
Untergang (was mit Bildern unterlegt wird), und bescheinigt dem Nobelpreistriger, sich einem
Tabuthema der Nachkriegszeit gewidmet zu haben. DER SPIEGEL. 6/2002. Auch ein Sonderheft
widmete der Spiegel dem Thema ,Flucht und Vertreibung’, worin unter dem Titel Die verdringte
Tragddie ein detaillierter Bericht liber den Untergang der Gustloff zu finden ist. DER SPIEGEL
SPEZIAL. Die Flucht der Deutschen. Die SPIEGEL-Serie iiber Vertreibung aus dem Osten. 2/2002.

%7 Vgl. Grass, Giinter: Im Krebsgang. S.99.

6% ygl. Riedl, Peter Philipp: Uber das Unsagbare in der Literatur. S.280.

689 Tanja Diickers, die selbst einen Roman zum Gustloff-Untergang verfasst hat, kreidet Grass an, dass er
sich auf die Seite der deutschen Opfer stellt: ,,Grass sieht die Deutschen, die mit der Gustloff
untergegangen sind, mehr als Opfer. Auch hat er den Russen, der das Schiff torpediert hat, sehr negativ
gezeichnet, als Siufer und Frauenheld. Darum geht es bei mir iiberhaupt nicht, schlieBlich war Krieg.
Auch die Deutschen haben unendlich viele Russen ermordet. In Grass Buch liegt ein gefihrliches
Moment. [...] Grass ist parteiisch.“ Haberl, Tobias: Meine Version ist die richtige. Tanja Diickers hat ein
Buch zum selben Thema geschrieben wie Giinter Grass. In: Berliner Zeitung. 22.3.2003.

Thomas E. Schmidt duBert sich in dhnlicher Weise und sieht in der Darstellung von Opfern ein Problem,
da auf diese Weise die Opfer der Deutschen in Vergessenheit geraten: ,,Wer aus der Beispiellosigkeit
dieser Katastrophe eine These ziehen will, sei daran erinnert, dass zur fast selben Zeit, nur einen Tag
spéter, die SS ihr letztes und grofites Massaker an der ostpreu3ischen Kiiste anrichtete: Nach einem
Todesmarsch wurden die 5000 Insassen des KZ Stutthof bei Plamnicken an den Strand getrieben und in
der Brandung erschossen (ZEIT Nr.45/00). Die Naturgeschichte der Zerstorung erfindet grausige
Parallelaktionen. Wihrend die Gustloff sank, ging der Holocaust immer noch weiter.* Ostpreuflischer
Totentanz. In: Die Zeit. 14.2.2002.
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. .. 690
Zeitgenossen charakterisiert.”

Nicht anndhernd geht es Grass darum deutsche
Verbrechen relativieren zu wollen.®"

Der Fokus vieler Rezensionen richtete sich ausschlieBlich auf den Untergang sowie den
vermeintlichen Tabubruch. Polemisch fragte Dirk Knipphals: ,,Also, war er nun der
Erste — oder war er es nicht? Das ist, scheint’s, die Kernfrage, um die sich die neue

«“092 Er ist es nicht. Zu Recht ist der Grass

Grass-Debatte gerade im Kreise dreht.
zugesprochene Tabubruch von Walter Kempowski in Frage gestellt worden.®” In vielen
Werken, gerade auch in denen Kempowskis, sind der Gus