/U den Bildern von Edelfraud Stiehl

Von Walter Schrader, Professor fUr Kunst und Kunstdidaktik
an der Universitat Padertborn

Die hier zu besprechenden Bilder von Edeltroud Stiehl vereinigen schon von ihrer Technik her
verschiedene Anstiize. Wie bei Kenneth Nolond oder Morris Louis wird der Bildirdger — ungrun-
diertes leinenbindiges Gewebe — mit dunnflussigen . Farben getrdnkt. Das so bearbeitete
Tuch ist mit seiner farbbdruchdrungenen Oberfliche Bestandtell des Bildes und damit menr,
zugleich auch etwas anderes als nur ein Grund, dem man Farben aufsetzte. Die Wirkung ist
aqguarellartig.

Wahrend aber bei Morris Louis Farbe und Farbverlauf eigens themdtisiert werden, dient das
Farbeverfahren bei Edeltraud Stiehl vor allem der sinnlichen Présentation und einer tieferen
Verankerung der Farbe im Malgrund, was auf den Ausdruckswert der Werke entscheiden-
den Enflul hat. Die Farbparzellen, die in der Ebene des Bildes wie fransparente Scherben hin-
und hergeschoben erscheinen, oft auch zerfetzt in kleinere Partikel und nicht selten einer Art
Wirbel folgend, sind auf diese Weise gebdandigt; auch die tiefenrGumliche Wirkung wird so
dinglich an der Oberflche festgemacht. '

Zur Flache und zur Oberfliche drangt diese Malerei auch in ihren Ankibngen an moderne
Glastensterkunst, die ihrerseits dem Kubismus und seinen Folgeerscheinungen viel veraankt.
Den festen Grenzen, die bei den Bleiverglasungen die Metaliruten zwischen den Scheiben
bilden, entsprechen hier dunngezogene Linien, die durch heilBes Wachs enfstanden sind —
ahnlich gezogen wie bei den Reservierungen der Batik. Die Batik ist freilich ein Tauchfarbever-
fahren, wohingegen Edeltraud Stiehl die Farben partiell auftragt. Die auf dem Baumwaolltuch
sich einsaugend ausbreitende Farbflussigkeit bekommt so, statt zu verflieBen, feste Konturen
und technisch leicht zu bewditigende scharfe Abgrenzungen. Im Kontrast dozu stenen viele
kieine und groRe Flichen, welche die Farbe im Verlaufen oder einen Farbverlauf zeigen.

Bei der Erérterung der technischen Aspekte ist die unterschwelligesdrage, oo es sich bei den
Bildern um bemalten Stoff und damit um Textikunst handelt oder oo wir vielmehr vor Bildern in
der Tradition der Tafeimalerei stehen, eindeutig zu beantworten: Die Bilder gehdren schon
vom Genre her nicht in die Ndhe des Kunstgewerbes, und die Rahmen, in denen sie prasen-
tiert werden, sind innen angemessen. '
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Diese Unterscheidung — ol Textilwerk oder Tafelmalerei — ist sowieso keine Qualitdts- oder
Wertfrage, denn es gibt gentigend Beispiele von kunstlerischen Spitzenieistungen auf dem
textien Sektor. Die Frage dréingt sich aber deswegen auf, well hier eine offensichilich hdchst
dekorative Begabung auf die Formate zugeht und von Rhythmen, Schwingen, Konsonan-
zen und Harmonien gepragte Figurationen ins Werk setzt. Dabei werden — namentlich fur die
das Bidgeviert gliedernden Lineaturen — ganz selbstverstandlich Verfahren eingesetzt, die
dem Action Painting verwandt sind: Linienbildungen, aus Arm- und Kérperschwlingen heraus
gestaltet und rhythmisiert — freilich nicht ohne gelegenttiche Rucksicht auf ilustrierende Bild-
. partien —, spannen sich, grobmaschigen Spinnennetzen &hnlich, teils mit leichter Heganz,
teils kraftvoll und teils in verhaltener Zartheit zwischen den vier Rahmenleisten aus. Aus solch
einem Vorgehen bildet sich ein Verfahrensstil heraus (vergleichioar dem Moaterialstil]), dem der
Kinstler — wie beispielsweise in bestimmten Werken Vasarély — mit der durchsichtigsten Kior-
heit im Spiel der Verwerfungen rational folgen kann.

Edeltraud Stiehl geht es aber nicht um die Erfullung formaler Regelkreise. Sie vereinigh die im
Liniengeflge enthaltenen Fidichen zu groBeren Einheiten, so daB diese, mit gemeinsamen
AuRenkonturen ausgestattet, neue, vom GerUst nicht vorgegebene Zusammenhange
ergeben. Hier liegt, neben der Farbigkeit, die Stérke der ausgesteliten Arbeiten.

In den von ebenfalls gemeinsamen Farben bestimmien Flbchenarealen kommt zum Vor-
schein, was vom Gegenstand her den Inhalt des Bildes ausmacht. Dartber geben die — oft
poetischen — Bildtitel Auskunft. Manches im Liniengewirr 10st sich auf, manches 1G8t Doppel-
badigkeit erahnen, Doppelsinn vermuten; eine Art unversteuerbarer kunstlerischer Mehrwert
ist damit gegeben.

in den Fichengebieten, die durch gleiche Farbrichtung oder gleiche Helligkeit eine Enhett
bilden, treten die wachsernen, sonst Konturen schaffenden Linien als staffeinde, rythmisie-
rence oder auf andere Weise bereichernde Graphismen auf. Nelbenher oder vielleicht vor-
rangig. vielleicht auch nur aus gegebenem Anlal verfolgen die Bider Thematiken gegen-
standlicher Art, auf welche die Bildtitel hinweisen. Hier und da stoBt man el der Betrachtung
auf vexierbildhafte Einschibe mit nicht zu Ubersehenden Abbildungstendenzen, die jedoch
in den dynamischen bis dramatischen Form- und Farbwirbel integriert erscheinen.

Das wirklich Sehenswerte aber sind die Farben. Ihre Leuchtkraft und inr oft geheimnisvolies
Dunkel, ihre samtige Warme einer- und ihre strahlende Kuhle aondererseits leiten sich nicht
bloB aus gunstig angewandter Maltechnik her, sondern aus inrem Zusammenkiang selost,
hinter dem ebensoviele professionelle Erfahrungen wie ausdrucksmdachtige Visionen stehen.
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