Kurz und praktisch

Harald Schroeter

In Bibel steckt Musik

Eine Er-Hoérung von 1 Kén 19

Jeder Mensch ist ein Kiinstler, denn jeder Mensch hat Gestalt und gestaltet. Je-
der Mensch musiziert, denn jeder Mensch ist horbar. Jeder Mensch ist ein Reso-
nanz-Korper. Jeder Mensch hat die Fahigkeit, Gerausche zu produzieren, sei es
mit seinem Korper, sei es mit Fremd-Korpern, sprich Instrumenten. In jedem
Menschen ist Musik drin.

Biblische Texte konnen auf vielerlei Weise gelesen, gehort, gestaltet und rezi-
piert werden.! Die Bibel enthalt auch viel Musik: Psalmen, Hymnen und Lieder.
Biblische Texte sind aus dem Leben gegriffen, haben dort ihren Sitz. Biblische
Texte haben ihre Atmosphére, ihre Situation, sei es die ihrer damaligen Entste-
hung, sei es die unserer heutigen Ent-Stehung, wo wir in ihrem Gebrauch ihre
Bewegungen erkennen und von ihnen bewegt werden.

Jede Bibelauslegung ruft Gefithle wach, gebraucht Téne, die bekanntlich die
Musik machen. In jeder Bibelauslegung schwingt mehr mit als die blofie Infor-
mation. Jede Bibelauslegung schafft Atmosphére, ob in der Predigt, im Religi-
onsunterricht, im Hoérsaal, in der Andacht, im Oratorium, in der Dichtung oder
im Bild. Jede Bibelauslegung akzentuiert den biblischen Text auf ihre Weise,
bietet Hilfe zur verlangsamten Wahrnehmung?, gibt Impulse zu héren, zu ver-
nehmen und zu verstehen.

Die Geschichte musikalischer Bibelauslegung ist lang 3 Das kirchenmusikali-
sche Schaffen ist besonders im Protestantismus zu hoher Bliite gelangt. Durch
die elektronischen Medien konnen diese Werke beliebig wiederholt werden. Die
Gefahr des Konsumismus ist bekannt. Kann es gelingen, mit biblischen Texten
eigene musikalische Kreativitat zu entwickeln, um diese wieder neu wahrneh-
men zu lernen. Die musikalischen Profis begliicken uns mit grofartigen Inter-
DPretationen und Inszenierungen musikalischer Bibelauslegung, die ihr unbe-

D S
" Vgl. dazu die Zusammenstellung bei H. K. Berg, Ein Wort wie Feuer. Wege lebendiger Bi-
belauslegung, Miinchen 1991.
? Zur Verlangsamung der Wahrnehmung als einem wichtigen Grundsatz bibliodramati-
scher Arbeit vgl. G. M. Martin, Bibliodrama - ein Modell wird besichtigt;in: A. Kiehn u.a., Bi-
b“Odrama, Stuttgart 1987, 63; zu 1 Kén 19 hat A. Grozinger das Wechselspiel von dramati-
Schen und verlangsamenden Elementen aufgezeigt: Das ,Epische” als Aufgabe der Prakti-
Schen Theologie; in: EVTh 48/1988, 207f.

Zu 1 Kon 19 vgl. Felix Mendelssohn-Bartholdys Oratorium ,Elias” (1846), Zweiter Teil.
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strittenes Recht haben.4 Aber besteht nicht die Gefahr, daf die eigene musikali-
sche Kreativitat angesichts solch hoher musikalischer Anspriiche resigniert,
sich nichts mehr zutraut, verkiimmert?

Anhand der Geschichte von Elia aufseinem Weg zum Horeb méchte ich Mog-
lichkeiten zeigen, wie Gruppen mit ihrem musikalischen Potential Bibeltexte
gebrauchen und gestalten kénnen. Eine solche musikalische Bibelbetrachtung
lafit die Beteiligten erleben, daf sie Resonanzkorper sind und haben. Sie vermit-
telt neben Erfahrungen auch Kenntnisse, denn fir eine musikalische Gestal-
tung biblischer Texte sind die anderen Formen der Bibelauslegung notwendig,
weil sie die Miniaturen eines Textes konturieren, die wiederum verschiedene
musikalische Motive entbinden.

Ein erster musikalischer Grundsatz lautet dabei, daf alles das Musik ist, was -
bewufdt geordnet — hoérbar gestaltet wird. Das betrifft alle musikalischen Para-
digmen wie Tone, Klange, Gerausche und Rhythmen. Voraussetzung aller mu-
sikalischen Gestaltung ist die Er-Horung, der ProzeB, in dem das, was an Musik
drinsteckt - sowohl in dem zu gestaltenden musikalischen Material als auch bei
den Musizierenden - erhért wird. In einer ersten Phase macht sich die Gruppe
bewuft, iber welches musikalische Material sie verfugt. Welche Toéne, Klange,
Geréusche und Rhythmen kénnen wir mit unserem Korper gestalten? Welche
Klangkorper gibt es in unserer Umgebung (zum Beispiel Stiihle, Topfe, Papier
etc.)? Welche Tone, Klange, Gerausche und Rhythmen geben sie von sich? Hier
muf erst einmal ausprobiert werden. SchlieBlich: Welche Instrumente stehen
der Gruppe zur Verfiigung? Wer kann was und wie auf einem Instrument spie-
len? Welche unkonventionellen Tone, Klange, Gerausche und Rhythmen kén-
nen sonst noch mit diesen Instrumenten gestaltet werden? Percussion- bezie-

hungsweise Orffsche Instrumente sind hier von allen spielbar. Diese erste Phase
der musikalischen Bestandsaufnahme dient der Verla,

mung, dem Zutrauen-Finden in die eigenen musikalij
dem Erklingen und Bewufitmachen von sonst meist nur unbewuft Gehortem.

In einer zweiten Phase wendet sich die Gruppe dem biblischen Text zu. Nach
einem ersten Horen des Textes werden anhand folgender Fragen erste Ein-

driicke sortiert: Was habe ich gehort? Was habe ich gefithlt? Welche Assoziatio-
nen kommen mir? Wie wiirde ich den Text akzentui

ngsamung der Wahrneh-
schen Moglichkeiten und

In einer dritten Phase werden die Rezeptione
den Fragestellungen und Erkenntnissen der h
konfrontiert. Denn durch die Fragestellungen d

n gebiindelt, geordnet und mit
istorisch-kritischen Forschung
er ,anderen*“ ergeben sich M0g-

4 ‘Vgl.- dazu G. A Krieg, Uberlegungen zur Auffithrung und Rezeption von Musik in der
kzrchh;rhe; Praxis. Zur Frage der Problematik hermeneutischer Modelle; in: D. Zillefen u.a.
(Hg.), Praktisch-theologische Hermeneutip. Ansdtze, Anregun : ‘ inbach-
Merzbach 1991, 327-337. gungen. Aufgaben. Rhet
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lichkeiten der eigenen Gestaltung und Konturierung.5 Zunichst wird unser Text
in die gesamte Komposition der Eliaerzahlungen eingeordnet: Sodann stellen
sich die Fragen, wer Elia war, was wir uiber sein Wirken wissen. In und an der
Person des Elia haben die verschiedenen Tradenten dieses Uberlieferungskom-
plexes ihre Glaubenserfahrungen abgearbeitet. Welche Erfahrungen kommen
in 1 Kén 19 zur Sprache?

Ein Prophet ist am Ende - mit Gott und der Welt. Vielleicht kiindigt er sein
Amt auf, gibt seinen Auftrag zurick.® Da ist die tief erschitternde Erkenntnis:
Ich bin nicht besser als die anderen. Da ist die Klage, vollig allein zu sein, in einer
aussichts-losen Situation zu stecken. Da wird eine negative Lebensbilanz ge-
stellt. Da schlagen sich die Erfahrungen nieder, dafy mit Gott nicht zu rechnen ist
~ trotz der eindriicklichen Gotteserweise am Karmel. Da flieht einer - vor der
Welt, vor Gott, vor sich. Aber da ist auch die Erfahrung der unerwarteten Hilfe
zum Leben, der unerwarteten Gottesbegegnung. Doch auch diese scheint verge-
bens, vermag Elia nicht aus seiner Klage zu reifien. Und dennoch geht er anders
zZuriick als er gekommen war — mit einem neuen Aufirag versehen. Was hat zu
dieser Veranderung gefiihrt? Je nachdem, welche Antworten die Gruppe auf
diese Fragen findet oder aber auch, welche Fragen nicht beantwortet werden,
welche Fragen offene Fragen sind, die vielleicht gar nicht beantwortet werden
wollen oder kdnnen, wird sich der Grundton der musikalischen Gestaltung aus-
nehmen.

Eine grundsatzliche Frage wird sein, ob die Musik durch die Lesung des Textes
unterstutzt wird, oder ob sie ohne Text die mit dem Text gemachten Erfahrun-
gen horbar machen will. Am einfachsten ist es wohl, die Textlesung selber als
Mmusikalisches Element zu integrieren. Bei der Auffithrung der Musik ist darauf
Zu achten, dap es nicht zu einem unkoordinierten Krach kommt, sondern dafl
alle aufeinander horen. Das bedeutet, daf ein Grofiteil der Musik leise sein wird.

Fiir die musikalische Ordnung dieser Geschichte lassen sich ihre finf grofien
Motivblécke nutzen, die mit Hilfe der Traditionsgeschichte sondiert werden
kénnen:

L Elia auf der Flucht (V 1-4).
Il Starkung in der Wiiste (V 5-9).
. Elias Klage (V 10-11).

—_——

® Vgl. zu unserem Text neben den einschlagigen Kommentaren G. Hentschel, Die Elijaer-
hlungen. Zum Verhdltnis von historischem Geschehen und geschichtlicher Erfahrung,
Leipzig 1977, bes. 324-355. Als Meditation vgl. die narrative Predigt von R. Harder, 1. Kon 19,
I-18 Eine Berufungsgeschichte; in: ZGP 4 (1986) 1, 34-35; B. Gertz, Kopf zwischen den Knien.
Inden Spuren des Propheten Elia, Diisseldorf1981; R. Kachler, Wege aus der Wiiste. Mit Elia
Krisen durchleben, Stuttgart 1993; sowie Th. Staubli, Leidenschaft fiir die Sache der Armen.
Elijg 1 Koénige 17 - 2 Kénige 2); in: D. Bauer/A. Meissner (Hg.), Manner weinen heimlich. Ge-
Schichten aus dem alten Testament, Stuttgart 1993, 130-144. Weitere Gebrauchsperspekti-
Ven werden vor- und dargestellt bei K. Griinwaldt/H. Schroeter (Hg.), Was suchst du hier,
Elia? Ein hermeneutisches Arbeitsbuch, Rheinbach-Merzbach 1995.

® SoE.v. Nordheim, Ein Prophet kiindigt sein Amt auf (Elia am Horeb); in: ders., Die Selbst-

hauptung Israels in der Welt des Alten Orients. OBO 115, Fribourg 1992, 129-154,
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IV. Gott erscheint (V 11-13a).
IIT. Elias Klage (V 13b-14).
V. Elias veranderter Weg (V 15-16),

Innerhalb dieser fiinf Motivblécke ergeben sich drei Motive, die die Motivblocke
untereinander verzahnen:

A. Wiiste (V 4-16).

B. Weg: Elia ist standig unterwegs (V 3f, 8f, la, 15f.).

C. Ein Engel spricht/ Gott spricht (v 5b, 7b, 9b, 11a, 13b, 15f).

Diese drei Motive lassen sich nutzen, indem die Gruppe fiir sie nach musikali-
schen Motiven sucht. Wie kann die Wiiste mit ihrer Hitze musikalisch gestaltet
werden (zum Beispiel zirrende, klirrende Gerdusche)? LaBt sich ein musikali-
sches Wegmotiv finden (zum Beispiel die Anfangszeile des Liedes ~Befiehl du
deine Wege"7- oder eine Tonfolge, die zum Gehen drangt, etwa zwei Tritonusfol
gen)? Laft sich der Gottes-Stimme ~vonwoandersher* ein bestimmtes Instru-

quietschende und aufbrausende Gerausche.

Die Theophanie Gottes wird gerahmt durch die zweifache Klage des Elia. Wer-
den sie gleich gestaltet? Oder wird die zweite Klage in ihrer Intensitat betont?




che Harmonik verzichten und statt dessen mit Klangteppichen arbeiten, da dies
den Gesang erleichtert.

Fir die Szene ,Starkung in der Wiiste* ware eine Wisten- und/oder Nacht-
percussion zu erstellen. Vielleicht lassen sich auch die Berihrung Elias durch
den Engel und die Elemente der Speisung Wasser und Brot musikalisch darstel-
len. Hier konnte auch auf musikalische Motive von Abendmahlsfeiern zurtck-
gegriffen werden.

Die erste Szene beinhaltet die Flucht Elias. Isebels Zorn und Elias Angst sind
musikalisch umzusetzen. Schon hier kann die Wistenpercussion einsetzen und
zur zweiten Szene iiberleiten. Fiir Elias Resignation gibt es auch mit dem Bach-
schen Choral ,Es ist genug! So nimm denn meinen Geist in deine Hande“® ein
traditionelles Element, das verarbeitet werden kénnte. Auch diese Resignation
kénnte gesungen werden.

Schliefilich bleibt die Frage, wie diese gemeinsam erarbeitete Komposition be-
ginnt und wie sie endet. Hier wird sich entscheiden, ob Elia anders zuriick-
kommt, als er aufgebrochen war. Wenn im musikalischen Wegmotiv zum Bei-
spiel der Choral ,Befiehl du deine Wege*“ das musikalische Material bildet, so
koénnte er in verschiedenen Schattierungen sowoh! den Beginn als auch den
Weg als auch das Ende dieser Komposition bilden.

Eine Komposition braucht Zeit. Eine musikalische Bibelauslegung kann ne-
ben der Entdeckung der eigenen Kreativitat im Umgang mit alltaglichen Ele-
menten, die zu Resonanzkorpern werden, auch die Gefuhle manchmal ange-
messener zur Sprache bringen als Worte. Auch die anderen Kinste konnten mit
einbezogen werden: Bilder, Fotos und Skulpturen, Literatur und Dichtung, Tanz
und Bewegung. Die Musik hat den Vorteil, die Vielschichtigkeit und Mehrstim-
migkeit biblischer Texte zur Darstellung bringen zu konnen. Mehreres kann
gleichzeitig gehort werden, ohne daf es zum Chaos kommt. Allerdings gilt dies
nur fiir die Zeit des Musizierens. Die Musik kann nichts festhalten (wollen). Geht
esuns mit unseren Erfahrungen nicht manchmal ahnlich? Die Eliaerzahlungen
ledenfalls berichten davon.

® Johann Sebastian Bach: 371 Vierstimmige Choralgesange. Edition Breitkopf Nr. 10,
Wiesbaden o. J., Nr. 216.
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