D .
ouglas Dunn »New Light on Terry Street« (1969)

Von Gisela Ecker

L. Informationen zu Biographie und Werk

Uber D()u . . X
wurde 194%1215;2 S;ng nur wenige blogrgphische Daten bekannt. Er ist Schotte,
in Hull. Diese beide, 2‘) te b1§ 1964 in Inchinnan, Renfrewshire und wohat seither
Produktion. Dunni :] Ph'rtc bilden den_Bezugspunkt fiir seine bisherige poetische
in Creative Writin lsa dll()lOg.e unq f"reler Schriftsteller, war 1974 und 1975 Fellow
faBt die regelmiB 1g ﬂB er Universitéit von Hull. Seine philologische Tatigkeit um-
und die Heraus at% : d esprechung zeitgendssischer Lyrik in Encounter seit 1972
rons, einer Anth%l o P'E'N..-Anthologic 1973, einer Auswahl der Lyrik By-
die Bibliographie _Oglzglscher the?atur und der Lyrik von Delmore Schwartz (vgl.
Sireet (1969), ein lmP hang). Gle1c}% mit seiner ersten eigenen Anthologie, Terry
wurde zu eine:m vf’l'l oetry Book Society Choice, hatte Douglas Dunn Erfolg und
er 138 sich weni 1€ versprechcpder} Talent erklirt. Dieser Erfolg hilt bis heute an;
sehr hiufigen Veg:'; fan df’“ — mch}t immer zustimmenden —Rezensionen als an der
lesen. offentlichung seiner Gedichte in allen wichtigen Zeitschriften ab-

Was dji o\l _
du?(s:l?gl:h[:;tmk an.lhm beson.ders positiv aufnahm, war sein konsequent
Poetry« bezer}e; einfacher Stil, der zunéchst in Negationen, als »no-poses
beschrif;ben eichnet wurde, und die Bfeschréinkung auf eine penibel genau
Seine beide esf geographisch und §021ologisch exakt fixierbare Umwelt.
or Nothin n1 glgenden Anthol'oglen, The Happier Life (1972) und Love
dmchgehfm(j 74), ebenfalls eine Poetry Book Society Choice, wurden
Sie enthalte an dem fllerl_l Terry.Street aufgestellten MafBstab gemessen.
daneben abn Zwar weiterhin Gedu;hte nach Art seiner ersten Anthologie,
freudiger er auch solche, die zeigen, daB er sprachlich experimentier-
GleiChzeitg'eworden .1st'und meh.r mit iibertragenen Bedeutungen arbeitet.
Skonoms ‘;31 lassen sie jedoch seine Neigung zum wortreichen, recht wenig
Gedicht I:Ck aufgebauten und wenig p91}ffunktional bezichungsvollen
die Halt r ednnen, ohne daB dies noch wie im Fall von Terry Street durch
tik be r:: nc%b ©s I?_eobI:!c.htf:nc:ien, Bescl%reibenden und durch die Thema-
Seheng _ ndbar wire. Die Neuansitze sind , soweit sie gegenwéirtig abzu-

sind, sehr heterogen, so daB man die Tendenz der Weiterentwick-

lung nicht erkennen kann.
auzndsemen pro_grammatischen AuBer
e Fen(}%ezensmnen der Lyrik seiner D
ok g; erung nach Detailtreue und Scha
o n flls §et?te verbindliche Qualitétskrit
»social insight«. Auf diesen Charakteristika, d

ungen, die sich explizit und implizit
ichterkollegen ergeben, erhebter
rfe der Beobachtung und stellt
erien »honesty«, »humanity«
ie in seinem lyrischen
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Werk vor allem die Gedichte der »Terry Street vein« kennzeichneni bej-
ruht auch sein Erfolg. Er trifft damit sehr genau eine aus der zeitgeqqssv
schen Lyrik-Diskussion in England erkennbare Erwartungsdisposition,
die, in Abgrenzung gegen die amerikanische Lyrik, ein Festhalten an der
heimischen Tradition, eine kritische Einstellung gegentiber sprachlichen
Experimenten sowie die poetische Gestaltung von konkreter, na-chvoll-
zichbarer Erfahrung fordert. Da die Gedichte Douglas Dunns eme be-
sonders reine Ausprigung dieser Tendenz innerhalb des gegenwéirtlgen
Stands der englischen Lyrik darstellen, hat ihre Besprechung dariiber hin-
aus exemplarischen Charakter.

2. Interpretation
»New Light on Terry Street«

First sunshine for three weeks, and the children come out
From their tents of chairs and old sheets,

Living room traffic jams, and battlefields of redcoat soldiers,
To expand, run with unsteady legs in and out of shades.

Up terraces of slums, young gum-chewing mothers sit 3
Outside on their thrones of light. Their radios,

Inside or placed on window ledges, grow hot
With sun and electricity. Shielding their eyes from sun

They talk above music, knitting or pushing prams
Over gentle, stone inches. Under the clawed chairs 10

Cats sleep in the furry shade. The children bounce balls
Up into their dreams of sand, and the sea they have not seen.

Becoming tired, the fascination of wheels takes them.
They pedal their trikes slowly through dust in hollows,

Quietly give up cheek to old men, sing with sly voices. 15
Their mothers go inside to cook. Their fathers come home.

Suddenly 1t is empty as life without the great ambitions.
Like living in a deep, dried-up riverbed, a throat that thirsts,
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Yet there is no unrest. The dust is so fine.
You hardly notice you have grown too old to cry out for change. 20

aus: Terry Street, © Faber & Faber Ltd., London 1969

»Neues Licht auf Terry Street«. Erster Sonnenstrahl seit drei Wochen, und die
Kinder kommen hervor / aus ihren Zelten aus Stiihlen und alten Laken, // aus Ver-
kehrsstaus im Wohnzimmer und Schlachtfeldern rotrockiger (a) Soldaten, / um
sich zu entfalten, laufen mit wackligen Beinen durch Licht und Schatten. // Die
Hiuserreihen der Slums hinauf sitzen kaugummikauend junge Miitter / (5) drau-
Ben auf ihren Thronen aus Licht. Thre Radios // drinnen oder auf Fensterbinken
laufen heiB / vor Sonne und Elektrizitit. Die Augen vor der Sonne abschirmend //
schwatzen sie lauter als die Musik, stricken oder schieben Kinderwagen / vorsichtig
auf dem holprigen Pflaster hin und her (b). Unter zerkratzten (c) Stithlen // (10)
schlafen Katzen im pelzigen Schatten. Die Kinder lassen Bille aufspringen / in ihre
Triume von Sand und der nie erblickten See (d). // Miide werdend packt sie die
Faszination der Rider. / Langsam treten sie ihre Dreiridder durch staubige Mulden,
// Sind heimlich frech zu alten Minnern (e), singen mit verschmitzten Stimmen. /
(15) Ihre Miitter gehen zum Kochen hinein. Die Viter kommen heim. // Auf ein-
mal ist’s leer, wie das Leben ohne die groBen Ziele. / Wie das Leben in einem tie-
fen, ausgetrockneten FluBbett, eine diirstende Kehle. // Doch keine Unruhe
herrscht. Der Staub ist so fein. / Kaum bemerkt man, daB man zu alt geworden ist,

um nach Verdnderung zu schreien. // (20)

(a) »redcoat«: » A Soldier in the British Army in the Civil War, commonly ap-
plied to the Parliamentary troops« {OED); die Verbindung mit »soldiers« ist uniib-
lich.

(b) »stone inches«: Die Bedeutung ist nicht genau zu ermitteln; paraphrasiert
konnte es heiBen: »pushing prams inch by inch«, was zusammen mit der Tatsache,
daB die Miitter sitzen, die Bedeutung »hin und her« ergeben konnte; vgl. die fol-
gende semantische Analyse. :

(c) »clawed« kann nicht adiquat iibersetzt werden; »krallenbeinig« ware €ine
mogliche Alternative.

(d) Die syntaktische Zuordnung von »sea« ist ambig; Alternativen sind laut
Auskunft von native speakers: »into the sea« oder »and they have not seen the sea«.

(e) »give up cheek« ist ungebriuchlich. Durch den Kontext sind zwei Moglich-
keiten von »give up«, und zwar »to abandon« oder »obs.: to deliver verbally«

(Webster’s), zu rechtfertigen.

Methodische Vorbemerkung

Der vorliegenden Interpretation liegt ein semiotischer Ansatz zugrunde:' Dert Tgl_lt
ie

wird als eine systemhaft geordnete Menge von sprachlichen Zeichen begriffen,

' Auf die unterschiedlichen Auffassungen von Semiotik kann hier nicht einge-
gangen werden, Zur Einfiihrung eigenen sich folgende Abschnitte: Heinrich F.
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durch Kommunikationshandlungen® vermittelt werden und in ﬁbergreifenqe Sy-
steme (Sprache, Literatur, Kultur, Gesellschaft) eingebettet sind. Die ReIatlonel_l,
in denen diese Zeichen stehen, kénnen sinnvoll unterschieden werden in syptaktl-
sche (Beziehung zwischen den Zeichen untereinander), semantische (chehuﬂ_g
zwischen Zeichen und Bedeutung) und pragmatische (Beziehung zwischen Zei-
chen und Zeichenbenutzer). Ein literarischer Text stellt dabei bereits ein mehrfach
strukturiertes Gebilde dar, da in ihm das System Sprache nach zusitzlichen, spezi-
fisch literarischen Kriterien organisiert wird.* Eine Analyse folgt daher am besten
zunéchst den Ebenen des Materials Sprache, also den phonologischen, rnorphOIC_"
gischen, lexikalischen und grammatischen Erscheinungsformen, um die sprachli-
che Mikrostruktur zu erfassen.* Durch eine Untersuchung ihrer semantischen un_d
kommunikativen Funktionen kann dann erst die eigentliche Interpretation gelei-
stet werden. Neben der Fundierun g der Textanalyse in einer itbergreifenden Theo-
ric kommt der semiotische Ansatz auch Forderungen entgegen, die an eine Inter-
pretation grundsitzlich zu stellen sind, denn er )
— stellt eine literaturwissenschaftliche Metasprache bereit, die sich vom beschrie-
benen Gegenstand, dem poetischen Text, durch eindeutige definitorische Festle-
gung unterscheidet,

— liefert ein transparentes Muster, nach dem weitere Texte interpretiert werden
konnen und geniigt damit didaktischen Anspriichen.

Da die verwendeten Begriffe im einzelnen nicht ausfiihrlich genug und vor allt'em
nicht in ihrem systematischen Zusammenhang erklirt werden konnen, werde “ih
fortlaufend auf eine begrenzte Zahl von einfiihrenden Biichern, die auch fiir _SChU'
ler leicht zugiinglich sind, verweisen®, mich aus Griinden der Ubersichtlichkeit und
Verbindlichkeit ausschlieBlich auf diese beschrianken und keine weiterfiihrenden

Literaturverweise anbringen. Eine selbstindige Vertiefung in die theoretischen
Hintergriinde diirfte damit ermoglicht sein.

Plett. Textwissenschaft und Textanalyse. Heidelberg: Quelle & Meyer, 1975,
40-51; Jochen Schulte-Sasse, Renate Werner, Einﬁihrung in die Literaturwissen-
schaft. Miinchen: Fink, 1977, 48-62; Michael Titzmann. Strukturale Textanalyse.
Miinchen: Fink, 1977, 52-60.

* Eine sehr ausfithrliche Einfiihrung zur sprachlichen Kommunikation findet
sich in: Klaus Baumgirtner et. a1, Funk-Kolleg Sprache. Frankfurt: Fischer, 1973,
1, 27-83.

3 Zum Begriff des sekundiren semiotischen Systems vgl.: Titzmann. Strukrurale
Textanalyse, 65-85; dort auch dje Literaturhinweise auf die Entstehung dieses Be-
gnffs.

* Zuden einzelnen Ebenen der sprachlichen Mikrostruktur vgl. am ausfiihrlich-
sten: Plett. Textwissenschaft,

* Die zugrundegelegten Handbiicher sind: Geoffrey N. Leech. A Linguistic
Guide to English Poetry. London- Longman, 1969: Plett. Textwissenschaft; Schul-
te-Sasse, Werner. Einfiihrung in die Literaturwissenschaﬁ; Titzmann. Strukturale

Texnvissenschaft; Werner Welte. Moderne Linguistik: Terminologie/ Bibliogra-
phie. Miinchen: Fink, 1974.
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Eine erste Lektiire ergibt bereits, da8 es sich nicht um ein kompliziert ver-
schliisseltes Gedicht handelt, dessen Aussage erst nach langerer Untersu-
f:hung erkannt werden konnte. Es werden Vorginge beschrieben, die sich
in der StraBle einer Slumgegend am ersten Sonnentag nach einer langeren
Regenperiode abspielen, und daran kniipft sich eine kurze Passage der
Reflexion. Welche sprachlichen Mittel eingesetzt werden, um diese Be-
schreibung zu leisten, welche zusitzlichen Aussagen sich damit verbinden
und wie sie kommunikativ vermittelt werden, kann erst durch eine ge-
nauere Textanalyse herausgefunden werden.

L. Die phonologische Ebene des Texts: Lautstruktur und Rhythmus

B_ereits an der Lautstruktur des Gedichts fallen eine Reihe von Regelma-
Bigkeiten auf, die von der Allgemeinsprache, in der phonologische Er-
scheinungen ein mehr zufilliges als bewuBtes Gestaltungsprinzip darstel-
len, abweichen. Es handelt sich hier ausschlieBlich um die Wiederholung
von Konsonanten und Vokalen, also um phonologische Aquivalenzen®,
die mit Ausnahme einiger Alliterationen auch beim lauten Vorlesen nicht
unmittelbar hervortreten, zumal auffallige Lautrepetitionen fehlen, wie
zum Beispiel Reime als Wiederholung einer Kombination von Lauten an
<_1_er besonderen Position des Zeilenendes. Die wichtigsten’ vokalischen
Aquivalenzen sind: /i:/ und /a/in Z. 1 u. 2, /2/inZ.3 u. 4, /a/ inZ. 4 u.
5,/t:/inZ. 12 u. 13, /a/ und /ou/ in Z. 16, /a/ in Z. 19, /ou/ in Z. 20; die
wichtigsten konsonantischen Aquivalenzen befinden sich alle im Anlaut
von Wortern, stellen also Alliterationen dar: /s/in Z. 5, /p/in Z. 9, /k/ in
Z 10u 11,/b/inZ. 11,/s/in Z. 12,/t/in Z. 13 u. 14, /s/in Z. 15,/K/ in
Z.16,/1/inZ. 17 u. 18, /d/inZ. 18 u. 19,/8/in Z.18,/j/inZ. 19 u. 2_0.
Mit Ausnahme des hiufiger auftretenden /a/ handelt es sich um jeweils
zwei- bis viermalig wiederholte Phoneme, die meist nicht mi'g an_deren
wiederholten kombiniert auftreten. Die Wiederholungsmuster sind insge-
samt betont gleichmiBig iiber den Text verteilt, wobei die Assonanzen im
ersten und letzten Drittel des Gedichts und die Alliterationen in der zwel-
ten Halfte mit groBerer Konzentration vorkommen. Ihre Leistung konnte

® Zuden Prinzipien der Aquivalenz und Deviation vgl.: Plett. Textwissenschaft,
127-133.

. 7 Nicht alle Phoneme sind von gleicher Relevanz fur dr : tur e1nes
dichts. Kriterien fiir die Bestimmung ihrer Wichtigkeit sind: die Position it emer

betonten Silbe, in einem selbstindigen Lexem, der geringe Abstand zwischen ih-
rem Auftreten, ihre Hiufigkeit, die Position am Zeiler?an.fang' und -ende. Zu den
Begriffen Position, Umfang, Ahnlichkeit, Frequenz, Distribution vgl.: Plett. Text-

wissenschaft, 159-165.

fiir die Lautstruktur eines e-
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im einzelnen als semantisch unterstiitzend beschrieben werden, wie Zum
Beispielin Z. 5: »Up. . -young. .. gum. .. mothers«, oder als Verkniip-
fung von semantisch Zusammengehorigem, wie in Z. 12, wo »sand« und
»sea« durch den Anlaut und mit »seen« zusitzlich durch den Vokal ver-
bunden werden. Allerdings zeigt ihre regelmiBige und dichte Distribu-
tion, da8 sich alle Aussagen in ihrer phonologischen Realisien_mg durch
Aquivalenzen auszeichnen, daB also eine dem speziellen Text f:lgen_e Re-
gelhaftigkeit erstellt wird, die keine Durchbrechungen aufweist. ElI-lZEI"
nen Erscheinungen eine besondere semantische Funktion zuzuweisen,
wiirde daher eine Uberinterpretation bedeuten. Was durch die hier er-
kennbare Lautstruktur erreicht wird, ist die Erstellung eines klang.hchen
Musters, das nicht besonders aufdringlich ist und durch den musikz'ihs.‘.’chen
Wohlklang zu einer verhaltenen Asthetisierung der Aussage beltrfigt-'
Das Gedicht weist kein metrisches Schema auf als Grundlage fiir die
Aktualisierung in einer bestimmten rhythmischen Struktur®; auch sind
weder die Silbenzahl noch die Zahl der Akzente pro Zeile annéhernd
konstant. Fiir die den Rhythmus eines Gedichts bestimmende Vertellu'llg
von betonten und unbetonten Silben® lassen sich auch keine — in freien
Rhythmen je nach Aussage, Stimmung, Expressivitit, etc. variierend?nf
Strukturen erkennen, mit Ausnahme etwa von Z. 3: »Living room traffic
Jams/and battlefields of rédcoat séldiers«. An einer Reihe von .Stellen
kann gezeigt werden, daB zwar etwa eine halbe Zeile lang ein bestimmtes
rhythmisches Muster, ein sogenannter »variable foot«, erkennbar ist,fiaﬁ
dieses jedoch nicht lange genug durchgehalten wird, um eine ausgeprigte
Wirkung zu haben. Im relativ hdufigen Zusammentreffen von zwei sta{k
betonten Silben, z. B, »thrée wéeks« in Z. 1, »yéung giim-chéwing« in
Z. 5, »céts sléep« und »béunce balls« in Z 11, »sténe inches« und
»clawed chairs« in Z. 10 u.a.m., deren Hiufigkeit in der zweiten Hilfte
abnimmt, 146t sich allerdings ein Prinzip erkennen, das einem dem Pro-
sarhythmus angeniherten Stil entgegenwirkt. Die geringe rhythm1§ch€
Strukturiertheit der Gedichte Douglas Dunns wurde mehrfach moniert.
Er selbst hingegen duBert sich in den Besprechungen der Lyrik seiner

Zeitgenossen dezidiert und praskriptiv zu Fragen des Rhythmus (vgl. Do-
kumentation Nr. 2, 3,9).

in: Leech. A Linguistic Guide, 111-130.
® Wihrend der Lautstruktur i



In der Verteilung der Zisuren, die fiir den rhythmischen Gesamtein-
druck mit maBgebend sind, geht Dunn iiberlegter vor. Die in einem Ge-
dicht konkurrierenden Prinzipien, einerseits die Verteilung von Zisuren
nach den Regeln der Grammatik, andererseits das poetische Prinzip der
aus graphischen und rhythmischen Griinden abgesetzten Zeile, werden
hier nicht zur Deckung gebracht, sondern sind insofern sogar gegenlaufig,
als die wichtigsten durch die Grammatik indizierten Zisuren sich in der
Zeilenmitte befinden und das Zeilenende hiufig gerade an einer Stelle
angesetzt ist, an der die Syntax einen relativ engen Zusammenhang for-
dert (vgl. »come out/From« in-Z. 1/2, »sit/Outside« in Z. 5/6, »grow
hot/With« in Z. 7/8, »pushing prams/Over« in Z. 9/10). Die zwischen
den Strophen bestehenden Enjambements sind schwécher, da die durch
das Strophenende markierten Zisuren an syntaktisch giinstigeren Stellen
trennen. Die Verteilung der Zisuren erscheint in doppelter Hinsicht
funktional: Einmal wird die Normalsprachlichkeit der Syntax dadurch be-
tont, daf} sie sich nicht den Gegebenheiten der poetischen Einteilung an-
paBt, worin eine Angleichung an das in diesem Gedicht behandelte alltag-
liche Thema gesehen werden kann; zum anderen fallt auf, daB} die
Enjambements mit Zeile 12 aufhoren, also genau an der Stelle, wo sich
semantisch ein Einschnitt befindet und die Kinder ihre Aktivitdten been-
den. Die Spannung zwischen Satz und Zeile wird also dort aufgegeben, wo
auch spannungs- und energiegeladene Vorginge in der beschriebenen Si-
tuation zum SchluB kommen.

2. Die morphologisch-lexikalische Ebene'’

Die bereits festgestellte geringe Komplexitét bestatigt sich vor allem im
lexikalischen Bereich: Mit Ausnahme einiger Komposita ist die Sprache
des Gedichts sehr einfach, bevorzugt einsilbige Worter und entspricht be-
tont mehr der alltiglichen als der hiufig in Gedichten bevorzugten poe-
tisch durch Gewiihltheit des Ausdrucks, Archaismen, Wortfiguren oder
experimentellen Umgang mit dem lexikalischen Material abgehobenen
Sprache. Die relativ héufig auftretenden Wiederholungen von Lexemen
sind ganz in diesem Sinn zu sehen, denn sie stellen aufgrund des groBlen
Abstands zwischen ihnen keine rhetorischen Wiederholungsfiguren dar,
sondern lassen eine bewuBte Beschrinkung des Wortschatzes angesichts

19 Einen Uberblick iiber die morphologisch und lexikalisch moglichen Abwei-
chungen und Aquivalenzen, die durch Experimentieren mit Sprache erweitert
werden konnen, gibt Plett. Textwissenschaft, 193-224.
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der Fiille von alternativen Moglichkeiten des Lexikons erkennen'’
(»mother«in Z. 5 u. 16, »sun« in Z. 8, »dust« in Z. 14 wu. 19, »shade«.ln
Z.4u. 11, »chair«inZ. 2 u, 10, »children« in Z. 1 u. 11 und »life . . . liv-
ing« als figura etymologica in Z.. 17 u. 18). Dies entspricht in semantischer
Hinsicht der Tatsache, daB hier ein ganz alltaglicher Bereich des Lebens
aus der Sicht eines Beobachters beschrieben wird, wobei diese Entspre-
chung allerdings nicht so weit geht, daf regionale, schichtenspezifische
oder umgangssprachliche (mit Ausnahme der Abkiurzung »trike« in
Z. 14) Wendungen eingesetzt werden. » shades« als besonders im Plural
poetisicrendes Wort, das vom ubrigen Kontext abweichende »thrones«
und der archaisierende Begriff »redcoats« fallen aus dieser Sprachebene

heraus und miissen bei der semantischen Analyse gesondert beriicksich-
tigt werden.

3. Die grammatisch-syntaktische Ebene

Eine unmittelbar auffallende syntaktische Erscheinung des Gedichts ist
die allmahlich abnehmende Lange und Komplexitit der Siitze. Der An-
fangssatz ist am differenziertesten gebaut, beginnt mit einem elliptische_n
Satzteil, verkniipft den zweiten Hauptsatz durch einen VerstoB gegen die
Regeln der Koordination'?, reiht dre; von »come out« abhingige Ko_n-
junkte, die selbst wieder eine komplexe syntaktische Feinstruktur besn-
zen, und der gesamte Satz besteht zudem ays einer Koordination von zwet
Verbalphrasen (»come . .. run . . .«), wobei auch in der zweiten eine
Koordination, und zwar von Prapositionalphrasen, besteht.!> Dieses
Prinzip der Koordination 14t sich bis Zeile 15 verfolgen, wenn auch die
Typen der koordinierten Worter bzw. Wortgruppen (=Konstituenten)
verschieden sind (vgl. die Koordination von drei Verbalphrasenin Z. 14—
»pedal . . . giveup. .. sing« —, von adverbialen Bestimmungen in Z. 12,

"' Auf die Existenz alternativer Wahlméglichkeiten als einer fiir die Lyrikinter-

pretation grundsitzlich relevanten GroBe weist Titzmann. Strukturale Textanalyse,
8688, hin.

' Zu allen in diesem Punkt auftretenden linguistischen Termini vgl. die ent-
sprechenden Stichworter in: Welte. Moderne Linguistik; vor allem das Stichwort
»Konjunktion«, 282285, '

" Durch die Unterscheidung zwischen Koordination und Subordination wird
ein umfassendes Kriterium eingefiihrt, das iiber die ibliche Frage, ob eine paratak-

damit kann nicht nur die Verbindung von Hauptsiitzen oder Haupt- und Nebensit-

, ern zum Beispiel das Prinzip der Aquivalenz in-
nerhalb von Sitzen iiberhaupt.
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von Nominalphrasen innerhalb einer Pripositionalphrase in Z. 8). Da es
sich dabei insgesamt um ein additives Vorgehen handelt, wird kein durch-
gehender Eindruck von Komplexitit, wie es zum Beispiel in hypotakti-
schen Sitzen der Fall ist, erzielt. Dieser additive syntaktische Aufbau er-
scheint zudem der dominant darstellungsorientierten Deskription beson-
ders angemessen, da auf diese Weise Beobachtungen aneinandergereiht
und gleichzeitig durch umfassendere syntaktische Strukturen in Relation
zueinander gebracht werden konnen. Mit den auffallend kurzen Sitzen in
Z. 16 endet der deskriptive Teil, wodurch der Eindruck der funktionalen
Zuordnung von additiv strukturierter Syntax und Beschreibung verstarkt
wird. Der letzte Teil zeichnet sich durch eine gréBere Variation in der
Syntax, zum Beispiel durch Ellipse (Z. 18) und Hypotaxe (Z. 20) aus.
Gleichlaufend mit der noch zu besprechenden semantischen Ambiguitat
fillt die syntaktisch ambige Zuordnung von »the sea« in Z. 12 (entweder
zu »dreams«, zu » bounce up into« oder als eigenstandiger Satz mit Inver-
sion) aulf.

Im Uberblick iiber die Verfahren der sprachlichen Mikrostruktur w.ird
der eingangs festgestellte Eindruck der geringen Komplexitat bestéitlg.t.
Er 148t sich nun genauer beschreiben als eine wenig signifikante Vem_el-
lung der lautlichen Erscheinungen, eine geringe Strukturierung_ im
rhythmischen Bereich, eine einfache, durch Wiederholung gekennze?xcl?—
nete Wortwahl und eine wenig streng aufgebaute, nach additiven I_’rmzp
pien konstruierte Syntax. Dabei besteht eine Ubereinstimmung zwischen
dieser geringen Komplexitit und dem thematischen Bezug dieses Ge-
dichts.

4. Zur Semantik des Gedichts

4.1 Kategorien der Deskription: Zeit — Raum — Person — Gegenstand —

Titigkeit

Die beschriebene Situation wird bestimmt in Relation zu -der \forange.gan-
genen Regenperiode, und der zeitliche Rahmen, indem swh die Vorgag ge
abspielen, ist begrenzt durch das Herauskommen der _Kmder aus den
Wohnzimmem und die Heimkunft der Viter. Die dann innerhalb dieser
Spanne geschilderten Handlungen stehen n keine:r zeit}lf:heq un.d narrati-
ven Abfolge, sondern in einer Relation von Glelcth?]tlgkelt b1.s zu dem
Punkt, wo die Miidigkeit der Kinder und damit auch ein Verstreichen von
Zeit ausgedriickt wird. Dadurch wird der Eindruck einer geschlossenen
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Situation erweckt und die Aufmerksamkeit auf die einzelnen Merkmale
dieser Situation gelenkt.

Der am deutlichsten hervortretende Strukturierungsfaktor dieses Ge-
dichts {iberhaupt ist dje Darstellung der rdumlichen Relation der be-

schriebenen Personen und Gegenstinde zueinander, was die folgende
Zusammenstellung verdeutlichen soll-

Children come out from tents
(from) living room
(from) battlefields
run in and out of shades
pedal trikes through hollows
bounce balls up mto dreams
mothers sit up terraces
outside
on thrones
push prams over stone inches
go inside
cats sleep under chairs
in shade
radios placed inside
on window ledges

1aBt sich aus der obigen Aufstellung gut ablesen) wird der Eindruck von
Genauigkeit und minutiéser Beobachtung erzielt. Die Angabe von Alter-
nativen der lokalen Bestimmung in »radios,/Inside or placed on window
ledges« steigert die Genauigkeit bis ins Penible. Der Beginn der reflektie-
renden Passage duBert sich nicht nur in der zeitlichen Dimension (durch
den Feierabendbeginn der Viter und »suddenly« in Z. 17), sondern auch

dumlichen Orientierung in »empty«, womit
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heraus: spielende Kinder, strickende Miitter, das dauernd prasente Ra-
dioprogramm, schlafende Katzen und nicht mehr im Arbeitsproze8 ste-
hende alte Minner. Die auch im Detail noch stimmige Informationsver-
gabe (vgl. u. a. »shielding their eyes from sun«) und die gewahlten Attri-
bute (u. a. »gum-chewing«) erfiillen dieselbe Funktion. Es wird eine un-
abhéingig von der Sprechsituation und ohne weitere Informationen ver-
stehbare fiktive Situation dargestellt, die dariiber hinaus referentiell'* auf
unsere erfahrbare Alltagswirklichkeit verweist, mit ihr dbereinstimmt
und deshalb als realistisch begriffen wird.

Der Aspekt der absichtsvollen Selektion tritt dadurch fiir uns in den
Hintergrund, muB jedoch bewuf3t gemacht werden. Die Absichtlichkeit in
bezug auf die zeitliche und riumliche Gestaltung und auf die Auswahl der
beschriebenen Titigkeiten (in welcher Hinsicht Ausnahmen bestehen,
wird die semantische Feinanalyse zeigen) 1a3t sich als dominant wirklich-
keitsnah bezeichnen.

Innerhalb dieses situationellen Rahmens erfolgt in der Beschreibung
eine Gewichtung auf die Personen, vor allem auf die Kinder. Sie treten am
haufigsten als Subjekte der Titigkeiten auf, die Frauen werden als Miitter
in bezug auf sie definiert (vgl. auch »fathers«), und wihrend die librigen
Handlungen nicht besonders bewertet werden, zeichnen sich die der Kin-
der durch Phantasie (vgl. die Wohnzimmerspiele und Trdume), freie Be-
wegung und durch die Nichtbeachtung von Normen der Erwachsenenwelt
(»give up cheek«) aus. Damit wird zum einen die Charakterisierung der
Kinder erreicht und zum anderen die zeitlich und raumlich genau festge-
legte Situation auf den Menschen hin orientiert.

4.2 Semantische Isotopien

Die bisherige semantische Analyse ging von der Bedeutung der.Lexerne
aus. Diese stellen jedoch nicht die kleinsten semantischen Einheiten dar.
Die minimale Bedeutungseinheit ist das semantische Merkmal, bzvx{. das
Sem'®, zum Beispiel [+ animalisch] bei »Katze« oder [+ LlchF],
[+ Wirme] etc. bei »Sonne«. Die Einfithrung dieser Differenzierung ist
insofern wichtig, als der Bedeutungsaufbau eines poetischen Texts nicht
allein durch die explizit in den Lexemen und Sitzen getroffenen Auﬁsagen
geleistet wird, sondern dariiber hinaus durch die Bezichungen zwischen
den Semen untereinander, die als Wiederholung (Rekurrenz) oder Oppo-
sition charakterisiert werden konnen. Die Seme mussen vom Interpretie-

% Mit Referenz wird der Bezug des Zeichens auf die Wirklichkeit bezeichnet.
'S Die beiden Begriffe, die aus verschiedenen theoretischen Mpdellen stammen,
jedoch dasselbe bezeichnen, werden hier nicht weiter unterschieden.
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renden erst herausgefunden, isoliert und miteinander korreliert werden.
Die Rekurrenz von Semen innerhalb verschiedener Lexeme bezeichn_et
man als Isotopie, wobei bereits zwei isotope Seme eine Isotopieebene bl}-
den konnen.'® Wiihrend in einem semantisch hochkodierten Text die
Aussage hiufig erst durch eine Untersuchung der Isotopien herausgefun-
den werden kann'7, stellt sich in unserem semantisch sehr expliziten Text
nur die Frage nach Zusatzbedeutungen oder weiteren Differenzieljungen.

Drei in einer Oppositionsrelation zueinander stehende Isotopiepaare
lassen sich als wichtigste Ebenen erkennen: Licht und Schatten, Ruh(f: und
Bewegung, Jugend und Alter. Die Isotopie [+ Licht] wird durch dif-: iden-
tischen Lexeme »light« in der Uberschrift und in Z. 6 sowie durch dl(?: ent-
sprechenden Seme in »sunshine« (Z. 1) und »sun« (2 x in Z. 8) gebildet.
Die oppositionelle Ebene [+ Schatten] wird ebenfalls durch identische
Lexeme (Z. 4 u. 11) und durch »shielding . . . from sun« (Z. 8) erstellt.
Licht und Schatten bilden auch die semantische Klammer des besonders
umfangreichen ersten Satzes (Z. 1 u. 4). Diese Isotopie ist nicht besonders
ausgedehnt, jedoch wegen der thematisch bestimmenden Situation des
ersten Sonnentags und wegen der iibertragenen Bedeutung von »light«
besonders wichtig. Die Isotopie, die die meisten Seme beinhaltet, 1st
[+ Bewegung]. Sie ist nicht nur in den Bewegungsverben »come out«,
»expand«, »run«, »push«, »bounce«, »pedal«, »go«, »come« enthalten,
sondern auch in den Nomina »traffic jams« und »battlefields«. Die entge-
gengesetzte Isotopie [+ Ruhe] konstituiert sich aus »sleep«, »tireds,
»slowly«, »quietly«, »gentle«. Signifikant ist dabei ihre Verteilung, und
zwar die Abnahme der Isotopie [+ Bewegung] in dem MaBe wie die Iso-
topie [+ Ruhe] zunimmt. Dies entspricht der Verkiirzung der Satze und
der Verminderung der Enjambements im Verlauf des Gedichts auf andtf.t-
ren Ebenen der sprachlichen Gestaltung. Die Isotopie [+ Jugend] n
»children« und »young . . . mothers« (Z. 5) in Opposition zu [+ Alter] in
»old men« (Z. 15) und »old« (Z. 20) ist insofern interessant, als sie den
beschreibenden Teil mit dem Reflexionsteil verbindet. Der Bedeutungs-
zusammenhang in letzterem kann klarer erkannt werden, wenn man die
isotope Verbindung von »without the great ambitions« (Z. 17), »dried-up
riverbed« (Z. 18) und »thirsts« (Z. 18) durch das gemeinsame Sem

[+ Mangel] der expliziten Aussage gegeniiberstellt, daB keine Veridnde-
rung, also Behebung des Mangels, méglich ist.

'® Dies ist nur eine sehr verkiirzte Darstellung der Zusammenhinge; vgl. als
Einfiihrung in die fiir Literaturwissenschaftler anwendbare Semanalyse, die auch

die Hierarchiebezichungen zwischen den Semen beriicksichtigt: Schulte-Sasse,
Wemer. Einfiihrung, 63-90.

'" Vgl. das Beispiel bei Schulte-Sasse, Werner. Einfiikrung, 78-83.
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Bereits diese noch recht oberflichliche Untersuchung des isotopen
Textaufbaus bringt Ergebnisse, die auf anderem Weg nur intuitiv hdtten
erfafSt werden konnen. Es zeigt sich, auf welche Weise die lebendige und
abwechslungsreich gestaltete Szene eine Vereinheitlichung erfahrt durch
den »roten Faden« (Kohirenz), den die semantischen Isotopien bilden.
Auch die abschlieBenden, vom deskriptiven Teil abgehobenen Zeilen
werden durch die Semrekurrenz an das Vorhergehende enger angeschlos-
sen.

4.3 Metapher, Vergleich und semantische Ambiguitat

»Under the clawed chairs/Cats sleep in the furry shade« stellt das einzige
ausgepriigte Bild in diesem Gedicht dar. Durch seine Mehrgliedrigkeit ist
es zwar komplex aufgebaut, und seine beiden metaphorisch:&en13 Kompo-
nenten, v. a. »clawed chairs«, sind sehr ungewohnlich, jedoch 1aBt es sich
leicht entschliisseln. Auf »chairs« und »shade« werden semantisch mit ih-
nen unvereinbare Merkmale iibertragen. Die dabei entstehenden eigen-
willigen Einzelmetaphem sind durch die explizit genannte Quelle, aus der
die iibertragenen Seme stammen, eindeutig: Neben [+ animalisch] wer-
den spezifische Kennzeichen von »cats« auf ihre rdumliche Umgebung
iibertragen. Die Funktion des somit entstehenden Gesamtbildes ist nicht
die Herstellung eines iiberraschenden gedanklichen Zusammenhangs,
sondern besteht in seiner atmosphire- und stimmungsbildenden Qualitat.

Das unter Umstianden metaphorische Bedeutungspotential von » p_ush-
ing prams over gentle, stone inches« kann sehr viel schwerer ermittelt
werden, da die syntaktische Zuordnung (vor allem auch wegen des Kom-
mas) nicht zu kliren ist. Die in der Ubersetzung geleistete semantische
und syntaktische Vereindeutigung gibt nur eine mogliche Auffassung
wieder und erfaBt nicht den komplexen Bedeutungszusammenhang, vor
allem nicht das unmittelbare Aufeinandertreffen von » gent?e « qn'd
»stone«. Die gesamte Vorstellung muBl als mehrdeutig und fc;,lelc:hze1&*1'g
vage akzeptiert werden. Eine dhnliche Vagheit wird durch die syrftaktl-
sche Ambiguitit von »and the sea they have not seen« (Z. 1?).und c%xe Un-
sicherheit, welche Bedeutung von »give up« (Z. 15) aktualisiert wird, er-
zeugt. Vor allem in der reflektierenden Passage bleibt die Aussage unklar.
Durch den Vergleich zwischen der Situation auf der leeren Straﬂe und
dem Leben ganz allgemein — wobei das tertium comparationis »empty«

'® Zu einigen der bestehenden Metaphern-Konzepte vgl: Leech. A Linguistic
Guide, 150-161; Plett. Textwissenschaft, 260-267; Schulte-Sasse, Wemer. Ein-

fithrung, 110-123.
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einmal konkret und einmal ibertragen verwendet ist — werden sehr hetF-
rogene Bedeutungsbereiche gekoppelt. Wie schon gezeigt wurde, t?_rhalt
der Vergleich durch das Sem [+ Mangel] seine semantische Kohart?nz
und ergibt vor allem durch die Gegeniiberstellung mit »change« eine
recht konkrete Aussage. Sie wird allerdings erst sinnvoll, wenn sich
[+ Mangel] auf den dargesteliten sozialen Bereich bezieht, wob.ei dqnn
dieser Bereich iiber die exemplarisch beschriebene konkrete Situathn
eingefiihrt werden kann. DaB es sich um eine Bewertung des Lebfans in
dieser StraBe ganz allgemein handelt, wird durch den Titel bestatigt, In
dem »new light« sich sowoh] ganz konkret auf den ersten Sonnenschein
beziehen 14Bt, als auch in der Bedeutung von »to throw light on sth. =
knowledge or information that helps understanding« in einem umfassen-
deren Zusammenhang zu sehen ist. Der explizit ausgesprochene Ver-
gleich bezieht sich jedoch aufdie 1 e e I e Strafle. Der logische Bruch, der
damit entsteht, 148t die ganze Reflexion am Ende des Gedichts sehr unbe-
stimmt erscheinen.

Die Ambiguititen und Unschiirfen dieses Gedichts fallen umso mehr
auf, als im iibrigen gerade eine besondere Priizision, vor allem in der
raumlichen und zeitlichen Dimension der Beschreibung und der detailge-
treuen und realistischen Selektion von Objekten und Handlungen zu er-
kennen ist. In semantischer Hinsicht kann ihnen keine funktionale Aus-
richtung zugeschrieben werden. Erst die pragmatische Untersuchung

kann eine eventuelle Begriindung fiir diese Unschiirfen liefern.

S. Zur Pragmatik des Texts: Die Kommunikationsebenen Sprecher — fik-
tiver Horer und Autor — Publikum

Im Text duBert sich zwar kein als persona gestalteter und mit dem Perso-
nalpronomen der 1. Person bezeichneter Sprecher, jedoch ist ein solcher
aus wenigen deiktischen Hinweisen erschlieBbar'®: So beinhaltet das
Verb »come« eine Bewegung auf den Sprecher hin und L#Bt auf seinen

136



bar wird. Die beschriebenen Vorginge sind als akustische und optische
Eindriicke auf ein erlebendes Subjekt hin bezogen und erhalten so auch
eine pragmatische Kohirenz. Ein fiktiver Horer wird ebenfalls nicht di-
rekt angesprochen, sondern hochstens im generalisierenden »you« der
letzten Zeile mit eingeschlossen.

Neben der Rolle des Beobachters nimmt der Sprecher die einer Bewer-
tungsinstanz an, und zwar nicht nur in der abschlieBenden Passage, in der
er iiber das Leben nachdenkt, sondern auch im deskriptiven Teil. Zwar ist
die Beschreibung, wie ausgefiihrt, zum groBeren Teil prézise und reali-
stisch, liefert Details, die sich aus der Situation und den Objekten selbst
ergeben und intersubjektiv nachpriifbar sind, jedoch gibt es davon sehr
stark abweichende Elemente, die man auf eine subjektive Sicht zuriick-
fiihren kann. Es sind dies vor allem »thrones of light«, das in (ironischem)
Kontrast zu »gum-chewing« steht, das auffallende Katzenbild und
»dreams of sand . . .« Auch die Darstellung der Aktivititen der Kinder
ist, wie bereits demonstriert wurde, nicht einfach neutral, sondern sie ist
mit bestimmten Konnotationen (Bedeutungsassoziationen, die iiber die
festgelegte Wortbedeutung hinausgehen)?? versehen, die insgesamt posi-
tiv werthaltig sind. Von den selektierten Vorgiingen konnotieren eben-
falls viele etwas Angenehmes, von »expand« iiber Wiarme, Sonne, Musik
bis zu »fascination«. Diese positiven Assoziationen sind einerseits durch
den thematischen Bezug, also den Sonnentag, begriindet, andererseits
aber wird mit »slums« ein Stichwort gegeben, das automatisch mit negati-
ven Konnotationen verbunden wire; solche treten jedoch in unserem
Gedicht nicht auf. Der Kontext der 18 Gedichte iiber Terry Street, in dem
dieser Text steht, zeigt daB auch dort, wo ein Anla8 zur beschonigten Dar-
stellung fehlt, entsprechende positive Bedeutungsassoziationen existie-
ren; man vergleiche das Gedicht iiber den Inhalt von Miilltonnen, »Ins
and Outs«, oder » Women in Rollers«. Das leicht idyllische Moment in der
Darstellung besteht in der Aufhebung eines eventuell inhiarenten Kon_—
fliktstoffs und in der Vermeidung negativer Konnotationen. Diese impli-
zite Tendenz, die bereits aus der Deskription erschlieBbar ist, wird danr_l in
der SchluBaussage iiberraschend konsequent explizit ausgedriickt als eine
s0 weitgehende Identifikation (»the dust is so fine«), daB3 die I.’roblen}e,
die zwar vage erkannt werden, (vgl. die Isotopie [+ Mangel]), nicht gelost
werden konnen.

In den weiteren Gedichten iiber Terry Street —die den konkreten Refe—
renzbezug Hull aufweisen — kehren die typischen Kennzeichen des hier

20 Eine sehr ausfiihrliche Darstellung des Phanomens » Konnotation« bei Schul-
te-Sasse, Werner. Einfiihrung, 90-109.
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interpretierten Texts wieder: die moglichst exakte Beschreibung einer so-
ziologisch und geographisch definierten Situation (vgl. z. B. »In sma.ll
backyards old men’s underwear / Drips from sagging clotheslines«), die
relativ vage Bildlichkeit (»the dignity / That fits inside the smell of aroma-
tic pipes«) und die positive Verklarung (»They are the individualists of
our time; alle drei Beispiele aus »The Patricians«). Aus der oben ge-
nauer ermittelten Art der Beobachtung spricht einerseits eine — manch-
mal auch leicht ironische — Distanz, daneben 148t sich aufgrund der Kon'—
notationen und der reflektierenden Zusitze eine Teilidentifikation r_nlt
dem Dargestellten erkennen. Beides ist, wie an unserem Gedicht deutlich
wurde, bis in die sprachliche Mikrostruktur und die Unschérfe des Aus-
drucks hinein zu verfolgen. Die programmatischen AuBerungen des
Autors geben reichlich Auskunft iiber seine WertmaBstibe von Mensc;h-
lichkeit und sozialem BewuBtsein; sie bedeuten fiir Dunn hauptsichlich
einfiihlendes Mitleid und nicht eine analytische Qualitiit. Seine Texte. er-
halten durch die Umsetzung dieser Vorstellungen — die er gegeniiber jeg-
lichem poetologischen Konzept als vorrangig ansieht — eine Appellfunk-
tion an das Publikum. Die beiden folgenden Zitate aus Love or Nothing 1'1-
lustrieren die Einstellung des Autors und thematisieren gleichzeitig die
Probleme, die durch ihre literarische Verarbeitung entstehen:

The real stuff hurts, efforts
To write it down confuse,
Or soothe too much, having
Too many ideas to start with,
Too many words.

» Realisms«

They suffer, and I catch only the surface.
The rest is inexpressible, beyond
What can be recorded. You can’t be them.

Film is just a reflection

Of the matchless despair of the century.
»I am a Cameraman«

3. Dokumentation

In einer Reihe von Beitriagen der Zeitschrift Encounter finden sich auf-
schiufreiche Auferungen Dunns iiber das Dichten:
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(1). »Te.chnique is simply what is undertaken in order for a poet to win access to his
1maglnati0n, and express it with fidelity.«
(»Dislocations and Declensions«. Encounter, 44 (1975), 83.)

(2) »It has always been the fact of poetry in English that it is composed by line; the
sanctity of the line might even be the primary technical consideration for a
British poet. This has meant, and still means, that considerable skill is needed to
keep a poem on the move without stops and starts, without short jabs of imagina-

tion.« (a. a. O., 86.)

(3) »Cadence of language is what contemporary poetry most lacks . . . One finds
poets so ignorant of free verse they simply don’t know where to break a line, and
just break it, because — because the line 1 o o k e d long ehough.«
(»Marginal Salvations«. Encounter, 43/12 (1973), 76.)

(4) »Verse can appear outmoded by the psychology of a poem. It can force
categorisation on fluid states of mind, simplifying experience.«
(»Secret Countries«. Encounter, 43/3 (1974), 84.)

(5) »Style, however, is not the most important principle in poetry. We fritter away
our inheritance of poems, centuries of the stuff, if we claim that it is. You must
>say it wellc; but damn it, you must also say something worth attending to, and in
an idiom identifiably native, not someone else’s.«

(»Redundant Elegance«, Encounter, 44/3 (1975), 89.)

(6) »Hullis a remote place, peculiarly condensed in atmosphere. It does encourage
a poet to consider where he lives, and draw his poems from that. I like a feeling
for place in poems. In recent years, this has been urged on British poets as a part
of an imported Black Mountain programme . . . [ don’t sce any need to import
what we have always had.« (Ebd.)

Die folgenden Zitate illustrieren Dunns Aufnahme durch die Kritik:

(7) »Douglas Dunn has a beat covering Hull's Terry Street and its environs. He has
been in there, like a Disney cameraman parked up a palm-tree with his head dis-
guised as a coconut; he has shot the stuff and he has got it out. The results are dis-
tinguished in a prize-for-reporting kind of way. Itis a distinctionof a fashional?le
kind . . . Tireless in its microscopic observation, remorseless in the scrupulosity
of its language, the work is about as close as a patently gifted poet can go to the
banal. This is poetry attempting to survive on a determined hone§ty alone: the
no-poses principle is carried through to the point where it becomes itself a pose. «

(T.L.S., 20 Nov. 1969, 1330.)

(8) »A considerable part of Douglas Dunn’s first book, Terry Street, had to do with
what Mr Dunn himself called >the familiar and the ordinary:: wan observations of
northern urban life, exact and circumstantial, but also touched with a special
quality that lifted them well above the general run of dour verse reportage . . .
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Mr. Dunn has certainly proved that his nose is not permanently down among the
>dogshit, motorbikes, girlsc . . . but the real strengths of the new book (The Hap-

pier Life, d. Verf.) are developments of the Terry street vein, not breaks with it.«
(T.L.S. 9 July 1972, 651.)

(9) Uber die dritte Anthologie, Love or Nothing: »Density or complexity may be
found throughout (though not always securely underwritten; the tendel.'lcy is to
be imprecise rather than profound). It seems to me, however, that the virtues of
the book are overwhelmed by its slackness of execution. First should be
mentioned the question of prosody. It is one thing to abandon traditional metres,
another to admit snatches of them into otherwise unmetrical pieces . . . In fact,
Mr. Dunn’s most »original« poems, the rum literary fictional reconstructions or

monologues, need above anything else a technical tightness if they are to have
point and effectiveness.«

(Roy Fuller, »Short measure«, 107.)

(10) »Outside the North East other equally impressive poets are working with the
raw material of their environment: Tony Connor . . .; and Douglas Dunn hvgng
in Hull, whose first book, Terry Street, gives arare sense of the quality of working
class life. He records and describes with sympathy and poignancy the minutiae of
daily life in the street . . . He is aware of the gulf between himself and the people
of the street and uses this Scparateness to give us a sense of himself and them,
while avoiding the pitfalls of nostalgia and sentimentality. «

(W.E. Parkinson, »Poetry in the North East», 119.)
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