Preisfrage also: Ist es die Fpau an der Spitie,
die alles verdndern wird? Garantiert sie eine
Korrektur der eingefahrenen Gewohnheiten, die
pit einer satten Portion chauvinistischen Des-
interesses einhergehen? Kann sie Kiinstlerinnen
adiquate Voraussetzungen einer Teilnahme ver-
schaffen? Kommen unter weivlicher Regie end-
licn auch die Kunsthistorikerirnen, Kritikerin-
nen und Fachfrauen mit ihren Kenntnissen zul
Zuge?

Bei aller Spekulation, eines ist klar: Eine
documenta-Leiterin wurde {iber die bekannten
Anforderungen hinaus zur Anlaufstelle vieler
legitimer Erwartungen, aver ebenso zur Fro-
jektionsflache {verzogener Hoffnungen werden.
Sie miidte gegen Vorurteile ankimpen, sich
selbst stdndig vnter Bewels stellen und auder-
dem Anpassungsarbeit in einer mannlich geform-
ten Dom#ne leisten. Man wiirde ihr Outfit ge-
nauso scharf vedugen, wie ihr inhaltliches
iader

Durchsebzungsvermogen. Sie whre mehkr 115

3rfentlicher Konsrolle.

andere Kollezs Ziel
Mitte sie bei alledem Erfols, Zad wiizde sie
sofort in cas Alischee der saerbliilichen
farrierefrau vervannen.werl mdcnte an Lurer
3telle sein, einer TIns5itution vorstensn,
die schon solange in “aanernand 1s¥, dal sie
sich mi% eiaer Frau iz Lgensser rosition €I”
folgreich den 'beaseren Mann' einhandeln
konnte?

Insider der documenta haben oft und gerne
die besondere Typclogie der Ausstellung be-
schrieben, ihre Genese von der improvi-
sierten Umsetzung einer genialen Einzelidee
hin zum’ verselbststandigten Gesamtapparat
analysiert. Zu Rechi naben sie den 'Mythos'
documenta' dort diagnostiziert, WO sie durch
die Perpetuierung ihrer eigenen Problematik
iberlebt hat. Die Situation CeT Frauen

auf der documenta als Anwesende, aber eigent-
lich Abwesende ist ein Charakteristikun
dieger Problematik. Mythen geben bekannt-
lich die Eigenschaft vor,unsterblich zu sein?
Fiir eine 49 hieBe das: 10 Prozent Kinstlerinnen

und kein Quant mehr - oder?
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"TAMPONKUNST" UND "pOSTFEMINISMUS"

Ein paar Anmerkungen zu im Umlauf befindlichen
Schlagwortern.

von Gisela Ecker (Troisdorf)

“Nieder mit der Tamponkunst" lautet der Titel
eines Artikels iber die Minchner Ausstellung "Bal-
kon", die im Frihsommer dieses Jahres Kunst von
sieben Frauen zeigte.(l) Die verfasserin des Arti-
¥els greift dabei ein programmatisches Schlagwort
auf, das von den Kinstlerinnen selbst bereits einge-
fihrt worden war. Fir Provokation ist gesorgt, vor
allem gegeniber den weiblichen Kollegen. Was dber-
deutlich als Abgrenzung erscheinen will, drickt auf
seiner abgewandten Seite Beriihrungsingste aus, die
unso mehr beachtet werden wollen, als sie heute im
Umgang mit Kunst von Frauen immer haufiger auftau-
chen. Es handelt sich um Gefihle der Abwehr, die
sich eher atmosphdrisch ausdriicken, die an tabui-
gierte Themen rihren und deshalb selten explizit
erortert werden.

Mein anfanglicher Arger iber diesen Artikel
vermischte sich bald mit der Erinnerung an eigene
Erfahrungen, die ich in Gesprichen mit Kinstlerinnen
gewonnen habe, und die es mir nicht jeicht machen,
pich iber den denunzierenden Charakter des Schlag-
worts von der »papponkunst” problenlos zu emporen.
Ich will versuchen, von peinen konkreten Erfahrungen
auszugehen, zumal uber die Beziehung von allgemeiner
KUNST (in Grofbuchstaben) zu Kunst von Frauen schon
viel in abstrakter Weise geschrieben worden ist,

Um Illustrationen fir den Band Feminist
Resthetics {2) zu erhalten und eine kleine Diasamm-
lung von Werken zeitgendssischer Kanstlerinnen
zusammenzustellen (fdr Vortrage iber Tendenzen ih
der bildenden Kunst und Literatur von Frauen) bin
jch in viele Ausstellungen gegangen. habe mit Kinst-
lerinnen xorrespondiert und viele in ibren Ateliers
pesucht. Es varen sehr vichtige Begegnungen fur
pich. Was ich im einzelnen an Konproniblosiqkeit,
nt, Mut und Risikobereitschaft erlebt habe,
beschreiben. Die erzahlten

Engageme
15pt sich schwer in Kirze
Einzelschicksale ¢ihren deutlich vor. wie hart die

pedingungen des ¢berlebens fir die meisten Kinstler

und mehr noch fir Kinstlerinnen sind, und ich habe

in vielen Fillen Grinde fir die genannten Berihrungs-

ingste vyerstehen gelernt.
ichst war ich gehr erstaunt dariber, wie
wurde, frau mochte

Zun
paufig und wie dezidiert pbetont
gochlichst picht in einen "Frauenzusamnenhanq"
gebracht verden. Und es dauerte nie lange, bis das
stichwort QUALITAT (wieder in Grobbuchstaben) auf-
tauchte. Es xomme, SO wurde implizit oder explizit
dargelegt, alleine auf QUALITAT an, und die setze
et aller Gescblechtsunterschiede ganz

sich, ungeacht
iamer im selben

von selbst durch. Dabei wurde fast
Ateszug voD den spezitiSChen penachteiligungen,
en spezifischen Leistungen von Kinstlerinnen
Die yorstellung von der Unbeirrbarkeit
Geschlecht hat das Behar-
rungsveradgen und die Oberzeuqungskraft eines
Mythos; sie existiert {auch als Roftnung) meist in
ein- und denselben Kdpfen {ich schliebe aich selbst

aber

auch &
gesprochen.
yon QUALITAT durch das



8

dabei nicht aus) zusammen mit der Kritik an dieser
Vorstellung, mit dem Bemithen, sie als historisches
Konstrukt sichtbar zu machen, auch aktiv zu ver-
dndern.

Geschlechtsneutrale Begriffe von QUALITAT
enthalten sicherlich viele wichtige Kriterien, die
im Umgang mit Kunst hilfreich sein kénnen, aber sie
enthalten auch patriarchalische Regeln des Ein-und
Russchlusses. Wie anders kénnte schon wieder eine
Documenta mit diesmal nur einem Sechstel Frauenan-
teil stattfinden, wie anders kénnte zum Beispiel in
neuen Museum von Mdnchengladbach nur zwei Frauen
vertreten sein (vielleicht sind es inzwischen ein
paar mehr geworden) und wie anders wire es zu der
skandalésen Unterreprisentation von Kinstlerinnen
bei der Westkunst-Ausstellung in Kéln gekommen? "Ein
Museum sollte gute Kunst prisentieren unabhingig
davon, ob sie von einer Frau oder einem Mann geschaf-
fen vwurde. Und jetzt schlieft sich fir mich die
wichtigere Frage an: Was ist gute Kunst?", schreibt
die Kiinstlerin Monika Baumgartl.(3) Keiner wirde
heute mehr behaupten, dap es im 20.Jahrhundert so
wenig gute Kunst von Frauen gibt wie es die Prisen-
tation in den Museen suggeriert.

Warum gibt es dann, angesichts dieser Situati-
on, nicht mehr Zusammenschlisse von Kidnstlerinnen,
die gemeinsam zeigen wollen, wie wichtig und innova-
tiv ihre Arbeit ist? Warum statt dessen so viele
Abgrenzungsversuche? Eine Galeristin zum Beispiel,
die ich aufsuchte, um mit einer von ihr vertretenen
Kinstlerin in Kontakt zu kommen, idberfiel mich,
sobald sie das Wort "Frau” hdrte, mit einer Schimpf-
tirade iber "d i e Frauen", noch bevor ich ihr mein
Vorhaben genauer erkliren konnte. Eine der Schwierig-
keiten, auf die oft verwiesen wird, liegt in den
unterschiedlichen Definitionen von Kunst begrindet,
nach der eine Unvertraglichkeit besteht zwischen
kinstlerischer Aktivitit, die mdglichst venig zen-
siert zuladpt, was zum Ausdruck dréngt, und einer
bestimmten politischen Appellfunktion, die notwendi-
gerveise stark selektieren und ausrichten nup. Hier
scheiden sich verstindlicherveise die Geister, wie
eh und je seit der Renaissance, was zu einem immer
wieder neu formierten Nebeneinander von explizit
politisch engagierter und stirker experimentierender
Kunst gefdhrt hat. Ausgesprochen feministisch orien-
tierte Kinstlerinnen finden dort ja auch ihrenm Ort.
Anderen jedoch wird der Druck, sich auch im Sujet
wit frauenspezifischen Dingen zu befassen, sobald
sie gich fir feministische Fragen interessieren, zum
Problen.

Andere Grinde fir die existierenden Berihrungs-
angste liegen in einem sehr viel stirker tabuisier-
ten Bereich, und er hat wieder mit dem Thema Quali-
tit (diesmal in Kleinbuchstaben)} zu tun. Durch die
Fravenbewegung ermutigt, sind ndmlich mehr und mehr
Kinstlerinnen in eine neu und sehr rasch entstandene
fravenspezifische "Runstszene" eingetreten. die
{noch?) nicht lange und intensiv genug ihre Kunst
betrieben haben. Einerseits war es wichtig, dap
viele Kinstlerinnen ermutigt wurden, an die Offent-
lichkeit zu treten, andererseits entstand, gerade in
80 manchen Sammelausstellungen, ein Nebeneinander

von Werken, die nach dem Grad ihrer Professionalitdt
nicht vergleichbar sind. Werke von Frauen, die sehr
hart arbeiten, die nur das an die Offentlichkeit
bringen, was ihren eigenen Kriterien von Perfektion
entspricht, wurden neben denen von Gelegenheits-
kinstlerinnen ausgestellt. Natirlich ist es schwie-
rig, hier Kriterien allgemeiner Art anzugeben (das
bedirfte einer eigenen ausfithrlichen Diskussion);

ich denke an ganz elementare wie "Sorgfalt”,
"Geduld", "Beherrschung der Technik", "Innovation".
Als negative Beispiele fallen mir die vielen Arbei-
ten mit dem Titel "Spuren" ein, Blitter, Zweige,
Steine, Wurzeln in Gipsplatten etc., oder der Erdhau-
fen in der Ecke, der, mit ein paar Ahren verziert,
als Demeter-Hommage bezeichnet wird, die verschim-
melnde Kresse in einem Objekt zum Thema "Frau und
Natur”... Anders als im Umgang mit Literatur, die

fir sich eine bestimmte Zeitspanne beansprucht,
stellt der schnell wandernde Blick bei einer Ausstel-
lung eine Ndhe her, die durchaus problematisch sein
kann. Diese Nihe macht es ganz offensichtlich so
schwierig, ein fruchtbares Nebeneinander zu akzeptie-
ren (mit den damit verbundenen Chancen fir junge
Kinstlerinnen) und gelassen abzuwarten, bis sich die
Betrachtenden selbst mit ihren Urteilen darin zu-
rechtfinden.

Allzu enge Verbindungen werden oft auch durch
die Programmatik mancher Kataloge hergestellt, die
dort eine gemeinsame feministische Sinngebung auf-
pfropft (vgl. das Vorwort zum Katalog der Ausstel-
lung "Self", Bonn 1987), wo es erst einmal um eine
Darstellung der Vielfalt von Ausdrucksméglichkeiten
gehen mifte. Das Oberschiepende, in diesen produzier-
ten Kontext von "Frauenkunst" nicht Passende, wird
dabei radikal gestutzt. Wie irrwitzig die implizite
Ervartung, eine politische Bewegung kénnte ohne
Brechungen Kunstwerke hervorbringen, die sich mit
ihr decken.

Dazu kommen Schwierigkeiten Skonomischer Art,
vor die manche Ausstellungsmacherinnen gestellt
sind. Bei einer Russtellung einer Gruppe ausléndi-
scher Kinstlerinnen zum Beispiel wurden nur Zettel
mit den Namen der Kinstlerinnen neben die Bilder
geheftet, die Titel aber veggelassen. Als ich ver-
suchte, vorsichtig meine Kritik anzubringen, hiep
es, die Mittel seien zu knapp und die Frauen seien
sovieso gerade dabei, den Perfektionismus der "Mén-
nerkunst” als steril abzulehnen. Der beschrinkte
Zutritt zu den Skonomischen Mitteln, die Doppelrol-
len in Haus und Atelier, die Einschrinkungen des
Kunstmarkts, alles das, vas vielfach analysiert und

beklagt worden ist, Xann natirlich auch Chancen mit
sich bringen,

aus so manchen Versteinerungen heraus-
2ukommen, aber

venn der Mangel glorifiziert oder gar
als inhirentes Merkmal "weiblicher” Kunst festge-
schrieben wird, ist die Verwirrung perfekt.

Eine Galeristin, dje sich sehr fir die Kunst
von Frauen einsetzt, hat mich im Gesprich darauf
hingewiesen, dap der "Frauenkontext"
Kinstlerinnen auch deghalp als "
sie oft in

fir viele
verzopft® gilt, weil
einer deutlich erkennbaren Nachbarschaft
*um Kunsthandwerk existiert. Vor allem Handarbeits-

techniken wie Stricken, Weben, Spinnen, Hikela,



Sticken etc.,in der weiblichen Sozialisation antrai-
niert, sind in eine zwielichtige Rolle geraten,
nachdem gerade in den Anfdngen einer ausgesprochen
feministischen Kunstpraxis diese Techniken eine
ironisch oder aggressiv gebrochene Wieder-Aneignung
erfubren. Auch hier sind die Probleme nicht pauschal
zu losen, sondern verlangen nach einer intensiven
Auseinandersetzung mit den jeweiligen Werken. Rose-
marie Trockels Strickbilder (die in der Ausstellung
"Balkon" gezeigt wurden) beispielsweise mischen sich
subversiv und kreativ in diese Diskussion ein.

*

Die Kinstlerinnen der Ausstellung "Balkon” (die
ich hier als symptomatisches Beispiel beniitze)
verstehen sich alle als Generaticm, die die Schwie-
rigkeiten ihrer “"Mitter"/Vorgangerinmen hinter sich
gelassen hat, eine Generation, die zwar von manchen
durch diese Erreichtesprofitieren kann, sich aber
auch vor neue Probleme gestellt sieht. ob dafir der
Begriff "Postfeminismus"(4) ein glicklich gewdhlter
ist, will ich bezweifeln. Zumindest drickt dieser
Begriff die schwierige und nicht leicht auf einen
Nenner zu bringende Beziehung der Ubernahme, der
Abgrenzung und der Auseinandersetzung mit neuen
Stromungen aus.

Was mir neu daran erscheint, ist die Vorstel-
lung einer Kulturproduktion ohne Betonun
schlechtsdifferenz, allerdings is Bewuptsein davon,
daB diese in den letzten 15 Jahren, wie im Katalog
zu lesen ist, "ausgeleuchtet” vorden sei. Es ist
klar, dap solche Vorstellungen fir diejenigen
Frauen, die sich wihrend all dieser Jahre sehr fir
die Einfdhrung eben dieser Differenz eingesetzt
hatten und ibr Projekt noch lange nicht fir abge
schlossen halten, eine empfindliche Zurickveisung
und Grund fir Arger bedeuten. Gislind Nabakowskis
Text im Katalog macht ganz deutlich, wohin die
Tendenz fihrt(4): gegen explizite feministische Pro-
grammatik, gegen den "Kult der selbstdarstellung”.
gegen den offiziellen Kunstmarkt, fir eine stirkere
Beteiligung der Frauen in allen Bereichen der Kunst
und fir eine sebr viel anonymere Kritik an der
Kultur. Die Zeichen des Wandels sind nicht zu dber-
sehen; es geht darum, die Auseinandersetzung genauso
lebendig zu halten wie die Verinderungen in der
Kunst selbst.

g der Ge-

1) Gabi Czéppan, "Nieder mit der Tamponkunst”,
Minchener Stadtzeitung, Mai 1987, §.22-23.

2) Feminist Aesthetics, London 1985, Boston 1986.
3) in:"bestehend - lebend- gegenvirtig”. Ausstel-
lungskatalog des Vereins Continuul, Minchen 1986,
s.7.

4) Gislind Nabakowski. Einleitung i® Ausstellungs=
Katalog "Balkon”, Hiachen 1987 s.4.

KUNSTSPIELE - VISUALISIERUNG EINES PROJEKTS
Heidemarie Seblatnig (Wien)

Kunstspiele - in unzdhligen Variationen ver-
wirklicht, unzihlige Arten wie auch in Witt-
gensteins Sprachspielen. Neue entstehen und
andere veralten.

Der Zusammenhang von Wissenschaft und Kunst
juBert sich besonders im Bereich der Kunst-
spiele. Ein AufreiBen von neuen Bedeutungs-
schichten und Positionen, ein sinnlich Wahr-
nehmbarmachen von bisher nur in der Wissen-
schaft bekannten Zusammenhidngen wird durch
sie ermdglicht.

Mit dem Abschiitteln des ldeals der perfekten
Abbildung erschlieBen sich neue Riume. In-
formationsriume, die chne Beschrinkung von
Zeit und Raum bestehen.

Mathematische Grundlagen, wie etwa Godels
Satzl), ermdglichten jene grundlegenden Ver-
inderungen innerhalb der Kunst. Erkenntnisse,
die die Wissenschaft schon vor mehr als sech-
zig Jahren hatte, werden erst durch die kiln-
stlerische Arbeit der Offentlichkeit nahe-
gebracht. Es kommt zu einer echten "Revo-
lution der Kommunikation', der der Weg durch
die Computer—Video-Revolution bereitet wurde.
video Art und Elektronic Art ermoglichen es
dem Menschen, sich auf jene Fihigkeiten zu
konzentrieren, die von der Maschine nicht
ausgeflihrt werden konnen. Die Funktion des
Computers etwa, kann als Vermittler zwischen
Logik und Kreativitat gesehen werden.

pie Beschdftigung mit technologisch-elek-

chlieBt jedoch den Ge-

tronischer Kunst s
Medien nicht aus.

brauch von tiberlieferten
Die Veridnderung vollzog sich vielme
Bereich des Subjekt-Objekt-Dualismus.
gendssische Kunstwerke bedienen sich der

etwas auszudrflcken, son-

n, also jeglicher symbo-

hr im
Zeit-

Mdglichkeit, nicht
dern einfach zu sei
l1ischer Werte entleert zu sein.

nden Wandel der Kunstauffassung
.B. die

ed zwi-

Den grundlege

erkennen wir auch, wenn wir uns z

tellen, worin der Unterschi

Frage s
otto’s in der

schen dem Jungsten Gericht Gi
Arenakapelle in pPadua und einer beliebigen

Kiste in einem Museum mit der §ignatur eines

bertihmten Kiinstlers besteht. Eines ist die
Metapher des anderen, beiden haftet die
edeutsamkeit und Unverging-
die Endlich-
t zu Uber-

Aura innerer B
lichkeit an. Demgegentiber ist

keit elektronischer Arbeiten nich

bieten.
Herbert W. FrankeZ) sieht als eine der wesent-

lichsten Eigenschaften elektronischer Kunst
¢ Versuchs, "die konven-

die Vermeidung de
1denden Kunst durch

tionellen Methoden der bi
Elektronik zu ersetzen."
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