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Besteht weibliche Xsthetik in eben ciesem schmerzlichen Wider-
stand gegen die"'entsetz.\iche Gespaltenheit der Menschen und der
Gesellschaft*? Hat weibliche Xsthetik einen Ganzheitsanspruch

2Zu erheben, der vam Zusammenhang der Dinge ausgeht -~ im Gegen-
satz zur Geachichte Qer Partialislerunq, der Trennung von Geist
und Ratur, Ratio und Gefithl, Arbeit und Liebe, Mann und Frau

im zerstirerischen Prozes abendlindischer Zivilisation? Dieses
Schisma, das die abendlindische Geistesgeschichte prigt, findet
Christa Wolf ebenso wieder in der Trennung von Leben und Schrei-
ben, Werk una Autor. “Die Xsthetik ist ... wie Philosophie und
Wissenschaft mindestens im gleichen Mas 2y dem Zweck erf\mden.‘
sich Wirklichkeit vom Hals zu halten, wie zu dem Ziel
Wirklichkeit nher 2y kommen, *

Die so angedeutete spunnucherunq einer weiblichen Ksthetik
30llte auf der Tagung "Kassandra - Zur Frage nach einer weib-
lichen Xsthetik", die vom 28, bis 3o0. Juni 1985 unter Leitung
von Studienleiterin Eveline v a1t 1nk, stattfand,und gerade
auch unter Bezugnahme auf diejenigen Schr!ttstellerunnen) ge—
s'chehen, auf die sich Christa wolf fundamental beruft: Caroline
‘von Giinderrode, Beinrich von Kleist, Ingeborg Bachmann. Die in
‘Gen letzten Jahren in der mteratunlssen:ch.ft und im Anschlus
Saran in der Bildenden ¥unst, in Theater ung Film immer wieder

Studienletterin Pfarrerin Zveline Valtink
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"Wer bist du, ungezihltes Frauenzimmer?” (Schwitters)
Weibliche Asthetik im Dialog der Meinungen

Ich méichte darauf hinweisen, da8 mein Vortrag ohne schrift-
liche Textvorlage gehalten wurde und bewuBt auf Mindlichkeit
angelegt war. Der hier vorliegende Text ist die leicht korri-
gierte Abschrift des Tonbandprotokolls und eignet sich nur mit
Ei i als Le t.

G.E.

“Wer bist Du, ungezkhltes Frauenzinmmer?” - dieses wohl fir

he etwas fiberr d und ritselhaft anmutende Zitat habe
ich deshalb ausgewihlt, weil es auf eine mehrfache Welse auf
das anspielt, was ich heute Abend sagen m&chte, und war:einer-
seits darauf, das es Fragen sind cher als Antworten, auf die
wir treffen, wenn wir dieses Thema diskutieren, und zum anderen
wird in diesem Zitat bereits der Aspekt der Vielzahl von XuSe-
rungen zur Weiblichkeit in der Kunst angesprochen, eine Viel-
zahl, suf die es mir heute Abend besonders ankomwen wird.

Die Wesensfrage nach dem Weiblichen wird nmun schon seit mehr
als 10 Jahren vem Frauen an die Kunst von Fraven gestellt. Es
9ibt immer poch eine Piille von Ver , elle Neid-
lickkett in der Schrift, in der Literatur, im Film., in der
bildenden Kunst auf. Ve eline ontologische Quali-
tit herauszukristallisieren. XIch meine, dat wicr diese Frage
nach dem wesentlich Weiblichen allzu hiufig und zu intensiv
stellen, das wir uns d L Fragen den zollten.

Essentialistische Definitionen won Weiblichkeit in der Kunst



tauchen gegenwixtig weniger h3ufig in der Theorie auf, wir
finden sie ?rgrvieqend in Interpretationen von Texten, Bildern,
Filmen von Frauven, in denen tiber den “"weiblichen Stil”, eine
"weibliche Thematik*, den "weiblichen Blick*, das "weibliche
Schreiben” usw. gesprochen wird. Ich gebe Ihnen mal eine kleine
Blitenlese von dem, was im Augenblick so an Antworten dazu ge-
funden wird: Das Fliefende, das nicht Festlegbare wird zum
Belspi_e} afls eines der Erkennungszeichen von Weiblichkeit in
der Kunst gesehen. Ein weiteres Merkmal., das der Kunst von
Frauven .zuge.sgzhrigben wird, ist das Ganzheitliche. Im Gegensatz
dazu fim:_len andere wieder dominant Bruchstiickhaftes im weib-
lichen Schreiben. {Sie sehen, hier treten bereits grofe Wider-

) Merkmal her_v_ergehoben.- Widerspriichlichkeit wird im Schreiben
von Prngen V’entdeckt. Die einen bemerken eine Orientierunq am
Prozes ’xtﬂt-t‘ am Ergebnis, dfe Abwesenheit eines Zentrums, zum
Beispiel, "das Sichauflésen, aas flieBende Nachamnqehen: wih~
:::e':nf::rpiyiedgt Sagen, das typisch Weibliche sei das Fest-

‘md: -elnem Zentrum, und aie Frauen ztelten auf 2entrie-
:::cn. v::v::n :::l:llendel. Also auch hier wieder ein Wider-
o wér‘!n‘ ';‘d“ 'vird das Mitterliche in der Xunst entdeckt,
s Sy ol ;'-nen {nach Kristeva) als "Spezialistinnen
h‘r.u"nbevulm N 11; eichnet. Es werden biclogische Analogien
- n.,,'- :} 5‘ Analogien z.s. zvischen dem Schreiben von Frauen
— ; ;i::lo:::..::n:en Qibt es eine ganze Reihe von Ent-
Fraven - e ¢ sogenannte “neue Spiritualitit* von

Das Problem bei diesen Nenntbelti—mggn ist, 4as einerseits

~ Wie Sie bereits'sn den weni Grtus‘ Zuschreibungen
e 1 gen hier zjej,

sehen khnen - wbllig ludcr:prﬁchu.chu o

uad dag 7! ganz £3h

vor eine ganze Menge von Problemen gestellt, wenn wir die
¥esensfrage in dieser Form stellen. Es wird eine Vorstellung
von Frauenkunst erzeugt, die viele Kiinstlerinnen., die sagen,
wir sind zwar Frauven, aber wir passen nicht in diese Schablonen,
drgert und auch liest. Entsp h K P von “Frauen-
kunst” ktnnen gelegentlich zur Ghettobildung beitragen, indem
zum Beispiel Ausstellungen veranstaltet werden, in denen Kunst
von Frauen so ausgewdhlt wird, da8 sie den Stereotypen ent-
spricht, indem manche Verlage Reihen von “Frauenliteratur” heraus—
geben, parallel zu den “normalen”, “gemischten” Reihen, gie
ebenfalls Literatur von Frauen enthalten, dann aber von solchen,
die sich in die verfestigten Vorstellungen von “Frauenkunst*®
vicht einordnen lassen. Was sind die Ausgrenzungskriterien? Die
Klisch schaff neuve Featl schaffen auch

Kngste bei denjenigen, die von anderen als typisch weibliche
Kinstlerinnen bezeichnet werden, die sich selbst aber durch
die Klischees allzusehr eingeengt filhlen. Sie schaffen kiinat-
liche Abgrenzungen, die sicher nicht nstig sind.

In Gegensatz zu diesen Versuchen. das Weibliche ontologisch
Zu bestimmen, gibt es eine Reihe von Ansitzen, in denen erkannt
wird, das8 das, was wir in der Kunst von Frauen vorfinden. nie-
mals das wesentlich Weibliche sein kann, sondern immer das Pro-
dukt von historisch prizisierbaren kulturellen Vorstellungen.
Zudem beinhaltet das in der Xunst Dargestellte weniger Aus-
drucksformen isolierter Weiblichkeit oder M¥nnlichkeit, sondern
geschlechtiiche Differenz, bazw. die jeweils historisch defi-
nierte Geschlechtsdifferenzierung, Ein weiterer Grumd dafiir,
dan man vorsichtiger mit diesen Fragen umgehen miste, hiingt
damit zusammen. das alle KulturliuSerungen von Fraven {also Kunst
im weitersn Sinn, vom Schreiben iiber das Filmen bis hin zur
Architektur) immer gleichzeitig von der Tetilnalme am Petriar-
chat und dem Ausschlus vom Patriarchat geprigt sind. Was vir
deck sind Vv h dieses Sp ltnis in
i Veise . Kunst von Praten kann demnach
nicht so satersocht werden, als ob aie immer Abbild von Weib-
lich wire. es nilfte vielmehr darum gehen, die




historisch'konstnlierte Differenz von Geschlechtsmerkmalen und
ihr Spannungsverhiltnis im einzelnen wWerk zu untersuchen: Wie
weit paBt sich die einzelne Kiinstlerin an die allgemeinen Ge-

Strategischen Griinden? Wo ist sie Ausgeschlossen? Wo geht sie
andere -Wege? Auch die “anderen Wege" sind Jeweils nur in Rela-
t:f.on 2u'den anerkannten und 2u den dominanten, auch patriarcha-
lischen, zu setzen. Eine der Miglichkeiten, mit Fragen zur weib-
Llichen Asthetik umzugehen, verliuft also iber die strenge His-
torisiemnq’?der Perspektive.

lich weiblichen micht, b e Do gy vesent

3 e ich noch auf gas Problem der Utopiebil—
dung zo fprechen kommen, das auch im Hinblick auf die Rezeption
von' Christa’ Wolf interessant ist. purch die Pestlegung auf be-
Stimmte hsfnmethale des Weiblichen ktnnen Frauen Trigerinnen
von Vtupien'verden. die jhnen eine riesige Verantwortung auf.-

und kulturelle Kréfte abhanden $ekosmen sing. Frauen sollen

Qiese Eigenschafren
nun wieder in dje Kultur einbri
Verdringte aktiy werden lassen. Tnetn, Ses

negativen Vorzeichen. Das Raturhafte, das Umsorgende, der Sinn
firs Lebendige. die Friedfertigkeit sind Werte, die Frauen
zugeschrieben wurden und jetzt in einem verinderten Bewubtsein
umbewertet werden. Natiirlich sind das alles wichtige kulturelle
Werte, aber Preuen milssen erst einmal den Raum haben. sich mit
diesen 2uschreibungen auseinanderzusetzen. Wenn wir zu Trige-
rinnen solcher Utopien gemacht werden - und uns hiufig genug
selbst dazu machen -,werden wir davon abgehalten, uns mit dem
Patriarchat in uns auseinanderzusetzen swenn wir grundsitzliche
Friedfertigkeit vertreten sollen., kommen wir nicht dazu, die
eigenen Aggressionen zu verarbeiten: wenn Frauen auf das Ge-
filhlshafte festgelegt werden, werden sie daran gehindert, sich
Rationalitit anzueignen und so weiter.

Vom utopischen Feminismus Marcuses Uber den Bkofeminismus bis
zum feministischen Pazifismus finden wir ein gefidhrlich schbnes
Bild von Weiblichkeit. das die tatsichlichen Probleme eher
verschleiest. Werden reale Frauen nicht durch solche Utopien
a) von VvoTnherein liberfordert und b) wieder einmal durch ein
verfiihrerisches Bild auf Distanz gehalten? Ist dabei nicht
eine Tendenz erkennbar, sich, wie Christa Wolf sagt, “die
Wirklichkeit vom Hals zu halten"? Sie sehen, daf hier mehr

b werden kén In der

Fragen .auf yals ten
zeitgendssischen Kunst von Frauen findet sich beides. die Uber-
nahme wie auch die Zurickweisung solcher utopischer Konzepte
von Weiblichkeit.

Derartige,von den Bedlirfnissen realer Praven abstrahierende
Utopien ki aur im ! iver Definitionen von
Weiblichkeit entstehen. Es wiire sehr viel wichtiger, nach den
Strategien der Bewiltigung einer komplexen gesellschaftlichen
und kulturellen Situation im Werk von Kiinstlerinnen zu fragen.
Also zum Beispiel: "Was finden wir in einem Werk als Ausein-
andersetzung mit einer Xultur, in der Werte so gestaltet sind,
das das. was die Frauen vertreten, hierarchisch niedriger steht?
Welche Arbeits- und Lebensbedingungen haben Xinstlerinnen?

Wie kemmen sie damit zurecht, daB sehr hiufig die Pr 1le




und ‘die Rolle als Kinstlerin im Widerspruch miteinander stehen?
Dies bezieht sich sowohl auf die aktuelle Lebenssituation. also
darauf, ob Frauen schreiben, filmen, malen und gleichzeitig
Kinder haben kérnen als aueh darauf, dag Kinstler-sein immer
noch dominant ®minnlich definjert wird. Wie gehen Schriftstelle-
Tinnen, Malerinnen, Filmemacherinnen mit ihrem kiinstlerischen
Material um, wie mit der - meist minnlich geprigten - Tradition.
wie mit den Institutionen, die Kunst vermarkten? Dies 8ingd alles

Fragen, die durch vorschnell getroffene theoretische Entschei-

]-.en. Der Begriff Asthetix beinhaltet ja beides, die Kunstaug—
hb:mg als auch die Reflexion und Theorie iiber die Kunstpraxis.
Ealifgt mir daran, auf die Vielfalt von Strategien des Umgangs
mit d_en oben angeschnittenen Problemen bhinzuweisen, um einer
Einengung auf Stereotype Vorstellungen von weiblicher Xsthetik
entgegenzutreten. pag Hersusarbeiten einer solchen Vielfalt
erscheint air auch deshalb wichtig, weil wir uns im Verlauf

sflbsf_exnen 9anz spezifischen Weg geht (und auch nur einen Weg
wihlen kann), um mit den kulturellen Spannungen umzugehen. Dem

der biidenden Xunst vorfiihren 203 dem einfachen Grund, das

. 'rial haben jim Gegensatz
23U Texten, die vie
iy . 1leicht manche von Ihnen nicht gelesen haben

in der zeitgenissischen Xunst von Praven, die sich als Antwor-

’::: auf die vieunugm Bu-aus(oﬂlum berausstellen lassen
1%e bc:eldqu sie bewast als Strategien, weil dich in Qtesem

h K
hang » £k vor allem in seinem dialogischen

Verhiltnis zu einer bestimmten kulturellen Situation betrachten
mochte.

Eine deutlich erkemnbare Strategie ist die direkte Auseinander-
setzung. die offensive Anklage und Kritik an Unterdriickung. Wir
finden sic in Formen des kritisehen Realismus in allen Medien
der Kunst, in spektakuliiren Aktionen und Performances, in so-
zialkritischen feministischen Filmen. Solche Formen des femj-
nistischen Aktionismus in der Kunst sind Ihnen sicher allen be-
kannt.

Eine weitere Strategie ist die bewuSte Einfilhrung von Materialien,
von Schreibweisen und Inhalten, die dem alltigiichen Lebens-

und Erfahrungsbereich von Frauen entsprechen. Es gibt dafir
bereits eine Reihe von historischen Beispielen. Denken Sie etwa
an die Romane von Jane Austen. Sie spielen vorwiegend im Wohn-
Timmer, im Salon, werden als “drawing room novels* bezeichnet.
Ibre kiinstlerische Qualitit diirfte unbestritten sein, jedoch
gibt es eine unendlich lange Reihe von literaturkritischen Aus-
sagen dartiber., wie stilistisch ausgefeilt diese Texte sind, wie
wohlorganisiert ihre Geschichten. aber - und das ist die typische
wiederkehrende herablassende Einschrankung - sie spielern nu r
in der kleinen Welt der Frauen. Dieses uralte Verdikt der Lite-
raturkritik hat sich bis heute echalten und taucht noch in der
Auseinandersetzung we Virginia Woolfs Romane auf. Heute haben

Kinstlerinnen El ihres Erfahr eichs
offensiv einzusetzen. Sie stellen Haushaltsmaterialien zu
Collagen und Ar beni Topfe., Schnuller,

Windeln, inen in Perfor und Installaticnen. Das
Weben., Spinnen, Stricken, die dekorativen Kinste, das Kunst-

gewerbe werden auf eine Weise von FPraven umbewertet, das sie
anf alle Pille beacht Im Schreiben werden For-

men aus dem Bereich der weiblichen Sozialisstion., wie Briefe,
Tagebiicher etc. sebr viel biufiger verwendet. Was eingefilhrt

wird, ist zum Beispiel auch der Ges K1 hes;
der "Kiich ischdi ist 11 tihig Fraven

bekennen sich dazu. lieber "wmit Wolle statt mit Narmor~ zu




arbeiten. Gerage hier werden wir vor ein Dilemma gestellt., es
wird ein Bereich angesprochen, in dem gegenwirtig eine beson-
dere Sensibilx‘.sienmg besteht. viele Frauen sagen mit Recht:

die wunderschisnen Wandteppiche, die von Nonnen bestickt wurden,
das Weben, das Stricken, die "quilts" der Amerikanerinnen, alles
das ist genayso kunstvoll wie die zu Unrecht héher bewerteten
Formen und Haterialien. die von Minnern bevorzugt wurden. An-
dere dagegen betonen, das dieser Erfahrungsbereich ein sozial
Zugewiesener ist, aus dem Prauven herausstreben, dak die Kiiche,
das der Platz, an dem gestickt wurde, daf das Wohnzimmer, wo
die feinen Gespriche stattfanden, eine er Einsch
darstellten, Warum sollten sich Kinstlerinnen durch diese Ma-
terialien weiter einengen, warum sollten sie nicht, um bei dem
Bila zu bleiben, endlich *Marmor statt Wolle” beniitzen?

:l:nq lag zum Beispie]l viel zu lange Jahre, vom Kindergarten
S zum Abitur, in den Hinden katholischer Ronnen, wo mir Hand-

:::;:::v::;:r... Es ist wohl verstindlich, das ich Schwie-

ron n.*dim Ausdrucksformen ins Positive umzubewer-

- g viele. die ¥hnisch reagieren. Gleichzeitig
% jedoch vichtig, die Leistung erjenigen anzuerkennen,

Konfliktfelg ¥ tun haben und das es
frihzeityy hu-mhierena 30 lésen
izt es interessant, 2a8 Chrigty Wolf

verwendet hat (was allerdings eine Abweichung gegenilber dem
aiindlichen Diskurs angeglichenen Literaturstil zeitgentssischer
Romane bedeutet), das sie dagegen in ihrem wissenschaftlichen
Essay, in den Vorlesungen, Tagebuch und Brief als Formen be-
nlitzt, was als eine empfindliche Normabweichung gegeniiber den
rigiden Normen des wissenschaftlichen Diskurses betrachtet
werden Xann.

Eine weitere Tendenz ist die Einfihrung des weiblichen Kérpers
und der weiblichen Sexualitdt in die Kunst. Sie werden sagen,
der weibliche Korper sei im Aktbild und auch sonst in den Kinsten
immer schon vertreten. Was eingeflihrt wird, sind bisher nicht
berueksichtiqte Aspekte des weiblichen korpers und diese zudem
in verinderter Perspektive. Vor allem die Wiener Aktionskiinst—
lerinnen vergossen literweise Menstruationsblut in ihren Per-
formances, und die Amerikanerinnen, nicht nur im Kreis von

Judy Chicago. schufen viele Klitorisbilder. Es ist dabei wich-
tig zu sehen. das nicht Abbilder des weiblichen Kérpers ge-
schaffen wurden, sondern da8 der Kdrper und seine Sprache offen-
siv als ein Instrument des Ausdrucks eingesetzt wurde. Auf die
Literatur bezogen haben franzésische Feministinnen einen spe-
ziellen Ausdruck dafiir geschaffen: “den Kérper schreiben*. Da-
mit ist das flieBende Schreiben gemeint, das Schreiben, das

3uf Lust und das Unbewufte zielt und damit das authentische
Weibliche produzieren will.

Auch hier werden wir vor eine Menge von Problemen gestellt,
Ich greife eines davon heraus: Ist denn, wie viele Fraven mei-
hen, der Xbrper eine nicht kolonialisierte Sphiire. die in die
Kunst etngefihrt werden kann als ein Bereich, der patriarchs-
lische symbolische Codierungen ausschliest? Ist micht sogar
Sexualitit immer auch kulturell vorgeprSgt? Wenn wir an die
Moden denken, wie wir einmal fillig aussehen, einmal schlank,
©immal mit breiten, dann wieder mit schmalen Schultern, und
dariiber binaus auf andere Xulturen blicken, dann £3llt es
Richt schwer zu erkennen, daf wir es lsmer mit kulturell be.
reits P U tun haben werden.




Wieder eine andere Strategie ist die Qer Aneignung von Techni-
ken und Materialien, die bisher vorwiegend von Minnern benutzt

nach
fc der das logische Denken etwas sei, was ausschlieflich dem
ménnlichen Lebensb ich

e und was i i
von Frauen benutzt werden salle. christ: w::: S::::: ‘s;:::dm::(:ht
He-ftigkeit gegen eine solche Position. In der Malerei haben
lﬂr\nstlezinnen aus diesem Grund lange zeit gie klassischen Tech-
niken. wie das Malen in 81, nicht mehr angewendet, vor allem
diejenigen Frauen, denen es auf die Erforschung von Weiblich-
keit ankam. Heute beginnen viele damit, diese klassischen Tech-
niken zuriickzuerobern, in 81 Zu malen. iiber die kleinen Formen
hinauszugehen. pie Techniken selbst werden nicht mehr als pro-
blem gesehen. sondern die Frage ist vielmehr:

:::::n;:‘b::::ean dieser Stelle zu einem kleinen Exkurs aus-

,_.;,“. - m‘.e:;xdaa unsere Auseimndersetzung mit Runst

Qim momen mhzer Prozes ist, pj wirkt nicht nur das. was

k‘a',m.n - Mt”nme:;ksondern auch das. was wir suchen., Wir

Len - sutmrons o il il;--men 8uf Fragen. die wir selbst stel-

'sl..nd'. Pineraciny w Sibilisierungen, gje bereits vorhanden
Tden wir von der Xunst angeregt und heraus-
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niitzt werden. Das grose Ulbild. der abendfiillende Spielfilm,
die Auseinandersetzung mit Zeichensystemen und umfassenden
Strukturen. die vom Raum Besitz ergreifende Installation, das
sind alles Tendenzen. die wir aus dieser Perspektive betrachten

konnen.

Eine sehr deutlich hervortretende Strategie ist die der Archdo-
logie von weiblichen Traditionslinien in der Xunst. Die Spuren—
suche bezieht sich dabei auf die verborgene Geschichte der Kunst
von Frauen in den ver Jahr ten und davor zuritck-
reichend auf pripatriarchalische Zeiten. Es gibt eine intensive
Beschiftigung mit dem Mythos, eine differenzierte Matriarchats—
diskussion und ein neues Interesse flr das Mirchen. fir seine
durch Frauen ionenlang wei g chte Tradition und
seine archetypischen weiblicher Figuren. Uber Verbindungslinien
2zwischen Schriftstellerinnen und ihren Vorgéngerinnen mus noch
viel geforscht werden. Kunstkritik und die Praxis arbeiten

hier Hand in Hand, die einen mit einer Aufarbeitung der Geschichte

und der Bedingungen weiblicher Kunstproduktion, die anderen
®mit einem Neu~ und Umschreiben von Mythen und Mirchen, mit
Neu-Inszenierungen matriarchalischer Kunst oder mit dem 2itfe—
renden Wiederaufgreifen weiblicher Tradition.

Die Strategie der radikalen Subjektivitit ist eine verhiltnis-
mifig neve. Eine eben zuendegegangene Ausstellung reitgentssi-
scher Kunst von Frauen in Wiea trug den bezeichnenden Titel
"Kunst ait Eigen-Sinn". Dabei ging es nicht mehr in erster
Linie um den Auadruck von Weiblichkeit in der Kunst oder um
die Beschiftigung mit spezifisch weiblichen Themen, sondern
um radikalen Selbstausdruck. Was sichtbar wird, ist das Ver-
traven darauf, daf dabei Dinge zum Vorschein kommen. dis noch
nie zvgelassen worden sind, das, wenn die Xontrollmechanismen
wegfallen {auch diejenigen. die eine explizit feministische
Position mit sich }. etvas ausgedrick kaon, vas
nicht mehr durch die Geschlechterpolaritit beeinflust ist. Das
dabei auch kulturell bereits vorgeprigte Inbalte und Formen
auftauchen, ist selbstverstindlich. Die franstsischen Theoreti-
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kerinnen haben viel zu dieser Entwicklung bejgetragen, was ich
hier nicht differenzierter ausfilhren kann. Es geht darum, auch
pri-cdipale Inhalte einzubringen, also aus einer Entwicklungs-
stufe, die noch nicht von Geschlechtsdiffetenzierung weil., um
damit unter anderem festgefahrene Ordnungen zu sprengen und
MSglichkeiten jenseits der Polarisierung minnlich versus weib-
11ich kiinstleriseh zu erforschen.

Mitte der siebziger Jahre hat Lucy Lippard. die bekannte ameri-
kanische Kunstkritikerin. noch dgesagt. Kunst von Frauen hiitte
keinen Sinn, wenn sie nicht sofort als geschlechtsspezifisch
erkannt werden Xénne, auch bei unsignierten Werken. Diese offen-
sive Einstellnnq war zu dem historischen Zeitpunkt wichtig, und
wir finden sie heute noch in vielen Gruppierungen. Die Vorstel-
lung einer Kunst mit “Eigen-Sinn® versucht Schritte in Richtung
einer Xsthetik, aje nicht unbedingt mit dem Etikett “weiblich”
versehen werden kann, Jedoch auch nicht im Widerspruch zu die-

Eng damit hingt ate letzte Strategie Zusammen, die ich nennen
michte (die Liste koente allerdings weiter fortgefiihrt werden).
Sie geht von ger Einsicht aus, das Frauen traditionell an der

dominanten Xultgr nicht tellhaben, eine marginale Position ein-
nehmen. Uber diese Stellung wi

dern sie wirg als etne Privil
der “Premden-, die aktiv {iber

sitzliche Xulturkrieiy unterncemen werden kann. In der Xunst-

bt e, auch in der Religionswissenschaft
2 S entsprechende Ansitze, die eigenwillig ung wirkungsvoll

kann, erscheint mir hier
der kreative Impuls, @er davon aug die wi
kann, weitany orbser.

Auch hier ig¢ etwas im Entstehen, was
gter echtsdies, 1erung delt

ist.
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Viele der Tendenzen, von denen ich gesprochen habe, sind in
den Werken 2eitgendssischer Kinstlerinnen. von denen ich Jjetzt
Dias zeigen werden, wirksam. Anpa Blume: 4 Dias auys der Serie
hd je" 81.82); D; ne i =
keitssymbolik (1982) Anna Blumes Federzeichnungen {von denen
ich heute keine mitgebracht habe) erforschen bis ins minutidse
Detail Frauen, deren Erscheinung vom Patriarchat gezeichnet ist.
ibergewichtige resignierte Frauen ohne duSerliche Attraktivi-
tit. Die Bilder werden niemals zu Karikaturen, sondern Solida-
ritit und Empathie bleiben als Motivation thres Schaffens er—
kennbar. In der Fotoserie "Monogamie”, die sie zusammen mit
ibrem Mann Bernhard Blume geschaffen hat, wird ein extrem pa-
rodistiaches Fototheater prisentiert. Es werden Riten sonntlig-
licher Befreiung vorgefilhrt, ein Ausflug zum Schlo$ oder in
den deutschen Wald ... In diesem Dia "Waldeslust® schwenkt der
Ehemann die Handtasche seiner Frau, ein Relikt von zirtlichkeit
in dieser erstarrten Situation gegenseitiger monogamer Sklave-—
rei. Wie sehr die Satire sitzt, habe ich erst kiirzlich gemerkt,
als ich diese Dias in London vorfiihrte und dieses Detail als
kulturspezifisches deutsches Merkmal erkliren muste. (Zwischen-
bemerkung aus dem Publikum: eine amerikanische Kollegin, die
S3gt. in den USA wire eine solche Geste auch nicht méglich.)
Hier ein Bild der Hausfrau mit Doppelkinn und gro8 gebliimtem
Kleid, gie stolz vor dem geklinkerten Eigenheim posiert ...
Aber es ist nicht nur beiSender satirischer Realissus. sondern
die Bilderserien ariften zusehends auf eine absurde Licherlich-
keit ru, wie dieses Bild mit den Kartoffeln... ein Wiederauf-
greifen der Dada-Tradition. - Jetzt zwei Bilder aus der Serie
Uber Fruchtbarkeitssymbole, aber aus der Sicht vom Minnern.
Sie sehen. Anna Blume mistraut mystifizierender Symbolik und
Utopien. Dieses Bild LiSt nicht etwa sus Versehen dem Kopf der
Fran weg ... Das nichste trigt den Titel “Kinnen Frsuen den-
ken?" Anna Blume spart die Frage nach essentieller Weiblich-
keit ganx eden aus, det sich d: mit .
Bapathie, bissigem Spott. Lachen den vorfindbaren Erscheinungs-

formen ung Deutungen zu.
Baria veoder: $ 8ilder aus den Scrico “Das Gehelsnis dea Kimat:
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e Sc ens* ul bl ilen 1l e o Re
Indjians™ (1982)

In der ersten Serije beniitzt eine weibliche Figur eine Zeichen-
sprache, eine Signalsprache fir Schiffe. Sie zieht hinaus in
die Welt, auf einen verschoeiten Berg, um mit der Welt zu kommu—
nizieren. Niemand nimmt Motiz von ihr. auch der Hund, der sie
begleitet, bleibt unbeteiligt ... Sie sehen hier die Anordnung
der Bilder. In Qer Zweiten Serie ist es ein Mann, der hinaus-
zieht, um mit Hilfe einer indianischen 2eichensprache Kontakt
aufzunelmen sowohl in einer Stadtlandschaft und in der Natur.
Es miflingt ihm ebenfalls; nur sieht er sehr viel licherlicher
aus als die Frau. der moch eine hercische, aber verzweifelte
Gestik zu eigen ist ... Hier wieder die Gesamtanordnung. Eine
ironische Inszenierung des Gestus der Aneignung von Welt, die
zZudem geschlechtsspezifisch differenziert wird.

ist; iher: 4 _Di. von Bildern Ty r us den e
198 i
Ihre jingsten Bilder beschiftigen sich mit dem Unheimlichen,
mit tierdhnlichen, bedrohlichen Wesen, deren Umrisse und Hin-
tergrund bewust unklar bleiben. Sie scheinen aufgrund dieser
Uneindeutigkeit una Kontextlosigkeit aus dem Unbewubten aufzu-
tauchen ... In diesem Bild links oben zwei gliihend rote Augen
und rechts ein weiterer schemenhafter Umris ... Gemeinsam mit
anderen - minnlichen und weiblichen - Kinstlern erforscht Christa
Hiher das Thema, wohin das Konzept der Aufklirung gefiihrt hat

Die Bilder sind auf grose
Farben gehalten
den, ob es sich

Leinvinde gemalt und in diisteren

-+- Bei diesem Bild 1st es schwer zu entschei-
Um einen aufgerissenen Rachen handelt oder um
elnen Tierkopf ... wie ein Vexierbild, das sich als Projextions—
fliche unserer €igenen Xngste einsetzen 1list.

:::u wir bei Christa Biker Pragen zur “weiblichen Asthetik™
ey u-:hr in der keaventionelien Form angehen kionen, a8t
s 4] emini.
— ke Rosenbach in ate Gruppe der explizit £ stischen
e wml ﬂ. dn 1976 grim sie die "Schule fir kres
mus®, ihre Performances #ind international bekannt
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und werden vor allem in den USA aufgrund ihrer Prizision und
Eindringlichkeit gelobt. Ich habe hier sehr typische Fotos von
zwei Performances aus dem Jahr 1977 gewdhlt. Das erste ist eine
Rauminstallation auf der Dokumenta, die Sie vielleicht gesehen
haben. Es trigt den Titel "Kingkong". Zentral im Raum ein Uber-
dimensionales Foto vom Herkulesdenkmal irgendwo in Kassel (Ge-
ldchter im Publikum) und an den Winden Material, das die Ver-
herrlichung von Heérkules/Herakles im Kult, im Mythos. in Denk-
milern und Festen zeigt, als Personiftikation von ménnlicher
Stirke, Kithoheit, Muskelkraft, Heldentum etc. Der groSe Kasse-
ler Herkules hat ein Videogerdt im Arm, suf dem pausenlos ein
Band mit dem Gesicht einer Frau abspielt, die um Atem ringend
“Frau-Frau-Frau" flistert. Atemlosigkeit angesichts dieses
brillanten Modells an minnlichen "Tugenden”. Dies ist eines
der Beispiele fiir offensiv-kritisch vorgehende Perf .
VOR denen es um die 2eit viele gab. Die néchste Performance
trigt den Titel "Zehntausend Jahre habe ich geschlafen“. Im
Mittelpunkt ein Kreis aus Salz von 6 Metern Durchmesser, in
der Mitte ein kleinerer Kreis aus Moos. Darauf liegt eine weih
gekleidete Pr g 1t, ei P in einen Bogen wie ein
Pfeil, der im n¥chst b h wird. Sie liegt da
dreil Stunden lang: wihrend dieser Zeit kreist eine videokamers
herum und hilt fest. Nach drei Stunden erhebt sich die Frauen-

gestalt steif, unterbindet die st der Vi a und
schreibt in das Salz: “"Zehntausend Jahre habe ich geschlafen,
und jetzt bin ich cht*. Die Per ert einen

schmerzhaften symbolischen Prozes. konkret allerdings fiir die
Zuschauer, die die ganze Zeit da sitzen mlissen. Wieder efine
typische Arbeit aus djeser Zeit.

Amaqiniizen Musevm® -

Gisela Breitling lebt in Berlin, arb P ich in 32

und setzt sich in ihren theoretischen Schriften fur die Ver-
dung und ung klassischer fechniken in der Malerei

von Fraven ein. Sie bevorzugt eine groSe Leinwand. In ibren
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Bil, i
: 1:::: z:tiert sie die Gemilde bekannter Maler, so zum Bei-
p: n “Nachdenken iiber Jan van Eyck®, in dem einem beriihmten

Bila
Von Jan van Eyck der Hut entnommen und einer traurigen
Fr. 1t £

g wird. Ihre Bilder verbrei
— eiten eine
o \ronlfrauriqkei: un@ Nachdenklichkeit iiber das Verhiltnis
heremj_mm chen Tradition, die eben mit Hilfe von Bilazitaten

ommen wird und durch 2uriickhaltende Farben gebrachen

wird. Gl i
eichzeitig findet sich als Form der Aneignung der Zu-

gritf auf die groge Landschaft ... wie hier in “Bathseba” ...
Im nichsten Bilg die Fremdheit

imagindren mug - des weiblichen Kérpers in "einem

onve; - und * -

ein Mund und eine z‘m;eni‘:;"" Dia aus “Conversation Pieces".
dem Publ {kum: “Eis® ; was ist der Gegenstand? (... aus
areht und davert 1o ;l;.. Die Video-Performance wurde 1983 ge-
langsan. Sie hinpen ‘":tel\- Das Objekt enthiillt sich nur ganz
baut wird. zum Schl Sich vorstellen, wie hier Spannung aufge-
Zurge, die den wei US enthilllt sich gie Weltkugel unter der
leckt. Barbara Han Ben Staub. der wie Puderzucker aussieht, ab-
19, "0 viel wie w::x'm Zu diesen Videos, es sei thr wich-
Iwar mit der ey ch von der Welt zu ¢igen machen~, und
9enen Simnlichkeit. Die néichsten Dias stasmen

Ven einem Ba
1981 m:engnd‘ dax 18 Minuten dauert, mit dem Titel *reld-,
- Elne spitze scharfe
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setzungskraft viele Jahre hindurch mit dem Thema “Mensch-Weg™
befagt, wovon ich Ihnen einige Beispiele zeige. "Der Ziindstoff
ist der Mensch”, schreibt sie und malt Bilder, in denen Foto-
graphien von ihr integriert sind, auf denen ihre Stirn "wie
ein Kainszeichen"” das Wort "Mensch" eingeschrieben trigt. Sie
hat salche Bilder lange vor der Zeit geschaffen, in der Frauen
theoretisch bewust wurde, das dieser Gestus, als das ailqen\eine
Subjekt “Mensch” aufzutreten, die Geschichte hindurch ein minn-
licher gewesen ist. Auch in dieser Hinsicht stellen ihre Bil-
der, ihre 2Zyklen aus Bildcollagen und Gedichten und ihre Raum-
installationen, die um diese Themen “Mensch” und “Weg" kreisen,
eine Grenziiberschreitung dar. Sehr konsequent und mutig, da sie
streng auf Gefilligkeit verzichtet, die von Kiinatlerinnen immer
noch in erster Linie gefordert wird. ’

=~ n;g 5 e Tit 197

malt

Bva-Maria Schiin setzt Farbe in Dur 3 und
auf Pusbdden in groSen Riéumen, nennt das Ergebnis dann “Far-
bige L¥cher und Risse” und verweist damit auf die Titigkeiten
von Prauen Ln dekorativen Bereich, in einem Stadium, bevor

sie als Subjekte in die Kunst eintraten. Auf die RUckbesinnung
auf Titigkeiten im voristhetischen Bereich habe ich bereits
vVerwiesen. Das nichste Bild zeigt groSe Bahmen Papier mit einem
abstrakten Muster aus farbigen Pinselstrichen, die wie Wische
auf einer Leine aufgehingt sind, ein ironischer Verweis suf
nicht "kunstfihige™ Titigkeiten.

Ich hoffe, Sie sehen., wie wichtig es sein kann, viele verschie-
dene Werke von Xinstlerinnen inander zu b wir
lernen dureh 4i 1lten Zu h ganz neut Dinge
kennen, auf die wir in einem “pormalen” Museum nicht kimen,
weil dort die Werke von Frauen - wenn {iberbaupt - nur verein-
zelt und voneinander isoliert auftauchen. Einige wenige grofe
Ausstellungen der Kunst von Franen haben srste Uberhlicke an-
geboten., und bei einigen words aunch deutlich, dss es sehr viel
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wich g
chtiger ist, miglichst die ganze Variationsbreite vorzustellen

und sich nicht auf ausgewihlte Aspekte, die im Ralmen der Dis-
:::s:::e:s-:::b:“‘m Asthetik" auftauchen, einzuschrinken. Es
ezidiert politischer Akt, Xunst von Frauen
im Kontext weiterer Kunst von Frauen vorzustellen.
tel -G Pl d Serje *Isolatjon* 7
:;:tfin:!:::::frber ist 1903 geboren. Ihre Werke wurden 1933
vorviegend r::;‘den Galerien entfernt. Es handelte sich
e v e p.em“bs::s':he Abbildungen biuerlicher Frauen, die
geschriebonan affimtt heimkehren. Das paSte nicht zu dem vor-
auttern. meen min oy iven Frauenbild, der zukiinftigen “Helden~
wad var grostemeass Jahren hat sie wieder zu malen angefangen
tion und Leta. e Gf aufwendige Bilder von Frauen in Isola-
von Femuon ‘n-einuBeleiel dieses Bild hier, das die Situation
Kool ismts uad o Hochhaus zeigt, eine Situation, die zu Al-
noflasche 1n nildpr:nion filhren kann ... Sie sehen die Cinza-
dartber. oo )“.“._;_ :: leeren Blick der Frau in der Wohnung
trite. ise q,gem,a::‘ Realismus, den Gretel Haas-Gerber ver-
ders in aer eomtonn 9 in Deutschland ziemlich verptnt. beson-
Stact. tn der ate vy und lauten Kunstszene Diisseldorfs, der
Ironie der gescny mnstlonn lebt und in der sie sich - traurige
Teh babe sens “gi‘ € -~ wieder einmal nicht akzeptiert fihlt.
Melicr sommen, 'i.e.lndr\lcksvulle Bilder in Frau Haas-Gerbers
oft auch bitteree an k;l!e thematisieren mit Ironie. Einfiihlung.
Geapriich versucn, 2ge die Situation von Prauen. Als ich im
€. vorsichtig meinen feministischen Fragean-

satz einzubringen Fra arve
» €rhielt ich als Ant
wort
sie fast susschlieslich Frauen male e -

Im Fall wopn Chry
*
ta Wolf dagegen haben wir es mit einer Autorin

auseinendersetzc. Muﬁ:‘ Pragen der weiblichen Xsthetik
9ibt ex viele Fille, in demen aie
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e; :

u* {1 i "De Te¥ s n i " 9
Angela Riderscheidt ist eine bewuBt feministische Kiinstlerin
mit einem Hang zu provozierenden und witzigen Aktionen. *Die
Seele der Nacht" ist Teil einer groBSen Installation, die in
Florenz gezeigt wurde. Sie bestand aus ca. 30 Betten mit den
unterschiedlichsten Beztigen, auf denen groSe zerkniilite Perga-
mentbahnen arrangiert waren mit Kohlezeichnungen von erotischen
Szenen zwischen Frauen und Minnern, Frauen und Prauen und zwi-
schen Minnern. Darunter viele Umdeutungen der Gesten klassischer
Skulpturen und Malerei. "Der lange Marsch der Samenfiden"” war
Teil der Ausstellung "Spekulum™, die anliislich eines Wettbewerbs
von Kunst von und filr Frauen fiir eine gynikologische Klinik ent—
stand. Die im Hintergrund dieser Amazonendarstellung spiralen-
formig angeordneten Zeichen sind matriarchalische Symbole.
ianne Eigenh 3.6 s n ~Bil ol

u hd £ ens’

Die Schweizer Kinstlerin Marianne Eigenheer beschéftigt sich
auf eine neue Weise mit dem Figuralen. Auf diesem Bild schweben
Figuren, die wie Pferde aussehen, ins Bild, so als ob sie es
gleich wieder verlassen wiirden. Sie werfen keinen Schatten, es
gibt keinen Hintergrund. keinen Kontext. aus dem sie erklirt
werden kbthnten. Die Kiinstlerin sagt zu diesen Bildern, sie tauch-
ten aus dem UnterbewuSiten auf, sie selbst sel gleichzeitig “Jiger
und Gejagte~. Diese Bilder sind auch sehr interessant im Ralmen
avantgardistischer Kunstkonzepte. Sie verweisen suf die Skepsis
an der abbildenden Punktion von Kunst, an der Referenz auf Wirk—
lichkeit, aber auch an der symbolischen runktion von bildneri-
schen Zeichen Uberbaupt ... weitere Dias ... Um solche intellex-
tuellen und Wahroelmngsprozesse in Gang au bringen, arbeitet
Mariaone Ei b mit von Abbildung und Bezeichnung.
um sie dann wieder in Frage zu stellen; diese Bilder erxinnern
zum Beispiel an pr¥historische BShlenmalerei, an erotische
Graffiti, an Comicstrips, an Kinderzeichnungen, entziehen sich
jedoch der Festlegung suf eines von diesen im Spiel der viel-
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£4ltigen Assoziationen. Aber auch ohne diese theoretischen Di-

mensionen beeindruckt das Schwebende. Leichte, Ritselhafte und
auch Irritierende in den Bildern.

hes Holz: *Ziele® (198 2 pi

Die Kiinstlerjp lebt in Kassel. einige von Ihnen werden jhre Bil-
der wahrscheinlich kennen. Yhre jlingsten Arbeiten sind tUberma-
ll.!noen von Sportfotografien, in denen sie Bewegung arretiert und
\uedervneu dynamisiert durch Farbe und den abstrahierenden Pin-
selstrich. 1In 8anz anderer Form finden wir das Prinzip der Uber-
#malung auch bei der nichsten Kiinstlerin.

chael elinn: 4
m&m_’fim
:::;::‘.m::: :::'tZEH einen bereits okkupierten Raum neu. Lillian
The Unfinishea w::te amerikanische Dramatikerin, spricht in
Prinzip des ralisp N, einem jhrer autobiographischen Werke. vom
h4ufig finden kin fest als etvas, was wir im Werk von Frauen
ten kulturellen n::n. Sie miisten sich durch Schichten vorcodier—
hindurcharbeiten A::hls in bezug auf Weiblichxeit vorcodiert)
da8 die Sprache ;tw. .,:mer symbolischen Ebene heiSt das auch.
chalischen Kultyr be jer visuelle Zetchen. die in einer patriar-
aber mit groser pe: eIt elnseitig “besetzt- sind, trotz allem.
missen .., chhaex:“stheit' beniitzt und “@berlagert- werden

Melian bemalt alle mégiichen Gegenstiinde.

Zum Beispiel auch Bettbezige. Teppiche und ein “Tr 1pty
.

von_Ubermal n au ndkarten =

v

Die Kiinstl

aus Paplex::é.:::uet =it Xokons ung mumienfirmigen Gebilden
1 ’

weiblicher Kirper d,h:.“ ¢lgenen Ksrper. Auf diesen Dias ein

Schilt. Erkennen s. “:hl S2m aus der Verpuppung heraus—
Qa8 nicht 3q ent.c:,:: ivelenz dieser Arrangements. n¥mlich
Schutz oder wa Einengu ist, ob es sich bei dfesen mullen um
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n gu 3 uen' 98

Die Kilner Kunstlerin Rune Mields richtet ihr ganzes Schaffen
auf die bildnerische Umsetzung und Erforschung von Zeichensyste-
men, mathematischen., geometrischen, astronomischen, musikali-
schen etc. Sie ergriindet Chaos und Ordnung auf bildnerische
Weise. Bei dem Zyklus, aus dem ich Ihnen einige Beispiele vor-
stelle, befast sie sich zum ersten Mal mit einem Thema, das mit
Geschlecht und Sinnlichkeit zu tun bat. Es ist eine Serie von
parallel angelegten groSformatigen Bildern in Schwarz und Weis.
Sie bestehen jeweils aus einem Textausschnitt des Hohelieds von
Salomo, dem Umrif einer k g alt ( hend, knieend.
sitzend, liegend) und einem Fruchtbarkeitssymbol aus der Stein-
zeit. Wihrend in der Reihe “Die Schinheit der Minner™ der Umris
der Minnergestalt von beriilmten Bildern minnlicher Maler, von
Michelangelo, Ingres, Ghiberti ist. st diese
Umrisse in der parallelen Reihe "Die Sehnsucht der Frauen* von
Aktfotos, die die Kiinstlerin selbst gemacht hat. Dabei wird
thematisiert, das auch der Blick der Kinstlerin kulturell co-
diert ist, denn die in den Aktbildern von den Minnern einge-
nommenen Posen sind Nachahmungen der klassischen Posen. Dies
ist nicht nur ein Spiel mit Umkehrungen — der weibliche Blick
auf einen minnlichen AXt anstatt umgekehrt ~ sondern auch ein
Zusammenbringen von weit auseinanderliegenden Formen sstheti-
scher Umsetzungen von Sinnlichkeit zu einem neuen Ausdruck.

der auf seine Weise originell ist, ohne von sich zu behaupten.
"authentisch™ im Sinn eines oft im feministischen Kontexts

fHun noch ein letztes

auf h sein zu
Beispiel:

In diesen Keramiken kommt Polaritit dynamisch zum Ausdruck,
eine Polaritit zwischem hart und weich. zwischen Einschlus und
Musbruch, zwischen wverschiedenen Formen von Xraft, ordnend oder
chaotisch, zwischen innen und aufen. Es werden auch Prozesse
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der Umkehrung von Werten visualisiert, denn das Weiche wird
tiber das Harte siegen, die Bewegung nach aufen erscheint nicht
aufhaltbar oder gar riickfiihrbar zu sein. Nicht nur durch die
Formen, sondern auch durch die Texte bekommt der Vorgang eine
gesteigerte sinnliche Qualitit, denn hochglinzende Glasur wird
gegen rauhe und matte, betondhnliche Oberfliche gesetzt. Ich
finde es sehr interessant, gemeinsam mit anderen zu erleben
{ich habe dfese Bilder kiirzlich bei mehreren Gelegenheiten in
London gezeigt und immer wieder éhnliche Reaktionen erfahren),
wie im Kontext weiterer Kunst von Frauen diesen Keramiken eine
zusitzliche geschlechtsspezifische Dimension unterlegt wird,
die allerdings immer wieder durch die Abstraktheit der Objekte
auf Distanz gehalten wird. Auch hier wird wieder deutlich, wie

sehr K:
_sehr das vom 1 3 g Angebot und die bewuste Setzung

durch die Rezeption Zusammenwirken.

Ich michte diese Bilder fir sich sprechen lassen. Zusammenhinge
eher vim_x.lisieren als sie theoretisch zu fixieren. Sie sollen
ein Plidoyer darstellen gegen so manche neuen Xlischees,die im
Rahmen der Diskussion wm eine "weibliche Xsthetik” entstanden
8ind, ein Plidoyer gegen Dormative Peetlegung und fiir eine histo-
risch préizise una engagierte Analyse.

Ich danke Ihnen furs Zuhdren und Zuschauen.
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Dr. Heidd G i @ 1 o n, Gsttingen

"WAS MICH TUTET, ZU GEBAREN ---"

Emanzipation als (t&dlicher) Erkenntnisprozef -
d triert an K dra, Glinderrode, Kleist

Auch ich bin dem Stichwort Kas . auch ich
bitte Sie, mir auf die Reige zu folgen, auf die mich das Stich-
wort bei Christa Wolf, aber nicht nur bei iilr. gefiihrt hat. Und
50, wie Christa Wolf statt eines einlinigen, gegliederten Aufbaus
fir ihre "Vorlesungen"eine Gestalt fiir angemessen hilt, die das
Bild vom Betzwerk, vom Gewebe kennzeichnet, so michte auch ich
zwischen Haupt- und Nebenwegen (Paul Klee) nicht streng unter-
scheiden miissen.

"Was mich totet, zu geblren” - das ist eine Wendung, die Christa
Wolf in einem Gedicht der Karoline von Ginderrode fand. Sie kenni-
zeichnet mit dieser Wendung, wie diese heute vergessene, damals
allenfalls einigen Freunden als Dichterin bekannte Frau ihren
eigenen Zustand im Gedicht begreift. Indem sie die Konventionen
der Prauenrolle in Frage stellt - gegen Ende des 18. Jahrhunderts
ein noch kijlineres Unternehmen a2ls heute —, brachte sie etwas
Neues hervor: Mit mutigem Sinn, mit Eigen-Sinn wollte sie ihr
eigenes Leben fiihren - und ging an den Widerstinden zugrunde.
Mit 26 Jahren stief sie sich den Dolch, den sie schon lange bei
sich getragen hatte, prizise in die Stelle unter der linken
Brust, die sie sich von einem Arzt hatte zeigen lassen. Christa
Wolf gibt diese Informationen in ihrem groSen Essay liber die
Ginderrode, mit dem sie eine Auswahl von Texten der Dichterin
einleitet (‘'Der eines *}; in Shrem Text “Kein
Ort. Rirgends" setzt sie diese Informationen vorsus.

Dieser Vorgriff scll meinen Titel verstindlich machen. .

Zunichst michte ich beschreiben, wer Kassandra fir mich ist.
(Und wer Kassandra fiir Sie ist - dem soll anschliefend in den
Gruppen nachgegangen werden.)}

In einem rweiten Ansatz michte ich dann nachzeichmen, wie in
owei aus Dar 1 won Christas Wolf unser
Thema vorgeformt erscheint. Und im dritten Teil mBchte ich eine
Anpibexyng an die dra dex”vorl von Christa Wolf
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