WELCHE KUNST-VORBILDUNG
ERWARTEN DIE
PADAGOGISCHEN HOCHSCHULEN?

Walter Schrader, Paderborn

Zwischen Erwartungen und Wiinschen besteht ein Unter-
schied. So wird von heiden zu reden sein, ausgehend von
des Verfassers Vorstellung, was ein Volksschullehrer ksnnen
solle, wenn er Kunstunterricht erteilt, wenn er Kunst-
erzichung betreibt (was nicht dasselbe ist). Ausgehend ru-
gleich von den Ausbildungsmiglichkeiren der PH und
bezogen auf die des Gymnasiums. Der Kunstdozent der PH
kann ja an dessen Absolventen bemerkenswerte Feststellun-
gen machen, was vom Gymnasium her wirklich iibrighlieb.
Dariiber ist in diesen Heften schon berichter worden (u. a. in
Hefr 2/61 von H. Greiss zur Mitgift der Kunsterziehung?),
was aber erginzt werden will,

Fragt man Studenten, was sie gemalt haben, welde Bil-
der bei der Kunstbetrachtung interpretiert wurden, so ist das
Gedichinis fast geldscht. Am besten erinnern sie sich noch an
Schalen, die sie geschnitzt, an solche, die sie mit Emaille
gebrannt, oder an Vorhinge, die sie gebatikt haben. Kaum
einer vermag als selbstverstindlichen Besivz bei der Eribree-
rung von Farbphdnomenen den Farbkreis ohne Hilfe zu pro-
duzieren. Manche halten Radierungen fir Erzeugnisse des
Radiergummis. Es scheint, obwohl dies alles in der Schule
,dran gewesen ist, unmittelbar nach dem Abitur das grofle
Vergessen einzusetzen. Damit steht die Kunsterzichung niche
allein da. Wenn z. B, zur Lagebeschreibung bildwichtiger
Punkee und deren Beziehungen Begriffe der analytischen
Geometrie dienlich werden, setzt es die Studenten in Erstau-
nen, dal man so etwas {iberhaupt und nodh parat haben
kinnte. Dabei ist es gerade in der Kunsterziehung wichtig,
den Zusammenhang mit den anderen Denkweisen zu suchen,
weil damit u. a. gezeigt werden kann, daf eine eigencliche,
mit Stellungnahme und Bewertung einsetzende Kunst-
betrachtung durch geometrische Verfahren niche leistbar ist,
Mit der Biologie steht es Zhnlich: Ich habe bisher keinen
Studenten gefunden, dem der Zusammenhang zwischen den
Skeletten der Siugetiere untereinander und dem mensch-
lichen Skelett selbstverstindlich gewesen wiire, weder seiner
Alters- und Entwidklungsstufe gemif intuitiv noch reflek-
tiert, Was dieser Mangel aber fiir den bildnerischen Ausdruds
eines Bildes bedeutet, wenn sich der Urheber mit dem Bild-
gegenstand mimisch niche identifizieren kann, braudr seit
Kleists ,Marionettentheater* nicht ausgefiithrt zu werden.
Offensichtlich ist auch die Leibeserzichung mit ihren Inten-
tionen nicht zum Ziel gekommen, da sie eine reflektierte
Leiblichkeic, die sich in einer bildnerischen Umsetzung erwej-
sen konnte, nicht herangebildet bat. Kijnstlerische Bildung
ohne allgemeine Bildung in dem hier angedeuteten Sinne ist
nicht mehr maglich.

In dieser kurzen, negativ auswihlenden Bestandsauf-
nahme treten zwei Sachverhalte verschiedener Art {miz
wahrscheinlich gleicher Ursache) in Erscheinung: Es zeigt
sich, da die Studenten Jingst nicht vom Bildungsgur der
Schule zu dem Habitus geprigt wurden, dem es als selbst-
verstindlich eignete, Querverbindungen zwischen den einzel-
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nen Fichern zu sehen. Das einzelne Bildungsgut steht fir sie
isoliert da. Nie wurde gefragt, was man in der Biolozie fir
die Kunsterziehung, was in der Kunsterziehung fiir die Ge-
schichte, was in der Geschichte fiir die Religion, was in der
Religion fiir die deutsche Sprache usw. lerne. Die desinie-
grierte Denkweise bleibt auf der Hodhischule erhalten, wie
ich, dies beklagend, hier mitteilen mufl. Deren Méglichkei-
ten, integratives Verstehen zu fordern, sind atlerdings we-
sentlich geringer als die der hheren Schule, da sie aus ihrem
Selbstverstindnis heraus die Hochschulreife als eben jene
Fihigkeit zu integrierendem Verstechen vom Abitur her
VOTaussetzt,

So kann erwa der Dozent fiir Kunst- und Werkerziehung
nicht vorauscetzen, dafl die Studenten zuf die psychologi-
schen Tatsachen seines Faches die Erkenntnisse aus den Vor-
lesungen in der allgemeinen und Entwicklungspsychologie
;anwenden; sie weigern sich in der Regel geradezu, etwas
aus dem einen Fach in das andere hiniiberzunehmen, weil
ihnen diese Halrung villig fremd ist.

Unabhingig daven kann die PH auf Abiturienten zihlen,
die sich in der Mehrzah] mit Hingabe ihrer Aufgabe stellen
und widmen. Besonders erfreulich ist als wohl wesentlicher
Erfolg der Kunsterzichung in den letzten zehn bis fiinfzehn
Jahren ¢ine verhiltnismiflig gute Geschmacks- und Urreils-
bildung, Man kann dies leicht daran erschen, welche Bilder
die Stedenten bel ihren Lehrproben zu besprechen wiinschen.
Auf Xitsch fillt so leicht keiner herein. Der heutige Nadh-
wuchs unterscheidet sich von dlteren Lehrern deutlich durch
die Bilder in den Klassenzimmern, die die einen dulden, die
anderen verbannen, Freilich fillt es den Studenten meist
schwer, thre Bildwahl mehr als durch blofles Gefallen, nim-
lich aus reflektierter Bewufitheit, zu begriinden. Wihrend die
Kunsthetrachtung und das Zeichnen den meisten grofle
Schwierigkeiten bereiten, sind sie fiirs Malen, Modellieren
und Gerdteformen leicht zu haben.

ZUM STUDIUM

Obwohl auch noch in absehbarer Zukunft nahezu jeder
Volksschullehrer in seiner Klasse auch Kunsterzichung betrei-
ben mufl, gehbrt sie nicht {in Nordrh.-W.) zur Pflicht, d. h.,
er kann zwischen Musik, Kunst und Leibeserzichung wihlen,
so dafl im Schnitt nur jeder dritte Student dazu befihigt
wird. Dies Drittel, vor dem hier gesprochen werden soll,
also die Elite aus Begabung und Neigung (abgesehen von
jenen, die Kunst fiir das kleinste ,musische Ubel* halten), er-
fihrt insgesamt 60 Stunden an Ubungen und Vorlesungen
{sie verdoppeln sich etwa bei den eigentlichen Kunsterzie-
hungs-Wahlfachlern). Natiirlich ist dies Drittel dariiber hin-
aus engagiert durch hiusliche Arbeit und Lektiire, was sich
vor allem in der Qualitit ihrer cigenen Arbeiten auswirkt.

Da sich in Nordrh.-W, das Fachstudium auf 4 Semester
beschriinke (das ganze PH-Studium umfafe 6), habe ich es
in 4 Abschnitte gegliedert, wobei die Reihenfolge der
Schwerpunkte keine Rangfolge ist:

Erfindung von Techniken | Formlebre /|

Didaktische Besinnung | Eigene bildnerische Tdtigheit.

Erfindung von Techniken

Die Absolvierung dieses Lehrganges bezwecke, daR der
Student eine oder zwei Techniken fir sich selbst entwickelt,
sie auf selbstgewihlte Aufgaben sinnvoll anwendet und zu
der Technik die passenden Bildideen findet, wobei ihm von
Dozenten anfangs geholfen wird. Ohne diese Anleitungen
bieten Biicher iber ,150 bildnerische Techniken® usw., S0
wertvoll sie sind, nur Rezepte. Fast alle Biicher zur Kunst-
erzichung leiden ja daran, dafl man sie erst versieht, went
man sie selber schreiben ksnnte,



Formlebre

In dieser Ubung wird zweierlei gelernt: Anhand einer
ibersichtlichen Tabelle werden exemplarisch die wichtigsten
Worter zur Beschreibung bildnerischer Sachbestinde vorge-
tragen. Damit allein ist es allerdings nicht getan: In bildne-
rischen Arbeiten miissen diese Worter in bildnerische Sach-
bestinde zuriickverwandelt werden, und auflerdem werden
Bilder mit Hilfe dieser Worter beschrieben, An Beispielen:
Es wird der Farbkreis besprochen. Danach werden Bilder mit
kalten und warmen Farben gemalt (oder andere) oder mit
gleich-hellen Farben; es werden Bilder von Rembrandt,
Clavé oder Poliakoff auf diese Phéinomene hin untersucht.

Flichig, lincar, Grenzkontrast, Komposition, Riumlich-
keit, Rethung, Uberdedsung, Staffclung, Transparenz usw.
sind Worter, die mit bildnerischer Wirklichkeit gededst, dem
Studenten ein Organon der Bildbeschreibung an die Hand
geben. Dies ist cin auflerordentlich wichtiger Gesichtspunkt
in Hinsicht auf die spitere Unterrichtstitigkeit, in der der
Lehrer ja auch vorgingig ein Bild mit Worten beschreibt,
wenn er den Schiilern z. B. eine Malaufgabe stellt.

Die beiden genannten Schwerpunkt-Ubungen knnten sehir
wohl auf der Oberstufe des Gymnasiums betricben werden
und kommen dort auch weithin vor. Aber einerseits haben
micht alle Studenten auf der Oberstufe Kunsterziehung ge-
nossen und andererseits st die Wiederholung unbedingt
nitig; das vermittelte Bildungsgut mufl aus einem tiefen
Vergessen heraus erneut akdviert werden.

Didaktische Besinnung

Das einer PH eigentiimliche wissenschaftliche Studiom er-
folgt in der didaktischen Reflexion am Stoff des Sachgebietes.
Der Stoff der Kunsterziehung sind die Kunst und das kiinst-
lerische Konnen. In dicsem Bereich studiert der Student im
echten Sinne akademisch.

Die Studien jm Beraich der didaktischen Besinnung sind
durch zwei Besonderheiten ausgezeichner: Der Student muf
Bilder nach Aufgabenstellungen walen (Bilder malen steht
hier exemplarisch), wie sie den Klassen der Mittel- und
Oberstufe der Volksschule entsprechen. Dazu wird ihnen ein
Unterrichtsenewurf ihnlich der Arc gegeben, wie ihn die
Referendare zy jhren Lehrproben anfertigen.

Indem die Studenten in dieser Art malen und sie zugleich
erldutert erhalten, wird ihnen die Problematik des Bildes
bewnft und dazu die didakeische Begriindung fiir eine Auf-
gabe; sie lernen sie von beiden Seiten her kennen, yon ihrer
Srellung und ihrer Exfiillung her. Durch diesen Einblick ver-
mégen sie sich als ihre eigenen Lehrmeister zu verstehen und
sich zugleich mit dem Schiiler zu identifizieren. Sie erfakren
existentiell die Situation des Schilers, den sie spdter unter=
ichten sollen, und kionen abschitzen, was sie mit Unter-
richt bewirken oder anrichten konnen. Gerade in diesem
Wechselspiel von theoretischer Durchdringung der Aufgaben-
stellung und praktischer Arbeit am Bilde wird dem Studen-
ten die Abhingigkeit der Schillerleistung von der Unter-
richtsleistung einsichtig. Natiirlich entstehen hier besondere
Probleme, wovon das widuigste das der scheinbaren Unter-
forderung ist.

Fiir den ,erwachsenen® Studenten kann ein bildnerisches
Problem, das 12jihrige zu locken vermag, uninteressant sein.
Gleichwohl ist es fiir jhn schwierig genug {obwohl er eigent-
lich nur etwas frither Gelerntes anzuwenden hitte) und zu-
gleich unerliflich. Er soll das Problem einer Aufgabe ja nicht
zuerst ,persénlich’ nehmen, sondern erfassen, was es fur die
Schiiler bedeutet. Es ist wie beim Rechnen: Obwohl das Ein-
maleins unter seinem mathematischen Niveau liegt, muf} es
der Student in der Schulstube beherrschen. Darum muf auch
verlangt werden, dab er das lehrbare Pensum der Schul-
stufen nachhole’, auch wenn ihn das nach sewner Meinung

kiinstlerisch zuriickwirfr, Da im Unterschied zum Gymna-
sium die PH berufsbestimme ist, mufl sie sichern, daB der
kiinftige Lehrer selber kann, was er mit den Schillern zu
behandeln hat,

Frginzt werden die didakrischen Studien durch moglichst
mit Unterrichtsversuchen gekoppelte Ubungen, in denen es
utn die Aufgabenfindung usw. gehr — einschliefilich der Dar-
legungen iiber die bildnerische Entwicklung des Kindes.
Eigene bildnerische Titigkeit

Theoretisch mifte der Student dic Reife besitzen, sich
selbst sinnvolle Aufgaben zu stellen und den Dozenten
jsachgemil zu befragen. Praktsch gilt das von den wenig-
sten, vor allem nicht von den jungen Semestern. Die mei-
sten sind dankbar, wenn man ihnen Aufgaben stellt und die
dazu ndtigen Hilfen gibt. Sind diese nicht sonderlich gezielt,
s0 zeigen sich hauptsiichlich drei Arten von Ergebnissen:

Mehr oder weniger geschlossene Arbeiten mit Infantilis-
men | Versuche realistischer Darstellungsweisen mit Grenz-
beriibrung zum Modischen und Kitschigen und Historischen |
Abstrakte Figurationen, die mebr oder weniger kompiliert
werden,

Der Student ist 2uf der Hochschule noch lange Zeit fish-
rungsbediirftig. Aber iber die Hilfte schaffs bis zum Ende
des Studiems den Sprung aus der Fremdfithrung in die
Selbstverantwortung fiir sein Bild., Die Freiheit, in der et
lebt, macht ihn tatsichlich frei.

DIE WONSCHE DER HOCHSCHULE

Die PH ist eine berufsbezogene Ausbildungsstitte wie die
Universitit in jhren klassischen Fakultiten fiir Theologie,
Medizin und Jurisprudenz. Im Gegensatz zur Universitit,
namentlich bei der heutigen Spezialisierung, nimme die PH
jedoch in viel breiterem Mafie die allgemeine Bildung der
Abiturienten in Anspruch. Darum leiten sich ihre Wiinsche
an die Gymnasial-Oberstufe nicht aus fachegaistischen Moti-
ven ab; denn jede Uberbeanspruchung auf einem Gebiet
schwicht ein anderes, und wenn daraus ein innerlich unhar-
monischer, gestorter Lehrer hervorgeht, so wird sein Unter-
richt im ganzen problematisch. Es sind also keine iiber die
Richtlinien hinausgehenden Forderungen gemeint. Die PH
braudit Studenten, die das Wissen und Kénnen samtlicher
Stufen des Gymnasiums leidlich erworben haben und dar-
iiber verfiigen konnen, Der Abiturient, der sich noch einiger-
maften in der Infinitesimalrechnung auskennt, kann stolpern,
wenn man von ihm die Strahlensitze oder die cinfache
Potenzrechnung verlangt. Ahnlich geht es auch mit den Bil-
dungsgiitern der Kunsterzichung. Bildnerischen Themen des
Tertia- Pensums steht er oft fassungslos gegeniiber.

Hier scheint mir ein Ansarzpunke zur Diskussion iiber die
Oberstufenarbeit zu sein; offensichclich ist in dem Lehrgut
der Oberstufe das der Mittel- und Unterstufe nicht auf-
gehoben und verwahrt. Am Ende der Mittelstufe setzt zu
oft eine vollig neue Lehrweise ein, ohne Zusammenhang mit
der vorhergegangenen. Damit wird aber die Oberstufen-
arbeit insgesamt in Frage gestellt, und es lohnt, nach dem
Prinzip zu fragen, in dem Unter-, Mittel- und Oberstufe
aufgehoben sein kdnnten.

DIE KONTINUITAT DER STUFEN (EXKURS)

Die mbgliche Kontinuitdt der Stufen scheint mir in einem
Prinzip gewihrleistet zu sein, das hier kurz das dialektische
Prinzip von Darstellung and Gestaltung genannt werden
soll. Die bildnerischen AuBerungen des Kindes, des Kiinstlers,
des Menschen schlechehin sind Darstellungen von Wirklich-
Leitsverhalten irgendwelcher Art, und sie sind Selbstdar-
stellungen insofern, als in der Darstellung des Sachverhalts
die personliche Einsicht und Stellungnahme des Urhebers zu
diesem Sachverhals deutlich werden. Die Darstellung erfolgt
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- in unserem Falle - im Medium bildnerischer Kategorien; es
unterliegt also die Darstellung des Sachverhalts oder des
Wirklichkeitsverhalts den speziellen Anforderungen bildne-
rischer Gestaltung,

Das dialektische Verhdltnis von Darstellung und Gestal-
tung wird nun folgendermaflen ausgesprochen: Der Wirk-
lichkeitsverhalt ist nur so weit dargestellt, als er bildnerisch
gestalter wurde. Es kann also nicht die ikonographische Be-
zeichnung aus ¢inem ,Hummel*-Bildchen eine Madonnendar-
stellung machen, weil die bildnerische Gestaltung nicht ange-
messen 1st. Oder anders gesagt: Je hoher die Reflexionsebene
1st, auf der sich der Wirklichkeitsgehalt fiir die Persgnlich-
keit des je einzelnen spiegelt, desto differenzierter muf die
bildnerische Gestaltung sein, in der er diesen Wirklichkeits-
verhalt wiedererkennt oder ihn angemessen darstellen kann.

Die Wirklichkeitsverhalte werden vom Schiler zufolge sei-
ner natiiclichen Entwidcklung und durch den Unterricht in
den Schulfichern immer tiefer verstanden; es wird immer
mehr an Wirklichkeit erkannt, es kommen neue Gesichrs-
punkte auf, unter denen die Wirklichkeitsverhalte auch vil-
lig neu gesehen werden kinnen. Die Kunsterziehung kann
sidi nun so verstehen, dafl sie dem Schiiler je die Gestal-
tungsweisen anbietet, die es ihm ermoglichen, die iha inter-
essierenden Wirklichkeitsverhalte auch bildnerisch zu ver-
stehen und gestaltend darzustellen.

Die Kunsterziehung kann den Schiiler auch dadurch fiir-
dern, daf sie ihm vorgingig Gestaltungsweisen anbieter,
unter denen er die auf ihn zukommenden Wirklichkejtsver-
halte erkennen und darstellen kann, womit sic akey in die
Bewufitseinsstruktur des Schiilers eingreift und damit kultur-
historische Momente beriicksichtigen kann, die fir den
Schiler wichtig sind.

Dieses dialektische Verhilenis von Darstellung und Gestal-
tung ist nun aber wesentlich auf das Verstindnis beider
Komponenten durch den Schiiler angewiesen, Der Schiiler
mufl einerseits den Wirklichkeitsverhalt kennen, den er ge-
staltend darstellen will, und andererseits muf er gestalten
kéinnen, um den Wirklichkeitsverhalt in dem Medium bild-
netischer Gestaltung darstellen zu kinnen. Da dialektische
Prozesse nun dadurch definiert werden, da die Thesen dje
Antithesen fordern und dadurch zur Synchese gelangen, st
es moglich, sowohl durch die Darstellungskomponente die
Gestaltung als auch durch die Gestaltungskomponente dje
Darstellung zu fordern. Daf der Kunstunterricht tatsichiich
ein dialektischer Prozef ist, Liflt sich nachweisen, jedoch hier
nicht austihrlich eréreern.

DIE WUNSCHE DER HOCHSCHULE (Fortserzung)

Gemil dem Exkurs Lifit sich sagen: Die Unterstufe ist
dadurch charakterisiert, daf auf ihr die Darstellung (wegen
der angenommenen Bildermichtigkeit) nicht geniigend mit
der Gestaltung koordiniert ist, wihrend auf der Oberstufe
zwar die Gestaltung stark betont wird, dafiir aber niche
einliflich genug nach dem Verstindnis der Wirklichkeits-
verhalte gefragt wird, dic dargestellt werden.

Es stehen sich - vergrisbert und spitzfindig iibertriehen -
an den Eckpunkten des Gymnasiums zwei kunsterzieherische
Ansirze gegeniiber, die aneinander vorbeigehen, und darum
auch in den Klassen der Mittelstufe keinen Ubergang finden
kénnen,

Auf der Unterstufe 138t man das Kind produzicren;
Unterstufenarbeit heifit: Erlebnisse schaffen, dann malen die
Kinder herzhaft drauflos, und das Bild wird sicher gut.
Warum sollten heutige Studenten einstmals anders unter-
richtet worden sein? Die Oberstufe aber har sichy die Aui-
gabe gestellt, zur modernen Kunst und ihrem Verstindnis
hinzufiihren. Gegeniiber der angestrebten, miglichst natiir-
lichen* bildnerischen Entwicklung des Unterstufensahiilers
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ist die moderne Kunst jedock in einer so iiberfeinerten Art
Produkt der Kultur und Zivilisation, daf} sie auch nicit an-
ndhernd mehr mit den Kategorien natiiclicher Gestaltungs-
weisen zu erfassen ist. Hier liegen die Qualititsunterschiede
zwischen Werken Klees, Pollocks, Miros und Kinderhildern.

Zwar kann man mit Oberstufenschiilern in gewisser Weise
formvollendet bildnerische Operationen machen, die in sich
stimmige und auch persénlich gefirbte Resuliate zeitigen.
Aber ist die moderne Kunst so einfach und das, was sie
darstellt, so primitiv, daf sie der praktisch bestehenden
Lebensunreife des Reifepriiflings entspricht? Thm bleibt ja
nicht nur die in der Schule tabuierte Kunst erotischer Thema-
tik fern, sondern es gibt Darstellungsthematiken, die sich
cbenfalls seiner Reife entzichen. Die Schwierigkeiten, die die
moderne Kunst vielfach bereitet, liegen nicht so sehr in threr
Form (sie folgt denselben Gesetzen der guten Gestalt wie in
der alten Kunst), vielmehr entziehen sich ihre .Gegenstinde*
i ihrer Thematik dem Verstindnis der meisten.

Deshalb verfehlen gestalterische Qperationen bei noch so
geglidkten Resultaten ihren Sinn, wenn der bildnerisch
reflektierte Wirklichkeitsverhalt die Reife des Schilers niche
beriicksichtigr, sie iibersieigt oder an ihr vorbeigeht. Die
Frage lautet: Wird in diesen Gestaltungsiibungen ein Wirk-
lichkeitsverhalt dargestellt, d. h. etwas ausgesagt, oder wer-
den nur formalistische, logizistische Ubungen im bildneri-
schen Medium zur Herstellung in sich stimmiger isthetischer
Formhervorbringungen angestrebt? Mit anderen Worten:
Kann der Schiler die Frage beantworten, was dieses sein
Tun da fiir sein Leben bedeutet, aufer daf es ihm Spaf
bereitet?

Die Oberstufe hat es darum doppelt schwer. Auf der
einen Seite soll sie zu diesem schwierigen Wirklichkeitsverhal-
ten bildnerisch hinfiihren, sei es betrachtend oder mit Stift
und Pinsel, das heiflt, sie soll den Schisler befahigen, sich
selbst und die Welt einliflich in diesen Gestaltungen zu
etkennen und zu sichern, und andererseits hat sie es mit
Schiilern zu tun, denen die Entwicklung in der bildnerischen
Pubertit erspart bzw. verwehrt worden ist, die also zu die-
sen Formen bildnerischer Arbeit gar nicht befahigt sind.

Kurz zusammengefafit: Die PH erwartet, dafl die Ober-
stufe auf einer kontinuietlichen Entwicklung von der Unter-
stufe an aufbaut, daf dic Pubertit nicht ausgespart wird mit
der Entschuldigung von ihrer Krise und daft die Absolven-
ten der Oberstufe, sofern sie ein ausreichendes Pradikar
bekommen haben, iiber die Fihigkeit verfiigen, im Rahmen
ihrer Reife die Kunst als ein e Méglichkeit zar Sinndeutung
ihres Lebens zu begreifen.

Eeseproben aus der Aphorismen-Sammlung der edition suhrkamp
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Die Zivilisation schreitet voran mir der Geschwindigkeit von
tinigen gordischen Knoten pro Jahr,

In der Kunst iiberwiegen Talente, die die Spuren vor sich ver-
wischen,

Die Pegasusse fliegen tief: es wird Anerkennung regnen.

Am schuwersten findet man don Weg zu den Wegweisern.

Ist da ein newes Land entdecht worden? Nein, ¢cin newer Ent-
decker, '

Man fragte einen Leierkastenmann, was denn das Wesen der
mewen Musik sei. Gleidhmiifig die Kurbel dreben.”

Wer sich allzu krampfbaft an die Regeln hilt, wandert eines
Tages mit ihnen tum Trodel,

Als er sich zur Wabrheir durchgeschlagen hatte, war sie nicht
mebr dort,

Steigeruny des Luxys: eigenes Anto, eigene Villa, eigene Mei-
nung.

Veritand sieht jeden Unsing, Vernunft rit, manchen davon z#
ibersehen.
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