Theorie und Praxis in der Kunst

Ein Beltrag zur Theorie des Verhiiltnisses von Theorie und Praxis
Walter Schrader

Man beschéftigt sich mit Kunstwerken insofern, als sie Werke sind,
und insofern, als sie Kunstwerke sind. Wie die Existenz von Kunst-
werken die Grundlage der Beschaftigung mit ihnen ist, so ist der
Kunstbegriff ebenfalls notwendig.

Da die Kunst vielfaltige Erscheinungsformen hat und auBerordent-
lich verschiedenartig aufgefaBt und interpretiert werden kann, wird
iiberall, wo Bilder angenommen oder abgelehnt werden, iiber den
Kunstbegriff und damit lGber das Kunsthafte am Kunstwerk mit-
entschieden. Deshalb kann das Verhaltnis von Theorie und Praxis
heute iiberhaupt nicht anders gesehen werden als im Zusammen-
hang mit der Diskussion um das Kunstwerk und den Kunstbegriff.
Das Kunstwerk ist namlich keine Seibstverstandiichkeit. Jede Be-
schiftigung mit dem Phanomen Kunst hat neben dem definitori-
schen auch ein unterrichtendes Moment, das selbst dem schuli-
schen Unterricht dermaBen vorgeordnet ist, daB sich letzterer ver-
fehlt, wenn er nicht die kunsteigentimliche Belehrungsweise in
Rechnung stelit.

Als Kunstwerke seien Gegenstéride folgender Art angesehen: das
Miinster zu Freiburg, der Isenheimer Altar von Grilnewald, die
~Blrger von Calais® von Rodin, das ,Hundertguidenblatt* von
Rembrandt, die ,Fréulein von Avignon“ von Picasso usw. Gegen-
stande, die den obengenannten verwandt sind, konnen Kunstwerke
sein. Viele dieser Werke verdanken ihre Entstehung einem Anla8,
der mit Kunst oft gar nichts zu tun hat — sei es, daB ein Gebiude
gebraucht wurde, eine Wand geschmiickt, eine Idee erlautert oder
eine Lehre befestigt werden sollte, sei es, daB Repréasentation be-
trieben oder von einem Kiinstler Geid verdient werden solite. Auch

- der Kinstler kimmert sich am besten nicht um die Kunst, sondern

darum, da8 er den oben angedeuteten Zwecken entsprechend gute

‘Arbeit abliefert. Freilich werden die Werke nicht dadurch schon zu
“Kunstwerken; {iber ihre Zweckdienlichkeit hinaus sind sie Zeichen,

d. h. sie zeigen etwas an ihnen seibst, das sie selbst aber nicht
sind. Die schmiickende (oder teuere) Leinwand, die das Bild
Picassos ist, zeigt die Fraulein von Avignon, aber diese sind es
nicht. Das Freiburger Minster zeigt mehr als einen mittelalteriichen
kirchiichen Versammiungsraum, der es ist; es zeigt, gemaB seinem
theologischen und kosmologischen Programm, Weltgeschichte und
Weltordnung in einer bestimmten historischen Situation und Sicht.
Die Werke, die Kunstwerke sind, sind demzufolge mehrfach, min-
destens jedoch zweifach, niitze: zum ersten als Gebaude, oder
Schmuck, oder Handelsobjekt, oder Weihegabe, oder Indoktrina-
tionsinstrument usw., zum zweiten als ein Zeichen, das einen
Gegenstand in Anwesenheit bringt, der in dem Werk selbst nicht
real enthalten ist. Auf diese zweite Funktion, namlich Zeichen zu
sein, bezieht sich die Qualifikation des Werkes als Kunstwerk, —
allerdings nur dann, wenn sie gelungen ist, woriiber man bekannt-
lich streiten kann.

Damit wére eine gritte Ebene angesprochen, auf der das Kunstwerk
vorkommen kann, und zwar wiare dies die Ebene der Diskussion
lber das Kunstwerk und dessen Brauchbarkeit; dies wire die
Ebene, auf der Kunstbegriff gefunden wird. So gelangt man zu
einem Modell von der dreifachen Praxis mit den drei entsprechen-
den Theorienfeldern.
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Der Diagrammstudie folgend steht das Bild-Kunst-Werk im Zen-
trum von Theorie und Praxis und zwar so, daB sich die verschie-
denen Arten der Praxis und der Theorie in Ringen darum legen.

Formal steht der Praxis | die Theorie | (innerer Ring)
der Praxis Il die Theorie Il (miltlerer Ring)
und der Praxis Ili die Theorie Il (&uBerer Ring)

gegeniiber, womit gesagt sein soll, daB jedem Praxisbereich ein
bestimmter Theoriebereich entspricht.

Im inneren Ring von Praxis | und Theorie | geht es um die Her-
stellung des Bildes. Dieses geht aus der Praxis des Bildermachens
hervor. Es gibt viele Arten von Praxis I; solche, aus denen Lebens-
mittel oder Werkzeuge hervorgehen; solche, aus denen Tréstungen
oder Gemeinheiten herauskommen; hier ist speziell jene und nur
jene Praxis gemeint, aus der bildhafte Kunstwerke hervorgehen:
die Praxis | wird hier definiert als das komplexe und komplette
Herstellungsverfahren fur das Produkt, das hervorgebracht wird.
Unter semiotischen, zeichentheoretischen Aspekten heiBt ,Bilder
machen”, eine semantische Botschaft in die syntaktische Form
eines Bildes zu kleiden. In diesem Vorgang entsteht Kunst (falls
sie gelingt — auf verschiedenen Réngen) als Qualititsphinomen
und als Qualitatskriterium in dem MaBe, in dem die semantische
Botschaft von der syntaktischen Formulierung unlésbar ist oder
wird, d. h. in dem MaBe, in dem die syntaktisch auftretende Form
selbst semantisiert wird. Es unterscheidet die Kunst als Informa-
tionssystem von anderen Nachrichtensystemen, daB die Semanti-
sierung der Form ihrerseits einem Formungsvorgang unterliegt,
der ,botschaftsorientiert” ist und deshalb fiir den Empfanger Ver-
stehensschwierigkeiten mitsichbringen kann, wahrend ,gewdhn-
liche" Botschaften hauptséchlich empfangerorientiert sind.

Die dieser Praxis | entsprechende Theorie | ist die semantische
Botschaft, die im syntaktischen Geflige des Bildwerkes enthalten
ist, herkdmmlich gesprochen: sie ist der ,Inhalt* des Bildes. Die
in der Praxis des Bildermachens syntaktisch zu ordnenden Bot-
schaftsbestandteile und -zusammenhdnge missen zuerst gleich-
sam in einen theoretischen Zustand ,verflissigt® werden, ehe sie
im Bild die dort angemessene Gestalt annehmen konnen.

Diese Theorie (1) tritt (ebenfalls wie die Praxis 1) doppelt auf:
einmal als jene Botschaft, die in das syntaktische Geflige einzu-
verwandeln war, und zum andern als jene Botschaft, die durch die
Semantisierung der Form erst entsteht. Dem entspricht die doppelte
Funktion der Praxis |, einmal vorhandene Botschaften in Zeichen-
gebilden darzustellen und zum anderen, neue Botschaften zu ge-
winnen, aufzustellen und zu begriinden.

Wenn die Erscheinungsformen von Theorie | und Praxis | in der
Kunst problematisch sind, dann wegen ihrer schwierigen Erfiillung:
fiir den Kiinstler, das Zeichen zu setzen, und fiir den Betrachter,
die Botschaft zu verstehen. In diesem Verhéltnis zu Theorie 1 und
Praxis | sind weder der Kiinstler noch der Betrachter mit dem
Bilde fertig.

In dem mittleren Ring von Praxis Il und Theorie Il tritt das Bild
mehr unter dem Akzent seiner Werkhaftigkeit und in sich abge-
schlossen im Context aller mdglichen realisierten und realisier-
baren Weltzusammenhinge auf. In diesem Bereich aligemeinen
Lebens, in dem ganz aligemein die Praxis schlechthin regiert, ist
das Bild-Kunst-Werk ein Ding unter vielen anderen, und es kann
auf seinen Nutzen fiir alle moglichen Lebensbereiche hin befragt
werden. Die hierzu gehérige Theorie stelit und beantwortet fol-
gende Fragen (und diese, wenn es sein muB, wissenschaftlich):
Schmiickt es die Wand? Ist es reprasentativ genug? Erinnert es
mich an etwas? Ist es eine gute Kapitalsanlage Kann jemandem
daran ein Sachverhalt erldutert werden? Kann man mit ihm wer-
ben, propagieren, indoktrinieren? Auch die Behauptung, daB das
Bild ein Kunstwerk sei, wird hier aufgestellt, freilich nur auf dem-
selben Rang, auf dem die Ubrigen Fragen gestellt werden. Sol-
chen theoretischen Fragen entspricht die Praxis, da8 Bilder tat-
sachlich asthetische Bediirfnisse befriedigen, der Kommunikation
dienen, Sachverhaite visualisieren, Ideologien transportieren,
Institutionen tradieren usw.

Es ist kein Zweifel, daB in dieser Praxis || das Kunstwerk wirkt,
und zwar ist diese Wirkung in zweifacher Hinsicht denkbar und
erweisbar: einmal hinsichtlich seines Werkcharakters, zum anderen
hinsichtlich seines Kunstcharakters. Beide Aspekte werden legitim
wahrgenommen, wann es um die Brauchbarkeit des Kunstwerkes
in der Praxis (Il) geht; sie kénnen aber auch unabhingig vonein-
ander bestehen und sogar im Gegensatz zueinander noch sinnvoll
sein.

Wenn nun ein Kunstwerk nur in bezug auf seine Werkeigenschaf-
ten praktisch beansprucht wird, -so beschaftigt man sich doch in
der Tat mit dem Kunstwerk, und dies auch angemessen, und zwar
deshalb, weil man das Werk auch dann in Gebrauch nihme, wenn
es nicht zusétzlich noch mit dem Merkmal ,Kunst* ausgestattet
ware. Indem das Kunstmoment in diesem Aspekt (iberhaupt nicht
berlicksichtigt wird, entfallt auch jede Hinwendung oder gar Ent-
scheidung in bezug auf die Unterscheidung von guter oder schlech-
ter Form, von Kitsch und Kunst, so daB beide die gleichen Chan-
cen haben — oder hatten, wenn nicht der Kitsch deswegen im Vor-
teil wére, weil er sich dem bioBen Gebrauchswert der Dinge leich-
ter unterordnet. Wenn hier, in der Praxis |, von Kunst die Rede
ist, so ist ihre Fehlform (der Kitsch) immer im Horizont einge-
schlossen.

Neben seinem Gebrauch tritt in der Praxis | das Kunstwerk auch
spezifisch als solches auf, allerdings oft so, daB man es nicht leicht
bemerkt. Das Besondere am Kunstwerk, was dieses vom Ge-
brauchsding untercheidet, ist die betonte Semantisiertheit seiner
Form, der Stil. Diese Form und der in der Form anwesende Sinn
wirkt, auch wenn dies nur indirekt wahrgenommen wird. Beispiels-
weise gab es gern gekaufte Kleiderstoffe, die an Bildstrukturen
Paul Klees orientiert waren, als dessen Bilder noch weithin ab-
gelehnt wurden. Das Fernsehpublikum goutiert heute Bildschnitt-
sequenzen und optische Sensationen, die in Bildern der Kubisten
Zu Beginn dieses Jahrhunderts erfunden wurden. Dennoch kénnen
Braque und Picasso bis heute noch nicht als aligemein anerkannt
gelten. Die unbezweifelbaren Wirkungen der Kunstwerke, die so
geartet sind, lassen sich nur mit Mihe unterdriicken, beispiels-
weise durch Verbote, wie in den Diktaturen.

Zusammenfassend: Zur Praxis Hl gehdren beim Kunstwerk sowchl
sein Gebrauch als Ding-Werk als auch die spezifische Wirkung,
die von seiner Form — wie von allem Geformten — ausgeht. Nimmt
man das Werk in Anspruch, stellen sich die Wirkungen und Folgen
der Form zwangsldufig ein. Folglich kann es neben einer Theorie
uber den Gebrauch der Werke eine Theorie iber die Erscheinungs-
und Wirkweise der Werkform geben.

Theorie, aufgefaBt als die (vor- oder nachgéngige) systematisierte
Transponierung praxishafter Phanomene ins Gedankliche, fihrt
auf diesem Sektor der Theorie 1l beispielsweise zu Stilbenennun-
gen, zu Klassifizierungen, zu Differenzierungen. Das Formphano-
men kann unter historischen, psychologischen, physiologischen,
metrischen und sonstigen Gesichtspunkten angegangen werden.

Das Verhiitnis von Theorie und Praxis ist in dieser Zone theore-
tisch verhiltnismaBig leicht zu bestimmen: die Vielfait seiner
Brauchbarkeit und Erscheinungsweise in allen moglichen Hinsich-
ten 14Bt das Kunstwerk in vielen theoretischen Systemen vorkom-
men, mal in dieser, mal in jener Weise akzentuiert, wobei Theorie
und Praxis natirlich auch wechselseitig Gebrauch und Beurteilung
beeinflussen. Die Praxis, bestimmte religiose oder leicht laszive
Bilder ins Schlafzimmer zu héngen, fihrt zu einem diese Praxis
affimierenden Theorem von den sogenannten Schiafzimmerbildern.
Bei einem Wandel der Wohnkultur, etwa durch das vermehrte An-
gebot von Einzimmerwohnungen mit Mehrzwecknutzung, kann die
Praxis geandert werden, nicht zuletzt unter dem EinfluB werbungs-
gesteuerter Theorienbildung aus Médbelkatalogen.

Das Bild selber aber, hier das ,Schiafzimmerbiid®, bleibt in die-
sem Vorgang vollig unberiihrt und unverandert, obwohi die wech-
selseitige Beeinflussung in diesem Bezugsrahmen ohne Zweifel
Bewegung in Praxis und Theorie bringt.

Durch eine Anderung in der Theorie Il oder in der Praxis I wird
das Kunstwerk nur in die entsprechenden Facetten des jeweils zu-
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treffenden Komplementarbereichs geschoben: eine neue Delika-
tesse wird am Werk entdeckt oder eine neue Gebrauchsmdglich-
keit des Kunstwerkes etabliert. Obwohl sich dadurch in der Praxis 1l
einiges a@ndern mag, wird diese durch das Kunstwerk solcher-
maBen nicht eigentlich veriandert, auBer durch die Botschaft, die
das Kunstwerk aus der Praxis | als Theorie | in die Praxis Il ein-
bringt. Der mittlere Ring des praktischen Gebrauchs des Kunst-
werks samt der zugehdrigen theoretischen Umgebung ruht auf
der Praxis |, in der das Kunstwerk entsteht, und sie steht, will
sie das speziell Kiinstlerische wahrnehmen, unter der praktischen
und theoretischen Einwirkung des Kunstbegriffs.

In der Praxis |l wird das Kunstwerk zwar gebraucht; dort wird
auch so mit ihm verfahren, als ob es eins oder als ob es keins
sei; dort wird sogar nachgewiesen, daB es Eigenschaften besitzt
wie andere Werke, die als Kunstwerke anerkannt sind: die Frage
aber, ob ein aus der Praxis | stammendes Werk ein Kunstwerk
sei, verlangt zu ihrer Beantwortung eine andere Einstellung zu
ihm, als sie in-Praxis Il oder Theorie 1l Gblich ist, und diese andere
Einstellung charakterisiert Praxis HI und Theorie lIl. Dort, im
duBeren Ring (entsprechend dem Diagramm), nicht Uber das (fer-
tige) Kunstwerk verfiigt, sondern (ber die Bedingungen, unter
denen es als solches entstehen soll und angenommen werden
kann. Dabei kommt folgendes heraus: in der Theorie HI wird
formuliert, was die Praxis | tut eder zu tun hat, und in der Praxis 1Ii
wird anerkannt, was die Theorie | vortragt und aussagt.

Wie schon erwahnt, gelangt die Botschaft des Kunstwerks ohne-
hin in die Praxis Il und kann dort etwas bewirken. Der spezifische
Beitrag, den die Praxis Ill liefert, besteht darin, der Botschaft des
Kunstwerks gegeniiber den anderen Interessen, die an ihm be-
stehen, maglichst deutlich und wirksam Geltung zu verschaffen.
Die Praxis Il ist nachweisbar lediglich als Wirkung in Praxis I,
und zwar nur dann, wenn die Praxis | in Ubereinstimmung mit
Theorie lil verstanden werden kann, weil man sonst nicht wissen
kdnnte, wo die Wirkung zu suchen ist.

Bei dem Hauptgewicht, das die Praxis Il nach Vielfalt und Menge
hat, wird es schwer, die Besonderheiten von Praxis | und Praxis 111
zu bemerken, zumal diese ja auch in der alles umfassenden
Praxis il vorkommen und dort unter den Gesichtspunkten der
Theorie 1l erscheinen kénnen; gerade deshalb muBte hier auf die
Unterschiede aufmerksam gemacht werden, wegen deren Nichtbe-
achtung viele Irrtiimer im Bereich des Kunstverstindnisses ent- :
stehenen. '

Wie leicht einzusehen ist, ist die Praxis | in ihrer hier ange-
nommenen reinen Form einer Abstraktion, die auBer Acht 138t, daB
das Kunstwerk als komplexes Gebilde schon im Ursprung aus
einem Komplex aus Praktiken | hervorgeht, die untereinander
eventuel! rivalisieren oder sich widersprechen. DemgemiB gibt es
fur jede dieser Praktiken unterschiedene Theorien der Zone I,
weiche ebenfalls nicht widerspruchsfrei zu sein brauchen, selbst
unter der Annahme, daB im Kunstwerk die Differenzen verséhnt
miteinander auftreten. Will man nun, und darauf soll dieser Ab-
schnitt zielen, die Praxis | und die Theorie Il aus ihren komplexen
Zusammenhdngen I6sen, um zu erfahren, was das ,Eigentliche“
an ihnen sei, so muB man dem Werk in vielen Befragungen alle
Informationen entnehmen, die es zu geben vermag und jede Ant-
wort daraufhin untersuchen, ob sie nicht durch eine andere Infor-
mation auch schon gegeben ist oder hatte gegeben werden kon-
nen. Diejenige Antwort, die sich bei der Befragung ais durch nichts
anderes als durch das vorliegende Werk gegeben ausweist, darf
als Hinweis darauf geiten, was in Praxis | im Hinblick auf Kunst
getan wird und was in der Theorie lil als Praxis zu entwerfen und
2zu verlangen ware.
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