Beeintrichtigungen der musikalischen Entwicklung durch verschie-
dene Formen der Behinderung 1

HEINER GEMBRIS

Wenn wir uns in der musikpsychologischen und musikpddagogischen Lite-
ratur zum Thema Musikalitit umschauen, finden wir neben Definitionen
und Beschreibungen sehr viele Schriften zur musikalischen Entwicklung
im Kindes- und Jugendalter, weniges zur Musikalitit bei Erwachsenen und
fast gar nichts zur Musikalitit bei Behinderten. Umgekehrt verhilt es sich
in der musiktherapeutischen und sonderpiddagogischen Literatur, in der die
Auseinandersetzung mit musikalischer Betitigung bei kdrperlichen, geisti-
gen und emotionalen Stdrungen, welche zumeist auch Beeintrachtigungen
der Musikalitit mit sich bringen, einen grofen Raum einnimmt. Es gibt
eine auffallige Diskrepanz zwischen der praktischen Bedeutung musikali-
schen Erlebens bzw. musikalischer Betdtigung im musiktherapeutischen so-
wie im sonder- und heilpadagogischen Alltag einerseits und dem ausge-
sprochen geringen Maf an Beachtung, das die Erforschung des Zusammen-
hangs von Musikalitiat und Behinderu
gefunden hat. Zur Erklarung dieser D
Ursachen anfiihren; eine davon diirfte sein, da man Menschen mit geisti-
gen, korperlichen oder sensorischen Behinderungen eine Entwicklungsfi-
higkeit oder gar den Besitz von Musikalitit nicht zutraut, ein Vorurteil, das
sich als falsch erwiesen hat.

In den folgenden Ausfilhrungen méchte ich auf den Zusammenhang
von Musikalitit und einigen Formen der Behinderung sowie auf Mdaglich-
keiten musikalischer Forderung eingehen. Der Musikalitatsbegriff bediirfte
einer eingehenderen Kléirung; u.a. auch deshalb, weil die Vorstellungen
davon, was Musikalitit bedeutet, immer an einen Begriff von Musik ge-
bunden sind. Bislang wurde Musikalitit aber nur im Bereich der sog.
"klassischen” Musik untersucht. Wahrscheinlich jedoch bestimmen in un-
terschiedlichen musikalischen Bereichen und Kulturen auch unterschiedli-
che Voraussetzungen und Lernprozesse erfolgreiches musikalisches Han-
deln (vgl. Kleinen 1986,36f). "'Musikalitit an sich’ (...) wird es wohl kaum
geben.” (Behne 1986, 55) Mit der Erweiterung des Musikbegriffs durch die
V-erwendung von Umweltgerduschen, Zufallsereignissen, technischen Me-
dien und durch die Einbeziehung von Gestaltungsmitteln aus der bilden-

ng in der Musikpsychologie bislang
iskrepanz lassen sich gewiff mehrere

den Kunst hat die Diskussion des Musikalititsbegriffes, der ja fiir die Férde-
rung von Musikalitdt grundlegend ist, nicht Schritt gehalten. Der Vielzahl
von Musikarten und -kulturen, die wir der Einfachheit halber im Singular
des Begriffes Musik zusammenfassen, entsprechen unterschiedliche Arten
der Musikalitit, so da wir, wollten wir prizise sein, eigentlich von Musika-
lititen sprechen miiiten. (Der Gedanke der Vielfiltigkeit der Musikalitit
hat vielleicht auch bei Seashore eine Rolle gespielt, als er die revidierte
Neuausgabe seine Musikalititstests im Jahre 1939 nicht mehr, wie 1919
"Measurements of Musical Talent”, sondern "Measurements of Musical Ta-
lents" nannte.) Auf die Bedeutung des Musikbegriffes fiir den therapeuti-
schen Musikunterricht mit Lernbehinderten und fiir die Musiktherapie ha-
ben mehrere Autoren hingewiesen (Mahns 1984; Mahns & Juhl 1986, 17ff;
s. auch Eschen 1978/1981, 113).

Die eigentlich notwendige Diskussion des Musikalitatsbegriffes kann hier
nicht gefiihrt werden. Ich verwende den Begriff Musikalitdt im folgenden
als einen weitgefafiten Sammelbegriff, der alle musikbezogenen Fahigkei-
ten und Fertigkeiten, Erlebnisméglichkeiten und Erfahrungen sowie Inter-
essen und Aktivititen umfafit.

Verteilung von Musikalitit

Die alltagssprachliche Eintetlung in musikalische und unmusikalische
Menschen ist ebenso weit verbreitet wie falsch und irrefithrend. Musikalitit
ist kein dichotomes Merkmal, das vorhanden ist oder nicht. Wie die Intelli-
genz ist auch Musikalitit normalverteilt. Das bedeutet, da etwa 68% der
Menschen ein durchschnittliches Ma und jeweils etwa 14% ein unter-
durchschnittliches bzw. iiberdurchschnittliches Ma8 an Musikalitit besit-
zen. Etwa 2% sind musikalische Hochbegabungen und weitere 2% weisen
eine geringe musikalische Begabung auf. "So wie jeder Mensch zuminde-
stens etwas Intelligenz besitzt, hat jeder auch ein Mindestmaf musikali-
scher Begabung.” Deshalb, so stellt Gordon fest, kann grundsitzlich jeder
von musikalischer Unterweisung profitieren. "Ungleich ist lediglich der
Umfang, innerhalb dessen dies beim Einzelnen gewihrleistet ist." (Gordon
1986, 21)

Graduelle Unterschiede gibt es in der Intensitit des Musikerlebens, in der
Beherrschung von Techniken und im Erfassen und Verbalisieren von Mu-
sik (Probst 1975/1981, 81). Diese allgemeine musikpsychologische Einsicht
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bildet auch die Voraussetzung fiir Musik als therapeutisches Mittel und als
Unterrichtsgegenstand in der Sonderpidagogik.

Inwieweit ist Musikalitdt beeinflufibar?

In der angloamerikanischen Literatur unterscheidet man iiblicherweise
zwei Aspekte, und zwar die musikalische Begabung (aptitude) und die mu-
sikalische Leistung (achievement). Musikalische Begabung meint die Lern-
potenz oder Lernfihigkeit, wihrend die musikalische Leistung das bezeich-
ntet, was gelernt worden ist. Beides ist nicht deckungsgleich. So kann man
bspw. "von einem niedrigen musikalischen Leistungsniveau noch lange
nicht auch auf einen geringen Grad musikalischer Begabung"” schlieSen
(vgl. Gordon 1986, 12f)

Gordon, ein amerikanischer Begabungsforscher, der sich seit mehr als 30
Jahren mit der Musikalitit und ihrer Meflbarkeit durch Tests befafst, unter-
scheidet zwei Phasen musikalischer Begabung: die Begabung im Entwick-
lungszustand und die stabilisierte musikalische Begabung. Bis zum Alter
von 9 Jahren, so Gordon, ist die Begabung entwicklungsfahig, dann stabili-
siere sie sich. Er schreibt (1986, 17): "Das Stadium musikalischer Begabung,
das ein Schiiler mit 9 Jahren erreicht hat, verfestigt sich und bleibt den Rest
des Lebens erhalten. Dies darf man nun nicht dahingehend mifverstehen,
als konne jemand nach dem Erreichen der Altersgrenze von 9 Jahren nicht
mehr erfolgreich in Musik unterrichtet werden. Es bedeutet lediglich”, so
Gordon weiter, "daf man nicht erwarten darf, jemand koénne im Laufe sei-
nes Lebens ein iiber sein stabilisiertes Leistungspotential hinausgehendes
Leistungsniveau erreichen." Das musikalische Leistungspotential ist nach
Gordon mit der Geburt festgelegt. Es stehe fest, "daf ein Kind niemals ein
hoheres Niveau musikalischer Begabung als das bei der Geburt vorhan-
dene erreichen wird, selbst wenn die friihen umgangsmifligen und geplan-
ten musikalischen Erfahrungen des Kindes noch so glinstig waren.” (S. 16)
Sich selbst widersprechend, behauptet Gordon jedoch im selben Zusam-
menhang, daf sich "das Niveau der bei der Geburt erreichten musikali-
schen Begabung eines Kindes entsprechend der Qualitit der friih gemachten
umgangsmifligen und geplanten Erfahrung” dndere und man deshalb bis

zum Alter von 9 Jahren von "entwickkungsféihiger musikalischer Bega-
bung" sprechen kénne (S. 16).

Die Behauptung, daf die musikalische Begabung sich mit 9 Jahren verfe-

stige und nicht mehr sich fortentwickele, scheint mir schon deshalb frag-
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wiirdig, weil man sie nicht wirklich beweisen kann. Denn musikalische Be-
gabung und musikalische Leistung kann man zwar theoretisch-begrifflich,
nicht aber praktisch voneinander trennen. Mit wachsendem Alter ver-
mischt sich beides zunehmend, und die Hoffnung, in kulturfreien Tests
musikalische Begabung pur messen zu kénnen, hat sich ebenso als illuso-
risch erwiesen wie das Bestreben herauszufinden, was an Musikalitit ver-
erbt und was erlernt worden ist. Einmiitigkeit herrscht dagegen weitgehend
in der Ansicht, daB sowohl vererbte als auch erlernte Komponenten in der
Musikalitit zusammenflieSen, ohne daf man sagen kann, was aus der
einen und was aus der anderen Quelle stammt. Auch die entwicklungspsy-
chologische Erkenntnis, dafl die Entwicklung des Menschen sich iiber das
ganze Leben erstreckt und auch Merkmale wie z.B. die Intelligenz einem
strukturellen Wandel unterliegen, a8t die Behauptung, daf8 der mit 9 Jah-
ren erreichte Stand musikalischer Begabung fiir den Rest des Lebens sich
nicht mehr veridndere, als wenig plausibel erscheinen.

Breite Ubereinstimmung herrscht in der musikpsychologischen und in
der musikpadagogischen Literatur dariiber, da8 eine musikalische Forde-
rung umso erfolgreicher ist, je friiher sie einsetzt. Dies gilt sowohl fir den
"normalen" Bereich, als auch bei Hochbegabungen und im sonderpddagogi-
schen Bereich. Ferner kann das Ausbleiben einer musikalischen Forderung
nicht nur zu einem Verzdgern und Behindern der musikalischen Entwick-
lung, sondern auch zu einer Riickbildung der Musikalitit fiihren. "Als gesi-
chert gilt indessen”, so stellt Gordon (1986, 16) fest, "daB ein Kind, unabhin-
gig von Grad seiner musikalischen Begabung bei der Geburt, friihzeitiger
und umgangsmigiger und geplanter musikalischer Erfahrung bedarf, damit
es das Niveau seines Potentials bewahren kann. (...) Sofern ein Kind solche
glinstigen frithen umgangsmifigen und geplanten Erfahrungen entbehren
muf, wird der Grad an musikalischer Begabung, mit dem es geboren wur-
den, zwangsliufig verkiimmern, mdglicherweise sogar so weit, daf kaum
noch etwas librig bleibt." Diese Auffassung wird allgemein durch die ent-
wicklungspsychologische Disuse-Hypothese gestiitzt, die besagt, dafl ur-
spriinglich vorhandene Fihigkeiten, die nicht ausgeiibt werden, sich im
Laufe des menschlichen Lebens zuriickbilden. Auch aus der Alltagserfah-
rung wissen wir, daf8 sich musikalische Fiahigkeiten, wie etwa das Spielen
eines Instruments, oder auch das absolute Gehdr, zuriickbilden, wenn sie
nicht geiibt werden.

Einen weiteren Aspekt mochte ich in diesem Zusammenhang anfiigen.
Charakteristisch fiir die Musikalitdtsforschung ist der Gedanke der Leistung,
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der sie sei ihren Anfingen geprigt hat. Als Alfred Binet zu Beginn unseres
Jahrhunderts die Frage untersuchte, wie man geistig behinderte Kinder in
offentlichen Schulen am besten unterrichten kénne, war er und sein Kol-
lege Theophile Simon der Ansicht, "man miisse erst einen Weg finden, die
Intelligenz der (..) Kinder zu messen, bevor man fiir ein Unterrichtspro-
gramm planen kdnne.” (vgl. Zimbardo 1983, 443f) So verdffentlichte er den
ersten Intelligenztest, ein Instrument zur Leistungmessung und Selektion,
das bereits wenig spiter in vielen anderen Bereichen eine weite Verbreitung
fand.

An den unterschiedlichen Modellen der Intelligenz und den Methoden
ihrer Messung zum Zweck der Diagnose und Selektion orientiert sich die
Musikalitdtsforschung bis heute, was man leicht daran sehen kann, dafs seit
der Veroffentlichung des ersten Musikalititstests im Jahre 1919 der aller-
grofite Teil der Musikalitdtsforschung sich mit der Entwicklung von Tests
bzw. deren Anwendung befalt. Aussagen wie die von Gordon, daff musika-
lische Fahigkeiten sich lediglich bis zum 9. Lebensjahr entwickeln und sich
dann verfestigen bzw. die Feststellung, daB musikalische Férderung umso
erfolgreicher ist, je frither sie einsetzt, beziechen sich immer auf einen Lei-
stungsaspekt der Musikalitit, der héchst einseitig ist, weil Musikalitit nicht
allein aus Leistungsfihigkeit besteht. Zum Beispiel erweist sich in einem
Forschungsprojekt zur Entwicklung der Musikalitit im Erwachsenenalter,
das ich zur Zeit durchfithre, die Breite und Tiefe der musikalischen Erleb-
nisfahigkeit als ein Bereich, der gerade im Erwachsenenalter sich ent-
wickeln und an Bedeutung zunehmen kann, ein Bereich der Musikalitit,
der zweifellos forderungsfihig ist, was sich im iibrigen auch an zahlreichen
Erfahrungen aus der Musiktherapie zeigt. Leider wird die musikalische Er-

lebnisfahigkeit allgemein geringer geschitzt als das, was an der Musikalitit
meB- und testbar ist.

Behinderungen

Weil musikalisches Verhalten sowohl kognitive, emotionale, motorische
und auch soziale Momente enthilt, fithren Behinderun
in einem oder mehreren dieser Bereiche auch zu Storungen in der Entwick-
lung der Musikalitit. "Jeder Behinderte hat in irgendeiner Weise Lern-
schwierigkeiten”, vermerkt Moog (1978/1981, 308), und diese Lernschwie-
rigkeiten betreffen auch das musikalische Lernen. Dabei kénnen die Lern-
schwierigkeiten, je nach Behinderungsart, sehr unterschiedlich sein.

gen oder Stérungen
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Idiots Savants

Eine sehr seltene Ausnahmeerscheinung, bei denen sich 2.B. eine geistige
Behinderung musikalisch nicht auswirkt, sind die sog. Idiots Savants, Men-
schen von unterdurchschnittlicher Intelligenz, die aber iiber aulergewShn-
liche musikalische Fihigkeiten verfiigen. So finden wir in der Literatur
(Sloboda, Hermelin & O'Connor 1985, zit. n. Radocy & Boyle 1988, 303) bei-
spielsweise den Fall eines Mannes, der nur minimale sprachliche Intelli-
genz besafl, bizzarres Verhalten zeigte und sehr selten sprach. Er liebte es
aber, fiir andere Leute Klavier zu spielen und verfiigte iiber ein phianome-
nales musikalisches Gedichtnis, in dem er einem professionellem Musiker,
der zum Vergleich herangezogen wurde, weit uberlegen war. Allerdings
war dies nur bei tonal gebundener Musik der Fall; nicht jedoch bei atonaler.
Andere Beispiele solcher Sonderfille lieSen sich anfiihren (Radocy & Boyle
1988, 302f; Shuter-Dyson 1982, 406f; Miller 1987).

Geistige Behinderung

Im allgemeinen aber wird die Entfaltung musikalischer Fihigkeiten durch
ein niedriges Intelligenzniveau behindert. Es ist naheliegend, daf eine
geistig retardierte Person grofere Schwierigkeiten hat, eine musikalische
Aufgabe zu 16sen als eine intelligente. Das liegt nicht allein an geringer
Intelligenz oder geringer Musikalitit, sondern auch daran, daB geistige
Behinderung immer mit mangelndem Sprachverstindnis einhergeht und
hidufig mit kérperlicher Ungeschicklichkeit, unterentwickelter Feinmotorik,
Hyperaktivitit oder aber mit Bewegungsarmut und allgemeiner Interesse-
losigkeit verbunden ist (Orff 1974, 90ff).

Die bisherigen Forschungsergebnisse legen die Annahme nahe, daf ge-
ringe Intelligenzleistungen meist mit einem geringen Maf an Musikalitit
verbunden sind, wobei auch hier die musikalische Leistungsfihigkeit ge-
meint ist. Allerdings sind die Befunde nicht einheitlich: Manche Forscher
finden eine relative hohe Korrelation zwischen Musikalitit und Intelli-
genz, andere konnen nur geringe Zusammenhinge feststellen (vgl. Ribke
1979, 143ff; Shuter-Dyson 1982, 404f; Radocy & Boyle 1988, 302). Ein Grund
dafiir, daB weniger intelligente Kinder in Musikalitdtstest schlechter ab-
schneiden, kann auch darin liegen, daB sie weniger in der Lage sind, sich
auf die Testsituation und die Testaufgaben einzustellen. Dabei stellen schon
die Testanweisungen ein Problem dar, weil die dem Verstindnis etwa von
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Sonderschiilern nicht angemessen sind. In einer empirischen Studie
konnte Probst (1973/1981, ) zeigen, dafl lernbehinderte Sonderschiiler mit
einem durchschnittlichen Intelligenzquotienten von ca. IQ = 73 signifikant
hohere Leistungen im Bentley-Test erzielten, wenn der Test statt als Grup-
pentest in Einzelsitzungen durchgefiihrt wurde, welche eine Anpassung der
Testdurchfiihrung an das Aufgabenverstindnis und das individuelle
Tempo der Schiiler ermdglichten.

Insgesamt kann man die vorliegenden Befunde (mit Gordon 1986, 106)
wohl dahingehend deuten, daf mit Intelligenz nicht zugleich auch Musika-
litdit verbunden sein mus, daf aber umgekehrt Musikalitit bzw. musikali-
sche Leistungen nicht ohne ein gewisses Maf an Intelligenz auskommen.
Somit ist bei geistiger Retardierung in der Regel ein geringeres Mafl an mu-
sikalischer Leistungsfihigkeit zu erwarten, Dies bestdtigen auch einge Un-
tersuchungen aus jiingster Zeit: Ein systematischer Vergleich von Xylophon
- Improvisationen, die von autistischen Kindern, geistig behinderten Er-
wachsenen und von normalen Schulkindern ausgefiihrt wurden, ergab,
daff die geistig behinderten Erwachsenen in Hinblick auf Kriterien wie
Rhythmus, Originalitit, Komplexitit ete. die geringsten Leistungen erziel-
ten (Thaut 1988). Zu entsprechenden Ergebnissen kamen Braswell et al.
(1988), die einen deutlichen Zusammenhang zwischen geistiger Behinde-
rung und den PMMA-Scores fanden: je stirker die geistige Retardierung,
desto geringer die Anzahl der erreichten Punkte. In einer jungst verof-
fentlichten Dissertation von Anette Langen (1990) zeigten sich ebenfalls Zu-
sammenhinge zwischen Intelligenz und speziellen musikalischen Féhig-
keiten. So waren beispielsweise "bei Kindern mit mittlerer Intelligenz die
melodischen Fihigkeiten besser entwickelt als bei Kindern mit schwacher
Intelligenz." (220f) Auch zeigte sich das Urteilsvermégen in Hinblick auf
das Erkennen von Oktavparallelen mit zunehmender Intelligenz als besser
entwickelt. Die Grenzen, die einer musikalischen Entwicklung durch

geistige Behinderung gesetzt sind, besagen jedoch nicht, da musikalisches
Erleben und Handeln nicht férder

Zeit nicht oder nur eingeschriankt
usschnitt daraus emotional-sinnlich
uch gefordert werden kann. Probst
"Das behinderte Kind wird jedes
ensche Sinfonie, sei es ein Kinderstiick

moglich ist, kann Musik oder ein A
erlebt werden, eine Fahigkeit, die a
(1975/1981, 82f) schreibt dazu:
Klanggeschehen, sei es eine Beethov
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von Bartok, entsprechend seiner seelischen Fihigkeiten als Musik wahr-
nehmen kénnen, individuell, durchaus geniigend voll”. .

"Die Beobachtung zeigt”, so stellt Probst an anderer Stelle weiter
(1978/1981, 155) fest, "daf Kinder mit geistiger Behinderung durcha'us gerne
singen und nach dem Singen von Liedern verlangen”. Weil das Singen je-
doch ein hochkomplexer Vorgang ist, der auf verschiec?enen Ebenen durch
Behinderungen beeintrichtigt werden kann, sind die Lxeder,. gem.essen‘ an
der Vorlage, oft nicht wiederzuerkennen. Die falsche Int.onahon wird n}cht
unbedingt bemerkt, aber darin unterscheiden sich Behinderte au"ch nicht
von vielen anderen Menschen. Entscheidend ist nicht das "falﬁch G.esup-
gene oder eine unkorrekte Intonation, sondern daB diese Musik subjektiv
voll und als Bereicherung erlebt wird (vgl. Probst 1978/1981, 155)

Hérschidigungen

In sehr direkter Form ist der Bereich des Musikalischen dann betroffen,
wenn Horschidigungen und Taubheit die musikalische Wahrnehmungs-
fahigkeiten stark einschrinken oder ganz verhindern. Neben den zwa'nlgs-
laufigen Verzdgerungen in der Sprachentwicklung ur}‘d neben den soIZJaden
Stérungen, die mit Hérschidigungen einhergehen, fuhx:t der Mangel oder
das vollige Fehlen akustischer Eindriicke und mu51kal}scher Erfahrungein
dazu, daf musikalische Fihigkeiten sich sowohl im Bereich des Erl‘febens a ;
auch im Bereich des praktischen Musizierens nur unter" groﬁer} Miihen un ,
besonderer Anstrengung entwickeln. Véllig Taube l.<o.nnen in der l?ege
nicht oder nur kaum singen. Das instrumentale Musizieren ?st nur einge-
schrinkt moglich, aber nicht véllig ausgeschlossen..Uber bera.txonsempc;
findungen im Brust - und Bauchraum, iiber motorxsch-.rhyt}\mische-un
visuelle Wahrnehmungen kann das Fehlen akustischer. Elndek zu ;lem;m
gewissen Teil kompensiert werden. Deshalb ist. auch eme“mu51kahslc< "e eI;
tatigung moglich. Bei entsprechender Motivation undiForderungb (?n}rlee t
taube Kinder sogar bemerkenswerte Leistungen erreichen. "So erichi
Hannelore Becker in zwei Fallstudien (1984) von einem gehorlos‘en Maid-
chen und einem gehérlosen Jungen, die mit Erfolg auf de'r Me}odxka.,- d(eir.n
Klavier und der Fléte unterrichtet werden konnten. Um dle‘ Klange fur lie
gehorlosen Kinder horbar zu machen, zeichnete die Lehrerin das Musizie-
ren mit einem Tonbandgerit auf. Beim Abspielen des To‘r-\bande"s konnten
die Kinder iiber die Vibrationen des Lautsprechers die Klige erfiihlen (zur
Forderung von gehdrgeschidigten Kindern s. auch Ford 1985, 1988).
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Anders als bei Gehorgeschidigten ist der Gehérssinn bei Blinden schon in
friihen Jahren oft schon sehr differenziert entwickelt, weil mit dem Gehor
die fehlenden visuellen Eindriicke kompensiert werden miissen. Geel-
haar's Untersuchungen (1971, zit. n. Behne 1974, 81ff) mit sehgeschddigten
Kindern zwischen 8 und 11 Jahren zeigten, da8 sehgeschidigte im Vergleich
zu normalsichtigen Kindern der gleichen Altersstufe in sensorischen, ele-
mentar-musikalischen Fidhigkeiten, wie sie im Bentley
den, z.T. erheblich héhere Leistungen aufwiesen. Das
daran, daB Blinde, wie eine verbreitete Meinung besagt, ein htheres Maf an
Musikalitédt besitzen, sondern ist dadurch zu erkliren, daf sie schon friih
geézwungen sind, den Gehérssinn optimal zu nutzen. Dieser Leistungsvor-
sprung der sehgeschidigten Kinder nahm in der zitierten Untersuchung
von Geelhaar mit zunehmenden Alter tendenziell ab.

Wenngleich noch manches iiber den Zusammenhang von Musikalitit
und Behinderungen in verschiedene Bereichen zu sagen wire, méchte ich

meine Darstellungen dariiber an dieser Stelle abbrechen und abschliefend
die Aufmerksamkeit auf die Amusie lenken,
mende Stérung der Musikalitit.

-Test gemessen wer-
liegt allerdings nicht

eine eher selten vorkom-
Amusie

Unter dem Sammelbegriff Amusie werden verschiedenartige Verluste und
Beeintrichtigungen der Musikalitit zusammengefaflt, die als Folge von Ge-
hirnkrankheiten (z.B. Gehirnverletzungen, Schlaganfille, nach Tumorope-
rationen) auftreten kénnen. Darunter fallen der Verlust der Singfahigkeit
und die Unfihigkeit zum Instrumentalspiel (oral-expressive Amusie, mu-
sikalische Apraxie), die rezeptiv-sensorische Amusie (Unféihigkeit, zwei
Melodien zy unterscheiden), ferner die musikalische Agraphie und Alexie,
also die Unfihigkeit, Noten zu schreiben bzw. zu lesen, sowie die amnesti-
sche Amusie, von der man dann spricht, wenn ein Patient ihm friiher be-

verbunden, die der Art der Amusie entsprechen. So ist beispielsweise ein
anmestischer Typ der Amusie auch mit entsprechenden ar}'mfestis-chen 5t6-
rungen der Sprache verbunden, etwa Wortfindung-ssc§w1erlgkexten Ofier
Sprachverstindnisproblemen. Trotz der engen quaht.atxv'en und (!'uantlta-
tiven Assoziierung von Sprachstorungen und musikalischen Storu.nge.n
gibt es evidente Belege dafiir, dafl diese zwei Bereicbe durcl} unte.r'scbxec(iil.l-
che neurophysiologische Systeme vermittelt sind. Elr.l Beweis dafuf ist die
seit langem gemachte Beobachtung, daB Patiente_n mit schweren St?rungen
im sprachlichen Ausdruck singen kénnen oder die Tatsache., fiaﬂ Storu.ngen
im musikalischen Bereich auftreten kénnen ohne gleichzeitige aphasische
Storungen. .
t‘:'>'Da8g Sprachstérungen und Amusien oft in einer.engen'Be?lehung slte-
hen, ist offenkundig. Aber warum ein Aphasie-.Patlent mxt.emer‘foka eg
Hirnldsion entsprechende Stérungen im musikalischen Bereth zeigt, un
ein anderer Patient mit einer ahnlichen Stérung und Gehlmverl'etzu.nfg
keine musikalischen Stdrungen aufweist, ist ein komplettes .Gehelmms ,
schreibt Benton (1977, 394) in seiner Abhandlung iber Amus‘xe. Man ver-
mutet, dafl die Hemisphirenspezialisierung des Gehirns bei den .unt.er-
schiedlichen Formen der Amusie eine Rolle spielt, eine Hypothese, die sich
einstweilen noch vorwiegend auf dem Feld der Spekulation beYvegE. -Auch
jingste Untersuchungen iiber den Zusammenhang von Gehxrnlasmx;en
und musikalischen Leistungen (Oepen & Berthold 1985) .und zu“Fra.gen er
Lateralisation (Fafbender & Fromme 1989) erbringen w1derspruch.11che Er-
gebnisse und lassen kaum erwarten, dafl eine Klirung der Fragen in abseh-
barer Zeit zu erwarten ist. o 4 Entoick.
Wenngleich wir damit rechnen miissen, an die 'Forderu.ng un g ntw -
lung spezieller musikalischer Fihigkeiten in Bereichen, die qxre‘thvon e;r
ner Behinderung betroffen sind, "bald an Grenzen gelar:tgt, die nicht me
zu iiberwinden sind” (Probst 1978/1981, 156) kénnen wir daYon al.xsgehcie.n,
daf grundsitzlich jeder Mensch musikalische Fihigkeiten bﬁ.‘suzt, die gefor-
dert werden kénnen und miissen, wenn sie nicht verkummetn. sollen.
Deshalb diirfen niemandem musikalische Erfahrungen un-d B.esa.ngungen
mit dem Argument vorenhalten werden, es sei }<eine Musxk.ahtat vorl;af\-
den. "Ohne angmessene musikalische Unterweisung kan.n u}dessen i:m
Lernender auch nur annidhernd an seine jeweiligen musikalischen .Mog-
lichkeiten herangefiihrt werden", schreibt Gordon (1986, 8), und das. gilt fiir
alle Grade oder Abstufungen musikalischer Begabung. Ich hatte eingangs
auf das eklatante Defizit an Forschungsarbeiten {iber den Zusammenhang
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zwischen Musikalitit, verschiedenen Formen der Behinderung und Forde-
rungsmdoglichkeiten hingewiesen. Insofern ist der Katalog an Forschungs-
fragen, den Kemmelmeyer vor 15 Jahren fiir dieses Gebiet aufstellte
(Kemmelmeyer 1975/1981, 73), noch heute ein Desiderat, auch wenn in den
vergangenen Jahren wichtige Einzelerkenntnisse gewonnen werden konn-
ten, was z.B. an den Beitrigen der 1. Internationalen Forschungtagung "Zur
Musik bei Behinderten und zur Musiktherapie” abzulesen ist (s. Moog
1988). Ein wichtiges Forschungsthema nicht nur fiir die Sonderpiddagogik
und Musiktherapie, sondern fiir die Musikpddagogik allgemein scheinen
mir die Kompensations- und Transfer- Effekte musikalischer Aktivititen
auf auBlermusikalische Bereiche zu sein. In verschiedenen Untersuchungen
(zusammenfassend Hanshumaker 1980) konnte nachgewiesen werden, da3
musikalische Aktivititen einen gunstigen EinfluB auf Sprachleistungen,
auf Lese- und Rechtschreibfihigkeiten, auf die Entwicklung der Intelligenz
und Kreativitit, aber auch auf den emotionalen und sozialen Bereich aus-
liben. So berichtet Moog (1978/ 1981) von Untersuchungen, die zeigen, dafl
Musizieren, insbesondere das Singen, zu einer deutlichen relativen Reduk-
tion von Sprachfehlern fiihrt und auch die Leseleistungen steigert. Bemer-
kenswert ist insgesamt die Breite dieses Transfers und die Erkenntnis, dafd
dieser Transfer umso wahrscheinlicher ist, je ungiinstiger die Ausgangsbe-
dingungen waren und je frither die Forderung einsetzt.

Den "unzweifelhaft positiven Auswirkun
auf andere Verhaltensbereiche”
stellt, gerade "im heil-
Bedeutung zu".
besser.

gen musikalischer Betitigung
kommen deshalb, wie Behne (1986, 59) fest-
und sonderpiddagogischen Bereich eine besondere
Je friiher eine musikalische Forderung hier einsetzt, umso
Frith versiaumte musikalische Forderung ist eine vertane Chance ,

und dennoch ist musikalische Forderung auch spiter moglich: fiir musika-
lische Foérderung ist es nie zu spat.

1) Uberarbeitete Fassung eines Vortrages, den ich am 20, Juni 1990 an der Universitit

Dortmund gehalten habe.
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