Entwicklungspsychologie. Zu den wichtig-
sten Grundlagen der Musikpiddagogik zih-
len Erkenntnisse dartiber, wie musikal. Fi-
higkeiten und Verhaltensweisen sich im
Laufe des menschlichen Lebens entwickeln
konnen. Dazu geh6rt ein Wissen tiber musi-
kal. Lernprozesse, wie auch die Untersu-
chung derjenigen Faktoren, die den musi-
kal. Werdegang eines Menschen beeinflus-
sen kdnnen. Die Erforschung und Beschrei-
bung solcher musikbezogenen Lern- und
Entwicklungsprozesse (z. B. musikal.
Wahrnehmung, Singfahigkeiten, Instru-
mentalspiel etc.) und ihrer Determinanten
ist die Aufgabe der musikal. Entwick-
lungspsycholgie. Sie Liefert Erkenntnisse
darilber, wie musikal. Fahigkeiten sich im
Laufe des Lebens verindern, wodurch sie
gefordert oder gehemmt werden konnen.

Die frithen Ansatze einer musikal. E. rei.
chen zurick bis zur Zeit um die Jahrhun-
dertwende, wo die ersten Forscher mit der
Beschreibung musikal. Fahigkeiten ihrer
Kinder begannen, indem sie Tagebuchauf-
zeichnungen dartiber anfertigten und einfa-
che Hortests durchfithrten. Nachdem sich
dic E. lange Zeit ausschhieBlich mit dem
Kindes- und Jugendalter befafBt hat, wurde
der Entwicklungsbegriff in den letzten Jah-
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ren auch auf die musikal. Entwicklung im
Erwachsenenalter ausgedehnt (s. Gembris
1987). Dem liegt die Erkenntnis zugrunde,
daB Entwicklung sich nicht auf die Kindes-
und Jugendzeit beschrinkt, sondern ein le-
benslanger ProzeB ist, der sich als ein Wech-
selspiel von Gewinn und Verlust beschrei-
ben 148t (Baltes 1990).

Die Idee einer lebenslangen Entwicklung be-
ginnt sich in neuerer Zeit auch in der Musik-
padagogik durchzusetzen und findet bei-
spielsweise in der musikal. Erwachsenenbil-
dung oder Spiterzichung ihren Ausdruck.
Bislang liegen allerdings nur wenig Erkennt-
nisse tber die musikal. Entwicklung im Er-
wachsenenalter vor (Gembris, 1991; 1993).
Ein wichtiger Ausgangspunkt der musikal.
E. ist die Einsicht, da die Trennung in
wmusikalisch* und ,,unmusikatisch‘‘ unsin-
nig ist und daB jeder Mensch eine ausbil-
dungsfihige musikal. Begabung besitzt, die
allerdings mehr oder weniger ausgeprigt ist.
Inwieweit der einzelne in der Lage ist, musi-
kal. Fihigkeiten zu entwickeln, diirfte so-
wohl von konstitutionellen, vererbten Fak-
toren abhingen, als auch in hohem Mafle
von der kulturellen Umwelt sowie der Moti-
vation des Individuums, seine Fihigkeiten
durch eigene Initiativen zu entfalten. Bereits
vor der Geburt, etwa ab dem 7. Monat,
wenn das Horsystem sich nahezu ausgebil-
det hat, kann das Kind akustische und da-
mit auch musikal. Reize wahrnehmen. In-
wieweit sich solche vorgeburtlichen Einfliis-
se und Erfahrungen auf die musikal. Ent-
wicklung auswirken, ist bis heute ungeklirt.
Empirische Untersuchungen zeigen, daB
Sauglinge schon in den ersten vier Lebens-
monaten die Stimme der Mutter erkennen
konnen, rhythmische von unrhythmischen
Clicks sowie hohe und tiefe Tone unter-
scheiden, Wechsel in rhythmischen Mustern
und in der melodischen Kontur erkennen
(zusammenfassend s. Hargreaves, 1986;
Gembris, 1987). Bereits im Sauglingsalter
findet eine musikal, Pragung durch die Um-
welt statt. Eine wichtige Rolle spielt dabei
wahrscheinlich die vorsprachliche Mutter-
Kind-Kommunikation, in der eine Verstiin-
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digung stattfindet iiber feinste Ver4dnderun-
gen in den Klangkomponenten der Stimme,
wie Intensitit, Tonhohe, Klangfarbe oder
Tempo, die ja zugleich auch musikal. Para-
meter sind (Noy 1968). Edwin Gordon
(1990) ist aufgrund jahrzehntelanger For-
schungen der Auffassung, daB die ersten
drei Lebensjahre die wichtigste Zeit fiir das
musikal. Lernen sind, und daB dariiber hin-
aus bis zum Alter von filnf Jahren die ent-
scheidenden Grundlagen dafiir gelegt wer-
den, was an musikal. Fihigkeiten im spite-
ren Leben erreicht werden kann. Auch
wenn man diese Auffassung in seiner gan-
zen Strenge nicht teilt, weil sie allzu deter-
ministisch erscheint, unterstreicht sie die
Wichtigkeit einer moglichst frithen und viel-
faltigen musikal. Forderung in der hausli-
chen Umgebung.

Besonders forderlich scheint hier vor allem
das gemeinsame Singen der Eltern mit dem
Kind zu sein, aber auch der vielfiltige Um-
gang mit Musikinstrumenten und musikal.
Erfahrungen durch Schallplatten und ande-
re Medien. Vergleichende Studien zeigen,
daB in Abhingigkeit von soichen Faktoren
sich bereits im Alter von den ersten Lebens-
monaten bis zum 2. Lebensjahr gravierende
Unterschiede in der musikal. Entwicklung
zeigen (Kelly/Sutton-Smith 1987). Weil die
interindividuellen Entwicklungsunterschie-
de im musikal. Bereich sehr groB sein kon-
nen, ist auch die Einteilung der musikal.
Entwicklung in bestimmte Stufen oder Pha-
sen fragwiirdig. Dies ist auch ein Grund,
weshalb etwa die Ubertragung des Pia-
get’schen Phasenmodells auf die musikal.
Entwicklung in neuerer Zeit kritisiert wird
(Hargreaves, 1986, 31ff). Aussagen dar-
iiber, welche musikal. Fahigkeiten ein Kind
in welchem Alter erwirbt, sind deshalb nicht
normativ zu verstehen, sondern stellen al-
lenfalls grobe Anhaltspunkte dar.
Empirische Studien aus den letzten zehn
Jahren zeigen, daB musikal. Lernen (z.B. in
Form von Singen, Schulung der Horfahig-
keiten, Instrumentalspiel etc.) auch im Er-
wachsenenalter und im hoheren Alter mog-
lich ist (vgl. Gembris, 1991, 1993). Aller-
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dings konnen sich dabei beispielsweise al-
terskorrelierte Verlangsamungen in der In-
formationsverarbeitung oder im motori-
schen Bereich nachteilig bemerkbar ma-
chen. Andererseits zeigen Studien z. B. bei
Amateur- und professionellen Pianisten,
daB die pianistischen Leistungen mit dem
Alter nicht abnehmen, wenn sie durch
Ubung aufrecht erhalten werden (Krampe
1993). Im Laufe des Lebens zeigen sich etwa
bei Berufsmusikern deutliche Verschiebun-
gen der musikal. Motivationen und Interes-
sen, was auch Verinderungen in den musi-
kal. Aktivititen zur Folge hat (Manturzews-
ka, 1990). AuBerdem konnen auch in der
Intensitit des Musikerlebens und im Stellen-
wert der Musik Entwicklungsprozesse statt-
finden. Deshalb solite der Begriff der musi-
kal. Entwicklung sich nicht einseitig auf die
Verinderung von mehr oder weniger mef-
baren Leistungen beschrinken, sondern
auch den Wandel von Motivationen, Akti-
vititen und emotionalem Erleben beriick-
sichtigen.
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