Das Stadtische Orchester 1921 bis 1956

REBECCA GROTJAHN

Der 8. November 1918 ist ein Spieltag wie jeder andere im Hoftheater in
Hannover. Gegeben wird Aubers Komische Oper Fra Diavolo. Der Opern-
held fallt vor die Kugel des Dragoneroffiziers, der Vorhang senkt sich, man
applaudiert und die Vorstellung ist beendet. Geschossen wird indes noch
immer. StraBenkimpfe zwischen Revolutionaren und Vertretern der
Staatsmacht toben in der Innenstadt; das gutbirgerliche Opernpublikum
sieht sich plétzlich selbst in durchaus realen Gefahren.

Als zwei Tage spater Kaiser Wilhelm II. sein »Vaterland« in Richtung
Holland verlaBt, ist mit dem Ende der Monarchie auch das des koniglich-
preuRischen Theaters in Hannover gekommen. Spielbetrieb und innere
Organisation werden davon jedoch zunachst kaum beriihrt. Die Leitung
obliegt weiterhin dem bisherigen koniglichen Intendanten Freiherr von
Puttkamer. Nur der Name des Theaters ist neu und lautet jetzt »Preufi-
sches Opern- und Schauspielhausc.

Bald allerdings kommt es zu Unstimmigkeiten mit der iibermagig auf die
Reichshauptstadt konzentrierten Politik des Berliner Kulturministeriums.
In Hannover sieht man sich auf das Niveau einer mittleren Provinzbithne
zuriickfallen; schlie@lich scheint sogar die eigene Existenz bedroht. Allein
die Ubernahme des Theaters durch die Stadt verhindert die bereits kon-
kret ins Auge gefaBte Schliefung.

Als Ausgleich fir diese betrachtliche finanzielle Belastung erhalt die Stadt
vom Staat zusitzlich die Domane Coldingen. Deren Ertrage konnen das
Defizit, das die Bithnen nun alljahrlich im stadtischen Etat verursachen,
jedoch nicht annihernd ausgleichen, so da8 das Ende des stadtischen
Theaters bereits zu Beginn seiner Existenz abzusehen ist.

Dem groBten Teil des kiinstlerischen Personals bringt der Wechsel des.

Arbeitgebers im Jahre 1921 keine besonderen Veranderungen. Die einsti-
gen koniglichen, zwischenzeitlich preuischen Kammermusiker heien
nun »stadtische Kammermusiker«. (Fiir die bisherigen »Hilfsmusiker« be-
deutet die Verleihung dieses Titels, die Orchestervorstand Paul Walther
nach weiteren funf Jahren durchsetzt, allerdings auch einen sozialen
Aufstieg.) '
Einschneidender greifen die sich wandelnden gesellschaftlichen und poli-
tischen Verhaltnisse in die Lebens- und Arbeitsbedingungen der Musiker
ein. Der Posten des Orchestervorstands, dem zu Zeiten der Hofkapelle im
besten Fall eine beratende Stimme bei Entscheidungen tber die Angele-
genheiten des Orchesters zugestanden wurde, wird zum Organ der be-
trieblichen Mitbestimmung. Da er die Interessen der Musiker durchaus
auch gegen die der Theaterleitung und des stadtischen Arbeitgebers zu
vertreten hat, wird einem republikanischen Bewufitsein langsam zur
Selbstverstandlichkeit — wenngleich es in einem 1927 verfafSten Beri_cht
ber die »ungliickseligen Novembertage des Jahres 1918« noch heu%"t:
»Von der Abhaltung von Proben war zunichst keine Rede mehr. Dafir
wurden Versammlungen abgehalten, in denen man aufreizende Reden horen
konnte . . .«

Das Stadtische Orchester

fuhrt in der Stadthalle

1924 Mahilers 8. Symphonie
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Dem gewandelten Aufgabengebiet entsprechend, verandern sich die
Griinde fir die Wahl eines Musikers zum Vorsitzenden des Orchestervor-
stands. Nicht mehr gibt kiinstlerische Reprasentativitat den Ausschlag,
wie in monarchischen Zeiten. Gebraucht wird, wie Orchestermitglieder
formulieren, »ein schnell denkender, in Verhandlungen geiibter Mann<.
(Frauen kommen ohnehin kaum als Orchestermitglieder, geschweige
denn in reprasentativer Stellung, in Frage) In der Zeit des Stadtischen
Orchesters iitben das Amt der Trompeter Paul Walther (von 1919 bis 1929),
der Oboist Karl Arend (1929 bis 1950; seine Amtszeit wird durch die N5-
Zeit unterbrochen, in der keine betriebliche Mitbestimmung existiert) und
der 2. Geiger Anton Bernbacher (1951 bis 1960) aus.

Ein Ding der Unmoglichkeit ware in den zwanziger Jahren, was noch 1911
geschah: daB eine Generalintendanz den Musikern des Opernhausorche-
sters die Mitgliedschaft in ihrer »Standesvertretung« einfach verbietet. Die
Mehrheit der Orchestermitglieder ist nun im »Deutschen Musikerverband«
organisiert, in welchem »die verschiedensten Elemente, vom Generalmusikdi-
rektor bis zum Gelegenheitsmusikanten«, vereinigt sind, wie man im Jahre
1928 noch nicht ganz ohne Befremden feststellt.

1921 bis 1924 Erwachen einer Provinzbihne

DaB man mit dem Theater nicht den ehemaligen koniglichen Intendanten
von Puttkamer zu iibernehmen brauchte, war vom sozialdemokratischen
Rat der Stadt Hannover zur Bedingung des Vertragsabschlusses mit dem
Staat gemacht worden. Nach dessen Inkrafttreten werden kinstlerische
und geschaftliche Leitung der Biithnen voneinander getrennt. Verwal-
tungsdirektor wird der theaterbegeisterte Burodirektor Arthur Pfahl; das
Amt des kiinstlerischen Intendanten bekleidet Willy Grunwald.
Wahrend seiner Amtszeit nimmt die in ihrer Mittelmégigkeit bisher recht
bequem lebende Bithne einen deutlichen Aufschwung, Entscheidenden
Anteil daran hat der neue Oberspielleiter der Oper, Hans Niedecken-
Gebhardt. Sein Name steht in enger Verbindung mit der von Géttingen
ausgehenden Renaissance des Opern- und Oratorienschaffens Georg
Friedrich Handels. Hannover wird zu einem der Zentren dieser Bewegung,
die nicht blof durch ein geschichtliches Interesse motiviert ist. Die vom
modernen Ausdruckstanz und von innovatorischen Tendenzen im Buh-
nenbildschaffen inspirierten Inszenierungen Niedecken-Gebhardts (Otto
und Theophano, Der verliebte Konig d.i. Xerxes, Tamerlan, Saul u.a. —
jeweils in den Bearbeitungen Oskar Hagens) sind vielmehr deutlich von
den historisierenden Handel-Auffithrungen abzugrenzen, die gleichzeitig
in anderen Stadten stattfinden.

AnstoBe zur Erneuerung gehen auch von dem seit 1917 in Hannover
tatigen 1. Kapellmeister Richard Lert aus. Sein Interesse an zeitgenossi-
scher Musik zeigt sich vor allem in der Programmgestaltung der Sinfonie-
konzerte.

Erstmals seit Jahren findet 1921 in Hannover eine Opernurauffithrung
statt. Auf Initiative Lerts gibt man die erste Oper des Schonberg-Schiilers
Egon Wellesz, Prinzessin Girnara. Ein Kritiker nennt dies »eine Leistung,
durch die nach langem Dornroschenschlaf sich die hannoversche Oper Anse-
hen im Reich erwarb« 5 Nicht eben enthusiastisch scheint indes die Aufnah-
me des Werks durch das Auditorium gewesen zu sein — typisch fiir das
hannoversche Publikum der zwanziger Jahre, dessen geringe Aufge-
schlossenheit auch Konzertveranstaltern Kopfzerbrechen bereitete.



Lert erwirbt das Recht zur Urauffithrung einer weiteren Wellesz-Oper, der
Alkestis. Doch zur Ausfithrung dieses Vorhabens kommt es nicht: Nach
langandauernden Konflikten mit dem Intendanten verlaBt Lert Hannover
— zwar nicht unerwartet, aber dennoch plotzlich — am 1. September 1923.
Sein Nachfolger Krasselt verzichtet auf die bereits angekiindigte Urauf-
fahrung, vielleicht aus Furcht davor, seine Amtszeit gleich mit einem
Miferfolg beim Publikum zu beginnen — und zieht sich auf diese Weise
den Unwillen des kleinen fortschrittlich gesonnenen Teils der hannover-
schen Offentlichkeit zu.

Wahrend der Amtszeit des Intendanten Grunwald erwirbt die Stadt eine
eigene Spielstatte fiir das Schauspiel: die »Schauburgs in der Hildesheimer
StraBe. Seitdem — 1923 — wird die Bithne im Laves-Bau nur noch einmal
wochentlich vom Sprechtheater benutzt und der »6. Operntag« eingefiihrt.
Die Kapelle wird aus diesem Grunde um neun Musiker verstarkt und
besteht nun aus 82 Mitgliedern.

Diese haben zeitweilig nur einen Dirigenten. Nach dem Abgang Lerts
findet sich nicht sofort ein Nachfolger; der zweite Kapellmeister, Arno
Grau, springt ein und erspart teure Engagements von Gastdirigenten.
Nach tiber einem halben Jahr, zum 1. April 1924, wird Rudolf Krasselt an
die Stadtischen Bithnen verpflichtet. Er erhalt beim Amtsantritt den Titel
»Generalmusikdirektore, der damit in Hannover das zweite Mal vergeben
wird. (Nur Heinrich Marschner bekam ihn vorher — nach neunundzwan-
zigjahriger Tatigkeit in Hannover — von Georg V. verliehen.)

Rudolf Krasselt: Der Beginn einer Ara

Rudolf Krasselt, 1879 in Baden-Baden geboren, war nach dem Studium
zunachst als Violoncellist in bedeutenden Orchestern tatig, u. a. in der
Wiener Hofoper unter Gustav Mahler. 1906 beginn_t in Danzig seine
Kapellmeisterlaufbahn; nach einem Engagement in Kiel _folgen elf Jahre
am Deutschen Opernhaus in Berlin. An der dortigen Mumkho_chschule ist
er auch Leiter der Kapellmeisterklasse. Einer seiner Studenten ist Johannes

Rudolf Krasselt (1879 bis 1954)

war von 1924 bis 1943
Generalmusikdirektor und
Operndirektor in Hannover

(Abb. links)

Arno Grau (1882 bis 1968)
war von 1920 bis 1948
1. Kapellmeister in Hannover

{Abb. rechts)
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Johannes Schiiler
(1894 bis 1966)

war von 1924 bis 1928
2. Kapellmeister

in Hannover

Schuler, der ihm von 1924 bis 1928 als zweiter Kapellmeister in Hannover
zur Seite steht und flinfundzwanzig Jahre spater Generalmusikdirektor
am selben Institut wird,

Noch heute gilt Krasselt als einer der bedeutendsten Dirigenten, die je in
Hannover gewirkt haben. Sein Ruf grundet sich vor allem auf seine
Fahigkeiten als Orchestererzieher. »Fs ist nicht zuviel gesagt, dafl das
Orchester unter Rudolf Krasselts Fithrung in die Reihen der ersten Klangkorper
Deutschlands aufgeriickt ist«,b schreibt Theodor W. Werner 1936, und nicht
ohne Stolz iiberliefert man bis heute die Worte des berithmten Gastdiri-
genten Knappertsbusch: »Wer hat das einstudiert? Professor Krasselt? Danke,
ich brauche keine Probe.«

Nach dem Ausscheiden Willy Grunwalds im Jahre 1924 verzichtet man auf
die Suche nach einem neuen Intendanten. Die kiinstlerische Leitung von
Schauspiel und Oper wird getrennt; Operndirektor wird Rudolf Krasselt.
Ihm zur Seite steht der neue Oberspielleiter der Oper, Dr. Hans Winckel-
mann.,

So einig man sich itber die musikalische Qualitit der Arbeit Krasselts ist, so

konventionell, gar konservativ und unterscheide sich »in nichts vom
gangigen Repertoire aller Provinzopernhiuser« * Reimar Hollmann versucht,
diese Ansicht als »eine der Verleumdungen, die 1943 seine [Krasselts]
Abberufung motivieren sollten<®, zu entlarven und argumentiert mit den
zehn Ur- und iiber Zwanzig hannoverschen Erstauffithrungen, die wah-
rend seiner Amtszeit stattfanden. Deutlich wird hieran vor allem eines: die
Schwierigkeit, einen Spielplan als »progressive« oder rruckstandig« zu
beurteilen. Das Fundament dafir miilte eine genaue Spielplananalyse
sein, die sich nicht allein an Auffihrungs- und Jahreszahlen orientierte,
sondern die musikalische und gattungsgeschichtliche Bedeutung der Wer-
ke einbezoge (und die im Rahmen dieses Buches wohl deplaziert wire).

Denn es ist ja mehr als fraglich, ob der hannoversche Opernspielplan der
Jahre 1924 bis 1932 wirklich smoderner« ware, wenn er mehr als zwei
Urauffuhrungen des Kalibers von Herrn Dirers Bild oder Madonna am
Wiesenzaun von Joseph Mraczek ( 1927) oder Georg Vollerthuns Freikorpo-
ral (1931) enthielte. Und ebensowenig trifft die Bezeichhung skonservativ«



fir eine Werkauswahl zu, in der, wie in der von Krasselt getroffenen,
zahlreiche bedeutende Neuheiten der Gattung vertreten sind, wobei
offenkundig Wert auf Ausgewogenheit gelegt wurde. So findet sich
Puccinis Turandot neben den StrauB-Opern Intermezzo und Die agyptische
Helena, Schrekers Die Gezeichneten neben Busonis Doktor Faust, Pfitzners
Herz neben Hindemiths Cardillac und zahlreichen weiteren.

Fine besondere Vorliebe Krasselts gilt dem Schaffen Ermanno Wolf-
Ferraris. Die hannoverschen Auffithrungen fast seiner samtlichen Opern
finden im ganzen Reich Beachtung; der Komponist selber wurdigt dieses
Engagement in diesem Brief:
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Die Krise

Der Eindruck, der bei der Lektire des Vorigen entstanden sein mag, uber
die Spielplane entschieden ausschlieBlich die kimstlerischen Vorlieben der
Verantwortlichen, bedarf der Korrektur. Eine bedeutende Rolle spielt die
wirtschaftliche Kalkulation — zumal in einer von okonomischen Krisen

Brief von
Ermanno Wolf-Ferrari
vom Mérz 1929
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GMD Prof. Rudolf Krasselt
vor dem Stadtischen
Orchester

geschittelten Zeit wie der hier betrachteten. Vor allem die Frage, ob eine
Oper neu einstudiert werden soll, ist abhangig vom Verhaltnis zwischen
den Kosten fiir die Ausstattung und der zu erwartenden Publikumsreso-
nanz. Hindemiths Cardillac etwa hat 1926 in Hannover nur deshalb eine
Chance, weil die Kosten gering gehalten werden kénnen. (Bisweilen wird
allerdings die Aufgeschlossenheit des Publikums unterschatzt — ausge-
rechnet Cardillac hatte einen unerwarteten Erfolgh.)

Ende der zwanziger und zu Beginn der dreifiger Jahre befindet sich das
Theater in ganz Deutschland in einer katastrophalen Lage. Nicht nur das
Deutsche Buhnen-Jahrbuch sieht die Ursachen u. a. in »Experimentierlust«
der Intendanten und im Ansteigen der Soziallasten. Wie immer heifen
die Konsequenzen der Krise: Behinderung von ungesicherten, unkonven-
tionellen kunstlerischen Aktivitaten und Verscharfung der sozialen Situa-
tion der Kiinstlerinnen und Kiinstler.

Notverordnungen fuhren zu Kirzungen der Kulturetats, die in der Haupt-
sache die Oper als den teuersten Betriebszweig des kulturellen Lebens
betreffen. Zahireiche Theater werden geschlossen, grofe Teile des Perso-
nals entlassen. Die Mitglieder des stadtischen Orchesters in Hannover sind
noch gut bedient damit, daB fir sie »nur« die Arbeitsbelastung stark
ansteigt, indem 1932 der siebente Operntag eingefithrt wird, ohne daB
auch nur ein Musiker neu eingestellt wird, und gleichzeitig ihr Gehalt um
16 Prozent gekurzt wird.

Ein Funktionar des Deutschen Stadtetages muB 1932 »bedauernd feststellen,
dafl die Honorare und Beziige des kiinstlerischen Personals die untere Grenze
uberschritten haben. In vielen Stadten ist die Frage ernsthaft erortert worden,



ob man es itberhaupt noch verantworten kann, kinstlerisch gebildete und in
arbeitsreichen Jahren erprobte Menschen zu solchen Gehaltssitzen arbeiten zu
lassen.«12

Am gleichen Ort sorgt man sich um das »Eindringen parteipolitischer
Tendenzen in das Gebiet des Theaters«.

Das Jahr 1933

1933 bekommt die hannoversche Oper eine neue Adresse, die den Forde-
rungen einer »neuen Zeit« entspricht: Adolf-Hitler-Platz 17.

Hannover gehort nicht — wie etwa seine Kulturpartnerstadt Braunschweig
— zu den Hochburgen des Nationalsozialismus. Davon, daf man seinem
Aufstieg schwere Steine in den Weg gelegt hétte, kann indes ebensowenig
die Rede sein — jedenfalls fiir den Bereich des offiziellen kulturellen
Lebens.

Am 9, Marz 1933 findet der letzte Auftritt eines judischen Kiinstlers in der
Musikgemeinde statt. Ebenfalls noch vor den ersten offiziellen Manah-
men gegen die judische Bevolkerung, den Boykottaufrufen vom 1. April,
wird der Leiter des Schauspielhauses, Georg Altmann, entlassen. Dem
voraus geht eine Hetzkampagne der »Niedersachsischen Tageszeitung —
Kampfblatt fir den Nationalsozialismus« (NTZ) gegen »Marxismus und
Bolschewismus« seiner Spielplangestaltung™.

Anlaglich der Eroffnung des neuen Reichstags wird am 21. Marz 1933 in
ganz Deutschland in groBem Stil der »Tag von Potsdam« begangen. Im
Opernhaus gibt man Wagners Meistersinger, die Oper, »die unser Kanzler
Adolf Hitler so sehr liebt«, Dem Kritiker der NTZ, der das Werk »urdeutsch,
volkisch, blut- und bodenhaftig« findet, ist die Auffiuhrung ein »unauslosch-
liches Ereignis«, dessen Kronung darin besteht, da8 nach Schluf der

Das Stadtische Orchester
im Jahre 1927
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Das Prins-Quartett

Hendrik Prins (2. v. |,

1881 bis 1943) war von

1921 big 1935 Konzertmeister
des Stadtischen Orchesters
Als Halbjude wurde er

1936 zwangspensioniert

und wurde 1943

im Konzentrationslager
ermordet

Seine Quartett-Kollegen
waren Karl Nothdurft

(1. v. |., 1898 bis 1966),
Franz Strickmeyer

(4. v. |., 1893 bis 1977)

und Ernst Ackermann

(3. v. |, 1897 bis 1945)

Vorstellung das Orchester das »Deutschlandlied« intonierte und »alles:
Festbesucher und Buhnendarsteller vereint begeistert in die Klinge einstimm-
ten und das -Deutschland, Deutschland uber allesc jubilierend durch den
Festraum« schallte,’

Einschneidende Veranderungen und Storungen des Orchesterbetriebs an
den stadtischen Bihnen bleiben nach dem Machtwechsel nicht aus. Das
»Gesetz zur Wiederherstellung des Berufsbeamtentums bringt fur die
Musiker den Verlust ihres Beamtenstatus. Neue Orchestermitglieder erhal-
ten Jahresvertrage; das Angestelltenverhaltnis ist prinzipiell kiindbar,
Gleichzeitig werden — wie uberall — die Rechte der Arbeitnehmer
eingeschrankt. Gemag der nationalsozialistischen Organisation der Arbeit
nach dem »Fuhrerprinzip« wird der gewahlte Orchestervorstand durch
einen Orchester-Obmann ersetzt; Interessenkonflikte zwischen dem »Fiih-
rer des Betriebes« und seiner »Gefolgschaft« werden geleugnet und zu
klassenkampferischer Ideologie erklart.

Einen Tag, nachdem der 1. Mai erstmals von Staats wegen als »Feiertag der
nationalen Arbeit« begangen wird, werden in ganz Deutschland die
Gewerkschaften aufgelost. An ihre Stelle tritt die Betriebszellenorganisati-
on Deutsche Arbeitsfront. Die Zukunft der Berufsmusiker bleibt zunichst
unklar; erst die Griindung der Reichskulturkammer im November 1933
beseitigt die Konkurrenz zweier Musikerverbande. Diese dem Propagan-
daministerium unterstellte Organisation erhebt den Anspruch, das ge-
samte kulturelle Leben — keineswegs nur das professionell betriebene! —
zu erfassen und zu steuern. Eingegliedert ist ihr die Reichsmusikkammer,
deren erster Prasident Richard Strau wird. Fir Musikerinnen und Musi-

138



ker besteht Beitrittszwang; die Verweigerung der Mitgliedschaft bedeutet
Berufsverbot. Ein Grund dafur kann die »nichtarisches Abstammung des
Bewerbers sein.
Die Diskriminierung von Juden ist ja keineswegs auf die NS-Zeit be-
schrankt. Dem Vorgeiger Jakob Griin etwa, der sich nicht wie sein 1.
Konzertmeister Joseph Joachim taufen lieB, wird im Jahre 1865 die Festan-
stellung im hannoverschen Orchester versagt. Er nimmt daraufhin seinen
Abschied, um seine Karriere in Wien fortzusetzen.
Dem seit 1921 in Hannover wirkenden Konzertmeister Hendrik Prins ist
solche Perspektive versperrt. Nachdem er am 10. Oktober 1935 vom Dienst
suspendiert und zum 1. Januar 1936 endgiltig entlassen wird, bleiben ihm
als Wirkungskreis nur noch die jidischen Kulturbiinde, die, offiziell
eingesetzt, der Weltoffentlichkeit und den Juden selbst einen humanen
Zug des Nazi-Antisemitismus vorzutiuschen haben. Sie werden 1941
aufgelost. Im Juli 1943 wird Hendrik Prins im Konzentrationslager er-
mordet.
Berufsverbot ist natiirlich auch die Folge der »falschen« Gesinnung. Und
freudig kommt man der Aufforderung zur Denunziation nach. Unaufge-
fordert geht folgender Brief an den Vorsitzenden des Reichskartells der
deutschen Musikerschaft:

Hannover, den 30. Mirz 1933

Sehr verehrter Herr Professor Havemann!

Mein Sohn ist friherer Mitschiiler Ihres lieben Schillers Rudolf Schulz und hat
einige Jahre bei Max Ladscheck hier studiert.”

Wir haben mit Ladscheck schwere Differenzen gehabt, weil mein Sohn Mitglied
der NSDAP ist. Ich will nun heute, wo Ladscheck noch unverschamt gegen
mich wird, folgendes unterbreiten:

Ladscheck (Hannover, de-Haén-Platz 13) sagte mir am 8. November 1932 in
seiner Wohnung u. a. folgendes:

»Ich empfehle ihrem Sohne, daf3 er seine Studien bei dem volkischen Geiger
Havemann in Berlin fortsetzt, zu dem Schlachtergesellen pafit er, er eignet sich
gut zum Eindrillen von Technik. Das ist gentau son Schwein wie ihr Junge.«
Ich gebe Ihnen diese Erklirung hiermit an Eidesstelle und stelle es Ihnen

anheim, hierzu Ihre Konsequenzen zu ziehen. Ich begriifSe Sie bestens,
Ergebenst . . .

(Handschriftlich:) Dirigieren Sie meinen fliichtigen inliegenden Entwurf‘bitte
mal baldigst in die Hinde des Kultusministeriums. Hier bei der Gauleitung
geht das nicht schnell genug. Uberlegen Sie diesen Schritt aber bitte erst

mal.8

Die Reaktion erfolgt prompt und ohne weitere Prifung des Sachverhalts.
Bereits am 2, April wird die Angelegenheit an den Staatskommissar im
Kultusministerium, Hans Hinkel, weitergegeben; sogar ein Nachfolger fiir
die freiwerdende Stelle wird vorgeschlagen.

Max Ladscheck bleibt jedoch bis zu seiner regularen Pensionierung 1954
im Amt. In den Verhandlungen um den Fall nimmt der Klager seine
Behauptungen zuriick und 148t spater sogar eine schriftliche Entschuld%-
gung folgen. Zu weiteren Zusammenstdofen Ladschecks mit der Nazi-
Obrigkeit kommt es nicht, jedoch zu seiner Beférderung zum Kammervir-
tuosen anlaglich des 5. Jahrestages der »Machtergreifung« am 31. Januar
1938. Was der Fall bei seinen Orchesterkollegen ausldste — Angst oder
aber den Glauben an immer noch bestehende Rechtsstaatlichkeit — ist
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Das Ladscheck-Quartett

waren Lutz Wilhelm
(1. v. 1., 1898 bis 1969)
*h Both (3. v. |
950) und Hugo Kohler

1881 his 1955)

heute kaum mehr auszumachen, wie tberhaupt iiber die Haltung der
Musiker gegen das Regime nur spekuliert werden kann. »Man mufite
geduldig das Ende der Zwangsherrschaft abwarten«, schreiben die Orchester-
mitglieder Schrewe und Schmidt spater’; ob indes der vergangliche
Charakter des auf »tausendjahriges« Bestehen angelegten Reiches so allge-
mein aufer Frage stand, ist zumindest zweifelhaft.

Ein »deutscher Spielplan«

DaB das Musikleben im Nazi-Deutschland zunachst neuen Aufschwung
nimmt, ist nicht zu leugnen. Die Parallele zum sprichwortlichen Bau der
Reichsautobahn drangt sich auf; so ist ja die Unterstiitzung von zwolf
Millionen RM, die der NS-Staat den Theatern im ersten Etatjahr angedei-
hen 1at, keineswegs eine »grofziigige Hilfsaktion«¥. Vielmehr wird inve-
stiert — in positive Selbstdarstellung nach auBen und nach innen, in die
Darstellung eines vermeintlich kultivierten und dariiber hinaus perfekt
organisierten Staatswesens. Der Musik kommt als Teil des Propagandaap-
parates eine besondere Bedeutung zu; man denke nur an die Gliederung
des Jahreskreises durch zahlreiche Fest- und Feiertage, die eine regelrechte
musikalische Massenproduktion anregen.

Auch vor diesem Hintergrund ist die Verstarkung des Opernorchesters zu
sehen, die endlich die zusatzliche Arbeitsbelastung ausgleicht, welche



durch die Einfithrung des siebten Operntages drei Jahre zuvor entstanden
war. Zum 1, September 1935 werden vierzehn neue Stellen eingerichtet; bis
1939 kommen drei weitere hinzu.

Die Oper ist die am starksten geforderte Gattung der traditionell-burgerli-
chen Musikkultur. Diese Pflege gilt ihr vor allem als potentielle Ubermitt-
lerin »volkischen« Gedankengutes, als die sie nur um Getinges hinter die
Musik fur die nationalsozialistische Feiergestaltung und die »gute deutsche
lebensbejahende und kampfesfrohe Unterhaltungsmusik«® zuriickzutreten
hat. Der EinfluR von Parteiideologen und -funktionaren — gerade auch
solchen, die nicht »vom Fach« sind — auf die Gestaltung von Konzertpro-
grammen und Spielplanen ist betrachtlich.

Unerwiinscht sind selbstverstandlich die Werke »nichtarischer« Komponi-
sten. Dies betrifft u. a. die in Hannover in den zwanziger Jahren noch mit
mehreren Werken im Repertoire vertretenen Franz Schreker und Giacomo
Meyerbeer, denen die Riickkehr in die Spielpline auch nach 1945 nicht
wieder gelingen soll. DaR Hannover wiederum nicht an der Spitze aktuel-
ler Entwicklungen steht, gereicht ihm in diesem Falle zur Ehre: Kalmans
Csardasfurstin hat im Frithjahr 1933 Premiere, und noch in der folgenden
Spielzeit findet sich Offenbachs Phantastische Oper Hoffmanns Erzihlun-
gen im Spielplan.

Auch Opern mit judischen Librettisten sollen aus dem Musiktheater
verschwinden, Zur Speerspitze dieser Forderung macht sich die NTZ
anlaglich der Elektra-Premiere im Marz 1933:

»Der echte Kinstler ist daran (daB er das Werk des Juden Hoffmannsthal
vertonte, d. Verf.) gestorben, und darum kann und darf Strauf unseren
zeitgendssischen deutschen Musikern niemals mehr Wegwart und Fihrer zu
wahrer deutscher musikdramatischer Kunst sein . . . Das ziemlich zahlreiche
Auditorium verharrte zum Schluf groftenteils in kithler Reserve.«%

(Ob die Wahrnehmung des Kritikers durch seinen Ubereifer — Strau
wird immerhin acht Monate spater Prasident der Reichsmusikkammer —
beeintréchtigt ist, ist heute nicht mehr zu entscheiden.)

Hans Schrewe (1892 bis 1984)
war von 1325 bhis 1957

2. Klarinettist und
BaBklarinettist

des Orchesters,

erarbeitete seit 1953

mit Friedrich Schmidt

das historische
Mitgliederverzeichnis

des Orchesters

Ehrenmitglied des Orchesters.
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Der »Adolf-Hitler-Platz«
1940 beim Empfang der
riickkehrenden Truppen
vom Frankreich-Feldzug.

Das antisemitische Programm ist einer der wichtigsten Griinde fur die
Verehrung Richard Wagners, der als »Kiinder der arischen Welt«® und
»Wegebahner ins Dritte Reich«* rezipiert wird. Er ist auch an der hannover-
schen Oper einer der meistgespielten Komponisten, Die Vorliebe Rudolf
Krasselts, selbst frither Mitglied des Bayreuther Festspielorchesters, gehort
ihm bereits in den zwanziger Jahren. Es handelt sich also nicht um die
opportunistische Anpassung an die Forderungen der Machthaber. Doch
dies ist kein Schutz vor der Vereinnahmung. Begeistert feiert die NTZ den
noch vor der "Machtergreifung« angelaufenen Wagner-Zyklus, der alle elf
Hauptwerke in chronologischer Reihenfolge bringt®. Uber die Auffithrun-

gen verliert der sich in unsaglichen Ausdeutungen der Opernstoffe erge-
hende NTZ-Kritiker freilich kaum ein konkretes Wort.

Was — auBer Wagner und dem obligatorischen Freischiitz — weiterhin in
den geforderten »deutschen Spielplan« gehort, bleibt stets umstritten. Die
Praxis, sich bei der Beurteilung von Opern allein auf den Text oder aber auf
Nationalitat und »Rasse« der Komponisten und Librettisten zu stiitzen,
stoft vor allem bei Fachmusikern und Musikwissenschaftlern auf Wider-
stand. Diese sehen ihre Aufgabe im Unmaoglichen: in der Erschliefung der
Weltanschauung aus dem musikalischen Material selbst. Verhaltnismagig
fest umrissen ist dabei nur das Feindbild: die fortgeschrittene Musik der
zehner und zwanziger Jahre, die nicht nur fur krankhaft und »entartets,
sondern auch fir volksfeindlich und »bolschewistisch« erklart wird.



Stadthalle jufhannover

Mittwodi, ben 16, Juni 1937 ¢ Anfang: 20 Ufe

Fefthonjert

des Opernhous-Ordyeftees ous Anlaf feines 300{dhrigen Beftehens

foliftin: Aommerfdngecin Tiana Cemnig ) Dicigent: Hubdolf fivaffelt

Programm:
Anfpradye des Oberbiirgermeifters Dr. Menge

1. Concerto grosso, gmoll Ke.6 . . . . - « - - Georg Friedrid) fjndel
Larghetto e affertuoso - Allegro ma non troppo - Musette. Larghetto -
Allegro - Allegro
Solo:Diolinen: Map Lod(ded, fans Rohohl;
GolosDiolancello: Bernhard Ginther

2. fiie ous ,Bimalde” . . . . . . . . Gieorg Friedridy fiindel

Gommerfdngerin Tiona Lemnigy

Anfpeadye des DProfefiors Dr. Stein, Direhtor det Stontl. Ahademifdyen Hodfdiule
fii Mufih in Berlin, als Dextreter per Heidsmufilkammer

3. firien ous , $igocos Hoepeit” . . . . - . . o o 10. f. Mojart

gammerfgngerin Tionn Cemafy
Paufe

4, Sinfonic N, 2, Ddor, Werk 73 . . . . . . - Johonnes Brafjms
Allegro non troppo - Adagio non troppo - Allegretto grazioso (quasi
Andantino). Presto ma non assai - Finale: Allegro con spirito

Programmzettel zum
Festkonzert

des Opernhaus-Orchesters
anlaBlich

seines 300jahrigen Bestehens
am 16. Juni 1937
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Es hiefe indes eindimensional zu denken, bezeichnete man nationalsozia-
listische Musikauffassung als »konservativ«. Gefordert wird durchaus eine
»neuex Musik, und an die Opernhauser ergeht der Appell, moglichst viele
Erstauffithrungen von nach 1900 entstandenen Werken herauszubringen.
Dabei denkt man an Musik, die im Einklang mit den Traditionen der
»grofen« Gattungen steht; in diesem Fall: mit der romantischen Oper und
der Wagners. In der Verbindung von Neuem mit den »iiberzeitlichen
Werten« sucht man den Beweis der eigenen Grofle.

Die verhaltnismagig stattliche Zahl von Ur- und Erstauffihrungen in
Hannover ist somit wohl als Anpassung an musikpolitische Erfordernisse
zu begreifen. Anlaglich der Urauffithrung von Kurt Strieglers Die Schmiede
streicht das Opernhaus das Lob ein, »daf es sich . . . als erstes Operninstitut
Deutschlands seit dem politischen Umschwung wieder jener vornehmen
Aufgabe zugewendet hat, dem gegenwirtigen lebendigen Kunstwillen der Zeit
Ausdruck zu geben<, Wie viele der in den dreifiger Jahren uraufgefuhrten
Opern findet die Schmiede allerdings wenig Gnade vor den Augen (und
Ohren) der Fachleute. Eine so vernichtende Kritik wie die von Hans
Grimms Blondin im Gliick, deren Urauffithrung in der Spielzeit 1934/35 in
Hannover stattfindet: »Keineswegs um Originales bemitht, glaubt sich diese
Musik eben gerade deswegen gesund und deutsch . . .«%, ist keine Ausnahme
und iibermittelt vielleicht eine Vorstellung von der Qualitat jener Werke,

mit denen Komponisten auf bequeme Weise Karriere im NS-Staat machen
zu konnen glaubten.

Hierfir erschien als das geeignetste Mittel die Wahl eines »volkischens
Sujets. In Wilhelm Kempffs Die Fasnacht von Rottweil (UA Hannover 1937)
steht »der Deutsche im Kampf gegen die Dimonen«2; von der »Symbolik des
Fiihrertums«® handelt Der Sohn der Sonne des hannoverschen Studienlei-
ters und Korrepetitors am Opernhaus, Max Peters (UA Hannover 1936),
und so fort.

Neben diesen bietet der hannoversche Spielplan der dreifiger Jahre
zahlreiche Namen ahnlich geringer musikgeschichtlicher Bedeutung —
etwa den Paul Graeners, der weniger als Komponist von Schirin und
Gertraude — Premiere in Hannover 3. November 1933 — denn als NS-
Musikfunktiondr von Interesse ist; den Ernst Richters, der nach dem
Kriege 1. Kapellmeister am Opernhaus wird — sein Taras Bulba wird 1937
erstaufgefithrt —; oder den Norbert Schultzes, dessen Oper Schwarzer
Peter (hannoversche Erstauffihrung am 26. Februar 1938) nicht annghernd
die Popularitat seines Chansons Lili Marleen erreicht.

Das hannoversche Publikum wird das Jahr 1933 nicht als groBen Einschnitt
empfunden haben. Bis auf die Tatsache, daf die — ohnehin wenig
geliebten — Werke der traditionskritischen Moderne sowie die im Verhalt-
nis zum Gesamtrepertoire seltenen Opern jiidischer Komponisten entfal-
len, zeigen sich keine prinzipiellen Differenzen gegentiber dem Angebot
der Jahte vorher. Die italienischen Opernklassiker sind auch aus dem
»deutschen Spielplan« nicht wegzudenken, zeitgenossische Musik aus
dem befreundeten Italien wird gern gespielt, das Ubergewicht hat die
deutsche Oper der Romantik und ihrer Nachfolge. Besondere Férderung
erfahrt nach wie vor Wolf-Ferrari, indes ist dies kein Spezifikum der
hannoverschen Bithne, zihlt doch der Deutsch-Italiener und Schépfer von

Opern im Geiste der opera buffa zu den meistgespielten Komponisten im
Nazi-Deutschland.




Stets mit Beifall bedacht wird die Ausfiihrung der Werke durch die
Angehorigen der Stadtischen Bithnen. Insbesondere der Ruf des Orche-
sters wachst. Es stellt mehrere Jahre hindurch das gré8te Kontingent des
Bayreuther Festspielorchesters; von guten Leistungen bei Gastkonzerten
zeugen von Lokalstolz freie Pressestimmen. Generalmusikdirektor Kras-
selt erhalt im September 1934 offiziell den Titel »Intendant der Stadtischen
Oper«. Als dieser wird er verantwortliches Mitglied in zahlreichen Kultur-
gremien — etwa im Verwaltungsrat der Reichsmusikkammer, in dem er
die Landesmusikerschaft Niedersachsen vertritt.

Doch es sind wohl nicht ausschlieBlich die — unbestreitbaren — kiinstleri-
schen Leistungen des Dirigenten, die zu solchen Fortschritten der Karriere
fihren. Man stolpert heute iiber offentliche AuBerungen Krasselts wie
diese anlaglich der Volksabstimmung tber die Annexion Osterreichs:
»Besonders der deutsche Musiker fihlt sich zum osterreichischen Lande
hingezogen, in dem ein Haydn, Mozart, Schubert, Bruckner geboren ist und
geschaffen hat, das ein Beethoven und Brahms zur Wahlheimat erkoren. Es ist
die Sprache unseres Blutes, die aus ihrer Musik erklingt, sie und ihre engere
Heimat gehoren zu uns. Darum ist es auch fiir den deutschen Kinstler
selbstverstandlich, daf3 er in tiefster Dankbarkeit unserem Fithrer am 10. April
ein begeistertes >Jac zuruft.«%

Musik im Krieg

Merkwiirdig wirkungslos erscheint im Rickblick der Beginn des Krieges
auf das kulturelle Leben in Deutschland. Von einer Krisenstimmung kann
nicht die Rede sein; allenfalls lassen sich die verstarkten Aufforderungen,
gesellschaftliche Widerspriiche in aufgesetztem Frohsinn und erzwunge-
ner Zufriedenheit zu ersticken, als Folge zunehmender Verunsicherung
werten. Fin zentraler Gedanke im nationalsozialistischen Ideengebaude ist
dies ohnehin. Weil nicht sein kann, was nicht sein darf, erlat Goebbels
Ende November 1936 das Verbot der Kunstkritik, mit der sich »durchweg
die Vorstellung von etwas Negativem, des unter allen Umstanden und mit
Wonne Verneinenden« verbinde®. An ihre Stelle tritt die »Kunstbetrach-
tunge,

1939 wird das Mellini-Theater, die hannoversche Operettenspielstatte,
zum »Kraft durch Freude«-Theater erklart; es erhalt gleichzeitig eine
Finanzhilfe von 100 000 RM. Auch Oper und Konzertbetrieb setzen ihre
Arbeit unbeirrt fort. Es werden ebenso viele Neuheiten herausgebracht
wie in den Vorkriegsspielzeiten, und nach wie vor stellen junge deutsche
und italienische Komponisten die Mehrzahl ihrer Schopfer.

Allein die Saison 1941/42 bringt zwei Urauffihrungen. Am 8. November
1941 ist Premiere des Balletts Die zertanzten Schuhe des Kammervirtuosen
Kurt Gillmann, seit 1917 Harfenist am Opernhaus und gerade auf dem
Hohepunkt seiner Karriere als Komponist. Daneben kommt es zur Urauf-
tahrung der Oper Das konigliche Opfer von Georg Vollerthun. .
Im Mozart-Gedenkjahr 1942 werden der bislang einzigen Mozart.-Oper im
Repertoire Don Juan Die Entfihrung aus dem Serail, Figaros Hochzeit und die
Zauberflote beigesellt. Auch in den Sinfoniekonzerten liegt ein Schwer-
punkt auf Mozart, wozu ein »Musikbetrachter« anmerkt, eins dieser Kpn-
zerte »erreichte bei der typologischen Gegensitzlichkeit zwischen de{rr Meister
und dem Jinger [gemeint ist Krasselt, d. Vert.] die ideale Hohe nicht ganz.
Mozart ist dem Bewuftsein unsrer Musiker doch merklich entriickt, 2
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Mitglieder des
Opermnhaus-Orchesters
Hannover

wdhrend des 2. Weltkrieges
in Bayreuth

Das Leugnen von kriegsbedingten Problemen grenzt manchmal ans Ab-
surde. Das Deutsche Bithnen-Jahrbuch spricht 1942 von einem »ungeahn-
ten Aufschwung«, den die Theater gerade durch den Krieg genommen
hatten® — um einige Seiten spater beilaufig die Zahlen der zum Kriegs-
dienst eingezogenen Buhnenangehorigen zu nennen. Im hannoverschen
Orchester betrifft das in diesem Jahr dreizehn der dreiundneunzig Mitglie-
der.

Ungebrochen scheint der Glaube an die ewige Dauer des Reiches und an
die Ausfithrbarkeit noch so hochfliegender Plane. Deren Inflation beginnt
in Hannover mit dem Amtsantritt des Gauleiters Hartmann Lauterbacher
am 17. Januar 1941, Er versucht, sich mit der »Starkung der kulturellen
Bedeutung Hannovers als Gauhauptstadt und Mittelpunkt des nordwestdeut-
schen Raumes« zu profilieren und nimmt eine grundlegende Umgestal-
tung von Organisation und Verantwortlichkeiten im kulturellen Leben in
Angriff,

Eines der ersten Vorhaben, das verwirklicht wird, ist die Griindung einer
Landesmusikschule, [hr Lehrkorper besteht in der Mehrheit aus Mitglie-
dern des Opernorchesters, die z. T bereits am nunmehr aufgelosten
stadtischen Konservatorium unterrichteten 3

Am 16. November 1941 gibt Lauterbacher auf der Kundgebung »Nieder-
sachsen in der deutschen Kultur« die Griind ung eines »Gau-Kulturrates«
aus den Spitzen der Kulturschaffenden und den Verantwortlichen aus
Staat und Partei bekannt. Als Obmanner fiir Musik und Theater werden




Rudolf Krasselt und sein spaterer Nachfolger Gustav Rudolf Sellner in
dieses Gremium berufen.

Das Ende: eine Chronik

Den Einschnitt im Betrieb der hannoverschen Oper bringt nicht die
»Machtergreifung« und nicht der Beginn des Krieges. Erst im Jahre 1943
zerbricht die Kontinuitat — und dies gilt ja ebenso fir viele Bereiche des
gesellschaftlichen und politischen Lebens in Deutschland.

Januar 1943

Die »Zeitschrift fir Musik« meldet unter »Personliches« »Bei einer Tagung
des Gaukulturrats Siidhannover-Braunschweig teilte Gauleiter Lauterbacher
in einer richtungsweisenden kulturpolitischen Rede einschneidende Personal-
veranderungen mit, die das Kunstleben der Stadt Hannover betreffen. Mit
Zustimmung des Reichsministers Dr. Goebbels wurde der Intendant des
Stadttheaters Gottingen Gustav Rudolf Sellner mit der Fithrung der Generalin-
tendanz der stadtischen Bithnen (Opern- und Schauspielhaus) beauftragt. Mit
Beendigung der laufenden Spielzeit werden die beiden Intendanten, Alfons ()
Krasselt wegen Erreichung der Altersgrenze, Alfons Pape wegen Ablaufs des
Vertrages, zuriicktreten. Mit Zustimmung aller beteiligten Stellen hat der
Generalintendant den bisherigen Musikdirektor in Gottingen KM Lange als
musikalischen Leiter des Opernhauses Hannover verpflichtet . . .«%

Der Hintergrund fir diese Mainahmen ist nicht ganz durchsichtig und
noch heute von Geriichten umwoben. Dag die Altersgrenze des 1879

Das Rust-Quartett (1943)
Ludwig Rust (1. v. |, 1902 bis
1981) war von 1923 bis

1974 zuerst als Geiger

seit 1936

als Konzertmeister

Mitglied des Orchesters
Seine Quartett-Kollegen

sind Gustav-Adolf Smola

(2. v. |., 1909 bis 1983),
Hans Schramm (3. v. |, 1905
bis 1966) und Martin Kohlbach
(4. v. |, 1900 bis 1954)
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geborenen Krasselt noch nicht ganz erreicht war, néhrte Vermutungen
iiber personliche Konflikte zwischen dem Gauleiter und dem Operninten-
danten, etwa auf Grund mangelnden Engagements Krasselts fiir Werks-
konzerte oder Parteiveranstaltungen. Andererseits war die Ablosung Kras-
selts nur Teil eines groBangelegten Programms zur Neuordnung und
Erweiterung des Theaters, in dessen Vollzug die gesamte Theaterleitung
gegen Personen ausgetauscht wurde, deren berufliches Fortkommen ein
personliches Anliegen Lauterbachers zu sein schien.

1. Februar 1943

Kapitulation der 6. deutschen Armee bei Stalingrad.

13. Februar 1943

Die erste Premiere des Capriccio von Richard Strauf seit ihrer Miinchner
Urauffithrung findet im hannoverschen Opernhaus statt. (»Eine Oper ist

ein absurdes Ding. Befehle werden singend erteilt, iiber Politik im Duett

verhandelt. Man tanzt um ein Grab, und Dolchstofe werden melodisch
verabreicht.«3)

16. Februar 1943

Dankesbrief Strau’ an Krasselt: ». . . ich hore mit Erstaunen, daf Sie sich
schon »zur Ruhe begeben« wollten, hoffe aber, daf3 es damit wohl nicht so ernst
gemeint sein diirfte.«3®

18. Februar 1943

Im Berliner Sportpalast ruft Goebbels den »totalen Kriegx aus.
Mairz 1943

Héndel-Tage in Hannover. Das Oratorium Judas Makkabdus kommt, von
»Judaismen« befreit, als Wilhelm von Nassauen zur Auffithrung.

20. Marz 1943
Erstauffihrung des Balletts Joan von Zarissa von Werner Egk.
Mai 1943

In Paris dirigiert Rudolf Krasselt Die Walkiire als erste deutsch-franzosische
Koproduktion.

30. Mai 1943

Feierliche Eréffnung der Landesmusikschule Hannover. Thr Leiter Johan-
nes Roeder dirigiert das Orchester des Opernhauses; Solist — in Mozarts
D-Dur-Violinkonzert KV 218 — ist Konzertmeister Hans Garvens.

5. Juni 1943

Der Kuckuck von Theben von Ermanno Wolf-Ferrari wird in Hannover
uraufgefuthrt. Das Werk und seine Wiedergabe werden auferst positiv
beurteilt. »"Musikbetrachter« Herbert Gerigk, einer der einflufireichsten
Musikschriftsteller der NS-Zeit, rechnet dem Komponisten vor allem hoch
an, dai8 er »sich stets von allen sogenannten Forderungen der Zeit ferngehalten
und eine gesunde, natirliche Musik geschrieben« habe .

11. Juli 1943

Ende der Spielzeit 1942/43. Rudolf Krasselt dirigiert seine Abschiedsvor-
stellung (Die Walkiire). Angesichts ausgedehnter Ovationen vor jedem Akt
und eines eine volle Stunde anhaltenden SchluBbeifalls sieht sich die

»Hannoversche Zeitung« veranlat, von einer »geradezu unhannoverschen
Begeisterung« zu sprechen.®




26. Juli 1943

Zwei Wochen nach dem Abschied Krasselts geht bei dem ersten grofen
Luftangriff auf die Stadt das Opernhaus in Flammen auf. Noch heute
spricht man von einem schicksalhaften Zusammentreffen dieser Vorfalle
— das Opernpublikum scheint die Pensionierung des Generalmusikdirek-
tors nicht als normale Amtshandlung aufgefaBt zu haben. Ahnliches
drickt ein Brief Wolf-Ferraris an Krasselt aus:

»Das Theater in Hannover, Ihr Theater, ausgebrannt, nachdem Sie fort sind!!
Es durfte nach Ihnen kein anderer einziehen. Das ist ein schreckliches, aber
grofartiges Gedicht!«4!

Der Spielbetrieb wird auf Weisung der Gauleitung im Schauspielhaus und
im Herrenhauser Galeriegebaude fortgesetzt.

Bei einem Luftangriff
i am 26. Jul 1943
Amtsantritt der neuen Leiter der Stadtischen Bithnen, geht das Opernhaus

1. August 1943
in Flammen auf

12. August 1943 | o

Eroffnung des Spielbetriebes im Galeriegebaude mit Der Barbier von

Sevilla.

22./23. und 27./28. September 1943

Weitere groge Luftangriffe auf das Stadtgebiet. Dabei sterben fast 400

Menschen, 25 000 werden obdachlos.

7. Oktober 1943

Premiere von Cosi fan tutte im Schauspielhaus.
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8./9. Oktober 1943

Hannovers »dunkler Tag«. Dem schwersten Bombenangriff auf die Stadt
fallen weit tber tausend Menschen zum Opfer — unter ihnen Rudolf
Wachtarz, 1. Geiger im Opernorchester, und Hans Winckelmann, der
zusammen mit Krasselt entlassene ehemalige Oberspielleiter der Oper.
Das Schauspielhaus, durch das noch das Finale der Opernauffithrung vom
Vorabend zu hallen scheint, wird vollig zerstort.

. .. und noch kein Ende

Anzunehmen wire, dag die Katastrophe vom 8./9. Oktober das Musik-
und Theaterleben Hannovers endgiiltig zum Erliegen gebracht hatte.
Angesichts des Gegenteils, das der Fall war, stellen sich nicht nur gute
Gefihle ein. Die Freude dariiber, daf die neue Leitung der Stadtischen
Buhnen »der Stadt und den noch in ihr vorhandenen Theaterfreunden [zeigte],
wie man mit ein bifchen Diplomatie und Geschick mitten im Dritten Reich, ja
mitten im zweiten Weltkrieg noch in Freiheit und Frohlichkeit gutes Theater
machen konne, so dafl einem das Herz im Leibe lache«*2, ware vielleicht selbst
zum Gegenstand von Vergangenheitsbewiltigung zu machen,

Als Kriegsteilnehmer:

Max Ladscheck (1889 bis 1970),
von 1925 bis 1954
Konzertmeister (1i.);

Max Peters (1888 bis 1963),
von 1920 bis 1950

Studienleiter und

Kapelimeister (M.);

Alex Kropholler (1887 bis 1973),
von 1839 bis 1954

Solocellist (re).
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Erst nach dem miflungenen Attentat auf Hitler vom 20. Juli 1944 bestimmt
eine Anordnung des Reichsverteidigungskommissars die SchlieBung der
Buhnen und Musikschulen. Die Theaterangehorigen werden zum Wehr-
dienst bzw. zur Arbeit in der Rustungsindustrie herangezogen. Doch auch
dies hei@t nicht, da »die Musen schweigen«. Aus den nicht dienstpflichti-
gen Musikern verschiedener norddeutscher Orchester wird ein Gau-
Kriegsorchester formiert, das unter der Leitung des 1. Kapellmeisters des
Opemhauses, Arno Grau, noch bis kurz vor Kriegsende Konzerte veran-
staltet. In kleinen Besetzungen spielen »Soldaten fiir Soldaten«, wobei man
nicht versaumt, den militarischen Dienstgrad der Musiker in den Program-
men anzugeben,

Am 1. April 1945 gibt das Gau-Kriegsorchester sein letztes Konzert. Drei
Tage spater tont ein Durchhalteappell durch den Rundfunk: »Wer weifle
Fahnen hift und sich kampflos ergibt, ist des Todes!«® Sein Verfasser,

Gauleiter Lauterbacher, hat sich zur Zeit der Sendung langst in den Harz
abgesetzt.




Am 10. April wird die Stadt von britischen Truppen besetzt. Fiir Hannover
ist der Krieg aus. Seine Opfer hat er auch unter den Musikern des
stadtischen Orchesters gefordert:

Ernst Ackermann (Violoncello), 30. Marz 1945 (Bombenangriff)
Ludwig Grunert (Orchesterwart), 28. Marz 1945 (Bombenangriff)
Giinther Hochhauser (1. Violine), 8. Februar 1945 (gefallen)
Lothar Hohne (2. Harfe), April 1945 (vermift)

August Kisch (Orchesterwart), 30. Marz 1945 (Bombenangriff)
Karl Kisch (Horn), 21. Mai 1945 (Kriegsgefangenschaft)

Werner Schard (Viola), April 1944 (gefallen)

Kurt Schnaus (2. Flote), Frithjahr 1946 (Kriegsgefangenschaft)
Helmut Stephan (2. Violine), 9. Dezember 1944 (gefallen)

Erich Suderlau (KontrabaB), 1943 an einer Kriegsverletzung
Rudolf Wachtarz (1. Violine), 8. Oktober 1943 (Bombenangriff).

Trimmer-Musik

Was sich in Hannover im Jahre 1945 abspielt, eignete sich als Stoff fiir eine
Geschichte iber deutschen Pioniergeist: In einer véllig zerstorten Stadt,
ohne Opernhaus oder auch nur eine geeignete Bithne, wahrend sich groSe
Teile des Bithnenensembles und des Orchesters noch in Kriegsgefangen-
schaft befinden, nach dem Verlust eines Krieges und dem Zusammen-
bruch des bisher das kulturelle Leben tragenden Ideengebaudes — kurz:
aus dem Nichts heraus ereignet sich, gerade zwei Monate nach dem
offiziellen Ende des Krieges, das »Wunder« der ersten Opernauffithrung
im befreiten Deutschland.

Bewunderung, Respekt oder Stolz kénnen sich indes nicht ungebrochen
artikulieren. Wen befallen keine Zweife] daran, ob man »nach Auschwitz«
noch Opern spielen konne? Wer fiihlt sich nicht fatal erinnert an die
unausgesprochene Maxime der Nazis: Je aussichtsloser die Lage wird,
desto mehr Anstrengungen sind zu unternehmen, um sich selbst und
anderen das Gegenteil zu beweisen? Werden Selbstzweifel und nachdenk-
liche Aufarbeitung der Vergangenheit in hektischer Betriebsamkeit er-
stickt? Oder haben wir es »nur« mit der unpolitischen Haltung zu tun, der
es stets allein um das Uberleben der Kunst um jeden Preis geht — und auf
Grund derer sich Kunst so leicht zum Werkzeug von Politik machen lief?
Eine Sammlung von Programmzetteln aus dem Nachla8 des Opernhaus-
Konzertmeisters Ludwig Rust, die der Verfasserin zufallig in die Hande
gelangte, stimmt schon nachdenklich: Gleich nach den erwédhnten Konzgr-
ten »Soldaten fiir Soldaten« findet sich »A Concert of Light Classical Music«
fur die Angehoérigen der britischen Besatzungstruppen.

Am 1. Juli 1945 konzertiert im Galeriegebaude Herrenhausen ein Sinfo-
nieorchester. Es besteht aus Resten des ehemaligen Opernhausorchesters,
von dem nur etwa vierzig Mitglieder zur Stelle sind. Einen Monat zuvor
hat die Militarregierung die Entlassung aller Bithnenangehorigen ange-
ordnet.

Nach langwierigen Verhandlungen vor allem des Heldentenors und spate-
ren Opernintendanten Reiner Minten sowie Mitgliedern der neuen Stadt-
verwaltung mit der Regierung kommt die Erlaubnis fiir einen Neubeginn
des Spielbetriebes, Die Werke, die am ersten Opernabend — dem 11. Juli
1945 — im Nachkriegsdeutschland erklingen, sind Mascagnis Cavalleria
Rusticana und Leoncavallos Bajazzo.
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Der Ort des Geschehens, das Galeriegebdude in Herrenhausen, ist ein
Provisorium. Das Orchester sitzt zu ebener Erde und auf gleicher Hohe mit
dem Auditorium, bis einige Zeit spater aus dem Holz ausgedienter Tanz-
zelte eine Tribtine und eine neue Bithne errichtet werden. Der schlauchfor-
mige Raum wirkt sich optisch wie akustisch ungunstig aus; es fehlt an
buhnentechnischen Einrichtungen; die Kinstlerinnen und Kiinstler frie-
ren in dem schlecht heizbaren Saal ebenso wie das Publikum.

Dessen Interesse ist indes stirker als jemals zuvor. Trotz der betrachtlichen
Entfernung der Bihne vom Stadtzentrum und unglinstiger Verkehrsver-
bindungen ist der Zuschauerraum fast in jeder Vorstellung bis auf den
letzten Platz besetzt,

Hierfir sind auch wirtschaftliche Grinde ins Feld zu fahren. Theater- und
Konzertkarten sind, wenn auch nicht unbedingt preiswert, so doch immer-
hin fir Geld erhaltlich — und nicht nur im Tausch gegen andere knappe
Guter. (Zu der MaBnahme, den Eintrittspreis in Form von Briketts zu
erheben, greift man in Hannover — anders als in vielen anderen Stadten
— nicht) In der soziologischen Schichtung des Publikums ware eine
Besonderheit der Nachkriegssituation zu sehen, indem die Oper offenbar



die gesamte Breite der Gesellschaft erreicht, was in ihrer Geschichte
einmalig geblieben ist.

Daf die Theaterkarte erschwinglich ist, erklart das grofe Interesse jedoch
nicht vollstandig. Die Hoffnung auf eine nicht mehr von Klassenunter-
schieden gepragte Gesellschaft ist eine der treibenden Krafte des politi-
schen Lebens dieser Zeit. Sie findet ihren Ausdruck offenbar auch in der
allgemeinen Teilnahme an den Bereichen der Kultur, die vormals den
»besseren Kreisen« vorbehalten waren. Zu kurz greift mithin die Verwun-
derung (ber die starke Anteilnahme an der Oper in einer Zeit, in der man
doch »Wichtigeres zu tun« haben mute. Der rege Besuch von Veranstal-
tungen, die ja keineswegs durch Qualitit glanzen — hat sich doch die
Inszenjerung genauso den Bedingungen des Provisoriums zu unterwerfen
wie die musikalische Ausfihrung —, ware auch als Einiibung eines
Lebens in sozialer Gleichheit zu werten.

Unter den in der Nachkriegszeit neu inszenierten Opern findet sich ein
groBer Anteil von bedeutenden modernen und zeitgenossischen Werken.
Den Anfang macht hier Boris Blachers Kammeroper Die Flut in der
Spielzeit 1946/47. In der nachsten Theatersaison folgen Johanna auf dem
Scheiterhaufenn von Arthur Honnegger und Orffs Kluge — neben der
Urauffithrung von Luzifer des Hannoveraners Max Peters. Erstaufgefithrt
wird auch Strawinskys Geschichte vom Soldaten, das dreifig Jahre nach
seiner Urauffithrung nichts von seiner die Gattungsgrenzen sprengenden
Bedeutung eingebiiit hat. Diese Neuinszenierungen — sowie die Ende
1948 folgende Premiere von Egks Peer Gynt — veranlassen den Kritiker der
Zeitschrift "Melos« zu dem Lob, Hannover habe sich »innerhalb weniger
Monate mit einem Schlag von dem ihm noch anhaftenden Ruf eines konven-
tionellen Hoftheatersc in die Reihe der modernen Pflegestitten der Oper
gestellt«4

DaB ein weiterer Schwerpunkt der Spielplangestaltung auf der Wiederer-
arbeitung eines Repertoires liegen muf — stets angepaft an die Verhalt-
nisse der Notbithne — versteht sich von selbst. Die meistaufgeftihrten
Werke sind auch in den Nachkriegsspielzeiten die groBen Opernklassiker:
Carmen (110 Auffithrungen wahrend der gesamten »Herrenhduser« Zeit),
Madame Butterfly (103 Auffihrungen), La Traviata (77 Auffz:ihrungen -~
allerdings nach dem Zweigespann Bajazzo/Cavalleria Rusticana mit 81
Auffithrungen); weiterhin Aida, Zauberflite, Rigoletto usw.

Wiederaufbau und Riickkehr zur Normalitat

Ein duBerer AnlaB bringt den verheifungsvollen Neubeginn der Oper
nahezu zum Stillstand. Mit der Wahrungsreform wird das Geld nicht nur
knapp; vor allem bekommt es einen Gegenwert in materielle?a Gutern, die
es vermehrt zu kaufen gibt. Eine Senkung der Eintrittspreise 1.<ann‘ das
rapide Schrumpfen der Besucherzahlen nicht aufhalten. Erst in dieser
Situation werden Schwichen des Betriebes, mit denen sich bislang leben
lieB, zum Problem. .

Einer der Schwachpunkte ist das Orchester. Thm wurden nach Knegser‘lde
die sechzehn vor dem Krieg neu errichteten Stellen gestrichen. Langst sind
noch nicht alle Musiker aus der Kriegsgefangenschaft heimgekehrt; un-
tibersehbar ist die Uberalterung ganzer Instrumentalistengruppen.

Eine personelle Unruhe unter den Dirigenten wirkt sich ebenfalls nicht
forderlich auf die Leistungsfahigkeit des Orchesters aus. Gerade zwei
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chesterarbeit, obwohl sie nach lautstarken Protesten bald rickgangig
gemacht wird. (Wie diese MaRnahme, scheitert auch der Versuch der
Reduzierung um fiinf Musikerstellen im Sommer 1950.)

Erst nach dem Ausscheiden Konwitschnys und dem Amtsantritt Johannes
Schiilers im August 1949 beginnt das Orchester wieder Fu§ zu fassen. Der
neue Generalmusikdirektor, der ja bereits in den zwanziger Jahren am
gleichen Institut wirkte und sich inzwischen einen Namen als hervorra-
gender Orchestererzieher gemacht hat, fordert die Musiker im Sinne
seines einstigen Lehrers Krasselt. Von der positiven Entwicklung, die das

Orchester zu Beginn der funfziger Jahre nimmt, zeugen zahlreiche Kriti-
kerstimmen.

Als eigentliche Ursache der »Opernkrise« wird mehr und mehr die provi-
sorische Spielstitte angesehen. Der bereits 1946 als Anliegen der Zukunft
formulierte Wiederaufbau des zerstorten Opernhauses wird 1948 konkret
ins Auge gefaft und ungewohnlich schnell verwirklicht. Dies ist nicht
zuletzt der finanziellen Forderung durch weite Teile der Bevolkerung zu
danken, In mehreren Tombolen, die der hannoversche Journalist Karl-
Heinz Lohr organisierte, werden 800 000 DM eingenommen; hinzu kom-
men Geld- und Sachspenden von hannoverschen Betrieben, Industrie-
und Finanzkreisen im Werte von etwa 400 000 DM.

Bereits Ende 1950 ist der Wiederaufbau des Laves-Bauwerks abgeschlos-
sen. Den Handwerkern dankt man mit einer Auffithrung von Zar und
Zimmermann fir diese gerne »Bauwunder« genannte Leistung. In der
offiziellen Eroffnung am 1. Dezember 1950 gibt es den Rosenkavalier in
einer Inszenierung, die sich — wohl im Bemiihen, niemandem die Fest-

stimmung zu verderben — nach den Worten eines Kritikers »brav an die
Tradition« halt.*

Der Einzug in die neue-alte Spielstatte scheint in der Tat der Ausweg aus
der Krise zu sein. In der ersten Spielzeit im Opernhaus ist kaum eine
Vorstellung nicht ausverkauft — und das, obwohl im Laves-Bau ja weit
mehr Besucher Platz finden als im Galeriegebaude. So grof8 ist der
Andrang, daf er mit Hilfe des Abonnementsystems und der Besucherorga-

nisationen reguliert werden mu8, um Gelegenheitsbesuchern die Chance
auf ein Billett zu erhaiten.

Auch jetzt liegt ein Schwerpunkt der Spielplangestaltung auf dem zeitge-
nossischen Schaffen. Der Impuls hierzu geht vor allem von Johannes
Schiiler aus, der bereits in der letzten Spielzeit im Galeriegebaude Hinde-
miths Mathis der Maler und die deutsche Erstauffithrung von Brittens
Kammeroper Albert Herring leitete. Ein Hohepunkt ist mit der Urauffiih-
rung des Boulevard solitude des jungen Hans-Werner Henze im Frithjahr
1952 erreicht, eine der ersten Opernauffithrungen der nach dem Kriege
hervortretenden Komponistengeneration. Henzes Dankesbrief verdient
einen Faksimileabdruck!

Starke Beachtung erfahrt auch die hannoversche Premiere von Hinde-
miths Cardillac in der Zweitfassung, die damit erst zum dritten Mal
uberhaupt aufgefithrt wird. Altere Opernbesucher konnen dabei Verglei-
che mit der ersten Fassung anstellen, die Rudolf Krasselt mehr als zwanzig
Jahre zuvor dirigierte. 1955 schlielich findet die hannoversche Erstauffith-
rung des Wozzeck statt — unter starkem persénlichem Engagement Schii-

lers, dessen Oldenburger Auffithrung im Jahre 1929 dem Werk seinerzeit
zum Durchbruch verhalf.
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Das Publikum reagiert auf die neue Musik, glaubt man den zeitgendssi-
schen Berichten, offenbar durchweg positiv. Dies gilt nicht nur fur die
Auffithrungen des Musiktheaters, sondern auch fir die Orchesterkonzer-
te, deren Programme zu rund einem Drittel aus hannoverschen Erstauf-
fuhrungen bestehen. Die grofite Besucherorganisation, die »Volksbiihne,
widmet sich selbst intensiv der Forderung moderner Musik, etwa in
eigenen Konzertveranstaltungen und durch die Vergabe von Kompositi-
onsauftragen. Thre Beteiligung an den Abonnementskonzerten des Opern-
hauses ist so stark, daR die Wiederholung der Konzerte am jeweils folgen-
den Abend eingefiihrt wird.

Nachwort

Im Jahre 1956 wird das stadtische Theater durch die Landestheater GmbH
tibernommen. Hinsichtlich der kiinstlerischen Arbeit bedeutet dieses Jahr
keinen Einschnitt. Man befindet sich mitten in der Amtszeit Johannes
Schiilers und mitten auf dem Wege zu einem in geregelten Bahnen und
gesicherten Verhaltnissen ablaufenden Opern- und Konzertbetrieb am
Opernhaus. Dem Kapitel ber die Zeit des stddtischen Orchesters muf
darum ein wirklicher Abschluf vorenthalten bleiben. Erst nach dem
Umbau des Opernhauses im Jahre 1985 sind mit der unbefriedigenden
Akustik und anderen durch Zeit-, Finanz- und Materialknappheit beding-
ten Mangeln die letzten Relikte des Nachkriegsprovisoriums verschwun-
den. Doch dies gehort nicht mehr hierher.

Brief von

Hans Werner Henze
nach der Urauffuhrung
von »Boulevard Solitude«,
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