GEORGE ROCHBERG R —
" George Rochberg (geb. 1918) gehort seit seiner Hinwendung zu einem — von ihm
selbst 5o etikettierten — »new romanticism« Mitte der sechziger Jahre zu den am heftig-
Sten umstrittenen amerikanischen Komponisten der Gegenwart. Bis dahin allerdings
da-rf sein musikalischer Werdegang als typisch fiir seine Generation gelten. Er beginnt
mit Werken, die Spuren einer intensiven Auseinandersetzung mit Hindemith, Bartok
um.i Stm“’inSkY tragen, unter ihnen die 1949 komponterte 1. Symphonie. Die duxjch
.ngi Dallapiccola angeregte Beschiftigung mit dem CEuvre Arnold Schénbergs wird
In einigen reihenmifig organisierten Partien des 1. Streichquartetts und in dem ersten
Zwalftﬁnigen Werk, den Zwolf Bagatellen fiir Klavier (1952), erstmals fruchtbar. Eine
Il_ltegfation der Dodekaphonie in die Tradition amerikanischer Symphonik verspcht
d_le 2. Symphonie, wihrend das 2. Streichquartett mit Sopranpart auf einen Tex.t Rilkes
sich kompositionstechnisch von der europiischen Webern-Nachfolge der ﬁinfz:ger‘ Jah-
e beeinfluflt zeigt. Es verwendet, anders als frithere Werke, cine nicht als themanscﬁe
Idee, sondern als abstrakee Vorordnung des Tonqualitéitenmaterials entworfen.e Reihe
und gehére zu den Kompositionen Rochbergs, die, indem sie eine »Verriurr.ll‘lchung«
(Spatialization) der Zeit zu verwirklichen suchen, sich am weitesten von traditionellen

FOrmkonZepten entfernen.

Die nach Time Span I1(1962) erfolgende Wende im musikalischen Denkfzn Rochbergs
steht im Zus ammenhang mit einem verinderten Verhiltnis zum Pu.bhkum, dessen
Hérbediirfnisse zu mifachten er Neuer Musik als einen ihrer schwerwwgendstanFeh-
ler vorhilt. Thy wichtigstes Motiv liegt in der Abkehr vom iibefkommex?e? horf-
schrittsdenken, die das Fundament fiir ein Bekenntnis zu konservativen musxkas;l eti-
schen Anschauungen bildet: Eine Musik, die nicht »ausdrucksvoll u'nd In ‘;‘ngeI;:se{mr
Weise die Leidenschaften des menschlichen Herzens« Vemittfle’ besitze ll:cml;st ’C;‘;:
berechrjgung. Zur Legitimation seines eigenen Schaffens negiert der sIch %
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unterschiedlichster Provenieny ihren Zitatcharakter weitgehend ein, wihrend das Kon-
trastieren verschiedener Personal- und Epochenstile die spiteren Kompositionen pragt.
Dabei stehen ironisch-witzige Stilkopien — so0 2. B, im 3. Streichquartett oder in den
Caprice-Variations fiir Solovioline ( 1970) — der Absicherung des kunstreligitsen Gehal-
tes der 3. Symphonie durch Anspielungen auf bedeutendste Werke aller musikge-
schichtlichen Epochen gegeniber. In jiingster Zeit greift Rochberg zunehmend auf
neue Musik als Materia] seiner »ars combinatoria« zuriick. Das Octet (1980), das erst-
mals die Fusion tonaler und atonaler Elemente versucht, kann als typisch fiir ein Den-
ken gelten, dem die Zukunft der Musik nicht in der Schaffung neuen Materials, son-
dern in den unerschépflichen Kombinationsméglichkeiten deg bereits vorhandenen

Werke (Auswahl): Oper: The Confidence Man (nach Herman Melville) (UA
1982). Orchesterwerke: 5 Symphonien (1949/rev, 1957 und 1977; 1956; 1969; 1976;
1985); Time Span I (1960) und II (1962); Imago Mund; (1973); Violinkonzert (1974);
Oboenkonzert (1983). Kammermusik, Musjk fiir kleinere Ensembles: 7 Streichquartet-
te (NT. 2 mit Sopran 1961, Nr. 4—6: Concord-Quartets 1977—78); Chamber Sympho-
ny (1953); Serenate d’Estate ( 1955); Cheltenham Concerto (1958); Contra Mortem et
T.empus (1965); Music for the Magic Theatre (1965); Electrikaleidoscope (1972); Kla-
v.:erquintett (1975); Octer. A Grand Fantasia (1980); Klavierquartett (1983). Klaviermu-
sik: 12 Bagatellen (1952; Orchesterfassung »Zodiace 1965); Sonata-Fantasia (1956);
Nach Bach, fiir Cembalo oder Klavier ( 1966). Vokalmusik: David the Psalmist (1954);
;3 Binde Liedersammlungen, 5 Liederzyklen.
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