14

Heiner Gembris:
Wird Musikalitat vererbt?

Individuelle Disposition
und musikalische Entwicklung

Woher kommt Musikalitdit? Warum sind die einen
musikalisch, die anderen nicht? Wird uns musikalische
Begabung mit in die Wiege gelegt oder machen uns
erst die Umgebung und Erziehung musikalisch? Sol-
che Fragen haben die Musiker und Musikliebhaber
schon immer interessiert. Sie beschaftigen uns, weil
wir das Bedirfnis haben, uns die erstaunlichen Lei-
stungen groBer Musiker zu erkiaren, oder weil wir einen
Grund dafiir suchen, warum andere Menschen weniger
oder vollig unbegabt sind. Diese Fragen interessieren
uns aber auch als Schiler und Lehrer, weil wir wissen
wollen, was man durch Unterricht erreichen kann und
was nicht, inwieweit sich musikalische Féahigkeiten
entwickeln und fordern lassen, und wann auch der
beste Unterricht an seine Grenzen stéBt und nichts
mehr auszurichten vermag.

Bislang hat man die alte Streitfrage, ob Musikalitat
vererbt oder anerzogen ist, nicht eindeutig klaren
kénnen, und das kann dieser Beitrag freilich auch nicht.
Aber ich werde versuchen darzustellen, was die bishe-
rige Forschung iiber die Vererbbarkeit musikalischer
Begabung erbracht hat, wie sie einzuschatzen ist und
welche Konsequenzen man daraus ziehen kénnte.

*

Als Beleg dafiir, daB8 Musikalitit »in der Familie*
und vererbt werde, fihrt man geme die Familien-
Stammbaume herausragender Musiker an, z. B. den
der Familie Bach oder Mozart. Tatséchlich besetzten
Angehdrige der Familie Bach fast zwei Jahrhunderte
hindurch alle wesentlichen Kantoren- und Organisten-
stellen Thiringens, oder sie befanden sich als Mitglie-
der, zumeist sogar in feitenden Steliungen, in den
verschiedenen Stadtpfeifereien Mitteldeutschlands. So
war Christoph Bach (1613-1661), der GroBvater von
Johann Sehastian, ein ticntiger Stadtpfeifer und Hof-
musikus in graflichen Diensten, Auch Bachs Vater
Johann Ambrosius (1645-1695) und dessen Zwillings-
bruder Johann Christoph waren Stadtpfeifer. Und daB
die Sohne von Johann Sebastian, etwa Carl Philipp
Emanuel oder Johann Christian, eine herausragende
Bedeutung haben, dariiber besteht kein Zweifel.

Die Untersuchung von Familien-Stammbaumen ist ei-
ne der Methoden, die angewendet werden, um die
Vererbbarkeit von bestimmten Merkmalen wie Musika-
litat oder Intelligenz zu untersuchen. Der erste syste-
matische Versuch auf diesem Gebiet wurde gegen
Ende des letzten Jahrhunderts von Sir Francis Gaiton
(1822-1911), einem englischen Naturforscher und Vet-

liege

ter von Charles Darwin, durchgefiihrt. Ihm war n?mhch
aufgefallen, daB beriihmte Wissenschaftier haufig ags
den gleichen Familien stammten. Er sammelte d!e
Lebensdaten von 997 hervorragenden Mannern. Sie
stammten aus nur dreihundert Familien. Darunter we-
ren auch 120 Musiker. Er fand, daB die Anzahl der -
bedeutenden Verwandten gréBer war als der Zufal
erwarten lie. Daher kam Sir Francis zu dem Sph\u@
daB wissenschaftiiche Begabung und auch Musikalitét
durch Vererbung weitergegeben werden.

AuBer Galton filhrten spater einige andere Forscber
Stammbaumuntersuchungen durch, die sich aber zief
gerichteter mit musikalischer Begabung befaften. $0
untersuchie Scheinfeld in den 50er Jahren professio-
nelle Instrumentalisten, Sanger und Studenten der
Juilliard School of Arts. Darunter befanden sich auch
Virtuosen wie Artur Rubinstein und Yehudi Menuhin
Seine Analysen ergaben, daB dort, wo beide Eftem
musikalisches Talent besaBen, mehr als 70% d¢f
Kinder ebenfails musikalisches Talent hatten. Wenn nur
ein Elternteil begabt war, konnte er nur bei 60 % déf
Kinder musikalisches Talent finden, und wenn kgmer :
der Eltern talentiert war, konnten nur 15 % der K'mder
musikalische Begabung aufweisen. Unter den Virtuo-
sen hatte die Mehrzahl auch musikalische Eltem:
obwohl es auch einen Teil gab, dessen Eltern unmust
kalisch waren.

Zu ahnlichen Befunden kamen auch andere Forschef:
(Haecker & Ziehen, zitiert nach Reévész, 71972). Durch
Befragungen hatten sie herausgefunden, da8 b?l ZW%'
musikalischen Elternteilen die Wahrscheinlichkeit, d2
auch die Kinder musikalisch sind, 80 % betrage. Ist ﬂuf
ein Elternteil musikalisch, betrage diese Wahrscheit™
lichkeit nur 60 %, bei unmusikalischen Eltern 25 %.
Neben Stammbaumuntersuchungen sind Zwillingsst”i;
dien eine Maglichkeit, mit der man die Vererbbarke
von Musikalitat oder anderer Merkmale untersuche” '
kann. Sehr wichtig ist hier die Unterscheidung Vo'
eineiigen und zweieiigen Zwillingen. Da sich eineiigé
Zwillinge aus nur einem befruchteten Ei entwickeln u
von der Anlage her identisch sind, missen alle Uﬂ_te; ,
schiede auf andere als Anlage-Faktoren zun';tckge“_‘ht
werden. Zweieiige Zwillinge sind anlagemaBig nich
ahnlicher als normale Geschwister. Sie haben aber, 4
sie gleichaltrig sind, meist mehr gemeinsame Erfahruft |
gen als normale Geschwister. .
Die Ergebnisse der Studien mit eineiigen und zweier
igen Zwillingen liefern eigentiich kein klares Bild. 't
einer der wenigen Untersuchungen zeigte sich z- B. \
daR eineiige und zweieiige Zwillinge sich in einem Te
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fir das Melodie- und Rhythmusgedachtnis signifikant
unterschieden, was auf eine Vererbbarkeit der dabei
gemessenen Fahigkeiten hindeutet. AuBerdem er-
schien die Schirfe des Horens mit dem rechten Ohr als
hochgradig vererbbar. Vandenberg (1962), der Autor
dieser Studie, meint selbst, moglicherweise habe nur
das Talent groBer Komponisten einen erblichen Faktor.
Eine andere Untersuchung (Stafford, 1965) ergab
beispielsweise ein geringeres MaB an Erblichkeit beim
tonalen GedAchtnis. Die englische Forscherin R. Shu-
ter-Dyson (1964) fand in ihren Zwillingsuntersuchun-
gen zwar relativ enge Zusammenhénge zwischen den
Begabungen der Zwillingspaare; sie waren allerdings
nicht so eng wie etwa bei der Intelligenz.
Als ein Argument fiir die Vererbbarkeit von Musikalitat
fiihrt der englische Biologe und Genetiker Scheinfeld
(1956) an, daB viele bedeutende Komponisten, wie
etwa Chopin, Mozart, Mendelssohn, Liszt, Schumann
etc. und auch groBe Virtuosen unserer Tage wie
Rubinstein, Heifetz oder Menuhin schon in sehr jungen
Jahren ein hohes MaB an musikalischem Kénnen
gezeigt haben. Das Talent habe sich so frih gezeigt,
daB die Umwelt kaum einen nennenswerten EinfluB
hétte ausiiben konnen. Scheinfeld berichtet, daB bei
beriihmten Instrumental-Virtuosen das Talent schon
mit knapp funf Jahren auftaucht, bei den Sangern der
Metropolitan Opera, die er untersucht hat, mit ca. zehn.
Man muB aber wohi zugeben, daf® wohl auch im Alter
von vier Jahren und erst recht mit zehn sicherlich auch
Umwelteinflusse und Lernprozesse stattgefunden
haben.
Ngben der Frage, ob musikalische Begabung vererbt
wn.rd, haben sich die Forscher auch dafiir interessiert,
wie Musikalitat vererbt wird. Um’'s vorweg zu sagen:
Ein musikalisches Gen hat man bis heute nicht finden
kénnen,
Schon 1912 versuchte der englische Forscher C. C.
Hurst, die Mendelschen Vererbungsgesetze auf die
Mus!kalitét zu (bertragen. Er kam zu dem SchiuB, daB
Musikafische Begabung ein rezessiver Zug und daf
das Fehlen einer musikalischen Begabung auf einen
Hemmfaktor zuriickzufiihren sei, der verhindere, daf
Musikalische Begabung, die hypothetisch in jedem
vorhanden sei, sich entwickeln kénne. Im Unterschied
dazu stelite Ashman (1952) vierzig Jahre spater die
e_th gegenteilige Theorie auf, nach der Individuen, die
emg auBergewshnliche musikalische Begabung auf-
Wweisen, von beiden Eltern ein unvolistandiges domi-
nantes Gen erhalten haben. AuBerdem zieht er in
Betracht, daB das melodische Gedachtnis durch ein
Multifaktorielles Gen determiniert sein konnte, das
Moglicherweise auch andere als musikalische Funktio-
C/en hat. Im Zusammenhang mit der Frage nach den
n:rerb“"QSmechanismen ist man auch der Frage
chgegangen, ob musikalische Begabung eher durch

die Mutter oder durch den Vater weitergegeben wird. In
einer frihen Studie aus den 20er Jahren (Haecker &
Ziehen, 1922) kommen die Autoren zu dem Schluf},
daB Musikalitat in 22 % der Falle durch beide Elterntei-
le vererbt werde, bei 25 % durch den Vater und bei nur
12 % durch die Mutter. Die Englanderin Shuter-Dyson
flihrte in den 60er Jahren Musikalitatstests mit Kindern,
Muitern und Véatern durch. Dabei fand sie einen deut-
lich engeren Zusammenhang zwischen Vatern und
Kindern als zwischen Muttern und Kindern.

Im Kontrast dazu stehen die Ergebnisse einer Untersu-
chung aus dem Jahr 1980 (Figgs, 1980). Hier stellte
der Autor genau das Gegenteil fest, namlich einen
maBig starken Zusammenhang zwischen der Musikali-
tat von Miittern und Kindern und einen ziemlich schwa-
chen zwischen Vatern und Kindern.

*

Welche Aussagekraft besitzen nun all diese Studien
Uber die Vererbbarkeit von Musikalitat?

Der amerikanische Musiksoziologe Farnsworth meint
Uber die Verwandtschafts- und Stammbaumuntersu-
chungen: ,,Die musikalischen Bachs und die Mitglieder
anderer beriihmter Virtuosen sind Generation nach
Generation sorgfaltig, aber ohne groBen Nutzen fur die
Wissenschaft, gezahlt worden" (1976, S. 140).
Tatsachlich sagt der Stammbaum einer Musikerfamilie
nicht viel iber die Vererbbarkeit musikalischen Talents
aus: man kann keine Vererbbarkeit damit nachweisen.
Denn Kinder musikalischer Eiltern wachsen in einer
musikalischen Umgebung auf, und die Eltern werden
darauf bedacht sein, ihre Kinder schon frihzeitig musi-
kalisch zu erziehen. Kinder beriihmter Musikerfamilien
wie die von Bach oder Mozart kamen von allerfrihester
Jugend an in engen Kontakt zur Musik, so daB} im
nachhinein nicht unterschieden werden kann, was von
ihren Fahigkeiten vererbt und was durch die Umge-
bung und Erziehung vermitteit wurde. Daher kann ein
musikalisches Elternhaus ebensogut als ein Argument
fiir den pragenden EinfluB von Umgebung und Erzie-
hung vorgebracht werden. Zur Zeit der Bach-Familie
war es {ibrigens auch Gblich, daB die Sohne die Berufe
der Vater ergriffen, so daB es eher selbstverstandlich
war, daB der Sohn eines Musikers auch Musiker
wurde. AuBerdem werden in solchen Stammbaumen
die weiblichen Vorfahren nicht erwahnt. In diesem
Zusammenhang stellt sich auch die Frage, ob Frauen
weniger musikalisch begabt sind als Manner. Alige-
mein ist zu beobachten, daB sich unter den Komponi-
sten und Virtuosen nur ein sehr kleiner Anteil Frauen
pefindet. Es gibt aber keinen Anhaltspunkt dafiir, daf
musikalisches Talent geschlechtsgebunden ist. Wenn
aber musikalische Begabung nicht geschlechtsgebun-
den ist, muB der geringe Anteil Frauen an Instrumenta-
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listen und Komponisten auf andere Faktoren zurtickge-
fihrt werden, wie z. B. Rollenklischees und Vorurteile.
Fur diese Hypothese spricht z. B., da8 dort, wo Frauen
in der Musik notwendig und unerlaBlich sind (etwa auf
der Opernbiihne als Sangerinnen) eigentlich keine
Unterreprasentation von Frauen anzutreffen ist. AuBer-
dem wissen wir, daB das Talent etlicher begabter
Frauen durch ihre Umgebung unterdriickt worden ist,
etwa im Falle von Alma Mahler-Werfel oder Fanny
Mendelssohn.

Gegen die Annahme einer Vererbbarkeit von musikali-
scher Begabung spricht auch die Tatsache, daB es
nicht wenige bedeutende Musiker gibt, deren Ver-
wandtschaft keinerlei musikalische Begabung auf-
weist, wie z. B. bei Toscanini, dessen Eitern, Geschwi-
ster und nahe Verwandte unmusikalisch waren. Ein
anderes Beispiel ist Christoph Willibaid Gluck, dessen
Vater Forstmeister war, ein génzlich unmusikalischer
Mann, der mit Musik nichts im Sinn hatte und seinen
Sohn sogar mit allen Mitteln von der Musik fernzuhal-
ten suchte, weil er ihn fiir den Beruf des Férsters und
zu seinem Nachfolger bestimmt hatte. Erst als Chri-
stoph Willibald mit zwélf in die Schule geschickt wurde,
hatte er die Méglichkeit, sein bedeutendes musikali-
sches Talent zu entfalten.

Auch wenn Eltern und Kinder in ahnlicher Weise
musikalisch begabt sind, so 148t sich daraus nicht auf
Erblichkeit oder Nicht-Erblichkeit dieses Merkmals
schlieBen. Denn die gleichen Phinotypen kénnen
durch verschiedene Gentypen verursacht sein, und der
gleiche Gentyp kann sich in verschiedenen Entwick-
lungsumwelten verschieden auswirken. Da Musikalitat
ein Merkmal ist, das in vielen Arten und kontinuierli-
chen Abstufungen vorkommt, muB man ein Zusam-
menwirken vieler unabhangig voneinander vererbter
Gene annehmen (polygene Vererbung). Dabei kann
sich das gleiche Gen unter dem EinfluB anderer Gene
auch noch verschiedenartig auswirken, was die Sache
weiter verkompliziert. Wie kompliziert dieses Zusam-
menspiel ist, 148t sich erahnen, wenn man sich verge-
genwartigt, daB die 46 Chromosomen  etwa
40000-50000 sog. ,,Struktur-Gene** enthalten, deren
gegenseitige Beziehungen durch mindestens 500000
sog. ,,Regulator-Gene* geregelt werden.

Ein anderes Problem, was sich bei den Untersuchun-
gen zur Vererbbarkeit der Musikalitat stellt, ist die
Frage, wie man Musikalitat miBt. Relativ einfach wire
die Sache, wenn Musikalitat ein Merkmal wire, das
entweder da ist oder nicht, und wenn man genau
wuBte, was Musikalitat eigentlich ist. Beides ist aber
nicht der Fall. In vielen Untersuchungen hat man sich
kaum die Mithe gemacht, exakt zu definieren, was man
unter musikalischer Begabung versteht. Wenn aber
unklar ist, was man untersucht, kénnen die Ergebnisse
der Untersuchung auch nicht sonderlich eindeutig sein.

Deshalb haben sich auch verschiedene Forscher be
miht, objektive Tests zur Messung von Musikalitit z
entwickeln.

Der erste Musikalitatstest wurde im Jahre 1919 von
dem Musikpsychologen Seashore vorgestellt, weitere
Tests wurden spéter von anderen Forschern entwicket
Solche Tests hat man auch bei der Untersuchung de
Vererbbarkeit von Musikalitat eingesetzt (z. B. bei der
Zwillingsstudien von Vandenberg, 1962).

Ein gravierender Nachteil dieses Verfahrens bestelt
darin, daB solche Tests meist erst bei einem Alter voné
bis 10 Jahren eingesetzt werden konnen. In digsen
Alter aber haben sich die Einflisse von Anlage uné
Umwelt schon langst vermischt, so daB man nidh
sagen kann, was worauf zuriickzufiihren ist. AuBerden
verlangt die Ausarbeitung solcher Tests von derj Ver
suchspersonen Fahigkeiten, die sie erlernen konnen
(wie z. B. Tonh6henunterscheidung bei Seashore ot
Akkordanalyse bei Wing). Daher kann man keinesfals
sagen, es wirde damit angeborene Musikalitét gemes
sen. AuBerdem muB man in Betracht ziehen, daB e
verschiedene Formen von Musikalitit gibt, die durch
soiche Tests nicht unbedingt erfaBt werden.

*

Betrachtet man die Studien aber Vererbung musikak
scher Fahigkeiten unter diesen Gesichtspunkten, mi
man sagen, daB keine dieser Untersuchungen def
SchiuB zulaBt, Musikalitit sei allein oder auc"f1 nur
Uberwiegend auf vererbte Anlagen zurUckzufuhteﬂ-
Evbenso falsch wire es aber, Anlagefaktoren VQ“g
leugnen zu wollen. Die Auffassung, daB Musikaltd
hauptséchlich auf Vererbung zuriickzufuhren S‘e'v‘IST
eher durch Weltanschauung bestimmt, als da sie s
auf handfeste Forschungsergebnisse stiitzen kam
Wenn man, wie etwa der Genetiker Scheinfeld, 85
dem Umstand, daB es viele groBe italienische U"g
jldische Komponisten und Virtuosen gibt, den Schiu
zieht, daB diese Volker mehr musikalische Gene best
zen und vererben als andere, dann ist das
Ideologie als Wissenschatt.

Es verhalt sich wohi so, daB man aufgrund der Komp¥
Xitét und Schwierigkeit des Forschungsgebietes
der groBen methodischen Schwierigkeiten in apsehb?
rer Zeit wohl kaum in der Lage sein wird, gen®
festzustellen, was an Musikalitat vererbt wurde U
was nicht. Dies ist wohl auch der Grund, weshald ¥
den ietzten 15 bis 20 Jahren kaum auf diesem G
geforscht wurde. Aus den vorliegenden Untersuchd™
gen kann man verninfligerweise eigentlich nlf’
SchiuB ziehen, daB die Fahigkeit zu musikali
Leistungen in einem hochst komplizierten W
spiel zwischen Aniagefaktoren und Umwelt ent.ste""‘
ein Wechselspiel, iiber das wir kaum etwas Wisse"
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Weder Anlagen allein, noch eine musikalische Umge-
bung und Erziehung machen einen guten Musiker oder
eine gute Musikerin. DaB selbst eine auB3ergewdhnli-
che Begabung und eine férdernde Umgebung nicht
unbedingt ein musikalisches Genie hervorbringen,
zeigt sich am Beispiel eines Wunderkindes, das von
dem Musikpsychologen Révész von seinem 5. bis 13.
Lebensjahr untersucht wurde. im 5. Lebensjahr kom-
ponierte dieser Junge eigene Melodien mit Begleitung.
Mit sieben Jahren konnte er einstimmige und einfach
mehrstimmige Kompositionen fehlerlos in samtliche
Tonarten transponieren, und das prima vista-Lesen und
-Spielen einer Partitur beherrschte er ohne Milhe. Zwar
erzielte er spater wohl als Pianist beachtliche Erfolge;
den Ruhm eines Mozart erreichte dieses Wunderkind
nicht. Es fehlte ihm, wie Révész meint, ,,das Streben,
seine musikalischen Kenntnisse und Fahigkeiten bis zu
dem Grade auszubilden, den er auf Grund seiner
vorziglichen Anlagen hatte erreichen kénnen* (21972,
8. 202). Uber die Grinde firr das Ausbleiben dieses
Strebens kénnen wir allenfalls spekulieren.

Die Betonung von Anlagefakioren birgt die Gefahr, daB
Kinder teicht als unmusikalisch abgestempelt werden,
wenn sie nicht auf Anhieb das gewlinschte musikali-
sche Verhalten zeigen. Sie werden dann nicht weiter
gefdrdert, obwohl sie durchaus eine entwicklungs- und
ausbaufahige Begabung besitzen. Um solche Fehiur-
teile zu vermeiden, ist es sinnvoll und zweckmaBig,
zunachst davon auszugehen, daB jedes Kind und jeder
Jugendliche eine entwicklungsfahige und forderungs-
wirdige musikalische Begabung hat. Wie Untersu-
chungen gezeigt haben (z. B. Eisenberg, 1976), besit-
zen schon Neugeborene die Fahigkeit, auf Tonsequen-
zen und synthetische Sprache zu reagieren. Langjanri-
ge systematische Beobachtungen an der Pillsburg
Foundation School (USA) haben ergeben, daB Kinder
unter ihresgleichen in einer Kiasse ohne Eingriffe des
Lehrers eigene musikalische Aktivitaten und Verhal-
tensweisen entwickeln, singen, improvisieren und mit
Instrumenten spielen (Shelley, 1981). Diese Formen
der Musik sind freitonal und freirnythmisch, und sie
erinnern im Gebrauch der intervalle und Metren an
»primitive”" Musik. Sie entsprechen allerdings nicht
denjenigen Vorstellungen von Musik, weiche die an der
tonalitdtsgebundenen westlichen Musik geschulten
Lehrer mitbringen.

Musikalische Fahigkeiten und Leistungen entstehen im
Wechselspiel von Anlage und Umwelt nicht automa-
tisch und von selbst. Sie bedirfen der eigenen Miihe
und Arbeit: Der Mensch ist auch aktiver Gestalter
seiner eigenen musikalischen Entwickiung. Bevor sich
herausragende musikalische Leistungen vernehmen
lassen, haben sie den Sanger, Instrumentalisten oder
Komponisten viele Stunden, Wochen oder Jahre mihe-
voller Arbeit gekostet, die eine entsprechende Motiva-

tion voraussetzen. Nicht selten ist zu beobachten, daB
Kinder oder Jugendiiche trotz offenkundiger Begabung
und einer musikalischen Umgebung wenig Interesse
zeigen, ihre Fahigkeiten so zu entwickeln, wie sie es
kénnten. Eine hochmusikalische Umgebung und/oder
Begabung muB nicht unbedingt dazu fiihren, da man
entsprechend grof3e Neigungen und Lust verspirt, sich
musikalisch zu betatigen. Wir wissen noch sehr wenig
dariber, wie das individuell verschieden starke Interes-
se, die unterschiedlich ausgepragte Motivation und
Anstrengungsbereitschaft zu musikalischer Aktivitat
und Leistung zustandekommen. Mdglicherweise sind
es besondere Lebenserfahrungen oder bestimmte Le-
benssituationen, die AniaB und Triebfeder zu musikali-
scher Betatigung sind, wie beispielsweise im Fall des
Komponisten Luigi Dallapiccola, der als Dreizehnjahri-
ger in Graz eine Auffuhrung des , Fliegenden Hollan-
ders* erlebte. Das Erlebnis an jenem 18. Mai 1917
muB ungeheuer beeindruckend gewesen sein, denn es
bestimmte seine Lebensbahn: ,,ich beschioB, Kompo-
nist zu werden — ein groBer Komponist, um’s genau zu
sagen.*’

DaB beides, sowoh! vererbte Anlagen als auch Umge-
bung und Erziehung, einen Einflul auf unsere Entwick-
lung nehmen, ist woh!t nicht zu bezweifeln; sie sind
aber nicht die alleinigen Determinanten. Wir soliten uns
bewuBt sein, daB wir keine passiven Opfer von Anlage
und Umwelt sind, sondern die Maoglichkeit haben,
unsere musikalische Entwickiung selbst aktiv zu ge-
stalten.

In der Darstellung der anglo-amerikanischen Forschungsergebnisse
stitzt sich dieser Artikel auf das Werk von Shuter-Dyson & Gabriel
(1981).
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