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Geschlechterdifferenz und Literaturwissenschaft

Seit den frithen siebziger Jahren wird verstirkt die Ein-
beziehung von Geschlecht als Kategorie in die Literatur-
wissenschaft — ebenso wie in andere Disziplinen gefordert.
Diese Entwicklung ergab sich nicht zuletzt aufgrund der
wachsenden Einsicht, dafl es sich mit der Geschlechter-
differenz nicht um eine ontologische Kategorie handelt,
sondern um kulturelle Konstruktionen, die nicht nur
geschlechtsspezifische Arbeitsteilungen und Rollenzuwei-
sungen regeln, sondern auch Beziehungsmuster und
Wesensbestimmungen der Geschlechter festlegen. Litera-
tur als Teil kulturellen Handelns ist davon nicht ausgenom-
men, wobei nicht nur die fiktionalen Welten, sondern auch
Autoren- und Rezipientenpositionen genauso wie die gei-
stigen Orte, von denen aus Wissenschaft betrieben wird’,
von den jeweiligen Geschlechterdifferenzierungen mehr
unbewuflt als bewufit bestimmt sind.

Die Forderungen nach Einbeziehung von »Geschlecht«
in die Literaturwissenschaft sind jeweils aus ganz unter-
schiedlichen wissenschaftstheoretischen Perspektiven for-
muliert. So besteht etwa aus sozialkritischer Orientierung
ein geschirfter Blick auf Minderheiten und ein Interesse an
der Aufarbeitung der verborgenen Geschichte von Frauen;
aus der Perspektive des Poststrukturalismus geraten die im
abendlindischen Denken geronnenen binaren Oppositionen
in Bewegung und mit ihnen auch die der Geschlechter; die
Kritische Theorie erforscht mit ihrer Analyse der Dialektik
der Aufklarung die »Nachtseite der Humanwissenschaften«
und das dort Verdriangte; einzelne, der Hermeneutik, der
Rezeptionssoziologie oder den Systemtheorien verpflichtete
literaturwissenschaftliche Richtungen offnen sich der
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Geschlechterfrage entweder aufgrund einer liberalen
Aufgeschlossenheit einzelner Wissenschaftler oder auf-
grund des politischen Drucks von aufien. Insgesamt ist es
innerhalb dieser Ansitze eher bei vereinzelten Stimmen
geblieben, denn auch im Bereich der Kritischen Theorie
und des Poststrukturalismus wird die Frage nach der
Geschlechterdifferenz Zzugunsten anderer, als wichtiger
erachteter Fragestellungen viel zu oft in den Hintergrund
gertickt, ein Beleg mehr fiir die Tatsache der Wirksamkeit
herrschender Geschlechterarrangements auch im Bereich
der Wissenschaft. Gerade die bestehenden Widerstiande,
diese Differenz in die literaturwissenschaftliche Arbeit her-
einzuholen, sind vielsagender als die immer haufiger auf-
tauchenden programmatischen Verweise auf die Bedeutung
der Geschlechterdifferenz, bei denen es dann oft bleibt.
Die feministische Literaturwissenschaft — und damit
kann nur ein Sammelbegriff unterschiedlichster Ansitze
gemeint sein — hat am konsequentesten Geschlecht als
Kategorie ins Zentrum ihrer Aufmerksamkeit gestellt. Auch
wenn in den Anfingen die Vorstellung einer theorie-
abstinenten oder gar theorieresistenten Beschiftigung mit
Literatur bestand und stattdessen einer »Authority of
Experience«® gefolgt wurde, so war doch bald deutlich zu
erkennen, daf Anleihen bei den bestehenden epistemo-
logischen Konzepten gemacht, daf diese in bezug auf ein
feministisches Engagement instrumentalisiert wurden. Dar-
auf, da8 dies auch in vielen Fillen »borrowing troubles«
bedeutet, wird heute immer wieder hingewiesen*, denn die
Geschlechterdifferenz ist gerade auf der Ebene der theore-
tischen Konstruktionen auf ihre Weise eingeschrieben, be-
ziehungsweise an der Oberfliche nicht sichtbar. Demnach
ergibt sich neben der Kritik an den die Dimension Ge-
schlecht ignorierenden Richtungen auch die Aufgabe, in-
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nerhalb der feministischen Ansédtze die implizit enthalte-
nen theoretischen Positionen aufzudecken und kritisch zu
uberdenken. Daneben erscheint es gegenwartig als beson-
ders wichtig und weiterfiihrend, dafi die Geschlechter-
differenz nicht wie in den Anfidngen als monolithischer
Gegenstand herausgegriffen, sondern in den Kontext an-
derer kultureller, ethnischer, sozialer Differenzierungen
gestellt wird. Gerade im Umgang mit literarischen Texten
ist es moglich, ein Spektrum von miteinander in Beziehung
tretenden Differenzen zum Vorschein treten zu lassen.

Der doppelte Ort des Weiblichen

Unter den vielfdltigen Aufgaben, die sich feministische
Literaturwissenschaft gestellt hat, ist nach wie vor die Re-
konstruktionsarbeit am Kanon besonders wichtig’, etwa die
Entdeckung vergessener Autorinnen, die Aufarbeitung ih-
rer Biographien, die Einbeziehung der von Frauen hdufig
gepflegten Gattungen der Autobiographie, des Briefs und
Tagebuchs. Untersucht werden in diesem Rahmen auch die
geschlechtsspezifischen Zugiange zur literarischen Bildung,
die Bedingungen fuir eine schriftstellerische Tatigkeit von
Frauen im Widerstreit der sozialen Rollen, die Frauen zu
erfiilllen haben® und insgesamt »die Bausteine der Unter-
driickung von Frauen in der Geschichte«”. Dieser Aufgaben-
stellung ist eine ungebrochen hohe Zahl von Einzelstudien
verpflichtet. Obwohl sie sich in Opposition zur traditionel-
len Literaturgeschichtsschreibung verstehen, bedienen sie
sich der von dieser beniitzten konventionellen Maf3stabe
der Beurteilung und der literarhistorischen Analyse. Beson-
ders verbreitet ist die Untersuchung von »Frauenbildern«
in der kanonisierten Literatur.® Literarische Frauenfiguren
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und Stereotypen werden inventarisiert und hiufig in ideolo-
giekritischem Verfahren als mehr oder weniger »falsche«
oder »richtig« bewertet, als der weiblichen sozialen Reali-
tat verpflichtet oder als Produkt einer verzerrenden Phan-
tasie des Autors, bzw. der Normen seiner Gesellschaft ein-
gestuft. Entsprechende Untersuchungen leisten insofern
wichtige Arbeit, als sie ein bis dahin nicht ausreichend be-
riicksichtigtes Material zusammentragen und die Aufmerk-
samkeit auf die Gestaltung weiblicher Figuren in Texten len-
ken. Indem sie jedoch von einfachen Oppositionen wie
Unterdriickung vs. Emanzipation, wahr vs. falsch, reali-
stisch vs. verzerrt usw. ausgehen, verkennen sie grundsatz-
lich die komplizierte Einbindung des Weiblichen in beste-
hende Normensysteme. Dazu Sigrid Weigel:

Indem Frauen teilhaben, teilnehmen an der herrschenden Spra-
che, sich ihren »Zugang« zur zeitlichen Bithne erobern, sind sie
an der bestehenden Ordnung beteiligt; sie benutzen dann eine
Sprache, Normen und Werte, von denen sie zugleich als »das an-
dere Geschlecht« ausgeschlossen sind. Als Teilhaberin dieser Kul-
tur dennoch ausgegrenzt oder abwesend zu sein, das macht den
spezifischen Ort von Frauen in unserer Kultur aus.’

Angesichts einer solchen Verkettung kann es nicht mehr
darum gehen, ein genuin »Weibliches« herauszuschilen
oder ein Suchkonzept nach einer ungebrochenen weiblichen
Gegenkultur, die nur auf Enthiillung wartet, zu verfolgen.
Und doch kann diese Einsicht nicht zur Folge haben, dafs
wir es unterlassen, den Spuren des im zunehmenden Auf-
klarungsprozes Verdringten nachzugehen: »Furchtbares
hat die Menschheit sich antun miissen, bis das Selbst, der
identische, zweckgerichtete, ménnliche Charakter des Men-
schen geschaffen war«'%, schreiben Horkheimer und Adomo
in ihrer Analyse der dialektischen Verstrickung des Ver-
dringten mit dem Verdringenden. Eine besondere Kompli-
kation liegt dabei darin, dag beides jeweils nur oder weit-
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gehend im Gewand der herrschenden Sprache und unter
Verwendung der verfiigbaren symbolischen Formen aus-
gedriickt werden kann, einer Sprache, die sowohl den
Verdriangungsprozefd vorangetrieben hat als auch selbst
Spuren des Verdringten triagt. Das, was in einer Kultur
verdriangt wird, kann

»ausgelagert«, ghettoisiert oder exkommuniziert werden: es liber-
lebt, oft verzerrt und verkriippelt, in sozialen und kulturellen
Randzonen, in Minderheiten, die den Preis des Irrationalen zah-
len und auf eine ihnen oft selbst undurchsichtige Weise zu Tra-
gern des Vergessenen und Vergangenen werden.'!

Auf die Geschlechterdifferenz bezogen, ergibt sich eine be-
sonders komplizierte Situation, denn mannliche Identitat
konstituiert sich gerade iiber eine solche Ghettoisierung des
Weiblichen. Im Namen des aufgeklarten Subjekts wird es
in den Bereich des »Anderen« (zusammen mit weiteren
» Anderen«) verschoben und so zu einer versteckten Dimen-
sion des Selbst. Mit einem an dieser Einsicht orientierten
Suchkonzept verspricht gerade eine subtile Analyse der
»imaginierten Weiblichkeit« in der Literatur eine Menge,
und fiir diese Untersuchungen steht eine Fiille von Bildern
des Weiblichen zur Verfiigung.'? Fragt man aber nach den
geschlechtsspezifischen Orten, von denen aus Weiblichkeit
imaginiert wird, so mufi man erkennen, daf$, wie Sylvia
Bovenschen anmerkt, »einem grofsen und breiten Panop-
tikum imaginierter Frauenfiguren (. . .) nur wenige imaginie-
rende Frauen gegentber (stehen)«'. Deren Weiblichkeits-
bilder allerdings sind nicht automatisch »authentischer,
wie immer wieder irreflihrend angenommen wird, sondern
unterliegen ebenfalls den Bedingungen der symbolischen
Ordnungen, wenn auch sehr viel haufiger mit Brechungen,
die aus der komplizierten weiblichen Subjektposition stam-
men.
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Geschlechterdifferenz und Universalitit

Die Geschlechtsspezifitit ist kein validierter Gegenstand der
literaturwissenschaftlichen Theorien. Daraus darf indes nicht vor-
schnell geschlossen werden, daR sie bei der Rezeption und Kritik
der Werke aus weiblicher Hand keine Rolle gespielt hitte. Sie ist,
im Gegenteil, ein zwar niemals entfalteter, ein nicht ausgewiese-
ner oder systematisierter, aber gleichwoh! oftmals gebrauchter
Gesichtspunkt der Literaturkritik.!*

Mit diesen Bemerkungen weist Bovenschen auf eingefah-
rene Muster hin, innerhalb derer Geschlechterdifferenz zwar
in der literaturwissenschaftlichen Praxis eine Rolle spielen
mag, als Aspekt der Theoriebildung aber vollig abwesend
ist. Indem die Literaturtheorie, angeleitet durch die Philoso-
phie”, von einem geschlechtsunspezifischen universalen
Subjekt ausgeht, verhilft sie der Praxis zu einem einseitigen,
standardisierten Schema der Behandlung von Geschlecht.
Nach diesem Schema wird weitgehend geschlechtsneutral
vorgegangen, dann aber, wenn Abweichungen vom Nor-
malmodell vorliegen, wird die weibliche Textproduktion
als Besonderheit markiert, Die Oppositionen, die sich erge-
ben, sind nicht »mannlich« im Gegensatz zu »weiblich«, son-
dern »allgemein« im Gegensatz zu »weiblich«. Am Beispiel
eines fiir dieses schematische Vorgehen typischen konkre-
ten Texts habe ich versucht, das Funktionieren dieses Sche-
mas zu demonsfrieren (vgl. »Der Kritiker, die Autorin und
das rallgemeine Subjekt««). Ausgrenzung oder Einver-
leibung in das Allgemeine sind die beiden alternierenden
diskursiven Vorgiinge, die sich in entsprechenden Texten
abzeichnen. Das Problem dabei ist nicht nur die Asymmetrie
in der Oppositionsbildung, sondern auch die Tatsache, daf8
die Geschlechtsspezifik des sogenannten »Allgemeinen«
unbewust bleibt. Es konnte nimlich nicht ausbleiben, dafi
im Verlauf der Geschichte der Wirksamkeit solcher Vorstel-
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lungen die Konstruktion des prototypischen Subjekts, das
neutral und verallgemeinerbar sein sollte, die Ziige des-
jenigen Geschlechts trug, das die Verfligung tiber die
konstitutiven Diskurse, thre Formulierung, Durchsetzung
und Institutionalisierung hatte. Die Folge davon ist wieder
ein nicht so ohne weiteres zu entflechtendes Verhaltnis der
Geschlechter zueinander. Als Aufgabe fiir die Forschung
ergibt sich, dafs die Mechanismen, die zu solch »unterir-
disch«-asymmetrischen Differenzierungen gefiihrt haben,
durch Textanalysen bewufst gemacht werden und dafd die
Geschlechtsspezifik der als universal begriffenen Konzepte
von Subjekt analysiert wird.

Geschlecht und Kanon

Die Konsequenzen fiir den Kanon sind unmittelbar einsich-
tig, denn dieser wird ja nach — historisch wechselnden -
Kriterien von literarischer Qualitit und Bedeutung inner-
halb der jeweiligen Bildungskonzepte aufgestellt, die fir
sich allgemeine Gultigkeit beanspruchen. Der sogenannte
»Frauenroman des 19. Jahrhunderts« oder die »Frauen-
mystik« des Mittelalters wurden jeweils als Sonderfille aus-
gegrenzt, die tibrigen und vergleichsweise wenigen Werke
von Frauen in den allgemeinen Kanon integriert. In den letz-
ten zwei Jahrzehnten wurden geniigend Funde einer ver-
gessenen Literatur von Frauen gemacht, um zu belegen, daf3
gerade durch die jeweils fiir den Kanon mafigeblichen Kri-
terien die Aufnahme weiblicher Textproduktion in vielen
Fillen verwehrt wurde. Am Beispiel des Bildungsromans
1463t sich dies besonders deutlich zeigen, denn sowohl die
Bildungskonzepte als auch die narrativen Strukturen (der
Auseinandersetzung von Ich und Welt) sind am »Normal-
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modell« mannlichen Lebens und méannlicher Subjektgenese
orientiert. Die Entwicklungsschritte, wie Ablésung von der
Mutter und dem Elternhaus, Pubertit und Stadien des Er-
wachsenenalters bis hin zum Tod, werden am mainnlichen
Helden exemplifiziert, der an den einzelnen Stationen weib-
lichen Figuren begegnet. Wenn dieser Typus von Erzih-
lung nicht mehr verallgemeinernd als »menschlicher«, son-
dern als »mannlicher« Klassifiziert wiirde, wire schon viel
sewonnen und der Weg frei zu einem weit umfassenderen
Gattungsmodell »Bildungs- und Entwicklungsromanc, das
auch zyklische Formen des Wegs zuriick in das Haus oder
des »Wegs nach innen« einbezieht — beides aufgrund der
fir das weibliche Subjekt defizitiren sozialen Moglichkei-
ten, die sich trotz allem in narrativen Strukturen (auch wenn
es oft »models for growing downc« sind anstatt »growing
up«, wie Annis Pratt? djes nennt), niedergeschlagen haben.

In the hands of the male author, the Bildungsroman charts the
hero’-s emotional, moral and intellectual apprenticeship and his

jingster Zeit begonnen, Dorothy Richardsons Romanzyklus
Pilgrimage nicht mehr als Chor von »chirping female voices«
abzutun, sondern als weit ausholendes Experiment eines
weiblichen Bildungsromans ernstzunehmen.

in seinen konstituierenden Kriterien verindert werden (vgl.
»Intertextualitiit« und »Autorinnen der Moderne«) Einer-
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seits erscheint es notig, Texte von Autorinnen zu isolieren
und miteinander zu vergleichen, um weibliche Traditions-
rethen, auch wenn sie vielfach unterbrochen erscheinen, her-
auszustellen und um somit auch angemessenere Kriterien
zur Bewertung dieser Texte zu erarbeiten. Andererseits aber
ist es angezeigt, auf den bereits bestehenden Kanon hin zu
argumentieren und darauf zu dringen, daff die Werke von
Autorinnen auch nach den dort giiltigen Kriterien stirkere
Berticksichtigung finden. Diese ganz unterschiedlichen Zie-
le, die »reconstructive projects« und die »deconstructive
projects«*, kdnnen nicht in einem einzigen Schritt verfolgt
werden, sondern miissen tiber lange Zeitraume hinweg noch
unverbunden nebeneinander herlaufen.

Poststrukturalismus und Weiblichkeit

Zu Recht beklagt Sylvia Bovenschen die »Theorie-Defi-
zienz«, die vorherrscht, wenn das Thema Geschlecht in
literaturwissenschaftlichen Untersuchungen auftaucht. Die-
ses ist

— im Unterschied etwa zu der Kategorie der »Klasse« oder der
»Schicht« oder des »Standes« — keine Kategorie, die sich auf eine
begriffsgeschichtliche Tradition stiitzen konnte. (. . .) Das Arger-
nis des UnverhdltnismafSigkeit, die zwischen dem entfalteten
Begriffsfeld der dsthetischen Theorien einerseits und der erhebli-
chen Begriffslosigkeit im Umgang mit geschlechtsspezifischen
Zuordnungen und Wertungen andererseits besteht, muf8 (. . .) sel-
ber Gegenstand der Untersuchungen werden, zumal ein solcher
Verdacht in ein begriffliches »Niemandsland« weist.?!

Vor diesem Hintergrund gewinnt theoretische Arbeit und
vor allem die Auseinandersetzung mit denjenigen Theo-
rien, die die Kategorie Geschlecht bereits auf einer elemen-
taren Stufe der Theoriebildung enthalten, eine besondere

Dringlichkeit und ein besonderes Gewicht innerhalb der
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literaturwissenschaftlichen Frauenforschung. Die Ausein-
andersetzung mit dem Poststrukturalismus ist dabei beson-
ders interessant, da dort Vorstellungen von Heterogenitat
und Differenz (die auch die Geschlechterdifferenz einbe-

zieht) entwickelt werden, die der Idee der Universalitit
entgegenstehen:

Der Untergang, und vielleicht sogar Zerfall, der Idee der Univer-
salitat kann das Denken und das Leben von der Obsession der

ten diejenigen, die sie, ob grofs oder klein, iibernehmen werden,
zu Geschmeidigkeit, Toleranz und »Wendigkeit«. Diese Eigen-
schaften werden nicht langer das Gegenteil von Strenge, Aufrich-
tigkeit und Kraft, sondern deren Steckbrief sein. Die Intelligenz

Zu sein. . =2

Lyotard pladiert hier genauso wie Derrida »fiir eine »Lek-
ture« der Welt, die das Ausgegrenzte wieder ans Licht
bringt«®, doch trotz der grundsitzlichen Rede vom »Phallo-
gozentrismus« bej Derrida, Lacan oder Cixous wird dann
die Dimension Geschlecht in den Texten der Theoretiker
hdufig in den Hintergrund gedringt. Roland Barthes’ F rag-
ments d'un discours #moureux, Derridas Eperons (wo er aller-

turalismus, wie Sara Kofman, Julia Kristeva, Hélene Cixous,
Lu-ce Irigaray, die Amerikanerinnen Gayatri Spivak, Nancy
Miller und viele mehr nehmen sich dagegen intensiv der
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Die Auseinandersetzung mit den Theorien des Post-
strukturalismus wird allerdings dadurch erschwert, dafs
Dekonstruktion und Poststrukturalismus hierzulande eine
Rezeption in den Medien erfahren haben, die ihnen nicht
gerecht werden kann und dafs ihre Hauptvertreter, wie
Engelmann anmerkt, »weniger als Philosophen gelaufig
(sind) denn als Figuren, als Spielmaterial einer nach eige-
nen Kriterien funktionierenden Medienszene, die mit der
philosophischen Arbeit nichts zu tun hat.«* Um diesen
medialen Verzerrungen und Vorurteilen entgegenzuwirken,
war mir die Klirung und Vorstellung komplizierter Begrif-
te in den Texten, die sich mit poststrukturalistischen Po-
sitionen befassen, besonders wichtig, noch vor der Erorte-
rung der Behandlung der Frage, wie Geschlecht und,
spezifischer, Weiblichkeit in diesen theoretischen Ansdtzen
zum Tragen kommen (vgl. u.a. »Poststrukturalismus und
Feminismus«, »Spiel und Zorn« und den 2. Teil von »Der
Kritiker, die Autorin und das allgemeine Subjekt«).

Eines der Ziele des Poststrukturalismus ist die Auflosung
von hierarchiesetzenden binaren Oppositionen, die unser
Denken bestimmen, und dabei ist nicht nur die Opposition
mannlich /weiblich interessant, denn auch in Kultur/Na-
tur, Geist/Korper, Geist/Materie, aktiv/passiv und vielen
weiteren Gegensatzpaaren ist der hierarchisch unterge-
ordnete und abgewertete Teil weiblich konnotiert. Von
einem Aufbrechen dieser Denkmuster versprechen sich
viele eine grundsitzlich veranderte Kultur, in der das Weib-
liche sich Raum schaffen konnte. Die davon abgeleitete
Praxis der Dekonstruktion im Umgang mit Texten (litera-
rischen und nichtliterarischen) kommt einer kulturkritischen
Absicht derjenigen entgegen, die kanonisierte Texte einer
erneuten Lektiire unterziehen, und dabei das Verdringte
aufscheinen lassen wollen. Das Engagement der »Dialektik
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der Aufkldrung« trifft sich hier in vielen Punkten mit dem
des Poststrukturalismus, auch wenn diesem in der Behand-
lung durch die Medien mit dem hiufig und vorschneli
geféllten Urteil von der »Beliebigkeit« der Postmoderne
jegliches Engagement abgesprochen wird. Ein Blick auf
Derridas und Lyotards Texte jedoch vermag schnell eine
Fille von dezidierten ethischen Positionen zu erkennen.,
(vgl. »PostScriptumc)

Dennoch gibt es eine groflere Anzahl von Reibungs-
punkten zwischen poststrukturalistischen und feministi-
schen Entwiirfen. Dem genannten Potential von Auflésungs-
moglichkeijten eingefahrener Sichtweisen steht das gerad-
linig €manzipatorische Engegement einer Vielzah! femini-
stischer Ansitze entgegen, nach dem in der Arbeit mit Tex-
ten eine zielgerichtete Argumentation und ein erkennbares
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Literatur, Psychoanalyse und Geschlecht

Die oft angesprochene Interdisziplinaritit besteht nicht darin, bereits
bestehende Disziplinen gegeniiberzustellen (von denen im Grund keine
bereit ist, sich zu unterwerfen). Will man Interdisziplinaritiit betrei-
ben, geniigt es nicht, ein »Thema« zu nehmen und dann zwei oder drei
Wissenschaften zusammenzurufen. Die Interdisziplinaritit besteht dar-
in, einen neuen Gegenstand zu schaffen, der niemandem gehort.
(Roland Barthes)®

Unter den interdisziplindren Beziigen, die fiir die Litera-
turwissenschaft in den letzten Jahrzehnten von Bedeutung
wurden, ist es die Psychoanalyse, die am deutlichsten die
Dimension Geschlecht einbringt. Die Shakespearephilologie
zum Beispiel hat von psychoanalytischen Betrachtungs-
weisen viele Impulse erhalten, die vor allem im Bereich der
Analyse des Autors und der Figuren liegen. Deren AufSe-
rungen werden im Hinblick auf Manifestationen des Un-
bewufiten durchforstet und dann als Verdrangungen und
Projektionen gelesen und auf Freudsche Phasenmodelle der
mannlichen Subjektgenese bezogen. Rhetorische und
poetische Muster der Idealisierung und Verteufelung des
Weiblichen zum Beispiel stehen demzufolge, auf den
Sprecher und seine psychische Konstitution zurtickbezogen,
im Dienst der Abloésung von der miitterlichen Instanz und
der Errichtung eines narzifstischen Selbstbilds (vgl. »Der
weibliche Korper im Drama Shakespeares« und die dort
angefiihrten Titel zur psychoanalytischen Interpretation der
Werke Shakespeares). Dartiber hinausgehend ermdoglicht
eine psychoanalytische Sicht auch die Analyse kollektiver
kultureller Traumata und literarischer Verarbeitungsweisen
von kulturellen Krisen, wie sie beispielsweise in der engli-
schen Renaissance mit ihren dynastischen Schwierigkeiten
bestehen, die nicht zuletzt mit dem faktischen Geschlecht

der Herrschenden zu tun haben.
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Die Psychoanalyse erweitert die hermeneutische Skala
um einiges, denn sie nihrt den Verdacht auf einen un-
bewufiten Subtext und fiihrt mit ihren aus der Traumanalyse
gewonnenen Vorstellungen von »Verdichtung« und »Ver-
schiebung« textuelle Operationen der Transformation in die
Analyse von Literatur ein. In der Weiterfiihrung der Freud-
schen Psychoanalyse durch Lacan werden dann einige
Positionen der Hermeneutik in Frage gestellt. Was schon
seit Freud gilt, nimlich dag das Subjekt nicht »Herr
im eigenen Haus« ist, wird durch Lacan stirker auf die
Schrift konzentriert, womit sich viele Anregungen fiir die
Literaturwissenschaft ergeben. Nach Lacan befindet sich die
Schrift — analog zur Bewegung der Bedeutungsschaffung
des différance-Konzepts - stets in einer Bewegung des Be-
gehrens, ohne jemals beim Begehrten anzulangen. Sehr viel
deutlicher als Freud hat Lacan betont, daB Geschlechter-
differenz auf der Ebene des Symbolischen als Gesetz einge-
fiihrt wird, da das Imaginidre jedoch gleichzeitig die Durch-
setzung dieser Differenz unterminiert. An seinen Unter-
scheidungen zwischen dem Realen, dem Symbolischen und
dem Imaginiren und an seinen Phaseneinteilungen von
praodipal und odipal, mit dem Spiegelstadium dazwischen,
haben viele an der Frage der Geschlechterdifferenzierung
interessierte Studien angeschlossen. Die franzésischen Theo-
retikerinnen der écrityre féminine sind - auch wenn dies nicht
immer explizit gedufert wird — dem Denken Lacans deut-
lich erkennbar verpflichtet. Neben Lacan, der den sprach-
lichen Bezug von Signifikant/Signifikat zur Struktur des
Begehrens herstellt, zielt insbesondere Julia Kristevas
Arbeit auf Sprache und Literatur. In den Texten der
Avantgarde-Autoren entdeckt sie vorsprachliche Dimen-
sionen, die die symbolische Ebene aufbrechen und die —
das wird in der Kristeva-Rezeption héufig ibersehen - sich
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der Formen des Symbolischen, seiner Sprache, seiner Bil-
der und Figuren, bedienen miissen, um iiberhaupt dar-
stellbar zu sein. In ihren Geschichten von der Liebe arbeitet
sie am Beispiel diskurs- und mythenbildender Texte der
westlichen Kulturen nicht nur das UnbewufSte, sondern
auch das »Andere«, in das Abseits Gedrangte, dieser ex-
emplarischen Erzahlungen heraus.

Der am hiufigsten gewihlte Ankniipfungspunkt der
Frauenforschung an Lacan ist seine Vorstellung von einer
symbolischen Ordnung, die sich tiber die Sprache dufert
und etwas dem Individuum Vorangehendes ist. Insofern,
als das Symbolische Normen enthilt, welche die Ge-
schlechtsrollen festlegen und damit fiir die Geschlechter Un-
terschiedliches bereithilt, arbeitet sich feministische Kritik
an dem ab, was »Gesetz« und »Name-des-Vaters« genannt
wird; doch nur dann, wenn der Komplexitat Rechnung
getragen wird, die durch die Einmischung durch das Imagi-
nire entsteht, kann ein solcher Zugriff auf die Psychoanalyse
sinnvoll sein:

Fiir Lacan unterlauft das Unbewufite jegliche Position der Gewif3-
heit im Subjekt, jeglichen Bezug zwischen dem, was er oder sie
an Wissen besitzt zu dem, was in ihrer oder seiner Psyche oder
Geschichte ablauft, und gleichzeitig enthiillt das Unbewufte den
Fiktionscharakter der Kategorie »Geschlecht«, die nun einmal je-
dem menschlichen Subjekt zugeschrieben wird. Geméfd Lacans
Darstellung funktioniert Geschlechtsidentitat als Gesetz — es ist
etwas, was dem Subjekt eindringlich und als Notwendigkeit nahe-
gelegt wird. Dies geht schon aus der Tatsache hervor, dafs Indivi-
duen sich gemif einer Opposition (ndmlich ob sie den Phallus
haben oder nicht) anstellen miissen (dies bezieht sich auf Lacans
Diagramm mit den Toilettentiiren; G.E.). Und es ist gerade die
Schwierigkeit, ja sogar Unméglichkeit dieses Vorgangs, die von
Lacan betont wird.?

Angesichts der wenig erfreulichen Einsichten, zu denen eine
Untersuchung der symbolischen Zusammenhinge fiir das
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weibliche Geschlecht fithren muf, nimmt es nicht wunder,
daf ein weiterer zentraler Bezugspunkt der Frauenfor-
schung zu Lacan — aber auch zum spaten Freud — in der
gegenwartigen Debatte um weibliche Textproduktion die
praddipale Phase ist. Vor allem die psychoanalytisch aus-
gerichtete Literaturkritik der letzten zehn Jahre im anglo-
amerikanischen Raum beniitzt in mehr oder weniger popu-
larisierter Form das entsprechende Vokabular und einige
der grundlegenden Einsichten. Dabei treten eine Menge
Probleme auf. Diese lassen sich bis zu den ersten Frauen
um Freud zuriickverfolgen. Deren Rezeption der Psycho-
analyse als einer zu Beginn des Jahrhunderts neu auf-
tretenden Lehre riickte begreiflicherweise andere Dimen-
sionen in den Vordergrund als die der minnlichen Zeit-
genossen, zumal ja Freud seine Lehre sowohl am »Normal-
fall« mannlicher psychischer Entwicklung formuliert als
auch das Weibliche als noch zu bearbeitendes »Rétsel«
beiseitegelegt hatte. Gewissermafen als Leitthema und zu
l6sendes Problem hatte Freud (in negativer Formulierung)
die Frage des weiblichen Kiinstlertums mit auf den Weg
gegeben. An der Rezeption der Psychoanalyse durch die
Schriftstellerin Lou Andreas-Salomé und die Dichterin Hil-
da Doolittle 148t sich zeigen, dafl die Tendenz der Verar-
beitung dieser neuen Wissensmenge in Richtung einer
Idealisierung der friihen Mutter-Kind-Beziehung wies, da8
im Gefolge davon der priméare Narzimus aufgewertet
wurde und da8 Phantasien undifferenzierter Zustinde der
Verschmelzung, die aus eben dieser frithen Phase stammen,
die Gemiiter bewegten (vgl. »Die gliickselige Einheitlich-
keit des Weibes« und woman is perfect«). Im Verfolgen

solcher Fragestellungen entsteht, wie ich meine, ein neuer

interdisziplinirer Gegenstand im Sinne des oben angefiihr-
ten Zitats von Barthes.
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Diese Diskussion wird iiber die Moderne hinaus in der
heutigen Frauenforschung fortgefiihrt; sie taucht dort zwar
in sprachlich gewandelter Form auf, ibernimmt jedoch
weitgehend unbewuft die alten Probleme (vgl. »Die unver-
siegbare Milch«). Es milte sehr viel deutlicher gemacht
werden, daf es sich bei der praddipalen Phase um eine Stufe
der Entwicklung des Individuums handeilt, in der noch keine
psychische Differenzierung der Geschlechter eingetreten ist.
Geschlechtsspezifisch aufgeteilt sind allerdings die (litera-
rischen) Bilder, mit denen diese Phase beschrieben wird,
Bilder mit weiblichen Konnotationen fiir die Phase der
ungeteilten Einheit mit einer ndhrenden Instanz und »mann-
liche« Bilder fiir das »Gesetz«, das Gebot des Triebverzichts
und die Ordnung der Sprache. Auch gelten hinsichtlich der
Dauer, der Wertigkeit und der Ablosung von dieser Phase
fiir das weibliche Geschlecht andere Bedingungen als fir
das mannliche. Mit diesen Bedingungen befafit sich zwar
eine Fiille von Literaturinterpretationen zum Thema Mit-
ter und Tochter, doch diese Texte unterscheiden nicht
immer zwischen der realen, der symbolischen und der
archaischen Mutterposition. Vor allem die dabei erkenn-
bare Tendenz zur Idealisierung der Dyade ohne Anerken-
nung der Triade bedarf, wie ich in meiner Arbeit zu zeigen
versucht habe, einer kritischen Durchleuchtung.

Kérper und Literatur

Die HaSliebe gegen den Korper firbt alle neuere Kultur. Der Kor-
per wird als Unterlegenes, Versklavtes noch einmal verhhnt und
gestofen und zugleich als das Verbotene, Verdinglichte, Ent-
fremdete begehrt.®

So schreiben Horkheimer/Adorno, und fiir Walter Benja-
min ist »die vergessenste Fremde unser Korper — der eige-
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ne Kérper —«®'. Die mit dieser Kritik anvisierte Spurensuche
nach dem »verlorengegangenenc Korper ist in den letzten
Jahren in Gang gekommen, und zwar in Form historischer
Rekonstruktionen®, als archaischer korperhafter Einbruch
in die Schrift, wie im vorangegangenen beschrieben, oder
auch als Sehnsucht innerhalb der kulturwissenschaftlichen
Disziplinen®, die selbst noch poststrukturalistische Texte
durchzieht, ein mehr oder weniger explizit eingestandenes
Begehren nach Materialitat, nach Korperlichkeit. Sie taucht
in Derridas Bentitzung weiblicher Koérpermetaphern genau-
so auf wie in der Rhetorik des »Uberschusses«, des »Rests«
und des »Ereignisses« in der iiberraschenden Frage nach
dem so lange verpénten Referenten, oder ganz konkret, in
Roland Barthes’ Lust am Text. Die Begriindungen dafiir sind
vielfaltig und reichen von der okologischen Besinnung bis
zu philosophischen Begriindung: »Gerade weil die Katego-
rie des Subjekts als einer unverdufierlichen, unentiufler-
baren Innerlichkeit briichig geworden ist, sich als Konstrukt
von Sprache und Ideologie erwiesen hat, bietet sich der
Korper in seiner Materialitat und AuBerlichkeit als Aus-
gangspunkt einer neuen Selbstversicherung und einer
neuen anthropologischen Selbstreflexion an.«*

Besonders viele Studien zum Korper konzentrieren sich
auf die Renaissance. In einer tir die Kérpergeschichte
mafigeblichen historischen Umbruchsituation herrscht in
vielen Texten ein Nebeneinander von widerspriichlichen
Ordnungen, in die der Kérper eingebunden ist. Meine
eigene Suche nach den Konstruktionsweisen weiblicher Kor-
perim Drama Shakespeares stief auf bildhafte Verortungen
von Korpern, die, auf der Biihne durch mannliche Korper
reprasentiert, in Werthierarchien eingebettet, als Tausch-
objekte gehandelt und entweder in rhetorisch stereotypen
Formeln UibermiBig gepriesen oder verteufelt werden. Der
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Horror einzelner Figuren vor der losgelassenen weiblichen
Zunge und den Projektionsbildern des »wombs, 1afst ah-
nen, dafl das verdringte Andere die Ordnung in Gefahr
bringen kann, genauso wie die rhetorische Uberdetermi-
niertheit des Schonheitskatalogs auf die Zwanghaftigkeit
einer (dsthetischen) Ordnung verweist.

»The history of the human body is not so much the
history of its representations as of its modes of constructiong,
schreibt Michel Feher in seiner Einleitung zu den Zone-Ban-
den, die als Gradmesser fiir das angewachsene Interesse
an der kulturellen Konstitution des Korpers gelten konnen.
Bei der Untersuchung dieser konstruierten Korper, beim
Aufsuchen dessen, was Benjamin die »vergessenste Frem-
de« genannt hat, stoBen wir auf dichotom aufgebaute Bilder-
welten, in denen Geschlecht und Korper in mythischen und
symbolischen Zuordnungsverhaltnissen stehen, nach denen
Minnlichkeit mit geistiger Uberwindung von Korperlichem
und Weiblichkeit in enger Verbindung mit dem Korper
phantasiert werden. Die weiblichen Korper treten in den
Kiinsten nicht nur als vorgebliches Objekt des Begehrens
auf, sondern Frauen werden auch in der Rolle der Hiiterin
des (sterblich-) Leiblichen imaginiert. Die gegenwartige
Okologiedebatte, und nicht nur diese, demonstriert, wie
hartnickig solche Muster fortleben. Angesichts dieser Tra-
dition, so miifite man meinen, konnte es fiir Frauen nichts
Dringlicheres geben als den Versuch, aus diesen Zuord-
nungen zu entflichen, jedoch macht die zeitgenossische Li-
teratur von Frauen unmiBiverstandlich deutlich, daff diese
Korper-Orte erst einmal aus eigener Perspektive aufzusu-
chen sind, aus der Position als Subjekt der dsthetischen
Diskurse und nicht als deren Objekt.

Fin solches Aufsuchen des bereits bildhaft verorteten
Korpers aus weiblicher Perspektive wird in Erica Pedrettis
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Roman Valerie oder Das unerzogene Auge in Szene gesetzt.
Die Intertextualitit zu Hodlers Todeszyklus fungiert gleich-
sam als Gedachtnis des Texts*, das eine Wiederauflage aus
verdnderter Perspektive fordert, ein Erinnern aus der Sicht
derjenigen, die Gegenstand eines distanzierenden stheti-
schen Prozesses gewesen ist. Indem die Autorin jedoch nicht
einen »historischen Roman« aus der Sicht Valentine Godé-
Darels schreibt, sondern nur eine sehr viel weniger kon-
krete Beriihrung mit der historischen Vorlage durch den
intertextuellen Bezug erméglicht, geht es mehr um eine
paradigmatische Position als um einen singuldren histo-
rischen Vorgang. Der Entfernung vom Kérperlichen im
klinstlerischen Aneignungsprozef — und mehr noch in der
platonisierenden Tradition der Kunstkritik — setzt sie eine
Re—materialisierung, eine Wiederverkérperung des Bilds
entgegen. Doch die »Wiederkehr des Verdringten« gelangt
zu keiner Rekonstruktion eines »urspriinglichen« Zustands,
sondern trigt die Spuren des Blickverbots und des Aus-
schlusses aus der Kultur. Es werden weder »Ldsungen« an-
geboten, noch wird Zuflucht in einer literarisch befriedi-
genden Erzahlung aus der Sicht eines Opfers (dies wird al-
lerdings in der zeitgendssischen Literatur von Frauen allzu
hiufig unternommen) gesucht, sondern die grundsitzlichen
Aporien driicken sich gerade in der Abwesenheit kohirenter
asthetischer Strukturen aus,
Am Beispiel dieses Romans sollte deutlich werden, dafl
eine Textanalyse, welche die Geschlechterdifferenz verdeut-
ichen will, nicht nach jeweils genuin eigenen Ausdrucks-
formen und Inhaiten Ausschau halten kann, sondern viel-
mehr nach der geschlechtsspezifischen Organisation und
Reorganisation des vorfindbaren (@sthetischen) Materials.
Die Komplexitit der Fragestellungen, die mit einer solchen
Suche verbunden ist, kann nur durch gleichzeitige theore-
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tische Reflexion erfait werden. Da, wie eingangs dargelegt,
die Frage der Geschlechterdifferenz in Texten im Bereich
der Theorie lange tiberhaupt nicht beachtet wurde, und eine
umfassende Theorie weder in Sicht noch vielleicht auch
wiinschenswert ist, miissen andere Wege beschritten wer-
den. Der von mir gewihlte 148t sich beschreiben als ein im-
mer wieder neues Ansetzen an theoretischen Fragestel-
lungen und den Versuch, diese theoretische Reflexion in
der textanalytischen Praxis einzul&sen.

Mit dem Titel Differenzen spiele ich auf Fragen und Pro-
bleme an, die sich durch alle Essays hindurchziehen: die
Situierung von Weiblichkeit innerhalb historisch und kul-
turell variabler Geschlechterdifferenzierungen, den Streit
(die Differenzen) mit denjenigen wissenschaftlichen Posi-
tionen, die keine Geschlechterdifferenz anerkennen wollen,
die Tatsache, dafl es daneben auch andere Differenzierun-
gen gibt, die in die Literaturwissenschaft eingebracht wer-
den sollten, die interne Differenzierung von Standpunkten
und Vorgehensweisen innerhalb der Frauenforschung selbst
und nicht zuletzt die Differenz, die sich bereits im Gegen-
stand Sprache selbst durch die Einschreibung des Unbe-
wuflten im Akt der Signifikation ereignet. Die Entstehungs-
zeit der Texte erstreckt sich iiber sieben Jahre, eine Zeit, in
der sich in der feministischen Diskussion viel verdndert hat.
Ich habe bewu8t die zeitlichen Spuren nicht verwischt, und
so kommen zu den genannten Differenzen noch diejenigen
zwischen meinen eigenen Positionsbestimmungen hinzu.
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Spiel und Zorn

Zu einer feministischen Praxis der Dekonstruktion

Bei meiner Auseinandersetzung mit zeitgendssischen theo-
retischen Ansatzen und der Suche nach Anschlufmdéglich-
keiten fiir eine feministische Theoriebildung bin ich immer
wieder auf Vorstellungen von »SPIEL« gestoflen, die Mog-
lichkeiten anzubieten schienen, losgelost vom »Ernst« der
unmittelbaren politischen Notwendigkeiten, Polarisierun-
gen aufzubrechen, die sich trotz anderslautender Bekennt-
nisse in so viele feministische Texte einschleichen und die-
se Texte fast unvermeidlich in ein bindres Korsett zwan-
gen. Daran schlof sich die Hoffnung, daf8 sich auch im
sogenannt abgeschirmten Bereich der Fiktion in der kultu-
rellen Produktion etwas entwickeln kann, was auf die
Lebenspraxis zuriickwirkt.

Das Terrain, auf dem ich mich bewege, ist zundchst das
der Literaturwissenschaft. Der Begriff selbst enthélt bereits
beides, das Spiel und den Ernst. Literatur wird in unserer
Kultur dem Bereich des Spiels zugeordnet’, wenn auch in
gewissen Grenzen, die von den unterschiedlichen Diskursen
iber Literatur gesteckt werden. Die Wissenschaft tiber Li-
teratur dagegen reduziert das Spiel auf eine doppelte Wei-
se, indem versucht wird, den Sinnaufbau und die Organi-
sation von Texten zu analysieren und so weit wie méglich
»in den Griff« zu bekommen und indem die einzelnen wis-
senschaftlichen Richtungen einen mehr oder weniger stren-
gen Normenkanon besitzen.? Obwohl es modisch gewor-
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Beate Haupt Blinde Kuh

den ist, diese Normen als Regeln eines Spiels zu bezeich-
nen, das aufgrund einer Ubereinkunft, eines institutionellen
Kontrakts, gespielt wird, bedeutet dies eine Verschleierung
der Tatsache, daR Abweichungen von den Regeln tatséch-
lich empfindlichen Sanktionen unterworfen werden. Der in
solchen behavioristischen Ansidtzen auftauchende Begriff
von Spiel unterscheidet sich als game ohnehin von dem hier
gemeinten play. Als beliebiges Beispiel fiir die Einschrin-
kung von Spiel in der Sprache konnte das Metaphernverbot
strukturalistischer Textwissenschaft angefiihrt werden, das
besagt, daR die Metasprache der Textanalyse moglichst weit
von der Objektsprache entfernt sein soll, damit wissenschaft-
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lich stringente Aussagen formuliert werden kénnen.’ Die
sprachlichen Monokulturen, die dabei geziichtet werden,
sind zwar logisch sauber und oft wissenschaftlich unan-
tastbar, jedoch wird allem anderen, was noch - von den
literarischen Texten selbst angeregt — wuchern konnte, der
Néahrboden verwehrt. Es ist mir bewuflt, daf} ich komplexe
Sachverhalte hier leichtfertig vereinfache.

Die franzésichen Poststrukturalisten (es fehlt immer noch
an einer geeigneteren Bezeichnung), allen voran Derrida,
greifen den Umgang der traditionellen Wissenschaft mit
Texten als reduktionistisch an. IThr Konzept des SPIELS mar-
kiert dabei eine utopische Alternative. Ihre Kritik, von ei-
ner philosophischen Warte aus formuliert, rtittelt an den
epistemologischen Grundlagen abendlandischen Denkens.
Dazu gehért auch die Erkenntnis, daf der Mensch, der Held
der abendlindischen Philosophie, mannlichen Geschlechts
ist und daR er sich nur herausbilden konnte, indem er sich
implizit — nimlich unter dem Deckmantel von Geschlechts-
neutralitit — von einem Anderen, dem Weiblichen, abge-
setzt hat. Dies ist der offensichtlichste Beriihrungspunkt mit
der feministischen Wissenschaftskritik, die erkannt hat, daf$
Frauen und das Weibliche nicht nur aus der Institution
Wissenschaft sondern auch aus ihren Kategorien und Funk-
tionsweisen ausgeschlossen waren. Da taucht nun zum er-
sten Mal eine Wissenschaft auf, die bereits in den Voraus-
setzungen die Selbstreflexion auf den »Phallozentrismus«
enthilt; ist das nicht Grund genug, sich ndher darauf ein-
zulassen? Mit meinen Uberlegungen zum Spiel mochte ich
einen im feministischen Umkreis noch wenig beachteten
aber zentralen Aspekt der Theorie herausgreifen und in
einen »provokativen Kontakt«' mit einem nicht weniger
zentralen Phinomen der feministischen Praxis, namlich dem

Zorn, bringen.
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1L

Zweifel am metaphysischen westlichen Denken standen von
Anfang an im Mittelpunkt der dekonstruktivistiscf.len .AI\'
satze. Als »metaphysisch« bezeichnet Derrida eine jegliche
Phjlosophie, die von Essenz, Wahrheit und Prisenz aus-
geht.® Es ist ein Denken, das allen Texten und Str.ukturen
ein Zentrum unterlegt, das, wenn es auch in der Tiefe ver.—
steckt sein mag, allen Phinomenen der Oberfliche e.ine Ori-
entierung verleiht. Die einen nennen dies »Sinne, die an-de-
ren »Struktur«. Das Zentrum und die Peripherie, die Tllefe
und die Oberfliche, das Eigentliche und das Uneigent.hche
sind in den kritisierten Epistemen hierarchisch aufemar_l-
der zugeordnet, und diese Ordnung verhindert das »freie
Spiel« von Elementen ¢

In Derridas radikaler Weiterfithrung von Saussures
Zeichenkonzept wurzelt alles weitere, was im Rahmen des
Poststrukturalismus tiber das Spiel gesagt wird. Ich gla}l-
be, ich kann mich hier kurz fassen: Bereits bei Saussure ist
in der Schrift das Bezeichnete im Zeichen niemals an- sor}—
dern abwesend. Bezeichnetes und Bezeichnendes konsti-
tuieren sich nur in der Differenz zu anderen, zu dem, wa§
sie nicht sind. Differenzieren und aufschieben, das sind zwei
Aktivitdten im Signifikationsproze@, die verhindern, — und
das hat Saussure laut Derrida nicht deutlich genug gest_?'
hen — dag Bedeutung sich so ungebrochen ereignet wie bis
dahin angenommen wurde. Statt der tiblichen Zuordnung
von Signifikat und Signifikant wird die horizontale Bewe-
gung hervorgehoben, die Bindung eines Signifikanten an

den nichsten und wieder einen nichsten In einer Kette von
Verweisen. Es wird deutlich, da d

mehr »Spiel haben« als bisher be
ben« wird in unserem Sprachgeb

ie Signifikanten sehr viel
achtet wurde (»Spiel ha-
rauch iiberwiegend nega-
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tiv eingesetzt: »Die Kupplung hat zuviel Spiel«). Spiel und
Repriasentation passen weder im wortlichen noch im tiber-
tragenen Sinn zusammen: der Signifikant ist nicht imstan-
de, das Signifikat voll zu re-prasentieren. Bei den Statuen
der 6ffenlichen Denkmailer ist das Standbein fiir die beab-
sichtigte reprisentative Pose verantwortlich, wihrend das
Spielbein als dekorative Zutat ein biichen Variation erlaubt.
Wie wir sehen kénnen, dekonstruiert die Betonung des
Spiels herkdmmliche Hierarchien und a3t Herrschaft tiber
den Sinn als duBlerst fragil erscheinen.

Mit der Annahme von der Instabilitit der Zeichen, die
nicht mehr eindeutig denotieren und sich in einer doppel-
ten Bewegung der différance befinden, ist, so Derrida, das
versus der biniren Opposition in eine Krise geraten. Seit
deutlich herausgestellt wurde, dafl es sich um keine neu-
tralen Gegensitze handelt, sondern um hierarchische Be-
ziehungen, haben binire Oppositionen wie mannlich/ weib-
lich, Subjekt/Objekt, Erscheinung/Wesen, Materie/ Geist
usw., sowieso ihre Unschuld verloren. Auf die erste der
genannten Oppositionen richtet sich natiirlich unser Augen-
merk, denn unabhingig von der Theorie, von der hier die
Rede ist, reicht die Klage dariiber weit zuriick, und auch
das einfache Umkehren der Vorzeichen macht keinen Spafs
mehr. Trotz vielerlei Ansitzen ist es in unseren Denksyste-
men unendlich schwierig, Differenz nicht als Gegensatz-
lichkeit zu verstehen. Auch in dekonstruktiven Lesarten ist
es ein miithsamer ProzeB, die Auflosung von Oppositionen
einzuleiten. Er verlauft erst iiber eine spielerische Umkeh-
rung und dann iiber eine De-plazierung, bis die Grenzen
verwischt sind: »Indem der Wert von Wahrheit, eindeuti-
gem Sinn und Prasenz aufgelost wird, zeigt Dekonstruktion
die Moglichkeit auf, daB8 die Schrift nicht mehr Repréasen-
tation von etwas aufler ihr zu sein braucht, sondern ihr



Spiel und Zorn 38

eigenes grenzenloses »Spiel««.” Das klingt réitselhaft genug
und gelingt nur in den seltensten Fillen, aber eigentlich ist
es ohnehin falsch, von Gelingen zu sprechen, denn wer kann
sagen, welche Kriterien es fiir proze@hafte Auflésung gibt?
Am Beispiel des pharmakon, des supplement und des hymen
hat Derrida Begriffe so lange gedreht und gewendet, bis
sie »unentscheidbar«, »weder/noch und gleichzeitig so-
wohl/als auch« genannten werden konnen.! Wir werden
unsererseits Derridas Spiel mit hymen noch lange drehen
und wenden miissen, um seine Bildproduktion, die das
Weibliche metaphorisch einsetzt zu analysieren.

Beate Haupt Mohrenkopfessen
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HIL

In Barthes’ spaten Werken (die friihen zihlen zu einem
einigermafen orthodoxen Strukturalismus) wird sehr viel
anschaulicher vorgefiihrt, was es bedeutet, sich spielend auf
Texte einzulassen. Fiir mich ist das Vergniigen, das L'empire
des signes (1980), Fragments d'un discours amoureux (1977) und
La chambre claire (1980) bereiten, deshalb grofier als Derridas
Sprachspiele, weil das sprechende Subjekt im Prozef3 sicht-
bar wird. Aus seinen Schriften 1ifit sich erkennen, welche
Konsequenzen sich fiir die Literaturkritik aus der verdn-
derten Sicht des Zeichens ergeben. Die »Interpretation« ver-
sucht nicht mehr, eine Antwort auf die Frage »was bedeu-
tet der Text?« zu geben, sondern fiihrt vielmehr in einem
erneuten kreativen Akt die Bewegung der Signifikanten
weiter. Es ist ein Spiel mit dem »Uberflul der Zeichen«,
dem das Subjekt sich tberldfit (insofern ist es abwesend),
in dem es aber auch gleichzeitig in Form von plaisir (das
sich bis zu jouissance steigern kann) anwesend ist. Der Text
bei Barthes ist eine »Produktivitit«, die »eine weitere Spra-
che erzeugt, die voluminos ist und weder Boden noch Ober-
fliche hat (...), denn ihr Raum ist der stereographische
Raum des kombinatorischen Spiels, das unendlich ist (. . .)
Produktivitiat wird ausgelost (. . .) sobald der Schreibende
und/oder Leser mit dem Signifikanten spielt (. . .) der Signi-
fikant gehort allen«.”

Was mir hier besonders wichtig erscheint, ist die Tatsa-
che, daR die Lust, die bei einem solchen Spiel entsteht, nicht
mehr versteckt minnlich determiniert ist (und nicht ein-
mal quasineutral sein kann), sondern daf? sie sich auf den
Korper bezieht und im Subjekt ~ dessen eine Dimension auch
die Geschlechtszugehorigkeit ist — thren Ausdruck findet.”
Es ist also innerhalb der Theorie ein Ort geschaffen, an dem
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sich Differenz ereignen kann. Texte von Hélene Cixous, Luce
Irigaray, Jane Gallop und vielen anderen zeigen auf ihre
jeweils spezifische Art, wie das geschehen kann.

Das Subjekt tritt in diesen theoretischen Ansitzen auf
eine zweite Weise in Erscheimmg, die fiir eine feministische
Textpraxis interessant sein konnte. Es lohnt sich, genauer
hinzusehen, welche Vorstellungen mit der Entstehung
einer »Galaxie von Signifikanten«!'' in immer neuen Inter-
pretationsprozessen verbunden sind: Jeder Text ist bereits
das Produkt der Verarbeitung einer »Bibliothek« von Tex-
ten, bewuflt und unbewufit. Indem ich mich als »kompe-
tente« Leserin intensjy mit einem solchen Text befasse, tra-
ge ich die von mir gelesene /verarbeitete »Bibliothek« an
diesen Text heran und stelle Verbindungen her. Das schlief3t
Texte aller moglichen Arten ein — natiirlich nur wenn ich
die warnende Stimme der Literaturwissenschaft nicht be-
achte, die mir Vorschriften beztiglich der Art der Texte
machen will - 350 andere literarischen Texte, die dazu ge-
lesenen >ogenannten Sekundirtexte, philosophische, poli-
tische, Journalistische, Popularwissenschaftliche usw., und
das hingt auch davon ab, was ich erinnere, was ich aktivie-
re. Das potentiel] unendliche, de facto aber immer einge-

schrankte Netz von Interferenzen (bei dem auch der Text,
iber den ich e

das, was mich erregt” und wozy ich angeregt werde. Was
ich hier zy beschreiben versucht habe, ist das Barthessche
Konzept von Intertextualitst.

»Ich« alsg temporires Subjekt der Schrift, die ich aufs Pa-
pier bringe, bin gleichzeitig ein Produkt meiner Kultur (zum



Spiel und Zorn 41

Beispiel des Kanons von Texten, die gemafs der Gruppen,
denen ich freiwillig und unfreiwillig zugehdore, gelesen wer-
den sollen) und gleichzeitig Ausdruck meiner psychischen
Konstitution (mit allem was an Komplexitat dazugehort).
Das Innen und das Auflen stellen demnach keine scharf
trennbaren Oppositionen dar (auch nicht Subjekt /Objekt),
denn in den Kanon des Gelesenen sind auch meine indivi-
duellen Vorlieben eingegangen. Noch einmal die Frage, was
dies mit Spiel zu tun hat: Nur wenn die kategoriale Tren-
nung zwischen dem kiinstlerischen und dem interpretato-
rischen Text" gelockert ist, wenn auf eine kreative Weise
die Kontrolle wegfillt, die durch Normen des wissenschaft-
lichen Diskurses mit seiner teleologischen Anlage ausge-
tibt wird, kann sich alles das auf die Schrift auswirken.
Nehmen wir die Bedeutung von »Bibliothek« einmal
ganz wortlich: in unseren Biicherregalen hat sich tatsach-
lich in den letzten 15 Jahren eine Zusammenstellung von
Texten angesammelt, die sich sehr von denen mannlicher
Kollegen unterscheidet. Unser Ausschnitt aus dem »Uni-
versum der Texte« hat sich langsam aber sicher von dem
des »allgemeinen Subjekts«, das bestimmt, was eine enzy-
klopadische oder spezialisierte Bildung ausmacht, disso-
ziiert, und es ist hoffentlich nur eine Frage der Zeit, bis eine
»andere« Bibliothek wirksam »ins Spiel« gebracht wird.

IV.

Hier kommt es mir darauf an, herauszuarbeiten, dafs das
Subjekt, das bewuflt und unbewufit und natirlich auch als
Teil des sozialen und politischen Systems iiber Sprache ver-
fiigt, »in Sprache ist«, wie Barthes sagen wirde, kein ge-
schlechtsneutrales mehr zu sein braucht. Die Konstruktion
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eines allgemeinen Subjekts, das sich einer ebenso allgemei-
nen distanzierenden Metasprache bedient und sich den (ge-
machten) Gesetzen der Wissenschaftlichkeit unterwirft,
wird ja allenthalben fiir den Ausschluf des Weiblichen aus
der Wissenschaft verantwortlich gemacht. Eine der Strate-
gien, dieser Misere zu begegnen, war dann die Einfiihrung
der Kategorie der (privaten = politischen) Betroffenheit in
das ganze Gefiige. Sie hat gewif einiges durcheinanderge-
bracht, aber epistemologische Grundlagen blieben unan-
getastet. Ich meine, es geht zunichst um einen Ort, an dem
sich die unterschiedlichsten Ausdrucksformen von Weib-
lichkeit dazwischenschieben und entfalten konnen und erst
dann um die Frage, mit welchen konkreten Inhalten. Letz-
teres, zu friih angegangen, fiihrt ohnehin meist nur zu
essentialistischen Festlegungen (von denen wir zum Gliick
bereits so viele nebeneinander haben, daf8 sie, zusammen
gesehen, ein ganz lustiges und vielfaltiges, auch wider-
spriichliches Spektrum bieten, innerhalb dessen Spiel-Raum
sich recht gut leben 148t). Dazu Cornelia Klinger:

Durch den Ausgang vom je eigenen Frausein wiirde vor allem
auch die Diversitit von Frauen, ihre verschiedenen sozialen und
geographischen Herkiinfte, ihre unterschiedlichen Situationen,
Intentionen, Ambitionen, zugelassen (vielleicht auch erst proble-
matisch) werden. »Die Frayc als »das Andere« ist so einheitlich

nur in bezug auf »den Mann« als »Das Fine«. Aus dieser Fixierung
frelgelassen, ist sie anderes und anderes und anderes.™
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genutzt zu werden. Die Mehrzahl der dekonstruktivisti-
schen Textanalysen lost jedoch nicht die Versprechungen
ein, die von der Theorie verfiihrerisch angeboten werden.
Immer noch wenden sich die Poststrukturalisten den Tex-
ten von Mannern zu, denen der Geschichte und der eige-
nen Gruppe: Joyce, Derrida, J.H. Miller, Mallarmé, Eliot,
Barthes, Lacan, Bloom, James, Freud, Poe, Nietzsche und-
sofort. Der Kanon des Gelesenen und Zitierfahigen ist oh-
nehin von patriarchalischen Normen gepragt, und es be-
diirfte offenbar einer grofien Anstrengung, Texte von Woolf,
Barnes oder Stein in die bereits endlos langen Inter-
pretationsketten einzubeziehen. Manche der Advokaten,
Anwender, Kritiker und Verbreiter des Poststrukturalismus,
wie zum Beispiel Frank in Deutschland und Norris in Eng-
land tun so, als ob die Frauen, die wesentlichen Anteil an
der Herausbildung dieser Richtung hatten, wie Sarah
Kofman, Shoshana Felman, Gayatri Spivak, Hélene Cixous,
Barbara Johnson, Ann Wordsworth, Nancy Miller usw. nicht
existierten'®; keine Fuinote und kein Texthinweis bricht die-
ses Verschweigen.!® Gleichzeitig findet sich, wen soll’s wun-
dern, auch kein Eingehen auf die Kritik am »phallozen-
trischen« Denken in solchen Texten; diese Seite wird abge-
spalten. Bezeichnenderweise sind das auch diejenigen
Autoren, die die radikale Selbstkonfrontation des Subjekts
im Spiel mit den Signifikanten vermeiden; das plurale
Subjekt wird um sein Geschlecht verkiirzt und das Spiel
zum Blindekuhspiel mit Augenklappen. Frances Bartkowski
hat schon recht, wenn sie kritisch anmerkt, dafs im Gegen-
satz zum Logo-, Phono- und Ethnozentrismus der Phallo-
zentrismus fast unangetastet weiterlebt.” Mein Eindruck
ist auch, daf die von Frauen geschriebenen Dekonstruk-
tionen stirker psychoanalytisch ausgerichtet sind, sich of-
ter auf Freud, Lacan und Kristeva beziehen.
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VI

The soul has moments of escape —
When bursting all the doors —
She dances like a bomb abroad

Emily Dickinson, »The soul has bandaged moments«

Meine ansatzweise Beschreibung der Pramissen fiir das
dekonstruktivistische Spiel nahm viel Raum ein; der Zorn
dagegen bedarf keiner langen Einfiihrung,. Die Schriften der
Frauenbewegung sind voll von ausfiihrlichen Begriindun-
gen fiir den Zorn, die aus den unterschiedlichsten Lebens-
bereichen stammen. Fiir unseren Zorn gibt es ausreichend
Anldsse, sowohl im Alltagsleben als auch in den Produk-
ten der Wissenschaften. Ich beziehe mich hier ganz bewuft
auf ein Gefiihl, etwas Elementares, das uns alle angeht (wenn
auch mit Unterschieden, die sich aus der jeweiligen Lebens-
praxis ergeben) und gleichzeitig ein Wort, das noch nicht
so verbraucht ist wie die viel beniitzten Vokabeln der Be-
troffenheit, der Erfahrung, der Parteilichkeit. Es ist ein Ge-
fiihl, das nicht nur den Kopf betrifft und das mir in einer
schriftlichen Darlegung wie dieser vermeiden hilft, ledig-
lich kognitive Kategorien gegeneinander zu setzen.

Spiel und Zorn scheinen sich zundchst gegenseitig aus-
zuschlieflen, denn die Gelassenheit, die zum Spielen notig
ist, fehlt dem Zorn ganz. Zorn ist gegen etwas gerichtet und
bewirkt zielgerichtete Handlungen, wihrend Spiel Los-
lassen bedeutet, damit sich Kreativitit entfalten kann. Die
kreative Anspannung im Spiel entspricht nicht der Ver-
Spannung im Zorn. 18 Spiel verlangt souverine Indifferenz
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VIL

»It will be a long time still, I think, before a woman
can sit down to write a book without finding a phantom
to be slain, a rock to be dashed against.«

Virginia Woolf

Virginia Woolf ist eine Autorin, fiir die Spiel und Zorn nicht
zusammengingen. Die modernistische Asthetik, der sie sich
verpflichtet fithlte und die auch in ihrem unmittelbaren
Lebensumkreis verbindlich war, ist eine Asthetik der spiele-
rischen Kreativitit, die frei ist Engagement, das sich aus
dem alltiglichen Erleben ergeben kann. Woolf ist immer
wieder an Kreuzungsstellen von Spiel und Zorn gelangt,
am deutlichsten in ihren nichtfiktionalen Texten, allen vor-
an A Room of One’s Own und Three Guineas. Thr Zorn tiber
die Geschichte des unterdriickten Schreibtalents von Frau-
en, iiber ihre Abwesenheit in der Philosophie und Kunst,
gipfelt in der morderischen Attacke auf den »Angel in the
House«, den Inbegriff weiblicher Perfektion. Am Beispiel
von Charlotte Bronté beschreibt sie die Auswirkungen von
Zorn auf das Werk von Schriftstellerinnen: »lhre Phantasie
verlor iiber der Empérung das Ziel aus den Augen und wir

bemerken es«, und

wenn man sie noch einmal liest und diesen plotzlichen Ruck be-
merkt, diese Emp6rung, dann sieht man, daR sie ihr Genie nie-
mals ganz und vollstindig ausdriicken kénnen wird. Thre Biicher
werden deformiert und verdreht sein. Sie wird im Zorn schrei-
ben, wo sie ruhig schreiben sollte. Sie wird toricht schreiben, wo
sie weise schreiben sollte. Sie wird tiber sich selbst schreiben, wo
sie iiber ihre Charaktere schreiben sollte. Sie steht mit ihrem
Schicksal auf Kriegsful. Wie konnte sie anders als jung, ver-
krampft und verstockt sterben?"

Das »sollte« markiert deutlich die Normen einer Kunst-
auffassung, nach der von einer emotionalen Position aus
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geschrieben werden mug, die iiber den Gefiihlen von Liel?e
und Haf steht. Der Konflikt, den Virginia Woolf auch in
ihren Tagebiichern, Briefen und literaturkritischen Texfen
ausdriickt, war fiir sie tiefgreifend und schmerzhaft. Eine
Geschichte des unterdriickten Zorns in der Literatur von
Frauen hitte viel Material aufzuarbeiten.?

VIIL

I turn your face around: It is my face.

That frozen rage is what I must explore —
Oh secret, self-enclosed, and ravaged place!
This is the gift I thank Medusg for.

May Sarton, »The Muse as Medusa«

Wiare es denn wunschenswert, so kénnte gefragt werden,
heute, unter veranderten Bedingungen das zu erreichen, was
Virginia Woolf nicht geschafft hat, namlich den Zom z.u
sublimieren und zy transzendieren und damit jene Posl-
tion zu erreichen, die gelassenes Spielen erlaubt? Dagegen
spricht, da Frauen den Zorn als moglichen Motor ihres
Handelns erst sehr spat entdeckt haben. Es gibt eine lange
Geschichte deg Hafverbots fiir Frauen?' in unterschiedlichen
Ausformungen. Was auch immer an den essentialistischen
Ansitzen richtig sein mag, namlich dag die Frau biologisch
friedfertiger angelegt sei, weil sie instinktiv das Leben schiit-
ze, es gibt daneben auch die massive Sanktionierung von
deutlich ausgesprochenem und in Handeln umgesetzten
Zorn. Es geht nicht darum, »natiirliche friedfertige” Frau-
€N Zu Zornigen Handlungen anzustiften, wohl aber darum,

die unterdriickten Aggressionen zu befreien und bewuft

zu machen. Denn, dag bestitigt die Psychoanalyse, die ent-
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sprechenden Gefiihle sind vorhanden und miissen aufgrund
der Tabuisierung umso starker verdrangt werden.” Die ag-
gressiven Gefiihle bleiben aufgrund der Verdringung

auf einer archaischen Stufe friithkindlicher Entwicklung steheI_L
also mit angstauslosenden Omnipotenzphantasien behaftet. Wie
ein Kind, das gehen lernt, miissen wir — mit allen Frustrationen
und Krinkungen, die diesem Lernprozef innewohnen - lernen,
mit dieser unbekannten Seite in uns selbst umzugehen.*

Es scheint, als ob wir nur durch eine konstruktive An-
eignung des Zorns zum Spiel gelangen konnten. Auch wenn
Zorn und Auflehnung angesichts der »Aufforderung zum
Spiel« nicht postmodern und modisch genug erscheinen,
miissen wohl die Prozesse der Konfrontation mit einem
verponten Gefiihl durchlaufen werden. Welche Vermi-
schungen von beidem méglich sind, das ist die spannende
Frage.

IX.

Spiel mit Zorn erscheint mir selten moglich, obwohl es An-
sdtze gibt, im Zorn eine kreative Energie zu sehen, die sich
(erst nach Sublimation?) auf das Schreiben von Frauen aus-
wirkt.Z Da kommt mir die Examensarbeit einer Studentin
in den Sinn, die sie an einer englischen Universitét bei mir
einreichte: sie hatte aus Zorn tiber den Fall Dora alle Zitate
Freuds in die Fufinoten verbannt.
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X.

Lyotard geht bei seinen Vorstellungen von Wissenschaft als
Spiel davon aus, daf Spielziige erlaubt sind, die die Regeln
verandern. Er méchte »Gerechtigkeit« (offensichtlich eine
moralische Kategorie) an die Stelle von »Konsens« setzen:

Das Erkennen der Heteromorphie der Sprachspiele ist ein erster
Schritt in diese Richtung. Sie impliziert offenkundig den Verz.u‘:ht
auf den Terror, den ihre Isomorphie voraussetzt und zu realisie-
ren trachtet (. . .) Hier behaupte ich, daR die Gerechtigkeit folgen-
de wire: der Vielfalt und Uniibersetzbarkeit der ineinander ver-
schachtelten Sprachspiele ihre Autonomie, ihre Spezifitidt zuzu-
erkennen, sie nicht aufeinander zu reduzieren; mit einer Regel,

die trotzdem eine allgemeine Regel wiire, namlich »laft spielen
(-..) und laBt uns in Ruhe spielen«.

Beate Haupt Glockenrock

XL

Ein Merkmal des Spiel ist sein Mangel an Verbindlichkeit.
In einer »guten« dekﬂnstmktivistischen Interpretation wird
nicht ein fiir alle Mal dekonstruiert, sondern ein vorliufi-
ges Produkt in der Schrift erzeugt, das offen ist fiir weitere
spielerische Handlungen. Der/die Spielende ist nicht Herr
liber die Texte, mit denen gespielt wird, es wird kein

[ R
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Meisterdiskurs vorgefiihrt, aber es ereignet sich dennoch
etwas.

Im Gegensatz dazu fallt auf, daf8 ein politisch eindeutig
ausgerichteter Feminismus im Hinblick auf die Diskurs-
struktur einen Meisterdiskurs fiihren muf3 und es sich nicht
leisten kann, die Offenheit der eigenen Texte zu riskieren.
Damit wirkliches Wachstum geschehen kann, miifite es aber
moglich sein, immer wieder ein solches Risiko einzugehen.
Die kurzfristige politische Effektivitit aber wird sicherlich
beeintrichtigt.

XIL.

Eigentlich hatte ich vor, mehr iiber die Sprachspiele zu
schreiben, die in den einzelnen Texten auftauchen. Sie kon-
nen entlarvend sein, attackieren (wie zum Beispiel Barbara
Johnsons Wortprigung »Disseminar« als Kritik an Derridas
Kritik an Lacan an. . .7), sie kdnnen aber auch als Spielerei
manieristisch erstarren. Ubertragene Bedeutungen werden
wortlich genommen (s. zum Beispiel Susan Winnetts Be-
handlung von »krank schreiben«?), die Wurzeln eines Worts
werden voneinander getrennt und entfalten einzeln eine an-
dere Bedeutung (z.B. die Silbentrennung von »ver-riickt,
die uns aber heute nicht mehr iiberraschen kann und ihre
Wirkung verloren hat), Mehrdeutigkeiten werden bewufit
eingesetzt und ungrammatische Wendungen mit Absicht
konstruiert (z.B. Christine Brooke-Rose iiber Autobio-
graphie: »John and I are writing this paper himself«”). Der
beliebte mimetische Sprachgestus ist ein Spiel mit Wieder-
holungen und Variation, in dem durch Verschiebung, nicht
durch argumentativen Zugriff, eine Verdnderung des Vor-
lage-Texts bewirkt wird. Im besten Fall bietet eine solche
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Verwendung von Sprache, von der angenommen wird, daf
sie sich, wenn nur genau genug hingesehen wird, selbst
dekonstruiert, auch die Moglichkeit, zornig zu spielen. Die
Betonung dabei liegt dann auf dem Spiel, das sich als um-
fassender Modus mitteilt.

XI1I.

Ich meine, es ist auch wichtig zu fragen: wer spielt? Denn
es ist etwas anderes, wenn die Herrschaft iiber Text und
Interpretation spielerisch von denjenigen aufgegeben wird,
die liber die entsprechenden Diskurse bisher verfiigt ha-
ben, als wenn Frauen, die dje gleiche Position als Subjekte
des wissenschaftlichen Diskurses nie besessen haben, sich
dem Spiel mit dem Text zuwenden. Es muf jeweils ande-
ren Widerstanden begegnet werden. Fiir die einen ist dies
der Widerstand gegen die Aufgabe von Privilegien, fur die
anderen ist es der Zorn, der verlangt, beachtet zu werden.

Es ist also anzunehmen, daf8 Frauen von einem anderen Ort
aus spielen.

XIV.

In unserem Sprachgebrauch wird »Spiel« am haufigsten in
einen Gegensatz zu »Ernst« und »Arbeit« gesetzt und da-
mit erst begreifbar. Das Absetzen vom N icht-Spiel versetzt
€s, wie Bateson ausfiihrt, in einen Rahmen, der es beherrsch-
bar macht.® Es entsteht ein »Loch« in der normalen Zweck-
rationalitit, und mit der Geste des »als ob« werden die kon-
ventionellen Gesetze der Signifikation aufer Funktion
gesetzt, allerdings nur fiir den Zeitraum, den der Rahmen
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Beate Haupt Drehwurm

erlaubt. Auch Kunst wird als eingerahmt verstanden, wie
zum Beispiel Gadamer, natiirlich in einer anderen Termino-
logie, ausfiihrt.”

Werfen wir einen Blick auf das Lexikon. Das Vorspiel
ereignet sich vor dem Ernst des Eigentlichen; das Zwischen-
spiel ist in jedem Fall eingerahmt und darf zum Beispiel im
Theater eine besondere Illusionsebene einnehmen. Das
Nachspiel jedoch ragt argerlich iiber den Rahmen hinaus
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und wird negativ konnotiert, Laut Anweisung des Verkau-
fers muflte der Teppich, den ich eben verlegte, an den Rin-
dern etwas »Spiel haben«, um genugend »arbeiten« zu kén-
nen (d.h. sich je nach Wirme und Feuchtigkeit ausdehnen
und zZusammenziehen).

Derriads Spielkonzept ist sehr viel radikaler. Es ist ein
utopischer Fluchtpunkt, der unerreichbar scheint, denn, wie
€I sagt, »noch heute stellt eine Struktur, der jegliches Zen-
trum fehlt, das Undenkbare dar«®, Ich glaube, es ist ganz
interessant, diese Vorstellung noch einmal niher zu betrach-
ten, damit wir nicht allzu glatt den Begriff »Spiel« unseres
Sprachgebr auches Zzugrundelegen. Nicht am Beispiel der
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XV.

Anger and tenderness: the spiders’s genius
to spin an weave in the same action

from her own body, anywhere —

even from a broken web.

Adrienne Rich, »Integrity«

Koénnte es nicht sein, daf die Aktivititen unterschiedlichen
Bereichen gelten, die spielerischen dem Bereich der sym-
bolischen Ordnungen, die sich in Imaginationen und in der
Sprache manifestieren, die zornigen Handlungen dagegen
den realen politischen Zustinden? Keine von beiden wire
ohne die andere wirklich effektiv.

Das Programm, das unabhingig voneinander Nancy
Miller und Gayatri Spivak, zwei Feministinnen und Ver-
treterinnen der Dekonstruktion, vorschlagen, zielt auf eine
Verbindung der scheinbar unvereinbaren Positionen. Nancy
Miller:

Lagit uns eine moderne, post-humanistische Lesart von »Lite-
ratur« aufrechterhalten, eine Lesart, die angefangen hat, die Ort:;
des Zentrums und der Peripherie neu zu du'rchden.k-erj, un
inmitten dieser fragilen Topographie, auch die Stabilitat cées
Subjekts. Gleichzeitig aber miissen wir (. . .) nach den Anfo; e-
rungen einer praktischen Politik leben (. . .). Dal_s bedeutet dl.e or‘;
derung nach einer dezentrierten Perspektive in der T_"heo_ne un
im Gegensatz dazu nach einer zentrierten Akhog, die nicht er-
neut die Unsichtbarkeit der Frauen zur Folge hat.

Spivak, die Ubersetzerin von Derridas Gmmmatologfe und
gleichzeitig unermiidliche Advokatin der Frauen in der
Dritten Welt, formuliert anhand ihrer Diskussion der fran-
z0sischen Feministinnen »ein doppeltes Programm: tg_rfgm
Sexismus, wobei Frauen sich als biologmch'unterdruc]l;t:
Kaste zusammenschliefen, und fiir Femxmsmus,’wod 1
menschliche Wesen lernen, sich auf eine Transformation des
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Bewuftseins vorzubereiten«®. Letzteres bedeutet fiir sie -
das geht aus dem erwihnten Aufsatz sowie aus ihren iibri-
gen Schriften hervor — dje Vorstellung von der Einheitlich-
keit des Subjekts aufzugeben, eine Folge der intensiven
Rezeption von Freud und Lacan im Poststrukturalismus.
Das Subjekt der politischen Aktion jedoch mufs einen sol-
chen ungespaltenen Zustand als fiktive Kriicke wieder auf-
nehmen, um handlungsfihig zu sein. Spivak macht deut-
lich, dag gerade angesichts der komplexen Situation von
Frauen eine puristische Position ohnehin ein Luxus wiare
(der Luxus der Privilegierten?).

Das mag vielleicht fiir diejenigen enttiuschend sein, die
auf klare Lésungen hoffen. Dije Vorstellung vom pluralen
Subjekt aber schliefit auch ein, daf8 Konflikte akzeptiert
werden miissen und dag Handeln auf mehreren Ebenen
notig ist, auch wenn sie im Widerspruch zueinander ste-
hen. Wir kénnen nur die sich historisch abzeichnenden Pro-
bleme annehmen, mit ihnen kreativ umgehen und vielleicht
erkennen, daf die utopische Fiktion der eindeutigen LO-
sungen ohnehin ein metaphysisches Gespinst ist und dab
»die erneute Einschreibung in das Imaginire. . . nicht von
€INem souverinen Subjekt geleistet werden« kann.* Das
Problem dabej ist die Tatsache, daf der Diskurs, der dies

1977) Titzmann, Strukturale Textanalyse (Miinchen

Begriff stammt von Jane Gallop, die in ihrem Buch Feminism and
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Psychoanalysis. The Daughter’'s Seduction (London 1982) Psychoanalyse und
Feminismus zu einer Begegnung fiihrt
® Naheres dazu in der ausfiihrlichen Einleitung Gayatri Spivaks zur ameri-
kanischen Ausgabe von Jacques Derrida, Of Grammatology (Baltimore 1977)
®Ich beziehe mich auf folgende Werke Derridas: De la grammatologie (1967),
Dissémination (1972) und L écriture et la différence (1967)
7 Robert Young, »Post-Structuralism: An Introduction«, in: Young, hg.,
Untying the Text. A Post-Structuralist Reader (Boston, London, Henley 1981),
S. 18
® Barbara Johnson, »Translator’s Introduction«, in: Jacques Derrida,
Dissemination (Chicago 1981), S. xvii
® Roland Barthes, »Theory of the Text«, in: Untying the Text, S.31-47
10 Vgl. Roland Barthes, Le plaisir du texte (Paris 1973)
"' Roland Barthes, S/Z (Paris 1970), S. 5
?Vgl. Barthes’ Theorie des punctum und des studium in Die helle Kammer.
Bemerkungen zur Photographie (Frankfurt/M 1985)
" Noch vor den Theoretikern hat sich zum Beispiel der Schriftsteller Oscar
Wilde mit Witz und Nachdruck fiir eine solche Aufhebung eingesetzt
Y Cornelia Klinger, »Das Bild der Frau in der Philosophie und die Reflexion
von Frauen auf die Philosophie«, in: Karin Hausen, Helga Nowotny, hg.,
Wie mannlich ist die Wissenschaft? (Frankfurt/M 1986), S. 80
' Vgl. u.a. Sarah Kofman, L'enigme de la femme. La femme dans les textes de
Freud (Paris 1980); Barbara Johnson, The Critical ~ Difference. Essays in the
Contemporary Rhetoric of Reading (Baltimore 1980)
a Vgl. etwa den Kritiker des Poststrukturalismus Manfred Frank, Was ist
Neostrukturalismus? (Frankfurt/M 1983) und den »Verbreiter« Christopher
Norris, Deconstruction. Theory & Practice (London, New York 1982); ders.,
The Deconstructive Turn. Essays in the Rhetoric of Philosophy (London, New
York 1983); Christopher Butler, Interpretation, Deconstruction and
Ideology (Oxford 1984)

Frances Bartkowski, »Feminism and Deconstruction: »a union forever
deferred««, Glyph, 8 (1981), 70-77
8 Zu den emotionalen Charakteristika des Spiels vgl. D.W. Winnicott, Vom
Spiel zur Kreativitit (Stuttgart 1973) S. 63-64
19 Virginia Woolf, Ein Zimmer fiir sich allein (Frankfurt/M 1981), S. 82 und
78-79
Y Ein weiteres Beispiel wiire Jean Rhys. Die Protagonistinnen ihrer Roman.e
sind ausnahmslos von einem extremen Pariah-Bewuftsein erfiillt, das kei-
ne andere Form finden kann als Passivitit im Handeln und ein scharfes
BeObachtungsvermégen. Die Unterdriickung von Zom ist als PSYC‘_*“SChe’
Mechanismus bis in die Gespaltenheit des Stils erkennbar: Dazu e.me Be-
merkung aus den Briefen der Autorin: »I was going to write >forgive mﬁ:
but this morning someone wrote For God’s sake don’t be so meek. Meek!!!
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When | long to slaughter for a week or more. All over the place<f (14'9-19?19)
in: Jean Rhys: Letters 1931 -66, hg. Francis Wyndham, Diana Melly
(Harmondsworth 1984),5.172 ) _ i kit als
2 Vgl. Christina Thiirmer-Rohr, »Hafverbot fiir Frauen. Frlec_ifertlg -
therapeutische Aktion«, Psychologie heu te, 12 (1985), S.64—§7; dies., ”me p
zeit - Wendedenken — Wegdenkenc, Beitrige zur feministischen Theorie un
raxis, H.12 (1984 , 52-60 _ ]
;;Vgl. Ic_iias B(uch r:ﬁt diesem Titel: Margarete Mitscherlich, Die friedfertige

; ter
Frau. Eine psychoanalytische Untersuchung zur Aggression der Geschlechte
(Frankfurt/M 1985)

worth 1982), 5. 77

24 Margit Briickner, »Wendepunkte — Frauen auf dem Wege der

Subjektwerdung«, in: Frayen und Macht. Der alltigliche Beitrag der Frauen zur

Politik des Patriarchats, hg., Barbara Schiffer-Hegel, (Berlin 1984), S. 158.

Z vgl. Carmen Burgfeld, »Versuch tber die Wut als Begriindung eu-1er

feministischen Asthetik«, Notizbuch, 2 1980), 82-89, deren AuBerunge-n ich
i , »Art and Anger«, Feminist Studte.s, 4

rtals »Primary source of creative energy« bezeich-

Transformation bereits vorausgesetzt

d, Das postmoderne Wissen (Bremen 1982), S. 123

(1978); der Zorn wird do
net, jedoch wird dessen

% Jean-Francois Lyotar
und 131

% Barbara Johnson, »The Frame of Reference: Poe, Lacan, Derrida«, in:
Untying the Text, S. 263
8 Susan Winnett, »Sich krank schreiben |a

29 Christine Brooke—Rose »Self-Confr
History, 9 (1977-78), 129-136
30

Gregory Bateson, »Eine Theorie des Spiels und der Phantasie«, in: Okologie
des Geistes (Frankfurt 1981), s. 241-261

in: Die Schrift und die Differenz (Frankfurt/
M 197¢), S, 427
Pebd. 5. 441

34 Nancy Miller, »The Text's Heroine: A Feminist Critic and her Fictions«,
diacritics, 12 (1982), 48-53, dort S, 53
®Gayatri Chakravorty Spival »French Feminism in an International Framex,
Yale French Stugies, 67 (1982), 154-184 dort 5. 179 und 175
%ebd. S. 173
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Poststrukturalismus und feministische Wissenschaft
Eine heimliche oder unheimliche Allianz?

Wihrend sich die feministische Literaturwissenschaft der
siebziger Jahre — vor allem in England und den USA, aber
auch in der BRD - in den Anfingen auf die Erfahrung von
Frauen berufen hat', ist sie jetzt in eine neue Phase der theo-
retischen Aufarbeitung getreten, einen kritischen Revisions-
prozef literaturwissenschaftlicher Vorgaben und Modelle.
Unter anderem wird danach gefragt, wie das, was zunédchst
als »authentische« Erfahrung erlebnishaft und im Protest
eingebracht wurde, bereits selbst konzeptuell vorstruk-
turiert ist. Denn was fiir die Literatur von Frauen deutlich
ist, daf8 wir namlich gleichzeitig an der jeweiligen Kultur
partizipieren als auch ausgeschlossen sind, gilt auch far
feministische Wissenschaft.

Zunichst ist es wichtig zu sehen, daf8 eine solche Ab-
wendung von der herrschenden Literaturwissenschaft von
der Erkenntnis »ich lese anders« ausgehen mufite, da
alle theoretischen Modelle weitgehend unter Ausschlufs von
Wissenschaftlerinnen entstanden sind und das Weibliche in
ihnen keinen Ort hat, subsumiert wird im postulierten ge-
schlechtsneutralen Allgemein-Menschlichen. Der Wert die-
ser anfinglichen Negierung von Theorie muf historisch sehr
hoch eingeschitzt werden, und der so oft erhobene Vor-
wurf des Anti-Intellektualismus trifft nicht den Kern der
unter dem Rekurs auf Erfahrung formulierten Opposition.

Nachdem wir eigentlich schon sagen konnen, daB die
Vorstellung einer sich selbst aus dem wissenschaftlichen
Vakuum erschaffenden feministischen Literaturkritik passé
ist, ist es um so wichtiger, selbst-kritisch zu untersuchen,
welche theoretischen Positionen sich auf eine mehr oder

e, PR B . e 1, el s e oot e a8
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weniger bewuflte Weise eingespielt haben und dariiber hin-
ausgehend, welche bereits ausgebildeten Methoden sich fiir
feministische Textanalysen einsetzen lassen. Entsprechen-
den Fragen méchte ich in bezug auf den Poststrukturalismus
nachgehen, denn die Rezeption der franzgsischen femini-
stischen Ansitze vollzog sich zum Teil in Form einer Uber-
nahme von deren spezifischem Sprachgestus, der in eben
dieser Theorie wurzelt. Die dort so beliebte Echosprache,
die phonologischen und etymologischen Wortspiele, der
Jargon der Briiche, Hohlrdume, Spuren, Rinder etc. droht
dort zum Manierismus zy erstarren, wo die theoretischen
Grundlagen, deren Konsequenz die Herausbildung einer
solchen Sprache war, nicht mehr bewust sind. Im folgen-
den méchte ich versuchen, Zusammenhinge zwischen den
franzosischen teministischen Theorien und denen des Post-
strukturalismus aufzuzeigen und dariiber hinaus fragen, in

welcher Weise letzterer fiir eine feministische Literatur-
analyse nutzbar gemacht werden konnte,

1. Poststrukturalismus:

Radikalisierung yngd Infragestellung des Strukturalismus

Poststmkturalismus, auch unter den Bezeidmungen De-
konstruktion oder Neo

struktralismuyg? bekannt, ist ein Sam-
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Unter dem »klassischen« Strukturalismus wird im all-
gemeinen die erste Saussure-Nachfolge verstanden, Lévi-
Strauss, Jakobson, der frithe (und nur der frithe) Barthes
und die vielen Vertreter in den angelsidchsischen Landern
und in der BRD, die mit dem Schlagwort »Linguistisierung
der Literaturwissenschaft« zusammengefaf3t werden konn-
ten. Analog zu Sprache werden literarische Texte als syn-
chrone Systeme von Zeichen betrachtet, von Zeichen, die
aus einem materiellen Zeichentriger (Signifikant) und
einer Bedeutung (Signifikat) zusammengesetzt sind. Sie bil-
den in sich geschlossene, kohédrente Strukturen, innerhalb
derer die Relation der einzelnen Teile von sinngebender
Funktion ist und die moglichst in bindren Oppositionen und
in hierarchisierter Form erfafit werden sollten, um den Text-
sinn zu ermitteln. Die Bestrebungen zum Beispiel, eine
Erzahlgrammatik zu erstellen (vgl. Greimas, Todorov,
Barthes), fithren deutlich vor, daf es weniger um konkrete
Texte ging als um allgemein generative Modelle, in denen
nur das erfalt wurde, was sich systemhaft zuordnen und
im Rahmen einer szientistischen Methodologie erfassen liefs.
Formalisierung und Klassifizierung sind - auch wenn sie
in den einzelnen Ansitzen in unterschiedlicher Graduierung
auftreten — zentrale Aktivititen struktureller Analysen, die
auch dem Ziel dienen soliten, die Wissenschaft von der Li-
teratur zu einer »exakten« zu machen, innerhalb derer in-
dividuelle Erkenntnisinteressen wenig Platz haben.

Ein Teil meiner eigenen »wissenschaftlichen Sozialisa-
tion« vollzog sich als Aneignungsprozef dieses Ansatzes,
gleichzeitig aber auch als Proze8 wachsender Befremdung
dariiber, in welchem Ausma# ich als Subjekt ausgesdllc?sf
sen war und wie viele drangende Fragestellungen bereits
qua Methode ausgegrenzt waren. — Die von den Poststx:uk-
turalisten eingenommene Gegenposition wurde von €mner
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philosophischen Warte aus entwickelt® und bezieht sich
nicht nur auf Sprache, Texte und soziale Systeme, sondern
auf die abendlindischen Denkkategorien ganz allgemein.
Obwohl die Benennungen fiir das Zeichen beigehalten wer-
den, wird die reprisentierende Beziehung zwischen Signi-
fikant und Signifikat radikal in Frage gestellt. Es war eines
der wesentlichen Postulate des Strukturalismus, die Funk-
tion des Signifikanten erschopfe sich darin, Bedeutung zu
transportieren, auf einen Referenten zu verweisen; der Signi-
fikant war quasi ein materielles Substitut fiir Bedeutung.
Demgegeniiber betont der Poststrukturalismus in allen sei-
nen Varianten die Eigenstéindigkeit des Signifikanten.
Gleichzeitig wurde dem Strukturalismus ein heimlicher
Idealismus unterstellt, namlich daf die Annahme von ge-
schlossenen Systemen immer einen Garanten fiir diese Ko-
hdrenz und Zentriertheit Voraussetzte. Das, was der Struk-

ung hinter den heterogenen Erschei-

he produzierte, wurde als die traditio-
nelle metaphysische Einstellung entlarvt. — Was bedeutet
es eigentlich, wenn ein System als geschlossen und zentriert

nungen der Oberflic

Prinzip der Kohirenz
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grund eines verdnderten Strukturbegriffs eine so pauschale
Kritik am Phono-, Logo-, Ethno- und Phallozentrismus for-
muliert werden konnte. Auch ergeben sich dadurch, dafs
digjenigen Ordnungen hinterfragt werden, in denen das
Weibliche immer nur als Teil eines asymmetrischen Macht-
verhidltnisses existieren konnte, mogliche Ankniipfungs-
punkte fiir feministische Theoriebildung.

2. Differenz und Aufschub

In Grammatologie (1967)° formuliert Derrida die philosophi-
schen Konsequenzen des bereits bei vielen Strukturalisten
bestehenden Mifitrauens gegen das Konzept des Zeichens.
Nach Derrida ist Bedeutung nie ganz durch den Signi-
fikanten reprisentiert, ist nie anwesend. Im einfachsten
Signifikationsakt wird nie eindeutig auf ein Objekt referiert,
sondern wir finden immer nur Spuren von Referenz und
ein Spiel von Anwesenheit und Abwesenheit. Was wir in Tex-
ten lediglich wahrnehmen konnen, ist ein System von Dif-
ferenzen (différence), die niemals auf Bedeutung selbst zie-
len, sondern eine solche endlos aufschieben (différance). Uni-
versellen Strukturen nachzugehen, wie es der Struktura-
lismus getan hat, ist also im Sinn von Derridas Konzept
von Zeichen eine Unméglichkeit und verriete nur ein Fest-
halten am metaphysischen Denken. Die Vorstellung von dt.er
grundsitzlichen Offenheit des Signifikationsprozesses, »dl.e
Unmaéglichkeit, den Referenten auf das Signifikat, das Signi-
fikat auf den Signifikanten und daher alle Einheiten der
signifikanten Struktur aufeinander zu reduzieren<®, finden
wir bei allen Vertretern und Vertreterinnen dieser Richtung.
Wenn Julia Kristeva zum Beispiel jedesmal, wenn sie auf
Fragen beziiglich des Weiblichen eingehen soll, zogert und
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erklart, Geschlechtsunterschiede konnten nicht benannt
werden (da sie wieder Bedeutung festlegen wiirden), son-

dern nur jeweilig erkennbare Differenzierungen, so wurzelt
dies im gleichen Denkansatz.

3. Echosprache statt Metasprache

Nachdem »Text« als ein Netz von Differenzen, ein Spiel
von Spuren und Evokationen, ein seine eigenen Grenzen
liberschieflendes Gebilde verstanden wird, ist es nur kon-
sequent, dafl keine abgegrenzte Metasprache beniitzt wer-
den kann, die dieses freie Spiel wieder reduzieren wiirde.
J.H. Miller, einer der wichtigsten amerikanischen Vertre-

ter, beschreibt sein dekonstruktivistisches Herangehen an
Texte so:

dem eine subversiv
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ihren eigenen Regeln, was sehr gut am Beispiel der in den
Zeitschriften Critical Inquiry, Critique, Diacritics, New Literary
History, Sémiotexte, Yale French Studies (dies sind alles
USamerikanische Periodika) abgedruckten Beitriage beob-
achtet werden kann. (Was ich besonders bemerkenswert
finde, ist das selbstverstindliche Nebeneinander von femini-
stischen Artikel mit anderen in diesen poststrukturalistisch
ausgerichteten Zeitschriften.)®

Nur als Ausdruck und Konsequenz der beschriebenen
Auffassung von Texten als offen und dezentriert ist, wie
ich meine, eine solche in der Interpretation praktizierte
Echosprache sinnvoll. Elisabeth Lenks Artikel »Versuch
einer Beschreibung der anderen Seite der Gesellschaft«®
konnte als Beispiel fiir einen solchen motivierten Einsatz
dieses Sprachgestus zitiert werden. Luce Irigarays Spe-
culum' liest sich wie eine vollkommene Anwendung des
Echoverfahrens, das als Aufdecken von Widerspriichen
durch Nachahmung und Spiel mit dem Vorbild funktio-
niert. Eine weitere Variante stellt Héléne Cixous’ Die Oran-
ge leben'! dar, wo sie nachahmend Clarice Lispecteurs Tex-
te als programmatisches Beispiel fiir einen bereits dezen-
trierten, sich einer Festlegung entziehenden Text preist,
dessen Offenheit sie dann allerdings als weibliche Aus-
drucksform festschreibt.

Waihrend das Mifitrauen des Poststrukturalismus gegen
eine deutlich abgegrenzte Metasprache ganz allgemein ge-
gen das abendlindische Denken in seiner mehrfachen Zen-
triertheit gerichtet ist, wihlt die feministische Spielart den
Phallozentrismus als Kritikpunkt, deckt diesen in der Ana-
lyse von Texten nach der beschriebenen Methode implizit
auf oder legt das offene Schreiben in Texten, die dieses auf-
weisen, auf weibliches Schreiben fest und entwickeit insge-
samt eine utopische Programmatik, die entsprechende Tex-
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te, literarische wie kritische, produzieren soll. Darin liegt
zwar eine Einengung der globaler ausgerichteten wissen-
schaftlichen Bewegung des Poststrukturalismus, aber in
ihrem Vorgehen liegt die gleiche Sprengkraft, die sich als
»Kritik am geronnenen Sadismus abendlindischer >soge-
hannt objektiver Denkformen««2 versteht. Auch wenn sich
ein solches Sprachverhalten oft als »dunkel« und schwer
verstindlich erweist, stellt es eine Moglichkeit von Wider-
stand dar. Es ist wichtig zu sehen — und dabei hilft eine
Reflexion auf dje theoretischen Grundlagen —, dafl wir die-
se Texte von Feministinnen gerade nicht als vorwiegend
kommunikativ und rational aufkliarend im traditionellen

Sinn lesen sollten, weil sje eben dies gar nicht leisten wol-
len.

4. Das verlorene Subjekt

Bereits der Stmkturalismus hatte den »Tod des Autors« )
verkiindet, und der Poststrukturalismus hat ihn nicht wie-
der in der alten Form auferweckt.’ Dag Subjekt wird nicht
als bedeutungsstiftende Instanz gesehen, also als Person,
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bei uns eine Auseinandersetzung mit den franzoésischen
Theorien mit so groler Verspatung erfolgt.*

Schon Lacan hatte angefangen, die Vorstellung vom ge-
schlossenen Subjekt zu hinterfragen, indem er seinen Spal-
tungen beim Eintritt in kulturelle Ordnungen nachging, als
erstes im Spiegelstadium, in dem das Begehren abgekoppelt
wird, dann beim Erlernen von Sprache, die Triger und
Ausdruck symbolischer Ordnungen ist. Das, was als sprach-
licher Ausdruck eines Ich greifbar wird, ist somit eher Funk-
tion der Sprache und kultureller Codes als Funktion des
Ich selbst.1s

Auch bei den franzosischen Feministinnen riickt das
weibliche Subjekt nicht als etwas, was individuelle Identi-
tat genannt werden kdnnte, ins Blickfeld. Es ist als Verweis
auf eine lebende Person weniger interessant, sondern nur
insofern, als es entgrenzt auf groflere Zusammenhinge ver-
weist. Es ist verstandlich, daf dagegen vehemente Kritik
geauflert wird, denn was auch ein Interesse feministischer
Literaturwissenschaft ausmacht, nimlich die Beschiftigung
mit konkreten Schriftstellerinnen und ihrer Literatur im
Zusammenhang mit ihrer Lebenssituation, riickt dabei not-
gedrungen in den Hintergrund. Die gelebten Unterschiede,
so kritisiert zum Beispiel Ann Rosalind Jones', wﬁrdefn
dabei nivelliert und es werde von der 6konomisch, insti-
tutionell und kulturell differenziert zu behandelnden Pro-
blematik abgelenkt. Entsprechende Einwidnde konnten aber
auch umgekehrt formuliert werden, namlich dafl eine px:ag—
matisch ausgerichtete Literaturtheorie kaum eine verg%elcl.l-
bare utopische Programmatik entwickeln konnte, wie sie
im Poststrukturalismus zu finden ist. Ich plddiere also far
ein Nebeneinander der verschiedenen Richtungen, die a“.f“
grund der erkenntnistheoretischen Unterschiede al_.ld'_l nie
ganz aufeinander projiziert werden konment. ...
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5. Weibliches als Negation des Phallischen

In den Schriften der wenigen minnlichen Poststruktura-
listen, die sich mit der Dekonstruktion des Phallozentrismus
befassen', wird das Weibliche als Prototyp einer dezen-

trierenden, sich immer entziechenden und nie festlegenden
Kraft eingesetzt:

Es gibt kein Wesen der Frau, denn die Frau &ffnet - entfernt (sich)
von selbst. Sie verschlingt, verschleiert, abgriindig, endlos, bOdﬁ:“'
los, jede Wesenhaftigkeit, jede Identitit, jede Eigenart. (. . .) Es gibt
keine Wahrheit der Frau; dies aber deshalb, weil dieser abgl‘un'd'
tiefe Abstand der Wahrheit, diese Nicht-Wahrheit die »Wahrheit«
ist. Frau ist ein Name dieser Nicht-Wahrheit der Wahrheit.®
Dies erinnert nicht nur an Lacans Ausspruch »LA femme
Nexiste pas«, sondern auch an Weiblichkeitsvorstellungen
des 19. Jahrhunderts oder an Freuds Diktum vom Ritsel-
charakter der Frau. Derrida benutzt das Weibliche zum Bei-
spiel in der Metapher des »Hymen« in endlosen geistrei-
chen Wortspielen; er mochte es auch als Gestus seiner eige-
nen dekonstruktivistischen Tatigkeit vereinnahmen:

Ich wiirde gerne auch wie (eine) Frau schreiben. Ich bin dabei, es
zu versuchen. . |19
Es geht dabei nicht Primar um das Weibliche, sondern um
das Nicht-Phallische, ein Konstrukt, das gegen die Kom-
plizenschaft von Phallus und Logos eingesetzt wird. Liegt
darin nicht wieder eine sekundire, negativ abgeleitete (und
im Prinzip wieder dichotome?) Definition des Weiblichen?
Auch wenn Luce Irigarays Bestimmtmg des Weiblichen
zusatzlich anatomische Metaphern (wie die der Scham-

ttzt, 148t sich die Herkunft aus der intensiv ge-
Oststrukturalistischen Debatte leicht erkenen. Thr
Gegenentwurf ist begriindet durch

- die spezifische Er{atik der Fray, derentwegen sie von allem,
was unsere Kultur Privilegiert. . . — vom Einen, von der Einheit,
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vom Individuellen ~ ausgeschlossen ist: denn auch der Penis ist
»eins«, der Familienname (der Name des Vaters) ist »einzig«, das
»Eine« im eigentlichen Sinne, nimlich die Einheit und Kohdrenz
des Diskurses, Individualismus, Privateigentum.*

Die Perspektive hat sich nur leicht verschoben: auf der ei-
nen Seite das dominante Interesse an der Abschaffung meta-
physisch orientierter Diskurse ganz allgemein (unter Ver-
wendung des Weiblichen als Zauberformel), auf der ande-
ren die Entfesselung von fémininité als Ziel der Femini-
stinnen; auf beiden Seiten dieselben beschriebenen Be-
griindungszusammenhéange. Das neue Bild von Weiblichkeit
enthilt verlockende (und auch unheimliche?) utopische
Umkehrungen, die um so mehr anziehen, als sie keine ein-
deutigen Festlegungen enthalten, sondern das Weibliche als
Ritsel erhalten und als unendlich plural erscheinen 1a3t.

6. Den Korper schreiben

Meine Bemerkungen iiber die Abwesenheit des Subjekts als
Konsequenz der Dezentrierung galten dem Subjekt im tra-
ditionellen Sinn. Auf einem ganz anderen Weg haben Post-
strukturalisten das Subjekt wieder eingeftihrt, allerdings mit
sehr unterschiedlicher Gewichtung. Als Erzeuger von verall-
gemeinerbaren Sinnaussagen ist es abgeschafft — denn Sinn
kann allenfalls aus zusammenwirkenden Codes und inter-
textuellen Wirkungen immer wieder neu entstehen — aber
es ist materieller Triger der Aussage, der eine Korperlichkeit
besitzt. Derrida hat dies zunichst am Zeichen festgemacht,
dessen materielle Seite er im Gegensatz zum Saussureschen
Strukturalismus privilegiert; er spricht vom Uberschiefien
des Signifikanten, der sich nicht im Signifikationsprozefs
erschopft.
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Diese bei allen Poststrukturalisten erkennbare Grund-
position ist auf unterschiedliche Weise ausgebaut worden.
Zum Beispiel hat der spdtere Barthes die These von der in
den Text eingeschriebenen Korperlichkeit weiterentwickelt,
am deutlichsten in Schriften wie Roland Barthes par Roland
Barthes (1975), Le Grain de la voix (1981), Le Plaisir du texte
(1973) und Fragment d'un discours amoureux (1977), und die-

se Erotik des Texts auch auf den literaturkritischen Diskurs
ausgeweitet:

Jedesmal wenn ich versuche, einen Text, der mir Lust bereitet hat,
zu analysieren, begegne ich nicht meiner Subjektivitit (. : .), son-
dern meinem Korper, der Lust empfindet (corps de jouissance)

(Le plaisir du texte).

Julia Kristeva fiihrt dieselbe Vorstellung sehr viel theoreti-
scher und unter Einbeziehung der Psychoanalyse fort. Sie
unterscheidet zwischen der symbolischen Zeichenfunktion
im strukturalistischen Sinn und der semiotischen (diese ist
nicht mit dem Begriff des Semiotischen, wie er etwa bei
Eco zu finden ist, zu verwechseln). Das Kérperliche, das
eine eigene Realitit begriindet, sperrt sich gegen die blofse
symbolische Ordnung. Zentraler Begriff ist auch fiir sie die
Lust (jouissance), die kérperlicher Ausdruck von unbewufi-
tem Begehren und instinkhaften Trieben und damit auch

Ausdruck von Widerstand gegen die Unterdriickungsfunk-

Die Triebladung wird (.. .) durch biologische und gesellschaftli-
che Strukturzwénge aufgehalten (.. .) ihre Bahnung fixiert sich
provisorisch und markiert auf diese Weise Diskontinuititen im,

wie wir es nennen wollen, semiotisierbaren Material: Stimme,
Gesten, Farben_ 2t

Dies »Materielle«, das bei der ersten Symbolisierung von Zeichen

. wird jetzt aus dem Unbewuften in
die Sprache beférdert, all

erdings in keine »Metasprache, iiber-
haupt in kein Be-greifen .z
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Dies ist zunichst in keiner Weise eine spezifisch femini-
stische Theorie, sowieso nicht fiir die mannlichen Vertre-
ter®, aber auch nicht fiir Kristeva, die immer wieder be-
tont, dag dieses semiotische Textpotential grundsatzlich flir
beide Geschlechter gilt, dann aber jeweils andere Formen
annehmen kann. Das Semiotische im Kristevaschen Sinn
wurde ja auch zur Geniige an Autoren wie Kleist, Kafka,
Joyce, Genette, Artaud und anderen untersucht. Unter dem
programmatischen Stichwort »den Korper schreiben« wur-
de durch die Feministinnen dieses Konzept dann auch weib-
liches Schreiben eingegrenzt, das Kristevas Vorstellung vom
»praddipalen Begehren« mit einbezieht. Wieder werden das
Korperliche und das Unbewufite zusammengenommen,
denn jhr gemeinsamer Nenner ist ihr nicht-symbolischer
Charakter:

(...) jedesmal wenn ich spreche, setzt sich wieder das »Wer
spricht« in Gang, abgesehen davon, daB8, wenn ich spreche, das
spricht, was im Es spricht, und wenn ich jetzt in diesem Augen-
blick zu Euch spreche, weifd ich nicht genau, wer spricht: I‘.:h neh-
me an, daf es ein Ich ist, das so viel wie moglich — weil ich das
brauche — aus dem Es zusammengesetzt ist.?*

Eines der Probleme, die dabei auftauchen, ist das stindige
Oszillieren zwischen dem (weiblichen) Kérper als nicht-
phallischer Gegenkraft, die auch in der Literatur von Min-
nern gefunden werden kann und dem, was die Korperlich-
keit realer Frauen ausmacht. Kristeva spricht gewoéhnlich
von der privilegierten, aber nur potentiell vorhandenen
Position von konkreten Frauen, sich gegen das Symbolisdre
zu sperren. Auch Cixous sieht eine besondere Chance fiir
Frauen darin, daf sie weniger sublimieren, weil sie in der
symbolischen Ordnung keinen festen Platz zugewiesen be-
kommen, der ihnen den weitgehenden Triebverzicht abver-
langen wiirde.z Aber auch dort, wo Cixqus von »Fragen«
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spricht, meint sie etwas Unpersonliches, ein unbewuStes
Es, das zum Ausdruck kommen kann, wenn das Ich ausge-
schaltet ist und der Kérper sich entgrenzt den Trieben iiber-
lafst. Subjektivitit kommt, wie ich bereits oben angefiihrt
habe, mit diesem semiotischen Entwurf jedenfalls nicht in
Form von individueller Identit:it zum Vorschein.

Obwohl sehr haufig vom »Fliefen« (als Gegenbegriff
zum Festen, Abgegrenzten) die Rede ist, verwenden, mit
Ausnahme von Luce Irigaray, die iibrigen franzdsischen
Feministinnen selten eine eindeutige Metaphorik, die auf eine
direkte Analogie zwischen der weiblichen Anatomie und
moglichen in Texten auffindbaren Ausdrucksformen schlie-
Ben lassen. Welche Art von Balanceakt haufig vollzogen
wird, méchte ich an einer beliebig herausgegriffenen lan-
geren Textstelle von Cixous verdeutlichen:

Warum und wie kommt man dazu zu behaupten, die maénnliche
Okonomie sei eine Okonomie der Erhaltung, die weibliche Okono-
mie hingegen die des Exzesses und der Ausschweifung? Dariiber
wird man sicher immer streiten kdénnen: es hangt vom Mannlichen
und Weiblichen ab, die durch den sexuellen Unterschied gekenn-
zeichnet sind, nicht daB das etwas biologisch Bestimmtes sei, das
ist die Klippe, wir koénnen nicht und konnten nie die Auslese zwi-
schen dem kulturellen und dem urspriinglich Libidindsen tref-

fen. (. . .) Wenn man also »mannlich« und »weiblich« sagt, dann
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transzendiert. Marguerite Duras sagt tiber ihr eigenes
Schreiben:

Ich weif}, daff wenn ich schreibe, etwas in mir zu funktiopiere'n
aufhort, etwas verstummt. Ich lasse etwas die Oberhand mnmlr
gewinnen, was wahrscheinlich von der Weiblichkeit herstror.nt.
(...) Esist, als ob ich in ein wildes Land zurﬁckkehrt-e. ... V1_el~
leicht bin ich, vor allem anderen, bevor ich Duras bin, ganz ein-
fach eine Frau.?

Ist das tatsiachlich lediglich der alte Biologismus, den wir
nur zu gut kennen und den wir bereits sauberlich aus., d(.en
Frauenbildern patriarchalischer Literatur und Theoriebil-
dung herausseziert haben? Auch wenn sie sich manchmal
dhnlich anhéren mogen, haben diese Vorstellungen doch,
wie ich versucht habe zu zeigen, einen ganz anderen theo-
retischen Ort und neue, moglicherweise nicht mehr system-
betitigende Funktionen. Kénnen alte Bilder nicht neu ge:'se-
hen, beniitzt aber dennoch ausgeweitet und transzendiert
werden? Bringt die Verwendung des »Weiblichen« (als
Ausdruck des Korpers) als Sammelbegriff u.nd Metaphef:
fiir eine jenseits der symbolischen Ordnung h‘egende Kra.
unweigerlich eine neue Vereinnahmung mit 51ch,. v'verm wir
genau aufpassen, nicht in neue zentrierende Idealisierungen
zu verfallen, wenn wir als konkrete schreibende Fraue::’n uns
dessen bedienen und — was ich besonders wichtig fmd.e -
uns gleichzeitig immer bewufst sind, was das Konze.p-t nicht
leistet? Ich meine, daf eine Betrachtung dieser spfezxﬁschen
Konzeption von Weiblichkeit unter dem Aspfakt ihres j::::
gangspunkts im franzésischen Poststrukturahsriflus und g
ner erkenntnistheoretischen Orientierung zwdest az :
fithren kann, die Biologismus-Kritik (bei der 1c¥1 sele:fiZ_
meiner Beschiftigung mit diesen Grundlagen immer

der landete) differenzierter zu fithren.
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7. Intertextualitit und Dialogizitit

Ahnlich wie das Subjekt nur als ein entgrenztes in der Theo-
rie der Poststrukturalisten Eingang findet, weist auch der
Text iiber seine eigenen Grenzen hinaus. Der Einzeltext ist
Teil eines Universums von Texten, die ihn mitformen, ohne
deren Zusammenwirken er nicht verstanden werden kann.
Kristevas Theorie der Intertextualit:it (u. a. ein Resultat ih-
rer Rezeption von Bachtin)® geht dabei tiber die alte Quel-
len- und Einfluforschung weit hinaus, denn der »Polylog
von Stimmen«® bezieht neben literarischen Texten auch so-
ziale und ideologische Diskurse, die sich selbst wiederum
in Form von Texten konkretisieren lassen, mit ein. (Das,
was bisher als Kontext bezeichnet wurde, wird damit
textualisiert.) So ist ein Text laut Kristeva wie ein »Mosaik
von Zitaten« aufgebaut, jeder Text stellt die »Absorption
und Transformation anderer Texte dar.* Der Vorgang die-
ses intertextuellen Zusammenwirkens ist niemals abge-
schlossen, denn bej jedem Interpretationsakt werden jeweils
neue »Texte« herangetragen. Der Einzeltext bleibt damit,
von der Instanz Autor abgekoppelt, unendlich produktiv.

Ich méchte daraus zweierlei Anregungen fiir eine femini-
stische Untersuchung ableiten: 1. ein Forschungsprogramm
»Intertextualitt weiblicher Texte«, das diachron ausgerichtet
ist und sich mit Beziigen zwischen Texten von Autorinnen
beschiftigt, ungeachtet der Frage, ob es sich um indendierte
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liche Meinungen®; die Poststrukturalisten bedienen sich
hiufig des Bilds der Landkarte, also der raumlichen Aus-
dehnung anstelle der linearen Sukzession.*> Wie auch im-
mer die Antworten ausfallen — und dartiber gibe es noch
viel zu sagen —, ist es wichtig, da8l das Ziel, diese spezifi-
sche Intertextualitit herauszuarbeiten, weiter verfolgt wird.

2. Untersuchung des Einzeltexts als dialogisch: Das synchro-
ne Zusammenspiel der »eigenen und fremden Stimmen«®
der intertextuell beteiligten Texte zu untersuchen ist ein zen-
trales Interesse poststrukturalistischer Einzeltextanalyse.
Der literarische Text wird bei Kristeva als grundsétzlich dia-
logisch aufgefafit (bei Bachtin wurde noch zwischen mono-
logischen und dialogischen Texten unterschieden)*, eine
Konsequenz der poststrukturalistischen Zweifel an der Ein-
heit des Zeichens und Sinneinheit des Texts. Prinzipielle
Heterogenitit, Briiche und Widerspriiche, sind damit kon-
stitutive Merkmale von Texten. Dies ist eine sehr viel ein-
schneidendere Verschiebung, als es vielleicht zunachst er-
scheinen mag, denn solange Kohirenz (auch) ein Aspekt
der literarischen Wertung war, wurde gerade in femini-
stischen Arbeiten hiufig eine Rechtfertigung des Kunst-
charakters weiblicher Texte unter Verdrangung der hete-
rogenen Elemente geleistet. Sigrid Weigels Ausfiihrungen
zum »schielenden Blick«®, in denen die weibliche Teilnah-
me an institutionalisierter Kultur und ihr gleichzeitiger Aus-
schluf in ihren Auswirkungen auf Texte von Frauen aufge-
spiirt wird, zielen auf eine solche dialogische Textauf-
fassung. Es a8t sich zeigen, da das, was traditionell als
Widerspriichlichkeit formaler oder thematischer Artin Tex-
ten von Autorinnen kritisiert wurde, hiufig an die »diver-
gierenden Achsen« des »schielenden Blicks« heranfiihrt, dafé
Diskontinuititen den widerspriichlichen Anschluf anin den
Text eingeschriebene kulturelle Codes sichtbar machen.
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Nancy Miller untersucht Texte von Schriftstellerinnen auf
etwas hin, was sie »emphasis added« (zusitzliche Betonung)
oder »italicization« (in Kursiv geschrieben) nennt, auf Tex-
te zwischen den Zeilen, die sich aus der intertextuelle'n
Struktur ergeben, strategische Fluchtpunkte, die nicht expli-
zit ausgedriickt sind.% .
Natiirlich liegt darin eine Eingrenzung des sehr V'1€l
globaler ausgerichteten Konzepts der Dialogizitit, eine Ein-
grenzung auf Texte von Frauen, eine Selektion derjenigen
textuell manifestierten Diskurse, die an der jeweiligen Kon-
struktion von Weiblichkeit teilhaben, aber es ist zumindest
ein Versuch der konkreten Umsetzung. Er erweist sich ge-
rade auch bei ilteren Texten als fruchtbar (ich habe zum
Beispiel versucht, Texte von Jane Austen und Charlotte
Bronté »gegen den Strich« zu lesen)¥, oft fruchtbarer als
der Versuch, die semiotischen Elemente von den symboli:
schen zu scheiden, was fiir eine Diskussion von fémininité
Voraussetzung ware. Wir brauchen wohl beides, das pr (?'
grammatische Rezept fiir »weibliches« subversives Schrei-
ben und das analytische Herangehen an konkrete Texte, die
nie beantwortbare, aber immer neu zu stellende Frage nach

den Universalien genauso wie die Einsicht, daff diese kon-
kret nicht realisiert werden.

! Einer der ersten literaturw

issenschaftlichen feministischen Sammelbinde
tragt den Titel The Authori

ty of Experience, hg. v. Arlyn Diamond, Lee R.
Edwards, (Amherst 1977), zum Parameter Erfahrung fiir feministische For-
schung vgl. Liz Stanley, Sye Wize, Breaking out: Feminist Consciousness and
Feminist Research, (London 1983)

? Es gibt eine Reihe von i

list Criticism, (Ithaca 1979); Jonathan Culler, On
Deconstruction: Theory and Criticism after Structuralism, (London 1983);
Christopher Norris, Deconstruction: Theory and Practice, (London 1982);
Vincent B. Leitch, Deconstructive Criticism, (London 1983)
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? Auf die Beziige zu Hegel, Husserl, Heidegger, Freud und Nietzsche kann
ich hier nicht eingehen.

*Vgl. Michel Foucault, Die Ordnung des Diskurses, (Frankfurt/M. 1977.), und
ders., Archiologie des Wissens, (Frankfurt/M. 1973); Kontroversen zwischen
Foucault und Derrida zeigen, dafi es sich durchaus nicht um eine homogene
Theorie handelt.

’ Vgl. auch Jacques Derrida, Die Schrift und die Differenz, (Frankfurt/M. 1977),
und ders., Die Stimme und das Phiinomen, (Frankfurt/M. 1978)

¢ Julia Kristeva, »Probleme der Textstrukturatione, in: Strukturalismus in der
Literaturwissenschaft, hg. H. Blumensath, (Koln 1972)

7 J.H. Miller, zitiert in Leitch, Deconstructive Criticism, S. 195 .
¥ Daneben sind auch zahlreiche feministische Sonderhefte erschienen; wie
ware es mit einem solchen etwa bei DVjs oder Anglia? . )

® In: Mona Winter (hg.), Zitronenblau: Balanceakte dsthetischen Begrei ifens. (Miin-
chen 1983), S. 16-25

0L uce Irigaray, Speculum. Spiegel des anderen Geschlechts, (Frankful.'t/ M. 19-80)
"' Hélene Cixous, »Die Orange lebenc, in: Weiblichkeit in der Schrift, (Berlin/
West 1980)

2 Elisabeth Lenk, »Die andere Seite der Gesellschaft«, 5. 24; s. a?xc'h
J. Kristeva; »From One Identity to an Other«, in: Desire in Language: A Semiotic
Approach to Literature and Art, (Oxford 1980), S. 124-147 '

13 Michel Foucault, »What is an Author?«, in: Harari (hg.), Textual Strategies,
S. 141-160

' So jedenfalls argumentiert Frank in Was ist Neostrukturalismus? (Frankfurt/
M. 1983) . N
' Eine sehr gute Einfithrung zu Lacans Theorien iiber weibliche Sexu'ahtsft
findet sich in der von Jacqueline Rose und Juliet Mitchel verfa@te.n Eu.ﬁel-
tung zu ihrer Lacan-Ubersetzung: Jacques Lacan & The Ecole Freudienne: Fe-
minine Sexuality, (London 1982). ‘ f
' Ann Rosalind Jones, »Writing the Body: Toward an Understanding o
L’écriture féminine«, Feminist Studies, 7, no. 2 (summer 1981), 247-263

' Die meisten Vertreter befassen sich mit »Zentriertheit« in eim?r sehr all-
gemeinen Art und weichen dem Thema der Geschlechtsdichotorm.t-:n grund-
sétzlich aus. Es ist kaum zu glauben, wie sehr die iiblic-hen Ve.rdrangungzn
gerade innerhalb einer Theorie wirksam sind, die zmd%t in de.er Grun ;
satzdiskussion den Phallozentrismus vehement attackiert. So gibt es mi
Ausnahme von Culler keinen einzigen Einfithrungsband, der auf die Ar-
beiten der Feministinnen hinweisen wiirde.

8 Jacques Derrida, Sporen, Die Stile Nietzsches, (1976).5.10 ept
¥ Zit. nach Alexander Argyros, »Daughters of the Desert«, diacritics (Sept.
1980), 27-32 _

2 Luce Irigary, »Neuer Korper, neue Imaginations,
126

alternative 108/109 (1976),
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# Julia Kristeva, Die Revolution der poetischen Sprache, (Frankfurt/M. 1979),
5.39

ZFbd., S. 169

® Vgl. Gilles Deleuze, Félix Guattari, Anti-Odipus, (Frankfurt/M. 1979).
# Cixous, Weiblichkeit in der Schrift, S. 29.

® Vgl. ihre Ausfiihrungen in alternative 108/109 und in Weiblichkeit in der
Schrift, S. 73

* Cixous, Weiblichkeit in der Schrift, S. 69-70

¥ Marguerite Duras, in: Elaine Marks, Isabelle de Courtivron (Hg.), New
French Feminism. An Anthology, (Amherst 1980), S. 174; meine Ubersetzung;
s. auch Claudine Herrmann im selben Band, S. 168-173

* Julia Kristeva, Semeiotiks. Recherches pour une sémanalyse, (Paris 1969); vgl.
auch Kristeva, »Bakhtin, das Wort, der Dialog und der Romanc, in: J. [hwe
(hg), Literaturwissenschaft und Linguistik, Bd. 3, (Frankfurt/M. 1972), S. 345
375; dies., Revolution der poetischen Sprache; M. Bakhtin, Probleme der Poetik
Dostoevskijs, (Miinchen 1981); Die Asthetik des Wortes, (Frankfurt/M. 1979)

* Julia Kristeva, Polylogue, (Paris 1977)
¥ Kristeva, Semeiotike.

* Vgl. 2.B. Christa Wolf: »Wir haben keine authentischen Muster, das kostet
uns Zeit, Umwege, Irrtiimer, aber es mug Ja nicht nur ein Nachteil sein«;
Voraussetzungen einer Erzihlung: Kassandra, (Darmstadt 1983), S. 146; dage-
gen z.B. Virginia Woolf iiber weibliche Tradition in A Room of One’s Own;
die Literaturgeschichte von Ellen Moers, Literary Women, (New York 1977)
* Vel. Harold Bloom, A Map of Misreading, (New York 1975); Annette
Kolodny, »A Map for Rereading: Or, Gender and the Interpretation of
Literary Texts«, New Literary History, 11 (1980), 451-476; Nancy Miller,
»Emphasis Added: Plots and Plausibilities in Women’s Fiction«, PMLA, 96
(1981), 36-48; sie spricht von »paralle] mapping«.

* Der Terminus stammt von Bachtin.

* Zum Verhiltnis von Bachtins Begriff von Dialogizitit und der Fortfithrung
bei Kristeva vgl. Renate Lachmann, »Dialogizitit und poetische Sprache«,

in: dies. (hg.), Dialogizitit, (Miinchen 1982), S. 51-62; 5. auch die iibrigen Bei-
trage, vor allem Gabriele Schwab, »Dje Subjektgenese, das Imaginire und
die poetische Sprache«, S. 63-84_dije Vorstellungen von Dialogizitit anhand
der Theorien Lacang herausarbeitet.

* Sigrid Weigel, »Der schielende Blick. Thesen zur Geschichte weiblicher
Schreibpraxis«, in: Sigrid Weigel, Inge Stephan, Die verborgene Frau, Argu-
ment-Sonderband 96, (Berlin / West 1983)

T ;éi; auch Catherine Belseys Beispielanalysen in: Critical Practice, (London

¥ Vgl. meinen Beitrag iiber Intertextualitiit in diesem Band



Zum Wile)derlesen 7

Zum Wi(e)derlesen.!
Intertextualitit und das Programm
einer anderen Literaturgeschichte

»Ach, er mufl doch seine Dissertation schreiben«, sagte Mr. Ram-
say. Dariiber wisse sie bestens Bescheid, sagte Mrs. Ramsay. Er
spreche von nichts anderem. Sie handele vom Einflufs Soundsos
auf Soundso.?

Es ist aulerordentlich wichtig, dafl Frauen, wenn sie schreiben,
als Frauen schreiben — dies ist ein Teil des langwierigen Prozesses
der Dekolonisier'ung unserer Sprache und unserer elementarsten
Denkgewohnheiten.3

Liebe A, glaubst Du, daf dies das objektive Denken ist, aus dem
eine objektive Asthetik entsteht? Sage Dir alle grolen Namen der
abendlindischen Literatur auf, vergif$ weder Homer noch Brech_t,
und frage Dich, bei welchem dieser Geistesriesen Du, als Schrei-
bende, ankniipfen kénntest. Wir haben keine authentischen Mu-
ster, das kostet uns Zeit, Umwege, Irrtiimer, aber es muf ja nicht
nur ein Nachteil sein.*

Diese Textstellen enthalten bereits viele Stellungnahmen zu
Problemen der Intertextualitit, die in der feministischen
Diskussion eine wichtige Rolle spielen. Es werden Schwie-
rigkeiten beim intertextuellen Umgang mit einem Bildungs-
erbe angesprochen, in dem Frauen sich nur verzerrt wieder-
finden; die Reaktionen reichen von ironischer Distanz ﬁbe.r
Betroffenheit und deutliche Absage bis zu Entschlossenheit
zur Spurensuche und Bereitschaft zur Veranderung der
eigenen Schreibweise. Aufgrund der Forschung der letzten
zehn Jahre diirfte kein Zweifel mehr dariiber bestehe.n, dafS
es keine ungehindert reziproke Intertextualitat zwischen
Texten der Geschlechter gegeben hat. Dies liegt an unserer
Kultur, in der sich die ménnliche Perspektive, zum Allge-
mein-Menschlichen erklirt, als »natiirlich« und automati-
siert durchgesetzt hat. Die verschiedenen Moglichkeiten,



Zum Wile)derlesen 78

die beschritten werden, um dieser Asymmetrie zu begeg-
nen, namlich sich um den Preis der Selbstentfremdung an
ein falsches Ideal von Geschlechtsneutralitit anzupassen,
sich zu separieren und die Gebundenheit an diese Kultur
zu negieren oder sich auf die parallele Suche nach einer
eigenen Tradition zu begeben - alle diese Moglichkeiten sind
per se nicht perfekt und bringen ihre eigenen Probleme mit
sich. Diese Situation ist zu beriicksichtigen, wenn ich im
folgenden drei Bereiche herausgreifen werde, in denen es
2u Fragen der Intertextualitit von der Seite feministischer
Literaturwissenschaft ganz spezifische Problemkonstella-
tionen gibt.

Daf im Rahmen dieses Beitrags auf die von den Post-
strukturalisten entwickelte Definition von Intertextualitdt
zurlckgegriffen wird, hat eine doppelte Begriindung. Zum
einen enthilt deren globale (in vielem allerdings auch
problematische) Kritik am westlichen metaphysischen Den-
ken auch potentiell feministische Positionen®, die von eini-
gen Vertretern auch explizit benannt sind®, zum anderen
scheinen mir in der Erweiterung des Begriffs auch erwei-
terte Anwendungsmﬁglichkeiten zu liegen. Daneben wird
innerhalb dieser Theorie dezidierten Erkenntnisinteressen
Raum gewihrt, denn bei der Untersuchung von Inter-
textualitat im weiteren Sinn, also der »Beziehung zwischen
einem Text und den verschiedenen Sprachsystemen oder
Zeichenpraktiken einer Kultur«’, treffen mehrere Systeme
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werden, da man - so eine hiufige Kritik - alles mit allem in
Beziehung setzen kénne und somit das Problemfeld im
Grunde wenig vorstrukturiert werde. Barthes’ Beschwo-
rung eines universellen Intertexts verdeutlicht zum Beispiel
auf ironische Weise, dafi kein Interpretationsakt je die Poly-
phonie der beteiligten Stimmen erfassen kénnte und daf$
der Text (als Intertext) einen unbegrenzten Fundus an An-
schluBmoglichkeiten bietet. Der hypothetisch unendlich
plurale Text ist das bedngstigende wie stimulierende Pro-
dukt der Texttheorie von Kristeva, Barthes, Derrida und
anderen. Die als Konsequenz fiir jegliche Anwendung dieser
Theorie nétige Entscheidungsleistung der beteiligten For-
scher liegt im Bereich der Selektion des untersuchten Texts,
der Auswahl und Art der Vergleichstexte und schliellich
der Vergleichspunkte selbst. Die spezifische Parteilichkeit
eines feministischen Erkenntnisinteresses® 18t sich so in die
Untersuchung von Intertextualitit integrieren.

1. Negierung von Intertextualitit im Programm
der écriture feminine

»Den Kérper schreiben« ist ein zentrales Konzept der fran-
20sischen Feministinnen, das implizit Stellungnahmen zur
Intertextualitit enthilt. Es ist aus dem poststrukturalisti-
schen Programm der Lust hervorgegangen, das am explizi-
testen von Roland Barthes® formuliert wurde. Jouissance als
korperliches Empfinden driickt unbewufites Begehren und
instinkthafte Triebe aus, die im Proze8 des Schreibens und
Lesens auftauchen. Kristeva entwickelt daraus ihre Theorie
der symbolischen und semiotischen Anteile der Schrift, nach
der das Kérperliche, d.h. Semiotische, iiber das Symbolische
hjnausgeht, es in Frage stellt, es de-zentriert.!® Bei Kristeva
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und Derrida stellt ein Schreiben, das diesen Prozessen Raum
gibt, eine avantgardistische sthetische Moglichkeit dar, die
grundsétzlich beiden Geschlechtern offensteht, die aber
gleichzeitig bereits mit dem Etikett »weiblich« versehen
wurde. Obgleich »weibliches Schreiben« zungchst nur als
Gegenbegriff zum »phallozentrischen« Schreiben fungieren
sollte, verlor dieses Konzept spiter seine universale Zugang-
lichkeit und wurde auf reale Frauen projiziert:

Wenn eine Frau in der zeitlichen symbolischen Ordnung nur zur
Existenz gelangt, indem sie sich mit dem Vater identifiziert, so
versteht man, dag sie sich (. ..) vervollkommnet, sobald sich das
durchsetzt, was sich in ihr dieser Identifikation entzieht und nun
ganz anders, in unmittelbarer Nahe des Traums oder des miitter-
lichen Korpers, handelt. Und hiermit erhilt die weibliche Be-
sonderheit in einer patrilinearen Gesellschaft ihre Konturen:

Spezialistinnen fiir das UnbewuSte, Hexen, Bacchantinnen, die
sich in einer anti-apollinischen, dionysischen Orgie dem Sinnen-

rausch hingeben !
Cixous, Irigaray, Clément, Duras und andere® formulieren
daraus ein explizites feministisches Programm mit eben dem
Argument, daf Frauen dafiir besonders privilegiert seien,
weil sie sowieso immer schon innerhalb der symbolischen
kulturellen Ordnungen eine marginale Stellung innehatten.
Der symbolische Bereich, der zugunsten eines freieren
Ausdrucks von Korperlichkeit zuriickgedrangt werden soll,
umfafit neben der allgemeinen Bildung auch die kanonisierte
Literatur, das Inventar der verfiigbaren literarischen For-
men. Die Zuwendung zur jouissance des Korpers bedeutet
also gleichzeitig eine Negierung dessen, was »Bildungsinter-
textualitit« genannt werden kann. Obwohl sie aus ganz an-
deren Zusanunenhéingen entstanden ist, trifft sich die Ne-
gierung von Intertextualitiit be; den Franzésinnen mit einer
schon seit dem 19. Jahrhundert geduBerten® und dann bei

Virginia Woolf und in den siebziger Jahren wieder
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aufgenommenen Klage iiber die Beschaffenheit des »Univer-
sums der Texte«, die das Zitieren und Wiederverwenden
so kompliziert gestaltet:

Aber so schaut doch, was wir lesen. Ich las Schopenhauer und
Nietzsche und Wittgenstein und Erikson; Ich las de Montherlant
und Joyce und Lawrence und diimmere Leute wie Miller und
Mailer und Roth und Philip Wylie. Ich las die Bibel und griechische
Mythen (...}, Pythagoras und Aristoteles, Seneca, Cato, Sankt
Paulus, Luther, Sam Johnson, Rousseau, Swift. . . tja, ihr versteht.
Jahrelang hab ich’s nicht persénlich genommen. '

Aus der Not des Ausschlusses wird im Programm der
écriture féminine eine Tugend gemacht. Problematisch daran
ist nun weniger die Theorie als deren Niederschlag in kon-
kreten literarischen Texten. Der Theorie namlich kann kaum
mehr ein platter Biologismus unterstellt werden, wenn sie
derart explizit darauf insistiert, dal der Kérper nicht domi-
nant abbildhaft auf den Geschlechtscharakter verweist, son-
dern eingesetzt wird, um verfestigte Codierungen in Bewe-
gung geraten zu lassen. Dies verlangt allerdings veranderte
Leseeinstellungen, vor allem die Bereitschaft, die Skepsis
der Poststrukturalisten an der Referentialitit des Zeichens
zu teilen. Gleichzeitig aber — und darin manifestiert sich
eine paradoxe Situation ~ liegt es in der Natur literarischer
Texte, daf nicht nur der intendierte intertextuelle Bezug
(das heifit hier: die negierte Intertextualitit) zum Tragen
kommt, sondern alles, was vom Leser und der Leserin als
ein solcher erkannt und assoziativ verbunden wird. Dies
ist ein wichtiges Postulat der Intertextualititsdebatte, die
sich der erweiterten Definition des Begriffs bedient. Wie
schon im Beitrag von Lerner deutlich wurde, ist es schwierig,
wenn nicht unmoglich, der Intertextualitit zu entfliehen.
Es entstehen nicht-rekflektierte intertextuelle Anschliisse.
So korrespondiert zum Beispiel das Weiblichkeitsideal der
écriture féminine bis in den Wortlaut hinein mit den um die
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Jahrhundertwende in der Literatur mannlicher Autoren
auftauchenden sinnlichen Frauenbildern von Lulu bis
Molly, »Spezialistinnen«, von denen Kristeva sprach und
die ihrerseits bereits viele Vorbilder hatten. Ein solches
radikales »Heraustreten aus der Kultur — an deren Konstitu-
tion als, wenn auch schweigende, Folie die Frau immer
beteiligt war«!> —ist eben unmdglich und schafft gefahrliche
Anbindungen an Stereotypen, die andernorts attackiert
werden. '

Ahnliche Vorbehalte gelten auch fiir Texte, die nicht
explizit aus dem Programm der écriture féminine erwachsen
sind, aber den gleichen Gestus des entschlossenen Nicht-
Partizipierens an einer sie ausschlieBenden Tradition auf-
weisen. Die vielen Krankheitsgeschichten, in denen die
[llusion vermittelt wird, daf8 kérperliche und psychische
Extremzustinde ohne stilistische Formgebung dargestellt
werden, stellen einen unfreiwilligen Bezug zum Typus der
krankelnden und passiven Frau in der Literatur mehrerer
Jahrhunderte her. Als besonders problematisch gilt diese
potentielle und - auf die Autorinnen bezogen —~ ungewollte
Intertextualitiit bei Texten, in denen weibliche Protagonisten
durch den Rickzug in die Natur, der gleichzeitig ein in-
tensiveres Korperleben mit sich bringt, zu einem neuen
Identitétsgefiihl gelangen, zum Beispiel in Kate Chopin, The
Awakening, Joan Barfoot, Gaining Ground, Margaret Atwood,
Surfacing und vielen weiteren Texten, die in Gefahr kommen

konnten, in dje Nihe der vielfaltigen Stereotypen von der

als Naturwesen zy gerat

€n, eines jener erstarrten
Frauenbilder, dje zu Recht heftig angegriffen worden sind.
Sicher ist es wichtj

8, die Probleme einer solchen Inter-
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sind. In den drei genannten Romanen jedoch sollen die
Protagonistinnen gerade nicht in eine patriarchalische Ge-
sellschaft integriert werden. Die metonymische Angleichung
an Natur bedeutet fiir Edna (Chopin), Abra (Barfoot) und
die bezeichnenderweise namenlose Hauptfigur bei Atwood
erst einmal den ersten gesellschaftlich moglichen Schritt zu
einer weniger entfremdeten Existenz, und aus der Negation
der kulturellen Codierungen erwichst ein Verdnderungs-
prozefs, der im Gegensatz zu einer fest umschriebenen Rolle
steht. So gesehen kénnte eine Untersuchung der inter-
textuellen Relation zu entsprechenden ménnlichen Weib-
lichkeitsmythen sogar zu einer differenzierteren Erkenntnis
der eigentlichen Leistung dieser Romane fiihren.

Das Schreiben nach dem Diktat der jouissance bringt
daneben auch hochgradig intertextuelle Texte hervor, wie
sich am Beispiel von Barthes oder bei den von den Post-
strukturalisten favorisierten Autoren zeigen lait. Auch
Cixous produziert intertextuell dichte Prosa, wenn sie sich
auf Dora, Clarice Lispecteur oder Eurydike bezieht und
dabei mit symbiotischen Formen der Aneignung und Ver-
arbeitung eines Pritexts experimentiert. Die entstehende.n
systemreferentiellen Beziige verweisen auf das automati-
sche, vom Unbewuften gesteuerte Schreiben der Surrea-
listen.

2. »A Map for Rereading« als feministisches
Forschungsprogmmm

Eine Vielzahl von Untersuchungen gilt heute der Erfor-
schung einer parallelen Literaturgeschichte von Frz—fuen.
Aufgrund der feministischen Analyse herkémmlicher

Literaturwissenschaft und -geschichte — die ich hier als
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bekannt voraussetzen méchte — wurden Revisionsprozesse
verlangt und auch bereits in Angriff genommen, die nicht
nur ein Auffillen der Literaturgeschichte um die bisher
nicht berticksichtigten Texte von Autorinnen verlangten,
sondern auch ein Wiederlesen bereits kanonisierter Schrift-

. stellerinnen.’ Probleme der Intertextualitit gehen auf viel-

faltige Weise in ein solches Forschungsprogramm ein, denn
sowohl Einzeltext- als auch Systemreferenz sind wichtige
Aspekte einer jeden Literaturgeschichte, die Traditionslinien
und Gruppenbildungen herausstellen will.

Es bestehen unterschiedliche Meinungen dartiber, ob es
eine liickenlose parallele Geschichte iiberhaupt gibt, denn:

Zu schemenhaft voneinander getrennt geistern die Kiinstlerinnen
durch die Geschichte, ihr Tun blieb nach ihnen zumeist folg‘?nlos’
ihr Schaffen wurde bis auf weniges aufgesogen in den ménn_l_lchen
Traditionen, als daf sich eine ganz selbstindige gegenldufige
Tradition nachtréglich konstruieren liee 1”

Dagegen sind amerikanische und englische Wissenschaft-
lerinnen sehr vie] optimistischer:

(...) man kann zZwei

simultane, kompensatorische Handlungen
ausfiihren: zum eine

n kann man durch ein archédologisches und
rehabilitierendes Vorgehen »verlorene« Schriftstellerinnen ent-
decken und zuriickgewinnen, zum anderen durch einen Akt der
Rekonstruktion und Umbewertung eine parallele Tradition von
Frauen etablieren. (. ..) Der Gewinn dabei ist, daf damit ein sonst

unsichtbarer Intertext sichtbar gemacht wird: der rekonstruierte
Nachwelsvon organgerschaft und Préfiguration, von aner-

kannten und nicht eingestandeney, Verpflichtungen, von Angsten
und begeisterten Zustimmungeg

18
!

Ungeachtet dieser Unterschiede besteht dahingehend Einig-

keit, daB auf diesem Gebiet dje Forschung weiter betrieben
werden muf.
Dabei ergibt sich eine

paradoxe Situation: Einerseits
werden bes

tehende Ausgrenzungen kritisiert, auch wenn



Zum Wi(e)derlesen 85

Charakterisierung des »Frauenromans«, dessen Kenn-
zeichen »ein zartes, empfindliches Gefiihl fiir Maff und
Rundung« und dessen »Gewebe (. . .) in seinen Proportionen
reiner und im Ganzen durchsichtiger«!® sei, andererseits
werden mit diesem Forschungsprogramm ganz offensicht-
lich zunéchst Texte von Frauen in ihren Relationen zueinan-
der untersucht und aus der allgemeinen Literaturgeschichte
isoliert. Die Betonung muf hier auf »zunédchst« liegen, denn
die bestehende Asymmetrie kann nicht allein durch quanti-
tatives Aufstocken ausgeglichen werden. In die Definition
von Bildungsroman sind zum Beispiel so viele typische
Elemente minnlicher Sozialisation als Strukturelemente
eiﬂgegangen, daf Romane von Schriftstellerinnen mit weib-
lichen Protagonisten, wie etwa Antonia White, Frost in May,
Dorothy Richardson, Pilgrimage oder Rita Mae Brown, Ruby
Fruit Jungle, immer wieder durch die verfiigbaren Raster
fallen und in allgemeinen Abhandlungen fehlen. Einzel-
untersuchungen haben bereits gezeigt, daf die Struktur der
Suche (guest) anders aussehen wird, daf die Position der
Mutter stirker besetzt ist und dal Handeln anders definiert
wird.® Da also der Einzeltext immer wieder demselben
Selektionsprinzip unterworfen wird, niamlich dafs er auf-
grund der einseitigen Kriterien als deviant erkannt und
ausgegrenzt wird, kann eine Verinderung der Gattungs-
defintionen selbst nur iiber eine intertextuelle Analyse der
ausgegrenzten Texte laufen. Dabei geht es vorwiegend um
Fragen der Motiviibernahme, der Wiederholung und Varia-
tion von Themen und in jedem Fall neben den explizit mar-
kierten auch um die weniger markierten intertextuellen
Ankniipfungen. Ein - allerdings noch recht weit entferntes
~ Ziel einer solchen Praxis konnte gerade eine gerechtere
und weniger asymmetrische allgemeine Literaturgeschichte
sein.
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Als Sammelbegriff fiir das einer Vielzahl von Einzel-
untersuchungen zugrundeliegende Zielprojekt eignet sich
der der Literaturgeschichte nur bedingt, da zum Beispiel
der Aspekt der Chronologie nur von sekundirer Relevanz
ist. Kolodnys »map for rereading« verweist mit dem Bild
der Landkarte auf die Idee einer flichendeckenden Inter-
textualitiat, die bewuflt nicht nach den Prinzipien linearer
Genealogie konzipiert ist. Virginia Woolf und viele nach
ihr haben das Bewuftsein dafiir geschirft, daf ein solches
Ausmessen neuer literarischer Landkarten nur unter Be-
ricksichtigung der spezifischen Produktions- und Rezep-
tionsbedingungen erstellt werden kann. Dabei wird sowohl
die Geschichte von Behinderungen, von Rollenkonflikten
und den daraus resultierenden Silences?! erforscht als auch
versucht, auf konstruktive Weise die méglichen positiven
Rﬁckkopplungen zwischen sozialen Bedingungen und Tex-
ten zu erfassen. Eine eben Projektierte komparatistisch ange-
legte Literaturgeschichte weiblicher Texte fragt unter an-
derem nach den Orten der Literaturprodukt__ic_)ljl, von mittel-
alterlichen Klsstern tiber Hofe, Salons, dem FamilienefStisch
bis zum »room of one’s own«. Wenn mit Intertextualitit
»weniger eine Bezeichliuﬁg'fﬁr die Beziehung eines Texts
zu bestimmen vorangegangenen Texten als eine Bezeich-
nung fiir seine Teilnahme am diskursiven Raum einer Kul-
tur«* gemeint ist, dann wird eine solche Literaturgeschichte
zur I(ulturgez-;chichte23 erweitert, innerhalb derer Prozesse
der Textuah'sierung von Kontext erforscht werden.

Mit dem neuen Forschungsinteresse sind viele deutlich
markierte intertextuelle Beziige erst ins Blickfeld geriickt.
Am offensichtlichsten ist ein solches gegenseitiges Zitieren
bei Lyrikerinnen. Die Countess of Winchilsea greift Sappho
auf, Elizabeth Barrett-Browrﬁng schreibt iiber George Sand,
Amy Lowell iiber Bary -Browning, Lola Ridge iiber Amy
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Lowell, Elizabeth Bishop iiber Marianne Moore, Anne
Sexton tiber Silvia Plath, Denise Levertov und Adrienne Rich
Gber eine grofle Zahl von Vorgidngerinnen, und so liefSe sich
die Reihe weiter ausbauen.” Bei aller Verschiedenheit des
Sprechtons und der poetischen Mittel li8t sich als Gemein-
samkeit die positive Ankniipfung erkennen, die als Preis,
in Form von Referenz auf die Biographie der Vorgingerin,
und im Vergleich mit der eigenen poetologischen Selbst-
aussage erfolgt. Borges’ Aussage, daf8 jeder Autor seinen
eigenen Vorginger erschafft?, 146t sich natiirlich auch auf
die Vorgangerin ausweiten, allerdings mit Komplikationen,
die Gilbert und Gubar mit der ungleich schwierigeren Posi-
tion von Lyrikerinnen (im Vergleich mit Romanautorinnen)
erkldren.? Es 143t sich leicht nachweisen, daff noch bis in
dieses Jahrhundert hinein die Rolle der Dichterin als ange-
mafte und als unweibliche betrachtet wurde, zumal ja auch
die Position Frau fiir die Muse und das besungene Objekt
reserviert war. In der Lyrik ist diese Vorstellung des Weiter-
schreibens besonders ausgeprigt und historisch durchgan-
gig zu finden, wihrend sie in der Romanliteratur erst seit
Virginia Woolf und verstirkt in der Literatur der siebziger
Jahre auftaucht.

Als Beispiel fiir komplex strukturierte Einzeltextreterenz

kdnnte man Jean Rhys’ Geschichte der »madwoman in the

B i

attic« aus Jane Eyre in ihrem » Roman Wide Sargasso Sea und
das Umschreiben desselben Texts in Daphne du Mauriers
Rebecca anfuhren”, ein wichtiges intertextuelles Motiv ist
zum Beispiel der Geschlechtertausch®; ein bis zu Virginia
Woolfs Bemerkungen in A Room of One’s Own nicht be-
achtetes intertextuelles Thema ist das der Beziehungen
zwischen Frauen in Romanen von Schriftstellerinnen®; eine
Herstellung der Gattungsreferenz feministischer Utopien
von Gilman, LeGuin, Russ und Piercy fordert neue Perspek-

I e
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tiven zum Thema »alternative Welten«*; zum Komplex
rekurrierender Bilder gibt es trotz bereits vorliegender
Einzeluntersuchungen noch viel zu entdecken; im Bereich
der Systemreferenz »plot-Struktur« mug noch weiter an der
Untersuchung der geschlechtsspezifischen Dramatisierung
des geteilten Selbst in Texten von Plath, Gilman, Sexton, H.
D., Lessing, Mortimer, Piercy, Ferguson gearbeitet werden.

Mit dem Referenzbezug »Mythos« 148t sich eine ganz
andere intertextuelle Reihe beschreiben. Er findet sich zum
Beispiel bei so unterschiedlichen Autorinnen wie H. D.,
Adrienne Rich, Christa Wolf oder Angela Carter.” In der
Forschung hat sich in den letzten Jahren eine verstarkte
Beschiiftigung mit der dichterischen Verarbeitung von
Mythen abgezeichnet, aus der sich auch neue theoretische
Zugange entwickelten. Ausgangspunkt ist die These, da88
die Spurensuche nach dem weiblichen Intertext bis in
prapatriarchalische Gesellschaften zurtickgehen mufS. »Wir
haben keine authentischen Muster«, sagt Christa Wolf in
thren Frankfurter Vorlesungen, und die Forschung von
Heide Gottner-Abendroth® verbindet diese Suche nach der
intertextuellen Spur mit der Definition eines anderen Kunst-
begriffs, der das Rituelle mit einbezieht, zu einem utopi-
schen Konzept »matriarchaler Kunstausiibung«. Gottner-
Abendroths Thesen sind hierzulande sehr umstritten, wiren
aber durchaus an Kristevas Vorstellung vom »kollektiven

Erinnern« und an Foucaults weit gefafites Konzept des
»Archivs« anschlie@bar.

Die Behandlun

& des Themas Sexualitit im Roman einer
tellerin wird so gut wie nie von der traditionellen

Literaturkritik als akzeptabel befunden. Dabei reicht die

Palette der Verdiktg_ von der frustrierten Pastorentochter

iiber die frigide Intellektuelle bis zyy nymphomanischen
Zeitgenossin. Eine

Mbglichkeit, jenseits dieser haglichen
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Projektionen zwischen Verklirung und Verteufelung zu
einer addquateren Einschitzung zu kommen, ist nur in Sicht,
wenn erstens die tiblichen biographistischen Kurzschliisse
aufgegeben werden, zweitens im intertextuellen Vergleich
erst einmal die Bandbreite der fiktionalen Umsetzungen des
Themas Sexualitét erforscht und ernsthaft als Aussage eines
literarisch und biographisch definierten Subjekts zur Kennt-
nis genommen wird und drittens, wenn dann auch in Rela-
tion zu den jeweiligen historischen Normen »Frauenphanta-
sien« genauso als kulturspezifischer Ausdruck differenziert
betrachtet werden, wie es offensichtlich im Fall der »Man-
nerphantasien« leichter méglich ist.

Aus diesen Beispielen sollte ersichtlich werden, daf die
ganze Bandbreite von Typen und Bezugsformen der Inter-
textualitdt in einem solchen Forschungsprogramm vertreten
ist. Das Wichtige dabei ist die durchgehend erkennbare
Tendenz der Einzeluntersuchungen, es nicht bei der Analyse
von intertextuellen Beziigen zu belassen, sondern gleich-
zeitig auf gangige Beurteilungskriterien verandernd einzu-
wirken. Es wird sich noch zeigen miissen, wo Gattungs-
definitionen grundsitzlich verandert werden miissen, um
Texte von Frauen aufnehmen zu kénnen, wo Sonderformen
eingefiigt werden miissen und iiberhaupt welche Formen
solch eine (utopische) Literaturgeschichte annehmen miifite,
um dem im allgemeinen gesetzten Anspruch der Univer-
salitdt gerecht zu werden.
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3. Der Einzeltext im Spannungsfeld
widerspriichlicher Teilnahme an kulturellen Codes

Wihrend intertextuelle Beziige durch die Literaturwissen-
schaft im allgemeinen unter dem Aspekt der Verarbeitung
und der Einverleibung In einen neuen kohirenten Text
untersucht werden, verlagern die Poststrukturalisten den
Schwerpunkt jhres Interesse auf die in einem Werk inter-
textuell evozierten Texte selbst und auf das Spannungs-
verhdltnis, das sich aus ihrem Zusammentreffen ergibt.
Anstatt sich wie bisher auf das Aufgehen der Pritexte in
einer neuen asthetischen Konstruktion zu konzentrieren,
gestatten sie den »fremden Texten« ein stiarkeres Eigenleber;
diese werden auf eine Weise erneut »ins Spiel« gebracht,
dafl sie selbst wiederum als Vertreter literarischer und
gesellschaftlicher Diskurse aktiv werden, die sich nicht
Immer problemlos aufeinander projizieren lassen. Das inter-
textuelle Spiel innerhalb eines Einzeltexts wird vorwiegend
in Briichen und Widerspriichen eines Werks lokalisiert und
als ein dialogisches Einschreiben heterogener Elemente und
Textwelten betrachtet, deren Reibungsflichen neue Lesarten
ermoglichen. Die dekonstruktivistische Praxis so unter-
schiedlicher Autoren wie Derrida, J. Hillis Miller oder de
Man setzt jeweils bei einer solchen Erforschung von Dis-
kontinuititen an.

Das Konzept des dialogischen Texts bietet Ankniipfungs-
punkte fiir die Analyse von Texten weiblicher Autoren. Es

kann nimlich davon ausgegangen werden, daff im Werk
von Autorinnen keinesfallg »authentische Weiblichkeits-
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in den Kulturprodukten von Frauen niederschlagen wird. .
Die Moglichkeiten, die Sigrid Welgel mit der Metapher des 1
>>th1elenden Blicks« zusammenfaﬁt sind Vlelfaltlg, SO Zzum
Beispiel »partlelle Anpass-lﬂing und Unterwerfung - als Stra-
tegie, als Schutz oder auch ganz unproblematisiert als ver-
lnnerhchte Verhaltensnorm« 3 Da es in der literarischen
"Produktion um eine Wiederverarbeitung, ein standiges Um-
schreiben von Kultur geht, muf$ sich ein solcher Konflikt
zwischen Affirmation und Distanz von kulturellen Codie-
rungen von Weiblichkeit in der dialogischen Struktur eines
Textes spiegeln. Intratextuelle dialogische Formen kénnen
als Widerstreit zwischen den eigenen und den fremden
Stimmen als auch zwischen den fremden Pritexten unter-
einander auftreten. Bei Nancy Miller erscheint die »eigene
Stimme« als eine zusitzliche Struktur, als emphasis added,
die liber den im Text geleisteten Anschlu an die dominante
Kultur hinausreicht: »die Hervorhebung kann immer gele-
sen werden und verweist auf einen anderen Text«.® An
anderer Stelle bezeichnet sie dieses Phinomen als »kursiv
schreiben«, »den ausgefallenen Wunsch nach einem anderen
Ausgang der Geschichte«.®
Aus diesen Formulierungen geht hervor, dafd es sich um
eine im Akt des Rezipierens konstituierte Dialogizitat han-
delt, um eine nachtrigliche Setzung, die keiner bewufSten
auktorialen Intention entsprechen mus£s. »Doch es gibt einen
Ort, an dem diese Vielfalt zusammentrifft, und dieser Ort
ist der Leser und nicht, wie bisher gesagt, der Autor«”, so
Barthes’ Kommentar zu den Konsequenzen einer Sicht des
Texts als Polylog. Bei der beschriebenen Betrachtungsweise
jedoch, nach der bestimmte dialogische Strukturen als &sthe-
tische Transformation der sozialen und kulturellen Position
von Schriftstellerinnen aufgefafSt werden, muf die von

Barthes postulierte Unbegrenztheit der Herstellung inter-

™~
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textueller Beziige eingeschrinkt werden auf die historisch
moglichen und auf diejenigen, die an der Konstruktion von
Weiblichkeit teilhaben. Auch das Subjekt tritt uns hier nicht
als vollig dezentriertes gegeniiber, da es als historisches
Subjekt erhalten bleibt, das allerdings gleichzeitig in seiner
Eigenart als Schnittpunkt divergierender Codierungen ins
Blickfeld gerit. Da8 trotz dieser Eingrenzungen das so
verstandene Konzept der Dialogizitit mehr leistet als nur
eine Erhellung des Kontexts, soll an den beiden folgenden
Beispielen kurz vorgefiihrt werden. Sie sind bewuft nicht
aus dem Bereich der Moderne, dem privilegierten Anwen-
dungsbereich poststrukturalisitischer Theorien, gewahit. Es
soll deutlich werden, daf sich in den gezeigten heterogenen
Textstrukturen generalisierbare Widerspriiche manifestie-
ren, die sich aus der Teilnahme der Autorinnen an einer
geschlechtsdichotom geteilten Kultur ergeben.

Der Typ der selbstindigen bis kratzbiirstigen Frau hat
bei Jane Austen eine recht differenzierte Auspragung er-
fahren. Doch ausnahmslos landen diese Heldinnen in kon-
ventionellen Ehen, in denen samtliche Schwierigkeiten, die
die Protagonistinnen zundchst mit den Normen der Gesell-
schaft hatten, ausgeraumt scheinen. Diese Widerspriich-
lichkeit findet auch eine Entsprechung in formaler Hinsicht,
denn wihrend Jane Austen mittels subtil ausgestalteter
Dialoge und einem Wechsel von ironischem Erzihlerbericht



Zum Wi(e)derlesen 93

darstellt, so wie es in konventionellen Frauenromanen iib-
lichist. Es wire sicher zu weit gegangen, hier eine implizite
aber deutliche Stellungnahme gegen die Ehe zu sehen (und
damit eine Reduktion zugunsten einer eindeutigen Eman-
zipationsaussage vorzunehmen); vielmehr wird hier ein
Widerspruch deutlich, der nicht aufgelost werden kann:
Zeitgendssisch vorstellbar sind viele differenzierte Formen
von Auflehnung und weiblicher Individualisierung abseits
vom Stereotyp, nicht aber Konsequenzen in Form von
grofen Losungen. Intertextuell lassen sich sowohl die
zeitgenossischen conduct books, die Benimmbiicher, als
auch die Texte der bereits etablierten Gegenkonvention der
»disagreeable woman«* anschliefen (als »lesbare Versio-
nen« etwa John Gregory, A Father’s Legacy to His Daughters
gegen Mary Wollstonecraft, A Vindication of the Rights of
Woman). Es kénnten — ganz im Stil einer dekonstruktivi-
stischen Lesart — jeweils Textzitate angefiihrt werden, die
ein deutliches Echo zu diesen beiden Texten anklingen
lassen. Die Formen der schlagfertigen Replik, der aufmiipfi-
gen Verhaltensweisen und der gelegentlich radikal eigen-
stichtigen Einstellungen diirfen weder verabsolutiert wer-
den noch vom Ausgang her eine Relativierung erfahren. Es
spricht viel dafiir, dal das gesamte Spannungsverhaltnis
der beteiligten Diskurse, auch das historische Dilemma der
Autorin, bei dem auch die Normen des Romantypus eine
Rolle spielen, aufrecht erhalten wird.

In Charlotte Brontés Roman Jane Eyre wird im Verlauf
des Texts in einem rationalen Diskurs das Bestreben der
Hauptfigur nach Gleichstellung mit Rochester vorgefiihrt.
Jane ist agens der Handlung auch durch ihr Argumelfmtieren
und durch den voriibergehenden Riickzug. Sie insistiert auf
Gleichberechtigung und ist selbstbewuft stolz dara?lf, dafl
sie die Bedingungen angibt, unter denen die Beziehung
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eingegangen wird. Indem Rochester noch von anderer Seite
her, ndmlich durch das Schicksal, auf ihre Stufe gebracht
wird, ergibt sich ein deutlicher Bruch in der Motivierung
der Handlung. Das Schicksal als agens eines plot ware poeto-
logisch keine Besonderheit, wohl aber in diesem Roman, in
dem die aktive Heldin sich dieser Rolle selbst bewuft ist.
Zwischen der Vehemenz von Janes Aufbegehren und der
Passivitit in der Annahme des (allerdings nach ihren Wiin-
schen sich vollziehenden) Schicksals besteht ein Wider-
spruch; der nicht éinfach aufgelost werden kann.
? i\@ﬂbert und Gubar haben detailliert eine in der Forschung
auch -‘Endéi"@\%eitig bestehende Interpretation der »mad-
. Woman in the attic«, der Irren in der Dachkammer, heraus-
gearbeitet, nach der Bertha als Projektionsgestalt des in
- dieser Emanzipationsgeschjchte Verdrangten gesehen wer-
den kann.* Dies geschieht allerdings auf eine implizite
Weise, durch Parallelkonstruktionen und durch die Bilder.
Die Ich-Erzihlerin Jane, die sonst alles explizit kommen-
tiert, verstummt in ihrer analysierenden Funktion und
nimmt eine lediglich beschreibende Haltung ein. Der leiden-
schaftliche, aber rationale Diskurs gilt dem Thema »Gleich-
heit der Geschlechter«, was sonst an (sexuellem?) Begehren,
Auflehnung und Widerspriichen bei Jane auftaucht, wird
in den melodramatischen Bereich von Irresein und mon-
stroser Bestialitit abgeschoben. Der Vollzug der Beziehung
wird nur méglich, wenn er zum karitativen Akt reduziert
ist. Obwohl keinerle; Einigung in der Forschung tiber die
genauere inhaltliche Fillung des Bildbereichs der »mad-
“woman« und der Funktion des Schicksals besteht, werden
diese Punkte durchgehend ajg »Ungereimtheit« des Texts
b.'eZEiChIlet. Doch gerade durch diese Ungereimtheiten wird
fir uns der Status der vorgefiihrten Utopie als historisch

bedingte Teillésung erkennbar, eine Vereinigung Gleich-
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gesinnter, doch nur des Sinns und nicht der Sinne, eine
asthetisch umgesetzte Forderung der in der Tradition der
Aufklirung stehenden feministischen Debatte. Gerade da-
durch, daB8 diese Briiche — zwischen realistischen und melo-
dramatischen Erzihlelementen, zwischen expliziter Kom-
mentierung und Beschreibung, zwischen widerspriichlichen
Prinzipien der plot-Gestaltung — erkennbar werden, weist
der Roman so deutlich wie wenige andere iiber sich hinaus
und gestaltet, nach Maf3gabe der zeitgendssischen nar-
rativen Mittel und unter Verwendung des Bilds der
»madwoman« poetisch verschliisselt, das rational nicht
Denkbare und unter den historischen Bedingungen nicht
Ausdriickbare mit.

Das Hauptinteresse einer solchen Analyse gilt der Sinn-
konstitution®, die anders ausfillt, wenn der Text als grund-
satzlich dialogisch behandelt wird. Die Untersuchung der
beteiligten literarischen, philosophischen, gesellschaftlichen
etc. Sinnsysteme wird bei einer feministischen Analyse ein-
gegrenzt (es wird nie der Anspruch auf Vollstandigkeit
erhoben) auf solche, die an der jeweiligen Konstruktion des
Weiblichen teilhaben. Erforscht werden Diskontinuitaten in
literarischen Texten als KulturduBerung einer Gruppe,
deren Teilhabe an und Ausschlu8 von éffentlichen Diskur-
S€n zum jeweiligen historischen Zeitpunkt interdisziplinar
untersucht werden kann (und die sich intertextuell mani-
festiert). Diese Diskontinuititen verweisen auf einen wei-
teren Text zwischen den Zeilen, auf »emphasis added« oder
einen strategischen Fluchtpunkt.

In den Ansitzen, die ich hier vorgefiihrt habe, ist es
muflig zu fragen, welche generellen Unterschiede denn
zwischen Texten minnlicher und weiblicher Autoren be-
stiinden. Die beniitzten Konzepte von Intertextualitat er-
lauben es, als heuristische Schaltstellen fiir eine Reihe von
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Einzelproblemen beniitzt zu werden und damit ﬁ?er allzu
platt antagonistische Problemkonstruktionen hm-auszu-
gehen. Zwar kénnen Prozesse der Differenzierung sichtbar
gemacht werden, aber nicht Universalien geschle'chtsspe-
zifischer Ausdrucksformen. Als ein weiterer positlve.zr An-
kniipfungspunkt fiir feministische Forschung mag C?lf? Tat-
sache gelten, daB poststrukturalistische Theorien Posmone.n
aufierhalb festgefahrener literaturwissenschaftlicher Prakti-
ken markieren, von denen aus das Unternehmen einer »map
for re-reading« moghch wird.

! Annette Kolodny, hat fiir das Projekt des Wiederlesens das Bild der Land-
karte beniitzt, um die intertextuelle Vernetzung jedes Einzeltext§ her;
vorzuheben: »A map for Rereading: Or, Gender and the Interpreta‘tlon °

Literary Texts«, New Literary History, 11 (1980), 451-467; dabei bezieht s;e
sich auf den Titel von Harold Bloom, A Map of Misreading (New York 1971 )
* Virginia Woolf, To the Lighthouse; dt. Zum Leachttarm (Frankfurt/M 1991),
Ubersetzt von Karin Kersten .

* Angela Carter, »Notes from the Front Line«, in: On Gender and Writing, hg.
Michelene Wandor (London 1983), S. 69-77

ter
* Christa Wolf, Voraussetzungen einer Erzdhlung: Kassandra, Frankfurte

Poetik-Vorlesungen (Darmstadt 1983), S.146 d
5 vgl. dazu meine Beitrige zu diesem Thema im vorliegenden Band un
meine Einleitung zu Feminjst Aesthetics, hg. Gisela Ecker (London 1985).

6 Jacques Derrida, Spurs: Nietzsche's Styles (Chicago 1979); ders., ,,Becom.mg.
Womans, Semiotext(e), 3 (1978), Wayne C.Booth, »Freedom of Interpretation:
Bakhtin and the Challenge of Feminist Criticisme, Critical Inquiry, 9 (1982),
45-76; Jonathan Culler, On Deconstruction, (London 1983)

7 Jonathan Culler, The Pursuit of Signs (New York 1981), S. 103

® vgl. dazu Natascha Wiirzbach, »Feministische Forschung in Literatur-

wissenschaft und Volkskunde: Neue Fragestellungen und Probleme der
Theoriebildung«, in: Die F

rau im Mirchen, hg. Sigrid Frith, Rainer Wehse
(Kassel 1984), S 192-214

? vgl z.B. folgende seiner Texte: Roland Barthes par Roland Barthes (1975); Le

grain de la voix (1981); Le plaisir du texte (1973); Fragment d'un discours amoureux
(1977)

' Julia Kristeva, Die Revolution der poetischen Sprache (Frankfurt/M 1978)



Zum Wie)derlesen 97

und dies., Desire in Language: A Semiotic Approach to Literature and Art (Oxford
1980)
" ulia Kristeva, Die Chinesin (Frankfurt/M 1982), S. 264
"2 vgl. Hélene Cixous, Weiblichkeit in der Schrift (Berlin 1980); Luce Irigaray,
Speculum: Spiegel des anderen Geschlechts (Frankfurt/M 1980); die Beitrige in
Alternative, 108/109 (1976); New French Eeminism: An Anthology, hg. Elaine
Marks, Isabelle de Courtivion (Amherst 1980); zur englischen,
amerikanischen und deutschen Rezeption vgl. Ann Rosalind Jones, »Writing
the Body: Toward an understanding of 1’écriture féminine«, Feminist
Studies, 7 (1982), 247-263; Nancy Miller, »The Text’s Heroine: A feminist critic
and her fictions«, Diacritics, 12 (1982), 48-53, Friederike Hassauer, »Der ver-
gickte Diskurs der Sprachlosen«, Notizbuch, 2 (1980), 48-65

0 zum Beispiel bereits an mehreren Stellen bei Elizabeth Barrett Browning,
Aurorg Leigh (1857)
:: Marilyn French, The Women’s Room (London 1978), S. 267 o

Renate Lachmann, »Thesen zu einer weiblichen Asthetik«, in: Weiblichkeit
ll)fer Feminismus?, hg. Claudia Opitz (Weingarten 1984), S. 181-194

vgl. Ellen Moers, Literary Women (New York 1977) und Elaine Showalter,
ﬁ Literature of Their Own (London 1978) "
’ Sylvia Bovenschen, »Uber die Frage: Gibt es eine »weibliche« Asthetik?«,
gsthetik und Kommunikation, 7 (1976), 60-75

Nancy Miller, »Emphasis Added: Plots and Plausibilities in Women’s
fgiction«, PMLA, 96 (1981), 36-48
20 Max Wildi, Der englische Frauenroman und andere Aufsitze (Bern 1976), S'. 15

Annis Pratt, Archetypal Patterns in Women'’s Fiction (Brighton 1982), Nina
Baym, »Melodramas of Beset Manhood: How Theories of American Fiction
Exclude Women Authors«, American Quaterly, 33 (1981), 123-139; Susan
Rosowski, »The Novel of Awakening«, Genre, 12 (1979), 313-332; Lee
R Edwards, »The Labors of Psyche: Toward a theory of female heroisme«,
gritical Inquiry, 6 (1979)
v Tilli Olsen, Silences (London 1980)
” Culler, The Pursuit of Signs, S. 103

Vincent B.Leitch, Deconstructive Criticism (London 1983), S: 12
# Material dazu ist in den Werken fast aller Lyrikerinnen in sehr grofier
Anzahl 2y finden; vgl. dazu auch Sammlungen von Gedichten von Frauen,
u.a. The World Split Open, hg. Louise Bernikow (London 1974); Salt and Bitter
and Good, hg. Cora Kaplan (New York, London 1975); No More Masks, h'g '
Frances Howe, E.Bass (New York 1973); Mountain Moving Day, hg. EGIll
(New York 1973); Bread and Roses, hg. Diana Scott (London 1982); One Foot
on the Mountain, hg. Lilian Mohin (London 1979). Zu einzelnen I- hemen vgl.
Sandra M Gilbert, Susan Gubar, hg. Shakespeare's Sisters (Bloom gron 197%)
und Cora Kaplan, »The Indefinite Disclosed: Christina and Emily
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Dickinsonc, in: Women Writing and Writing about Women, hg. Mary Jacobus
(London 1979), S. 61-79

» Jorge Luis Borges, Labyrinths (Harmondsworth 1?81), S. 2?6 Haven
26 Sandra M. Gilbert, Susan Gubar, The Madworman in the Attic (New Hav m'
London 1979), $.49 und dies., »Gender, Creativity and the Wo_man Poe;(t’er-
Shakespeare’s Sisters, S.XV-XXVL Zu dieser typischen Funktton dgruts‘:he
textualitit vgl. auch Gisela Brinker-Gablers Einleitung zu De

8), S.
Dichterinnen vom 16. Jahrhundert bis zur Gegenwart (Frankfurt/M 1978)
17-66

icH ale
# vgl. Alison Light, » Returning to Manderley« — Romance Fiction, Fem

Sexuality and Class«, Feminist Review, 16 (1984), 7.-25; R.Scha; f;:::z
~ »Mirroring and Mothering in Simone Schwarz-Bart's Pluie e_t vent sur ;’06
Miracle and Jean Rhys’ Wide Sargasso Sea«, Yale French Studies, 62, 88-  als
% Inge Stephan, » Daf ich Eins und doppelt bin. . .« Geschlechtertauscqu
titerarisches Themac, in: Inge Stephan, Sigrid Weigel, Die verborgen;d o
(Berlin 1983), 5.153-175; Sandra M.Gilbert, »Costumes' .Of the ) H;m;
Transvestism as Metaphor in Modern Literature«, in: Writing and Sex
Difference, hg. Elizabeth Abel (Brighton 1982), S. 193-220 e
* Elizabeth Abel, »(E)Merging Identities: The dynamics of fem.ale frien bs df
in contemporary fiction by womenc, Signs, 6 (1981), 413-435; Nina Auerbach,
Communities of Women (Cambridge, Mass. 1978) . e

vgl. meinen Artikel »The Politics of Fantasy in Recent American Wome
Novels«, Englisch Amerikanische Studien, 6 (1984), 503-510 -
! Barbara H.Rigney, Madness and Sexual Politics in the Feminist Novel (Mad@h
1982) war eine der ersten einer langen Reihe von psychoanalytisc
orientierten Untersuchungen

32 vgl. Christa Wolf, Kassandra (Darmstadt 1983) und Voraussetzungen; Angela
Carter, The Passion of New Eve (London 1977) o
33 vgl. Die Géttin und ihr Heros (Miinchen 1980) und Die tanzende Gomt’;
Prinzipien einer matriarchalen Asthetik (Miinchen 1982); vgl. auch Ru

Grofmas, Christiane Schmerl, hg,, Philosophische Beitriige zur Frauenforschung
(Bochum 1981)

* »Der schielende Blick: Thesen zur Geschichte weiblicher Schreibpraxis«,
in: Weigel, Stephan, Dje verborgene Frau, S. 89

* Miller, »Emphasis Added«, S, 47

* Miller, »Emphasis Addeds, S. 44

¥ Roland Barthes, Image-Music-Text (London 1977), S. 146

* vgl. Dale Spender, Women of Ideas (London 1982), S. 117 f£.
¥ Gilbert, Gubar, Madwoman, S. 368 £f.

* VBl Renate Lachmann, »Intertextualitat als Sinnkonstitution: Andrej Belyjs
Petersburg und die »fremden« Texte«, Poetica, 15 (1983) und dies. »Dialogizitét
und poetische Spraches, in: Dialogizitiit, hg. Renate Lachmann (Miinchen
1982), S, 51-62
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Der Kritiker, die Autorin und das »Allgemeine
Subjekt«. Ein Dreiecksverhiiltnis mit Folgen

Uber das allgemeine Subjekt, das Konstrukt des prototypi-
schen Menschen, wird heute im Rahmen der feministischen
Diskussion viel gesprochen. Was in den letzten Jahren zu-
sehends in den Blickpunkt der Kritik geriickt ist, ist die Tat-
sache, daf} dieses Abstraktum Mensch, vor allem als Held
der Philosophie nicht etwa geschlechtsneutral ist oder so
angelegt ist, dal er das mannliche und das weibliche Ge-
schlecht vertreten kann, sondern daf er vielmehr deutlich
madnnliche Zuge tragt. Es ist eine wichtige Aufgabe, die Ent-
stehung und den Gebrauch des so gestalteten allgemeinen
Subjekts in der Sprache der Institutionen und in der Ge-
schichte der wissenschaftlichen Einzeldisziplinen aufzuspi-
ren. Dies fingt mit den lexikalischen Definitionen von
»Mensch« in den einzelnen Sprachen’ an und hort mit der
kritischen Analyse wissenschaftlicher Texte noch lange nicht
auf, denn wir sind in unserer Alltagspraxis stindig von ent-
sprechenden weitgehend unbewufSten Konzepten umgeben.
Es geht dabei nicht um isolierte Positionen des Universa-
len, des Weiblichen wie des Minnlichen, sondern um Rela-
tionen, die jeweils entstehen. In diesem Beitrag geht es mir
im besonderen um die Konstellation, dafs sich ein mannli-
cher Sprecher iiber das Werk einer Frau dufSert und dabei
viel vom allgemein Menschlichen spricht. Hinter einem sol-
chen Szenario steht eine triadische Struktur, die ein hart-
nickiges Muster innerhalb unserer westlichen Kulturen
darstellt; die jeweiligen Figuren sind als dramatis personae
austauschbar. Das Beispiel, das ich zur Verdeutlichung g&
wihlt habe, ist ebenso beliebig wie typisch. Es handelt sich
um Samuel Hynes’ Einleitung zu einer Auswahl von
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Rebecca Wests Texten, Rebecca West: A Celebration, publi-
ziert zum Anlaf ihres 85, Geburtstags.?

Zunidchst zu den dramatis personae. Rebecca West ist das
angenommene Pseudonym von Cicily Isabel Fairfield, die
von 1892 bis 1983 vorwiegend in London lebte. Sie schrieb
unter anderem elf Romane, ein Buch iiber Henry James,
eine Biographje uber St. Augustinus, einen umfangreichen
Reisebericht, ein berithmtes Buch iiber die Niirnberger NS-
Prozesse, zu denen sie als Berichterstatterin abgesandt war,
sie hielt viele Reden iiber Pazifismus, Sozialismus, Philoso-
phie, Ethik, Literatur und schrieb Hunderte von journalisti-
schen Artikeln iiber diese Themen vom 19. Lebensjahr an.
Dank einem neueren bei Virago erschienenen Sammelband,
The Young Rebecca?, ist es méglich, sich ein Bild von ihrer
frithen journalistischen Tatigkeit zu machen. Die Zeitschrif-
ten, fiir die die junge Rebecca West schrieb, waren u.a. das
feministische Blatt The F reewoman, das sozialistische The
Clarion und alle anderen damaligen linken Zeitungen. Zu
keinem der zeitgendssischen Themen im Bereich Feminis-
mus und Sozialismus hat sie geschwiegen; sie wurde »Bern-
ard Shaw in petticoats« genannt. Es ging um das Frauen-
wahlrecht, alleinerziehende Miitter, Lohnangleichung, freie
Liebe, iiber alle aktuellen Publikationen zum Thema Frau -
und das mit spitzer Polemik und stilistischer Brillianz.

Als Journalistin war Rebecca West viel mehr gefiirchtet
und respektiert (oder gehaflt - je nach Lager -) als geliebt,
denn sie war ihr Leben lang eine sehr zornige Frau. »Ihr
Ladies von GroBbritannjen«, so rief sie ihre Schwestern auf,
»wir sind klug, wir sind tiichtig, wir sind verlafilich, wir
sind zweimal dje Frauen, die unsere Grofmiitter waren,
aber wir haben nicht genug Teufel im Leib«.* Wo immer
ber sie geschrieben wird, spricht man von jhrer Kithnheit,
Direktheit, Unverfrorenheit, ihrem Witz und Scharfsinn. Es
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bereitete ihr keinerlei Schwierigkeiten, eindeutig verurtei-
lende Aussagen zu machen, in »gerechtem Zorn« und mora-
lisierend zu sprechen und die Mittel entsprechend effektiv
dafiir einzusetzen. Also keine Frau der Zwischentone. Thr
Feminismus war ein aufklirerischer; sie rief unermiidlich
die Frauen auf, jegliche Gefalligkeit, Opferhaltung, Selbst-
mitleid aufzugeben, ihre Intelligenz und ihren Mut einzu-
setzen im »Kampf um den Platz an der Sonnec, also um
gleiche Chancen, um Berufstitigkeit, ein Leben ohne finan-
zielle Not und mit Anerkennung von auflen. Viele Linien
fithren direkt zu Mary Wollstonecraft zuriick. Der Sozialis-
mus, den sie in ihren frithen Schriften vertritt, ist gepragt
von einem BewuRtsein der kleinen und realistischen Schritte
und weniger von grofien utopischen Ideen:

Die Frauen kénnen nicht gerettet werden wenn sie nicht einse-
hen, daf es besser ist, eine lustige Kneipe aufzumachen als eine
Kathedrale voll schéner Gedanken zu erstellen.”

Das sagt sie 1912, im Alter von zwanzig Jahren.

Virginia Woolf zum Beispiel fiihlt sich ein wenig unge-
miitlich in Rebeccas Gegenwart; in ihren Tagebiichern
driickt sie mehrmals angesichts einer Einladung zum Lunch
ihr Unbehagen aus; als ihr Roman Orlando von West
gepriesen wird, schreibt sie »so ein Trompetenstofs von Lob
—das ist halt ihre Art — sodaB ich mir gleich ein wenig ver-
legen und dumm vorkomme« (1928), und 1932/33 be-
schreibt sie Rebecca als »a hard painted womanx« und als
»eine sehr schlaue Frau (. . .) mit einem grofien Vorrat an
Gesprichsstoff, redet iiber Gott und die Welt und hat so
viele Energien; die seidige Stimme einer Dame der Gesell-
schaft, mit der sie sich ins Zeug legt.«<®

Rebecca West legte sich mit vielen an: mit K?llegen, :
der Regierung, mit dem Bischof, mit allen Mannel:n, die
sich in jhren Schriften iiber Frauen und Weiblichkeit aus-

mit



102
Ein Dreiecksverhiltnis mit Folgen

lassen. Als Havelock Ellis den Suffragetten vorwarf, sie hc.e-
B8en keine Geschlechtsunterschiede zu, antwortet sie: »Wir
werden so unterschiedlich sein wie Mr. Ellis wiinscht, aber
wir werden dariiber kein Geld verlieren.«’ Natiirlich hat
sie sich damit viele Feinde gemacht; in jedem Fall wurden
Beziehungen damit aufgeladen. Eine ihrer Attacken war be-
sonders folgenreich: In einer Besprechung des R(?mans
Marriage von H.G. Wells in The Freewoman nannte sie dEI:
Autor »die alte Jungfer unter den Romanschriftstellern«.
Der beriichtigte Frauenverfiihrer Wells konnte das nicht auf
sich sitzen lassen und bewies ihr das Gegenteil. 1914 .WUI"
de ihr gemeinsames Kind geboren, und die stiirmische
Liaison dauerte bis 1923, Die Probleme der alleinerziehe_n-
den unverheirateten Miitter blieben daraufhin ein Anlie-
gen in Rebecca Wests Schreiben. B
Das zeitgendssische Spektrum der feministischen Posfflo-
nen vor dem 1. Weltkrieg hat sie riickblickend durch eine

Einteilung in unterschiedliche Vertreterinnen charakteri-
siert:

die mit den Galoschen und dem Velourshut, die Fakten und Zah-
len beherrschte, sich aber nicht fiir eine Verianderung des Ehe-
rechts erwirmen mochte; die mit der Zigarettenspitze aus Beff;
stein, die im Soho-Loka] lautstark die Weinkarte anforde_rte un )
deren Trumpf ihre Rede liber alleinstehende Miitter war; die le1chd
Dickliche, die purpurne arabische Gewinder in Szene setzte un

in einer melodischen Altstimme von Mutter Seele sprach, die Blas-
se, deren Mut im Gefagnis schon andeutete, wie wir spater unse-

ren Feinden begegnen wiirden. (5. 328)

Ihre eigene Position 148t sich gut an ihren Polemiken ex
negativo ablesen: die Pankhursts waren ihr militant genug
aber zu priide, die ausschliellich auf das Wahlrecht kon-
zentrierten Frauen waren ihr zu wenig antikapitalistisch'
die Vertreterinnen eines neuen Weiblichkeitskults (im Rah-
men der &kologisch angehauchten vegetarischen etc. Re-
formbewegungen angesiedelt) waren fiir sie ganz und gar
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unakzeptabel. Vor allem fiir die damalige Verbindung von
Weiblichkeit und Pazifismus konnte sie keinerlei Verstand-
nis aufbringen.

In der Brillianz jhres Stils und der perfekten Organisa-
tion ihrer Rhetorik, der effektiven Anordnung aller Argu-
mente auf ein Ziel hin war sie auch dort, wo sie bewuft
andere Schichten ansprechen wollte, ein Kind ihrer Klasse,
der englischen middle class. Auch in ihren Romanen, die viel
Thesenhaftes an sich haben, spricht oft der Stil eine andere
Sprache als das in Handlung Ausgedriickte, zum Beispiel
wenn sie gegen den Reichtum anschreibt, dann aber nur
die Reichen und nicht die Armen als literarische Figuren
zu beleben weif3. Sie behandelt tabuisierte »Frauenthemen«
auf couragierte Weise (die zum Teil vollig verdammenden
Urteile bedeutender Minner des dffentlichen Lebens noch
in den dreiffiger Jahren und spéter machen das iiberdeut-
lich), sie versagt der 6ffentlichen Meinung, dem, »wortliber
man sprechen darf« vollig den Respekt, aber gleichzeitig
benutzt sie die verfligbaren Textformen, die ste quer durch
die Genres beherrscht, auf eine so meisterhafte Art, dafd sie
sich damit den fiir Frauen geforderten Respekt der Gesell-
schaft erkdampft. Also bei einem Teil der herrschenden Spiel-
regeln iiber den Austausch von Ideen mufd und will sie mehr
als perfekt sein, vielleicht um den Mut fiir das Aufgreifen
prekirer Themen und das Einnehmen rigoroser moralischer
Positionen aufbringen kénnen. Sie eignet sich nicht zur
Stilisierung als feministische Heldin fiir die achtziger ]ai.l-
re, das wird recht deutlich. Die wenigen Feministinnen, die
heute iiber sie schreiben®, sind sich darin einig, dafd die
Autorin heute in ihrer Ausdrucksweise méinnerorientiert
erscheint, nicht aber im Inhalt des Ausgedriickten, der sich
so vielen Details von weiblichen Lebensbedingungen zu-

wendet.
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Der politische Journalismus Rebecca Wests wurde im
Laufe ihrer Karriere zunehmend offiziell anerkannt. So
wurde sie als erste weibliche Journalistin zur Berichterstat-
tung in das Oberhaus des Englischen Parlaments zugelas-
sen, und an ihren Prozefberichten lobte man vor allem den
eindeutigen moralischen Ton. 1959 wurde sie dann geadelt,
mit dem Titel Dame Commander, Order of the British
Empire. Die politische Position der spiteren Jahre war sehr
viel widerspriichlicher als in den Anfdangen; mit der Zeit
vertrat sie eine zunehmend undifferenzierte antikommu-
nistische Haltung, bezeichnete sich daneben aber nach wie
vor explizit als Sozialistin_10

Zur zweiten der dramatis personae, Samuel Hynes, kann
ich mich kurz fassen, da er selbst viel zu Wort kommen
wird. Er ist ein angesehener englischer Professor, der ge-
schitzte Aufgaben in der englischen Philologie tibernom-
men hat. Diese sind beispielsweise die Gesamtausgabe von
Thomas Hardys Lyrik, Buchpublikationen iiber Hardy und
William Golding, iber die Edwardian Literature und iiber
die »Generation Audensc, iiber Literatur und Politik in den
dreifliger Jahren. Auf was es mir hier ankommt: Hynes ist
ein angesehener Hochschullehrer und Gelehrter, der sich
in dem literarischen, politischen und sozialen Kontext, in
dem Rebecca West sich bewegte, besonders gut auskennt.

Der Dritte im Bunde, das aligemeine Subjekt, ist zu-
nachst nur schemenhaf vorhanden, wir kennen ihn jedoch
alle mehr als wir glauben méchten. Im Verlauf des Texts,
tber den ich jetzt sprechen werde, gewinnt er deutlichere
Gestalt.

Der Titel des Texts von Samuel Hynes iiber Rebecca West
lautet »In Communion With Reality«. Er leitet die Text-
ausgabe zu Ehren von Rebecca Wests fiinfundachtzigstem
Geburtstag ein. Dieser Text eines angesehenen Mitglieds
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Dame Rebecca West 1960
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der akademischen Welt iiber ein angesehenes Mitglied der
englischen Gesellschaft, die geadelte Dame Rebecca, wur-
de nicht eigens fiir diesen AnlaR verfaft, sondern war be-
reits in The Times Literary Supplement vom 21. Dezember 1973
erschienen. Der Verlag hielt ihn fiir wiirdig, diesen Band
einzuleiten. Da der Anla8 fiir dieses Buch ein besonderer
war, darf angenommen werden, daf die Herausgeber sich
die Wahl des einleitenden Artikels gut iiberlegt haben, wo-
mit Hynes implizit fiir seine Ausfiihrungen noch eine Rei-
he von Mitautoren hinzugewinnt. |

Hynes leitet seinen Artikel mit einem Zitat der Autorin
ein, in dem sie sagt, es habe bis jetzt (1931) nur wenige
Denkerinnen und Kiinstlerinnen gegeben, die nicht mann-
liche Werte und Rollenzuweisungen an Frauen zum Maf-
stab genommen hitten, und er bemerkt dazu, die Bedin-
gungen fiir so etwas seien besonders hart, denn es ginge
darum, den Einschrinkungen und Verzerrungen zu entge-

hen, die sich ergiben, wenn eine begabte Frau ihre Talente
der Welt der Minner anpassen wolle:

Dame Rebecca meinte damit nicht, daf Kiinstlerinnen explizit md
ausschlieBlich weiblich (» feminine«) sein sollten, sondern dafs sie
die Freiheit haben sollten, ihre Begabung ohne Riicksicht auf

Geschlechtsrollendefinitionen umzusetzen (.. .) fur sie ist eir}e
Position jenseits der Rollen die ideale kreative Bedingung - €in

Spiegel der Wirklichkeit selbst.!!

Mit »jenseits der Rollen« visiert er bereits einen geschlechts-
neutralen Ort an, wo Objektivitit verbiirgt sein soll. Die
Idee von Neutralitit ist offensichtlich gepaart mit dem Glau-
ben an eine einzige erfahrbare Wirklichkeit.

In einem weiteren Abschnitt entschuldigt Hynes sich da-
fir, daf3 er bei der Besprechung eines solchen Talents so
sehr auf die Probleme eingehe, die sich »aus ihrem Ge-
schlecht« ergeben. Dies sej unvermeidbar, einerseits weil
sie fast in jedem ihrer Texte irgendwelche feministische
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statements mache und andererseits weil »ihre Karriere als
erfolgreicher professioneller Schriftsteller sowohl die Pro-
blematik aufzeigt, Frau und Autor zu sein, als auch die L6-
sung daftir anbietet.« (x). Es wird interessant sein, zu se-
hen, worin die Lésung besteht.

Nachdem er kurz Rebecca Wests Buch iiber Henry James
(1916) als ein Werk feministischer Literaturkritik kennzeich-
net (und nur mit leichter Ironie sich wundert, warum sie ge-
rade Henry James so behandle, er sei doch nicht so schlimm
wie Hemingway oder Mailer), geht er auf ihren ersten Ro-
man, The Return of the Soldier ein. Er nennt den Roman »ein
kleines Meisterwerk«; aber er sei fast ein »Frauenroman«
(woman'’s novel) von der Art wie Dorothy Richardsons
Pointed Roofs oder Virginia Woolfs Mrs Dalloway. Und er
meint, »perhaps one might say that, though it was feminist,
it was not androgynous enough« (xi) Wir sehen also schon
etwas genauer, worin die »Losung« liegen soll: in der
Androgynitit. Es gibt allerdings so viele Konzepte von
Androgynitit, da wir weiter aufpassen miissen, wie sie
hier definiert wird, vor allem auch deshalb, weil mannli-
chen Autoren, wie sehr sie auch immer iiber Médnnerleben,
ihre Obsessionen und Leidenschaften schreiben, nie der
Vorwurf mangelnder Androgynitit gemacht wird.

Hynes’ nichstes Argument fithrt uns ein Stiick weiter.
Er raumt dennoch ein, dafl auch in diesem ach so unvoll-
kommenen Roman bereits angelegt sei, was die Grofie der
Autorin ausmache, namlich da8 sie ein reifes Gespir fiir
die Welt und fiir menschliche Werte habe. Und er fahrt fort:
Verbundenheit mit der Realitiit ist etwas gewaltig Ehrgeiziges, und
etwas, das eine Frau aus ihrer privaten Welt hinaus hin zu Politik

und Kunst und Geschichte, zum Gesetz, zur Religion, zum Ver-
brechen fiihrt. Dies ist der Kurs, den Dame Rebecca verfolgt hat.

(xi)
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Der Schatten eines neutralen Allgemeinen, das die soge-
nannte private Welt der Frau nicht einbezieht, erscheint
immer greifbarer im Hintergrund.

Die nichsten beiden Romane, The Judge (1922) und Har-
riet Hume (1929) seien zu Recht vergessen worden, obwohl
die Autorin sich dabei schon ein paar »grofseren Themenc«
(larger subjects) zuwende, meint der Keritiker. (Inzwischen
sind sie allerdings durch Virago wiederaufgelegt.) Eine
wichtige Stufe auf ihrem Weg zur Vervollkommnung sieht

Hynes in Wests Essay »The Strange Necessity« (1928), vor
allem aufgrund seines Stils.

Er fingt an wie ein Essay von Virginia Woolf, vermischt ell'.l.en
Spaziergang in der Stadt mit Gedanken iiber Literatur und lafit
alles ungezwungen und leicht erscheinen, und bewufit charmant
und sehr weiblich. Aber dann bewegt er sich weiter zu eine1: Ebe-
ne von intellektueller Hirte (intellectual toughness) und W.zssen,
auf die ihr Virginia Woolf nie hatte folgen kénnen (. . .) Es ist als
ob Dame Rebecca ihre Befreiung von den Stereotypen ihres Qe-
schlechts ausagiert hiatte um uns zu zeigen, wie ein freier Geist

mit Ideen umgehen kann. (xii)
Hynes stellt ein Oppositionsschema auf zwischen weiblich
charmant und intellektuel] unbestechlich/»tough«. Die eine
Seite wird explizit als weiblich bezeichnet, die andere er-
scheint geschlechtsneutral (wenn auch schon ziemlich ein-
deutig als mannlich konnotiert). Das Weibliche am Stil ist
defizitar, ist das Andere des neutral Positiven, des freien
Geistes. Das allgemeine Subjekt steht schon in seiner gan-
zen Schonheit wie eine Statue vor uns und will bewundert
werden. Auf die Tatsache, daf Virginia Woolfs Essays inno-
vative Kunstwerke sind, in denen sie mit anderen (mog-
licherweise als »weiblich« zu bezeichnenden) Formen des
Schreibens experimentiert, gehe ich hier nicht weiter ein.
In den beiden Romanen The Harsh Voice (1935) und The
Thinking Reed (1936) - beide erforschen die Gefiihle und das
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Sexualleben einer weiblichen Figur — kann Hynes keine Fort-
schritte der Autorin erkennen, denn »die literarischen For-
men, die Dame Rebecca beniitzte, waren immer noch die-
jenigen der weiblichen Autorin (woman novelist)« (xiii).
Aber, so fihrt er fort, sie hat mittlerweile einen Schritt un-
ternommen, der fiir sie befreiend wirken sollte, ndmlich eine
Biographie des Heiligen Augustinus zu schreiben. Das The-
ma fithrte weg von den Frauen, »es fiihrte sie hin zu grofie-
ren Themen, zu Geschichte, Religion und Psychologie und
das fullte ihren Geist mit einem groflen Geist und einem
Gedankengebaude (. . .), das sie fiir den Rest ihrer Lauf-
bahn formte« (xiii). Der mannliche Heilige brachte sie also
auf andere Gedanken, weil er, so Hynes, als der Archetyp
des Menschen der Moderne — »of Western man« —von Dame
Rebecca analysiert wurde und sie sich damit den grofien
Themen der Menschheit 6ffnete. Ein weiteres Oppositions-
paar ist im Lauf des Texts aufgebaut worden: zwischen dem
«kleinen« Weiblich-Privaten und dem »groflen« Geistigen.
Die beiden Pole markieren den Weg, den die Autorin zu-
riuckzulegen hat. Der eine Pol ist weiblich, der andere neu-
tral bestimmit.

Und nun ist sie bereit, initiiert, ihr Meisterwerk zu schrei-
ben, das Hynes in groften Tonen lobt. Es ist Black Lamb and
Grey Falcon (1941), ein Bericht iiber ihre Reise durch den
Balkan, der umfassende historische, politische, religiose
Fragestellungen einbezieht.”? Hynes schreibt eine Menge
Uber die aligemeine Bedeutung dieses Buchs und wendet
sich dann seinem Wert fiir die Personlichkeit der Autorin
zu: »in diesem einen Buch legte sie ginzlich die Beschran-
kungen der weiblichen Autorin ab und enthiillte die wahre
Grofe ihres Geistes« (xv). Er wiederholt sich zwar, aber er
méchte ganz sicher gehen, daB wir verstehen, wie schwie-
rig es fiir eine Frau ist, als Mensch fiir andere Menschen zu
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schreiben, weil sie damit ihre Weiblichkeit ablegen muf.
Als wahrlich grofler Mensch zu schreiben, so scheint sich
aus diesem Text zu ergeben, ist fiir einen Mann etwas we-
niger schwierig, er muf zwar ebenfalls Meisterschaft erzie-
len, aber er braucht sein Geschlecht nicht zu leugnen (sich
nicht zu kastrieren).

Uber Hynes weitere Kommentare zu Wests Stationen
auf ihrem Weg der Annéherung an das allgemeine Subjekt
fasse ich mich kurz: er lobt ihre Berichte iiber die Niirnber-
ger Prozesse und iiber die Rechtssprechung flir Hochver-
rater in den beiden Biichern The Meaning of Treason (1949)
und A Train of Powder (1955) als journalistische Kunstwer-
ke, die sich wieder den Fragen der Menschheit zuwenden.
Er sieht ihre beiden nichsten Romane als Riickfille in alte
Schreibweisen als »woman writer« und preist dann wieder
ithr Buch The Court and the Castle (1957), in dem sie die Ver-
bindung von politischen und religiosen Ideen in der Fiktion
untersucht. Er findet es angemessen, daf8 ihre Studie »mit
Augustinus anfingt und mit Kafka endet, denn sie teilen

ein zeitloses Problem«. Und jetzt noch sein Schluf3satz:

Am Ende ist es der forschende Geist, den wir kennenlernen, und
nicht die Person oder die Sensibilitit, oder das Geschlecht. Denn,
um herauszufinden, was sie weifs, muf eine Frau iiber die Frauen-
dinge hinausreichen (stretch beyond women's matters). Jener vor-

nehme, starke, androgyne Geist, den wir in ihren Biichern antref-
fen, ist ihre eigentliche Leistung. (xviii).

Als erstes mochte ich noch einmal darauf hinweisen, dafé
der Kritiker durchaus den Eindruck zu erwecken scheint,
der Schriftstellerin wohlwollend gegeniiberzustehen, und
dasselbe gilt fiir die Herausgeber des Bandes. Der Dritte
im Bunde, der sich hier so kraftvoll bemerkbar macht und
als Richtschnur fiir die Bewertungen gilt, ist eben so ubiqui-
tar, so selbstverstindlich, so »natiirlich« akzeptiert, dafi ei-
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nem »normalen« Leser, der/die in dieses abendlandische
Denken hineinerzogen wurde, nicht auffillt, was dabei
Unerquickliches fiir das weibliche Geschlecht passiert.

Interessant sind die Beziehungsmuster, die sich abzeich-
nen: Der Kritiker fiihlt sich wohl und hat Autoritit, weil er
qua geschlechtlichem Geburtsrecht eine Position naher am
allgemeinen Subjekt einnehmen kann. Er kann es re-pré-
sentieren, wenn er will, ohne sich seines Geschlechts be-
wufst zu sein und er kann von dieser Warte aus richten und
bewerten. Damit iibt er Herrschaft aus. Die Autorin, die
explizit als Frau beschrieben wird, muf sich ein Leben lang
abplagen und schafft es schlieflich, als »voll menschlich«
anerkannt zu werden, aber nur, wenn sie ihre Weiblichkeit
aufgibt. Wir Leserinnen sollen uns freuen, da8 wenigstens
eine unserer Schwestern so etwas erreicht hat und uns eben-
falls bemiihen. Die minnlichen Leser bekommen das Vor-
bild eines wahrlich toleranten Kollegen vorgefiihrt, der sich
die Zeit nimmt, das alles iiber eine nicht geniigend beach-
tete Schriftstellerin herauszuarbeiten. . . undsoweiter. Jede
dieser Beziehungen verlauft nicht zwischen zwei Punkten,
sondern iiber ein Drittes, diese Grundannahme vom allge-
meinen Subjekt, das unsere Kultur prigt. Die Schrift des
Kritikers bewegt sich im Rahmen eines »autorisierten Dis-
kurses«, weshalb nichts »Uniibliches« an ihr auffalit.

In diesem Text wird also die Entwicklung einer weib-
lichen Autorin zum Kiinstler, die Entwicklung einer Frau
zum Menschen beschrieben. Implizit gehen damit eine
Reihe von ebenfalls als »selbstverstindlich« akzeptierten
Grundannahmen zum Subjekt Hand in Hand. Das einzelne
Subjekt entwickelt sich in einer teleologischen Linie, wird
langsam mit sich selbst identisch. Diese Annahme vom
Subjekt erlaubt es, einen Hauptfaden fiir ein Leben her-
auszugreifen und alles andere als akzidentiell, als Jugend-
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siinde, als Verwirrung, als handicap des (weiblichen) Ge-
schlechts fallen zu lassen. Dies ist eine persistierende Fiktion
des »liberal humanism«, die nicht nur die Genres der Bio-
graphie, der Autobiographie und des Entwicklungsromans
bestimmt, wie Catherine Belsey in bezug auf die Literatur-
wissenschaft nachweist.’> Nach dem durch diese Tradition
begriindeten Textverstindnis hat Literatur Wirklichkeit
moglichst ungehindert wiederzugeben, ein Postulat, das wir
in Hynes'’ Idealvorstellungen deutlich formuliert bekom-
men. Das schreibende Subjekt ist demnach stindig auf der
Suche nach Wirklichkeitstreue und Wahrheit, und es wird
libersehen, daf8 im literarischen Text mit Sprache Wirklich-
keit erschaffen wird; ganz im Gegenteil wird gemafs dieser
Auffassung Sprache im besten Fall transparent und gibt den
Blick auf die »Realitit« frei. Gleichzeitig mit der Diskur-
sivitdt des durch Sprache Geschaffenen wird auch die Kon-
struiertheit dessen, was Realitit genannt wird, unterdriickt.
Belsey macht deutlich, welche problematischen politischen
Dimensionen eine solche Rede von Text, Realitit, essentieller
Menschlichkeit besitzt, denn was nicht als gemacht verstan-
den wird, ist dem verandernden Eingriff nicht so leicht
zuganglich. Wenn wir die Selbstverstiandlichkeit und »Na-
tiirlichkeit« der hier besprochenen Vorstellung vom allge-
mein Menschlichen in diesem Licht betrachten, lafit sich
erkennen, welche Erkenntnisbarrieren zu iiberwinden sind.

Es liee sich ein bunter Zitatenschatz anfiihren, um in
Erinnerung zu rufen, mit welchem allgegenwartigen Phano-
men wir es hier zu tun haben. Zum Beispiel: Um mich vom
Schreiben iiber dieses fatale Dreieck zu erholen, wanderte
ich durch rheinische Weinberge; da fiel mein Blick auf
einen Spruch, der in den Balken eines schmucken Fachwerk-
hauses eingraviert war: »Wer nicht liebt Wein Weib und
Gesang, der bleibt ein Narr sein Leben lang.« Dies ist ein
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moralischer Spruch, der sich scheinbar an alle richtet: wer
etwas bestimmtes nicht tut, bleibt ein Narr. Der Mensch,
der solchermafien gewarnt wird, ist ein Mann, der neben
Wein und Gesang das Weib lieben soll. Das 18. Jahrhun-
dert (der Spruch selbst soll auf Luther zuriickgehen) und
dieser provinzielle Ort, an dem dieser Spruch beniitzt wur-
de, kdnnen sicher davon freigesprochen werden, lesbische
Beziehungen empfohlen zu haben. Also hier war es wie-
der, das ménnliche allgemeine Subjekt, und die Erholung
war hin.

Noch einmal zu unserem Beispiel: aufgrund seiner Auf-
fassung vom Subjekt kann Hynes der konkreten historischen
Figur Rebecca West nicht gerecht werden. Vor allem kann
er der Vielfalt ihrer Tatigkeiten nicht Rechnung tragen. Es
ist sicher richtig, daf§ sie sich den Zugang in manner-
beherrschte Dominen erkimpfte, daB8 sie ihren Stil und
liberhaupt die Professionalitit ihres Vorgehens an die be-
stehenden allgemeinen Normen anpafte, aber wenn Hynes
gerade dies als ihre Grofle herausstellt, dann sieht er nicht
die Frau Rebecca West, sondern den verstiimmelten Mann,
den er in ihr erkennen kann. Die friihe journalistische Ta-
tigkeit im Dienst des Feminismus und die Romane, in de-
nen sie in eine weibliche Persona schlipfte, fallen ganz her-
aus. Er kann Rebecca West nur deshalb dem Allgemeinen
einverleiben, weil sie die erwihnten »ménnlichen« Ziige
trigt. Andere Autorinnen muf er von vorneherein aufier-
halb dieser Grenzziehung belassen, wie seine Argumenta-
tion zeigt. Er hat fast nichts von der zornigen, suchenden
und sehr widerspriichlichen Frau erfahren und richtet sie
lediglich zu fiir eine moglichst beruhigende Eingliederung
in einen Literaturkanon, der Grofle eben nach der Anpas-
sung an minnliche Normen (unter dem Deckmantel der
Allgemeinheit) definiert.
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Viele haben sich bereits Gedanken gemacht, was getan
werden konnte, um den Ausschluf8 des Weiblichen aus dem
Allgemeinen ein Ende zu bereiten. Zunichst méchte frau
meinen, daf es fiir das Draulengelassene geniigt, vehement
den Zutritt zu fordern und zu verlangen, dafS ein Platzchen
freigemacht wird. Dabei setzen viele ihre Hoffnungen in
ein androgynes Modell von Mensch. Die meisten femi-
nistischen Untersuchungen iiber bestehende Androgynitats-
konzepte weisen allerdings darauf hin, da8 es sich um
Erganzungsmodelle aus minnlichem Blickwinkel handelt,
in denen die Hierarchien unangetastet bleiben und Weibli-
ches zur Abrundung, Vervollkommnung, oft auch zur Ret-
tung hinzugefiigt wird.”” Im Rahmen des Okofeminismus,
der viele mannliche Anhanger aufzuweisen hat, wird zum
Beispiel versucht, dem Ausverkauf des Planeten duch Riick-
besinnung auf verdrangte weibliche Werte Einhalt zu ge-
bieten.”® Es handelt sich mehr um eine Rettung durch das
Verdringte als eine Rettung des Verdringten selbst.

Ein anderer Weg, der von bestimmten Gruppen offen-
siv verfolgt wird, ist der Austausch des mannlichen allge-
meinen Subjekts gegen ein weibliches in Form eines ma-
triarchalischen Menschenbilds.'” Es wird abgeleitet von
prapatriarchalen historischen Zustanden und ergibt im
Grund ein dhnlich starres Dreiecksschema, nur eben mit
dem Unterschied, dag das allgemeine Subjekt weibliche
Ziige tragt. Die Muster von Ein- und Ausschluf$ und der
teleologischen Ausrichtung, von hierarchischer ~nun eben
umgedrehter— Ordnung aber werden damit keiner Veran-
derung unterzogen.

Eine weitere Tendenz, in das verhingnisvolle Schema
einzugreifen, diirfte uns allen gut bekannt sein. Es ist der
Versuch, ein starkes verallgemeinertes Bild vom weiblichen
Menschen aufzustellen und es neben den minnlichen zu
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plazieren, also der Versuch — um beim Bild zu bleiben -,
aus dem Dreieck ein Viereck zu machen. Dadurch wird ein
wichtiges Identifikationsangebot fiir Frauen erstellt, getra-
gen von der Absicht, den Zugang zu einem weiblichen All-
gemeinen zu erdffnen. Implizit ist damit auch der Verzicht
auf ein beide Geschlechter einbeziehendes Konzept von
Mensch verbunden. Davon haben im Grunde alle Frauen
inden Anfingen der feministischen Bewegungen profitiert.
In den USA sind diese Vorstellungen noch besonders le-
bendig. Sie sind getragen von der Hoffnung, da ein authen-
tisches essentielles Bild von Weiblichkeit entsteht, wenn nur
lange und intensiv genug nach Gemeinsamkeiten gesucht
wird.”® In der entsprechenden Praxis werden haufig utopi-
sche Bilder von Ganzheitlichkeit, Unmittelbarkeit, Nahren
etc. aufgebaut.

Obwohl heute die Idealvorstellungen eines authenti-
schen, ganzheitlich-monolithischen Subjekts — egal ob uni-
versal oder weiblich - angegriffen werden (auf die Griinde
gehe ich im folgenden noch ein), ist nicht zu tibersehen,
welche strategischen Funktionen diese erfiillen kénnen. Es
stellt sich doch immer die Frage, welche Gruppe zu wel-
chem historischen Zeitpunkt ein bestimmtes Modell von
Subjekt errichtet. Welchen Stellenwert ganzheitliche Weib-
lichkeit zum Beispiel in Alice Walkers Vorstellung von
»Womanismc« fiir schwarze Frauen besitzt'* oder welche le-
gitime Lust an Lesestoffen, die in sich geschlossene Weib-
lichkeitsmodelle anbieten, Frauen der Unterschicht haben®,
muf von den einzelnen Gruppen selbst entschieden wer-
den. Im beschriebenen Dreieck ist ganz offensichtlich eine
spezifische Gruppe von Frauen gefangen, weifl und der
Mittelschicht zugehorig, eine Gruppe, die der ausloschen-
den Attacke durch die Konzepte des Allgemein Menschli-
chen durch die Bildungsinstitutionen besonders ausgesetzt
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ist, und dies ist gegenwirtig auch diejenige Gruppe, die
die meisten Wissenschaftlerinnen stellt. Es wire vermes-
sen, ihnen —bzw. uns, da mein eigener Weg hier eingeschlos-
sen ist - die Verfiigung iiber die Struktur der einzelnen auf-
gestellten Frauen- und Menschenbilder zu iiberlassen.

Ein interessanter, provokativer Vorschlag taucht gele-
gentlich auf. Er warnt davor, symmetrisch zum ménnlich
Allgemeinen das Weibliche zu ontologisieren. Das heifit,
daf8 es vielleicht moglich sein kénnte, dem Zug zum Allge-
meinen insgesamt Widerstand zu leisten, denn wie Corne-
lia Klinger sagt, » Die Frau« als »das Andere« ist so einheit-
lich nur in bezug auf >den Mann- als >das Eine«. Aus dieser
Fixierung freigelassen ist sie anderes und anderes und an-

deres.«? Thre Begriindung fiir einen solchen »Sprung aus
der Symmetrie«:

Die Reflexion auf das empirisch Einzelne, Jeweilige wiirde in ge-
wissem Sinne tatsichlich eine Differenz zu und eine Herausfor-
derung an weite Teile der traditionellen Philosophie bedeuten,
die das Subjekt erst zum Allgemeinen und Absoluten zuriisten
muflite, um es denkbar erscheinen zu lassen, wodurch es dann
freilich immer auch gleich herrschaftlich gedacht wurde, wihrend
das tatsichlich Einzelne als verachtlich und vortheoretisch ver-

dringt wurde.

Die poststrukturalistischen Subjekttheorien halten nicht viel
von verbindlichen universalen Konzepten. Nach ihnen ist
es nucht mehr moglich, im Dreieck — um noch einmal das
gewahilte Bild zu beniitzen ~ etwas herumzumanipulieren,
umzuschichten, umzudrehen und es gleichzeitig aufrecht-
zuerhalten, sondern es ist ajs Struktur kollabiert. Ich be-
nutze »poststrukturalistisch« als Sammelbegriff fiir Vorstel-
lungen, an denen eine Reihe von Disziplinen beteiligt sind,
wie die Psychoanalyse Lacans, Kristevas und Kofmans, die
Philosophie Derridas, die Kulturtheorie Foucaults, die Lite-
raturkritik Barthes’ und vieler zeitgenossischer Literatur-
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wissenschaftlerinnen wie Spivak, Johnson, Miller und an-
deren. Das Subjekt zeigt nach diesen theoretischen Entwiir-
fen alle jene Eigenschaften, von denen Hynes noch auto-
matisch ausgehen konnte, nicht mehr. Es ist nicht auto-
nom, nicht einheitlich geschlossen, es ist in seiner Rede nicht
authentisch prasent. Die Begriindungen dafiir sind sprach-
philosophischer und psychoanalytischer Art. Zum einen
wird gesehen, dafl das Subjekt sich in und durch Sprache
duflert, sich diskursiv konstituiert. Es ist auch eine Funk-
tion von Sprache. Die Sprache und die zeitgendssischen
]_Z.)iskurse schieben sich zwischen das Subjekt und dessen
Auflerung. Es ist nicht alleiniger Urheber von Bedeutung,
sondern das Subjekt wird auch gesprochen. Die Differenz
zwischern dem Gemeinten und dem Gesagten ist unauf-
hebbar, bedingt zeitliche und inhaltliche Verschiebungen
und eine dauernde Bewegung. Ich habe damit ein paar
Grundannahmen Derridas sehr vereinfacht wiedergegeben.
Bei Lacan werden Verschiebungen psychoanalytisch be-
grundet, aber auch er bleibt nah an der Sprache. Das Ich
einer konkreten AuBerung kommt nie zur Deckung mit dem
Bild, das dieses Ich sich gleichzeitig von sich macht, mit
seinem imagindren Ich. Das Unbewufite redet mit, wenn
gesprochen wird, aber es lif3t sich nie voll ausdriicken. Was
auch mitredet, sind die Einschreibungen in die symbolische
Ordnung. Also auch hier werden Vorstellungen von
Authentizitit, Geschlossenheit, Prisenz und Identitat auf-
geweicht. Statt dessen ist das Subjekt standig in Bewegung,
psychoanalytisch gesehen in einer Bewegung des Begehrens,
sprachphilosophisch gesehen in einer Bewegung der Be-
deutungsschaffung.

Dem so verstandenen Subjekt ist keine Teilnahme am
Allgemeinen mehr moglich, denn das allgemeine Subjekt
hat, wenn es nach diesen theoretischen Konzepten geht,
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seine Autoritét eingebtifit, es stellt kein verpflichtendes Zen-
trum mehr dar, das re-prasentiert werden kann und das
im Namen der Kultur die Verteilung des Innen und Auflen
(wir haben oben gesehen, wie das funktioniert), des Eigent-
lichen und des Uneigentlichen, des Einen und des »Ande-
ren« regelt. Es wird als metaphysisches Gespinst analysiert,
das eben jenes bereitwillige Reden »im Namen der Mensch-
heit« erméglicht hat, das auch das Weibliche ausschliefit
und eine Legitimations-Rhetorik anbietet, mit der schon
viele Schrecken, auch und gerade noch in unserem Jahr-
hundert begriindet wurden.

Es diirfte deutlich geworden sein, daf sich durch die
Dekonstruktion von als »natiirlich« tradierten Vorstellun-
gen tiber das Subjekt Chancen fiir einen Ort des Weibli-
chen in der Kultur ergeben. Die Frage ist, ob wir dann noch
von Oppositionen »méannlich-weiblich« ausgehen konnen.
Lyotard zum Beispiel stellt sich das Ganze als ein grofses
Inventar von Eigenschaften vor, die bisher gebiindelt in
zwei Gruppen, eben minnlich und weiblich aufgetreten
sind, aber freigelassen im einzelnen Subjekt immer wieder
zur Neuverteilung anstehen kénnten.2 Das wiirde keine
Gleichmacherei bedeuten, sondern andere nicht mehr binire

Formen von Differenz. Dazu auch Julia Kristeva, die daftir
pladiert,

daf wir uns davor hiiten sollten, die kulturellen Produktionen zu
sexualisieren: dies ist weiblich, das ist minnlich. Das Problem
scheint mir ein anderes: wie lassen sich die skonomischen und
libidinésen Bedingungen schaffen, die es den Frauen erméglichen,
die gesellschaftliche Unterdriickung und die sexuelle Verdrangung
zu analysieren und dialektisch zu vermitteln, so daf8 jede ihre Be-
sonderheiten, ihre Unterschiedlichkeit in der Einzigartigkeit, die
Zufille und Notwendigkeiten von Natur, Familie und Gese

ihnen verleihen, einbringen kann. Wer hat Interesse daran, von
einer Frau zu verlangen, so zu schreiben wie (alle) die Frauen?
Das es eine Allgemeinheit der E)dstenzbedingungen von Frauen
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gibt, sollte nur ein Hebel sein, der es jeder erlaubt, ihre Eigentiim-
lichkeit auszudriicken. Und dieses Ausdriicken ist nicht mehr
»Mann« als »Fraug, es 1dft sich nicht verallgemeinern, es ist spe-
zifisch und unvergleichbar; und nur als solches etwas Neues, ein
eventueller Beitrag zu einer luziden, sich ihrer Zwinge bewufsten
Zivilisation ohne neue Totalitarismen.?

Auf die Probleme, die dabei entstehen, wird durch eine
Reihe von Theoretikerinnen neuerdings mit Nachdruck hin-
gewiesen.”* Vor allem geht es um die Frage, wo dabei die
»reale Frau« bleibt, ob sie nicht zu bloflen Textfigur wird,
mit der sich minnliche Autoren schmiicken. Dann wire al-
lerdings nichts gewonnen.

Es ist keineswegs so, da8 sich aus den Einsichten der
neueren Ansitze zum Subjekt eine einzige Perspektive Hir
Frauen und den kulturellen Ort des Weiblichen abzeich-
net. Wir haben die konkreten Implikationen noch langst
nicht zuende gedacht. Eine der ersten Konsequenzen war,
dafs die kulturelle Marginalitit der Frauen nicht linger nur
beklagt, sondern auch als Chance gesehen wurde. Denn
diejenigen, denen der Zugang zu einem verbindlichen Kon-
zept des Allgemeinen mit seinen Normen des geschlosse-
nen, mit sich identischen Subjekts verweigert worden war,
kénnen sehr viel leichter das heterogene, offene Subjekt
vertreten. Aus der fritheren Unméglichkeit, das Eine und
Allgemeine reprasentieren zu diirfen wird das Privileg, es
nicht reprisentieren zu brauchen. Durch die Schriften eini-
ger mannlicher Poststrukturalisten zeiht sich ein gelegent-
licher neidvoller Seitenblick. Doch es liegt auch eine Ver-
filhrung darin, die Rolle der ewig Fremden und der ewig
in der Negation Befindlichen zu spielen. »Keine Identitat,
keine Rollenumkehrung, kein Exil kann eine Position des
Permaneten endgiiltigen Dissidententums garantieren«®,
sagt Jane Gallop, die sehr wohl auf der Seite des heteroge-
nen Subjekts steht. Wie schnell das ganze in essentialistische
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Festlegungen umkippt, 148t sich an der Avantgarde-Diskus-
sion erkennen, wenn zum Beispiel die Aufweichung der
Ichgrenzen einer fiktionalen Gestalt in Texten von Auto-
rinnen der Moderne gleich als Zeichen »weiblichen« sub-
versiven Schreibens gewertet wird, ohne daf} die histori-
schen und sozialen Bedingungen fiir dieses Schreiben ge-
niigend beachtet werden.

Wenn es wirklich so ist, dal mit dem Blick auf das Begeh-
ren in der Schrift nicht nur ein analytisches sondern auch
ein utopisches Konzept anvisiert wird, dann miifite das
Weibliche in das Innen einer neuen Kultur hineingenommen
werden. Die Stilisierung als Fremde und das Beharren auf
einer exterritorialen Position wiirde dann eine Festlegung
bedeuten, die sich gegen Veranderung sperrt. Dazu Sigrid
Schmid:

Die Abschaffung der Grenze resultiert in einem vollig neuen kul-
turellen Raum, der nicht mehr durch das metaphysische Aqge
Gott-Vaters hierarchisiert erscheint. Damit hat aber die Frau eine
Position im Inneren, kann und mug in diesem Raum auf eine neue
Art existieren und ihn sich erschreiben.?

Es geht also um mehrere Vorginge auf einmal. Zum einen
ist es notig, Orte zu schaffen, an denen Frauen sich dufern
kénnen und zum anderen gilt es, an diesen Orten experi-
mentierend zu erproben, was zum Ausdruck kommen will.

Wird dies ohne voreilige universalisierende Festlegungen
des Weiblichen méglich sein?

Dieser Beitrag befafite sich mit einem Thema, das keines-
wegs neu in die feministische Debatte eingetreten ist. Eher
ist die Einsicht, das Weibliche sei unter das Allgemein-
Menschliche - einem mannlichen Entwurf, der sich als neu-
tral ausgibt — subsumiert, bereits zum Gemeinplatz gewor-
den. Mein Anliegen war es, die analytische Erkenntnis die-
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sem unproduktiven rhetorischen Ort zu entreifien, sie an
einem konkreten historischen Beispiel wieder lebendig zu
machen. Solange wir in Werbung, Literatur, Journalismus
und in den Wissenschaften von dieser weitgehend kultu-
rell unbewufiten Zwangsjacke eingeengt werden, wird ein
solches Vorgehen immer wieder nétig sein.” Innerhalb der
gegenwartig favorisierten feministischen Entwiirfe werden
interessante und sehr unterschiedliche Vorschlidge zur Ver-
anderung gemacht, die weiter diskutiert werden mussen.
Besonders wichtig erscheint mir folgendes: 1. daff wir die
jeweils wechselnden historischen Bedingungen der Relation
von Weiblichkeit zu Universalitit praziser erfassen, dafl wir
2.im Auge behalten, daf es sowohl um abstrakte Konzepte
von Weiblichkeit und Universalitit geht als auch um die
Frage der Situation realer Frauen und da88 wir 3. verstarkt
analysieren, in welchen politischen Zusammenhéngen wel-
che Rede vom allgemein Menschlichen auftaucht.

'vgl. Friederike Hassauer-Roos, »Das Weib und die Idee der Menschh-eit«,
in: Bernard Cerquiglini, Hans Ulrich Gumbrecht, hg., Der Diskurs der Litera-
tur- und Sprachhistorie (Frankfurt 1983), S. 421-445 '
?Samuel Hynes, »In Communion with Reality«, in: Rebecca West: A F‘elebratzon
(London: Macmillan, 1977 und Harmondsworth 1978), S. ix-xviil
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PostScriptum 1992
Postmoderne und feministisches Engagement

Wenn wir im Rahmen der gegenwirtigen feministischen
Theoriediskussion den Begriff des Engagements benlitzen,
ist augenblicklich und fast automatisch das diskursive Feld
vorstrukturiert. Es ist ein gespaltenes Feld, aufgeteilt zwi-
schen denjenigen, die explizit ideologie- und gesellschafts-
kritisch vorgehen und denjenigen, die sich mit postmoder-
nen Ansitzen befassen. In der Folge handelt es sich dann -
und das haben schon viele beklagt — nicht mehr um eine
lebendige Debatte, sondern es haben sich bereits in einem
untheoretischen Vorfeld »Lager« konstituiert. »Engage-
ment« ist dabei ein besonders polarisierender Begriff, denn
er wird meist nur einer der beiden Gruppen, der ideologie-
kritischen, zugewiesen; er wird von ihr verwaltet, ihr zu-
gutegehalten und von ihr als Verdienst zur Legitimierung
angefiihrt. Im angloamerikanischen Bereich, auf den ich
mich im besonderen beziehe, definiert sich gegenwartig
feministisches Engagement inhaltlich mit der inzwischen
formelhaft auftretenden Dreierkombination »gender, race
and class«. Es ist eine Formel, die regelmé8ig und auch dort,
wo es der Inhalt eines Texts nicht nahelegt, beispielsweise
in Artikeln, die sich ausschlieflich mit dem »gender«
Paradigma befassen, auftauchen mus, um die Zugehorig-
keit zu einem politisch ernsthaften Feminismus zu signali-
sieren, oft zum Schaden der darin enthaltenen komplexen
Fragestellungen. Wer sich nicht mit dieser Formel schmiickt,
gehort zum Abseits dieser Formation.
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1. »Engagement« versus »Beliebigkeit «

Im Hinblick auf das Thema, das ich mir hier stelle, ist es
interessant zu beobachten, wie sich im Lauf der letzten
zwanzig Jahre dasjenige verandert hat, was in Opposition
zu »Engagement« gesehen wurde, also das, was man unter
»Nicht-Engagement« verstand, denn dieses wurde ja eben-
falls mit Begriffen belegt. Ende der sechziger Jahre war es
die Vorstellung von der »Objektivitit« von Wissenschaft,
gegen die sich das »Engagement« richtete, und nun ist schon
seit einiger Zeit »Beliebigkeit« der Schliisselbegriff fiir Nicht-
Engagement; er wird postmodernen Entwiirfen pauschal
zugeschrieben. Der Vorwurf der Beliebigkeit fehlt in kei-
nem einzigen Angriff auf diese Entwiirfe. Die Debatte ist,
wenn nicht als hitzig zu bezeichnen, doch zumindest aus-
gesprochen wortreich, wenn wir dije unterschiedlichsten
Austragungsorte innerhalb der einzelnen Disziplinen, in
einer Flut von Sammelbinden, Zeitschriftenartikeln, Kon-
ferenzen und in den populdren Medien! beriicksichtigen.
Dabei sind die Angriffe sehr viel stereotyper als die Vertei-
digungen. Die Defensive auf den Vorwurf der Beliebigkeit
verweist entweder regelmiBig darauf, daff das einzelne
moralisch urteilende Individuum jm pragmatischen Kontext
keineswegs entmachtet ist, oder sie erldutert zum wieder-
holten Mal ihre Skepsis an der Artikulierbarkeit und Durch-




PostScriptum 125

Insgesamt richtet sich die Debatte weniger auf die In-
halte des »Engagements«, die sich hiufig genug annihern
oder teilweise iiberschneiden, als auf die Vorgehensweisen
in den Akten der Lektiire von Texten und der Formulierung
von Zielen. So fuflt die Skepsis, die von postmoderner Sei-
te an der eindeutigen Artikulierbarkeit von »Engagement«
geduBert wird, auf sprachtheoretisch und psychoanalytisch
begriindeten Erkenntnissen, die ich im vorangegangenen
bereits eingehend dargelegt habe, und diese Skepsis richtet
sich gegen eine Reihe von Annahmen, auf die sich »Enga-
gement« im ideologiekritischen Sinn stiitzen mufi, wie zum
Beispiel die Vorstellungen der Transparenz von Sprache als
Vehikel der Artikulation, die volle Verfiigung des Subjekts
liber seine AuBlerungen, die Verstindigung iiber einen ver-
allgemeinerbaren Sinn.

Ein weniger hiufig beschrittener Weg, mit dem Vorwurf
der Beliebigkeit und des Mangels an Engagement umzuge-
hen, wire es, nach den engagierten Momenten des Post-
modernismus zu suchen, auch wenn der Begriff selten expli-
zit verwendet wird. Die Situation der offensichtlich unter
fortwihrendem Produktionszwang schnell verteilten Eti-
kettierungen im Bereich der Medien fordert geradezu auf,
eine solche Suche zu unternehmen und damit ein bestehen-
des festgefahrenes Schema in Bewegung zu bringen. Aus
Griinden der Konzentration auf einen medialen Ort bezie-
he ich mich hauptsichlich auf den Sammelband von Linda
Nicholson, Pemmmz/?ashuadermsm von 1990‘ detmsofem |
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2. Differenz und Heterogenitiit

Eine der am hiufigsten auftauchenden Positionen, die als
»engagiert« bezeichnet werden kénnten, ist die grundsétz-
liche Achtung vor dem Heterogenen, die in postmodernen
Theorieentwiirfen als Widerstand gegen totalisierendes
Denken geduflert wird, sei es in der Rede iiber heterogene
Sprachspiele, uber die Heterogenitat von kiinstlerischen
Texten, von sozialen Konfigurationen, von ethnischen Grup-
pierungen. Die Vorstellung begegnet uns bei Lyotard® ge-
nauso wie in Derridas Idee von der Achtung des »Rechtes
auf Differenz« im Anderen, auf das, was »sich nie zu Homo-
genem totalisieren oder reduzieren 148t«.¢ Bei Derrida 138t
sich besonders deutlich die Konstruktion einer ethischen
Position studieren: sie wird anhand eines konkreten Falles,
in der Auseinandersetzung mit dem »Fall« Paul de Man
(der fiir Derrida schockierenden Lektiire von de Mans Zei-
tungsartikeln zwischen 1940 und 1942 und den Reaktionen
der Offentlichkeit darauf, die ebenfalls schockierend sind),
formuliert und dann in einem zweiten Schritt auf die Theo-
rie der Dekonstruktion bezogen — immer von einer klar er-
kennbaren individuellen Subjektposition aus. Personliche
Stellungnahme und Bereitschaft zu Verantwortung werden
sorgfaltig abwigend sowohl von theoretischen als auch sub-
jektiven Perspektiven her abgeleitet. Die Verantwortung
wird »auch fiir die Regeln« iibernommen, als »Achtung
dessen, was in jedem Text heterogen bleibt«. Er fragt:

Gibt es eine Systematische Gesamtheit von Themen, Begriffen,
Philosophemen, Aussageformen, Axiomen, Bewertungen, Hierar-
chien, die die geschlossene und identifizierbare Kohirenz dessen
ausmachen, was wir Totalitarismus, Faschismus, Nazismus, Ras-
sismus, Antisemitismus nennen und die niemals auflerhalb ihrer

selbst erscheinen, vor allem niemals auf dem gegeniiberliegen-
den Ufer? (104-5)
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und fordert eindringlich zu griindlichster Lektiire auf, die
fiir ihn eine dekonstruktivistische sein musf:

eine wachsame politische Praxis kdnnte ohne dekonstruktive Ver-
fahren nicht einmal sehr weit in der Analyse all dieser Diskurse,
Philosopheme, Ideologeme, politischen Ereignisse oder Struktu-
ren gehen, in der Wiederaufarbeitung all dieser Fragen tiber die
L_iteratur, die Geschichte, die Politik, die Kultur und die Univer-
sitat. (. . .) Doch schien mir das, was ich unter diesem Namen ins
Werk gesetzt habe, stets geeignet (. . .) zur Analyse der Bedingun-
gen des Totalitarismus in all seinen Formen. (108-109)

Im folgenden will ich mich auf Aulerungen von feministi-
schen Wissenschaftlerinnen konzentrieren, die explizit aus
einer postmodernen Position argumentieren. Sie sind kei-
neswegs immer als Gegenposition zur ideologiekritischen
Variante des Feminismus formuliert, und ich werde auch
das Verhiltnis zwischen beiden nicht durchgehend thema-
tisieren, da es mir gerade nicht um die Aufrechterhaltung
der starren Lager geht. Gemeinsam ist den Autorinnen jene
bereits erwihnte Skepsis, die zum Beispiel Wendy Brown
in ihrem Artikel »Feminist Hesitations, Postmodern Expo-
sures« als » Argwohn gegeniiber totalisierenden Analysen
und Vorstellungen«’ bezeichnet. Heterogenitdt und ein Ge-
flecht von Differenzierungen ergeben sich als Konsequen-
zen aus einer solchen Aufgabe des Anspruchs auf univer-
selle Giiltigkeit der eigenen Normen; als politische Konse-
quenz ergibt sich héchstens ein Nebeneinander von sich
immer wieder neu konstituierenden Interessengruppen, in
Nancy Fraser und Linda Nicholsons Worten, »eine Praxis,
die sich aus einem Patchwork von einander iiberschnei-
denden Allianzen zusammensetzt und nicht eine Praxis, die
durch eine grundsitzliche Definition umschreibbar wire.«
Fiir Fraser und Nicholson kann demnach auch im Namen
von Weiblichkeit kein umfassendes gemeinsames Pro-
gramm aufgestellt werden, was jedoch ihrer Meinung nach
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gerade nicht den Verzicht auf die Formulierung begrenz-
ter, individueller, partikulirer politischer Ziele bedeutet;
und nach Wendy Brown ist die Alternative dazu, »in ei-
nem unmoralischen politischen Umfeld um zeitlich begrenz-
te und immer auch anfechtbare Vorstellungen dariiber zu
kdampfen, wer wir sind und wie wir leben sollten.« (77)

In vielen der von mir durchgesehenen Beitriage wird
darauf eingegangen, daf gerade aus traditioneller femini-
stischer Position dagegen Einwinde formuliert werden, die
darauf zielen, eine gewisse moralische Autoritit zu bewah-
ren, die den Frauen auch noch oder vielleicht gerade im
Opferstatus zukomme. Judith Butler hilt, wie viele andere
mit ihr, die transkulturell postulierte »Kategorie Frauc, die
der Feminismus in den Anfangen aufgestellt hatte, als ab-
traglich fiir die diversen Interessen von Frauen®, weil sie
die Bandbreite der moglichen weiblichen Selbstartikula-
tionen drastisch einschrinken. Auch Donna Haraway kri-

tisiert die mangelnde Binnendifferenzierung im postauf-
kldrerischen Feminismus:

Der feministische Traum einer gemeinsamen Sprache ist wie alle
Wunschtraume nach einer absolut wahren Sprache und ei.ner ab-
solut wirklichkeitsgetreuen Wiedergabe von Erfahrung ein tota-
lisierender und imperialistischer Traum. (215)

Die Konsequenz einer solchen kritischen Revision femi-
nistischer Utopien wiire nach Brown die Etablierung politi-
scher Rdume, die »nicht rein, scharf abgegrenzt, abstrakt
korperlos oder permanent sein kénnten: wenn sie sowohl
postmoderne Machtstrukturen als auch spezifische femini-
stische Wissensinhalte niitzen wollten, miifiten sie hetero-

gen, nicht-institutionalisiert und demokratisch bis zur Er-
Schopfung seln. «11



PostScriptum 129

3. Das Heterogene und das Andere -
zwei unterschiedliche Konstruktionen

Da bei uns diejenigen Stimmen iiberwiegen, die vor sol-
chen Einstellungen warnen, kennen wir wenige Auferun-
gen, in denen deren Gewinn herausgestellt wird. Diversitit
als Konsequenz der Achtung vor dem Heterogenen ist eine
der positiven Seiten, die besonders selten erwahnt werden.
In diesem Zusammenhang erscheint es mir besonders wich-
tig, eine Differenzierung zwischen dem Heterogenen und
dem » Anderen« vorzunehmen. Wihrend in den Anfingen
postmoderner Theoriebildungen das Konzept des Anderen
nicht besonders deutlich von dem des Heterogenen geschie-
den wurde?, zeichnet sich heute eine Trennung der beiden
Vorstellungen ab: Anna Yeatman® zum Beispiel stellt den
Unterschied einer Ethik des Diversen zur Ethik des Ande-
ren heraus:

Wo der Status als »Anderer« eine metonymische Bezief.\ung Zwi-
schen den Kategorien der Frauen, der Kinder, der Wilden, der
Eingeborenen und der Orientalen herstellte, fiihrt die Auflosung
dieses Status zu Komplexitiat und dem Zulassen einer auferor-
dentlich reichen Vielheit dessen, was alle diejenigen, die vorher
als » Andere« fungiert haben, représentieren. (289)

So einfach 148t sich jedoch eine solchermaflen angedeutete
Uberfuhrung in eine Situation des heterogenen Nebenein-
ander nicht erreichen. Das Andere, so wie es nicht erst seit
der Aufklirung konzipiert wurde, ist ja, in dialektischer Auf-
fassung eine Dimension des Selbst und in jedem Fall, auch
in seiner exterritorialisierten Form, aufs engste mit diesem
verbunden und erst von dessen Sichtweise aus denkbar.
Die Psychoanalyse Freuds und noch mehr die Lacans beto-
nen die Funktion des Anderen als abgespaltenem Anteil des
Ich und situieren die Prozesse dieser Abspaltungen in ih-
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ren Theorien zur Genese des Subjekts. Auch fiir kultur-
historische Analysen ist der Begriff des Anderen von gro-
Bem Wert, gerade weil die Konstruktion von Anderen in
der abendlandischen Geschichte eine so folgenschwere und
katastrophal zerstérerische Rolle gespielt hat.

Durch die Ausdifferenzierung der Begriffe des Ande-
ren und des Heterogenen kénnte insbesondere die analy-
tische Funktion der Vorstellung vom Anderen gestarkt wer-
den und sich ein kulturkritisches Projekt abzeichnen. Denn
das Neben- und Miteinander heterogener Gruppierungen
kann sich nur dann konstituieren, wenn es aus den Ver-
strickungen und Bindungen mit den kulturellen Konstruk-
tionen des Anderen entlassen ist. Die unbewufiten Bindun-
gen des Anderen an das Ich sind sowohl individualpsycho-

logisch als auch im Hinblick auf kollektive psychische Kon-
struktionen zu beschreiben:

Wo Vernunft das, was sie nicht ist, sich nicht aneignen kann (..
schlagt direkte Beherrschung in Ausgrenzung und Verdrangung
um. Der Preis fiir den historischen Aufbau eines gepanzerten Se.lbst
ist folglich die Erzeugung weiter Riume des Unbewufiten, eines
»inneren Auslands« (Freud), das ununterbrochen mit hohem Ener-

gieaufwand bewacht werden mug.

Psychoanalytisch formuliert, wiirde erst dadurch, daf das
Ich, bzw. die Kultur, sich der Prozesse der Abspaltung ei-
nes Anderen bewufit wird, die Grundlage fir eine Achtung
des Heterogenen geschaffen und der Eintritt dieses Ich in
eine Geflecht von diversen, nun nicht mehr grundséitzliCh
asymmetrischen Beziehungen ermoglicht. Die Veranderung
gilt der »irrationalen inneren Angst vor dem Verdrangten,
die nur aufhebbar scheint um den Preis des Untergangs des
Selbst, in welchem der Mensch sich in Besitz genommen zu
haben vermeint.«!s Ich spreche auch deshalb von einem
»Projekt«, weil gerade auf diesem Gebiet noch sehr viel
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untersucht und gelernt werden muf$ und weil es sich um
einen unabschliefbaren Prozefs handelt, wie die gegenwar-
tige intensive Diskussion um die internen und externen An-
deren belegt.'

Bei dieser hier nur umrifhaft angedeuteten Diskussion
geht es in Grunde nicht mehr darum, zu verstehen, daf8 es
nicht vielleicht wirklich fiir das einzelne Subjekt — dasjenige,
das sich selbst ins Zentrum setzt — angenehm und dem Aus-
bau der eigenen Position dienlich sein konnte, eine Erkla-
rung fiir das Andere aus dem Selbst zu schaffen und sich
damit ein Bild der Welt zu machen. Vielmehr ist es, so wird
iImmer wieder angemerkt, unrealistisch, solchen Sehnsiich-
ten nachzuhingen, da sich die weltpolitische Situation be-
reits rapide und unwiderruflich in eine andere Richtung
bewegt habe. Die technologische Entwicklung, die 6kono-
mischen Erscheinungen des Spatkapitalismus, die Bevolke-
rungsentwicklung in den reichen wie in den »Entwicklungs-
landern« usw. werden immer wieder angefiihrt. Die Auto-
rinnen, von denen ich spreche, sind der Uberzeugung, daf3
die postmodernen Bedingungen, unter denen wir leben,
nicht mehr riickgidngig zu machen sind. Nur wer diesen
Bedingungen ins Auge zu blicken versucht, geht noch als
agens mit ihnen um »Wir kénnen uns weder ideologisch
noch materiell zuriickbewegen«, meint Donna Haraway,
und fihrt fort, »die Entwicklung einer oppositionellen Po-
litik im Rahmen postmoderner politischer Bedingungen ver-
langt eine unerbittliche theoretische Reflexion dieser Bedin-

gungen.« (63)
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4. »Beyond Community« oder »Fremde unter Fremden«

Ich greife ein Beispiel heraus, an dem sich zeigen 1a8it, wie
die Anbindung einer solchen theoretischen Diskussion von
Differenz und Heterogenitit an Modelle fiir die Praxis aus-
sehen kann: In ihrem Aufsatz »The Ideal of Community and
the Politics of Difference« kritisiert Iris Marion Young' die
weitverbreitete feministische Idee von Gemeinschaft, da die
Vorstellung von homogenen Gemeinschaften — hier iiber
eine gemeinsame Definition von Geschlecht getragen — nicht
berticksichtige, daf8 sie nicht eine Sache erzeugt, sondern
zwei, namlich ein Innen und ein Aufen. Die Konzepte, auf
denen eine solche Vorstellung von Gemeinschaft fuSen, sind
die der Priasenz und der Identitit, beides Konzepte, die
wirkliche Differenz nicht zulassen. Differenz definiert sie
dann als »die nicht reduzierbare Besonderheit von Erschei-
nungen, die es nicht erlaubt, diese auf einen gemeinsamen
Nenner zu bringen oder sie ohne Rest zu vereinheitlichen.«
(304) Die Umsetzung einer solchen Vorstellung von Dif-
ferenz wiirde eine Politik »jenseits von Gemeinschaft« be-
deuten, eine, die nicht mehr von der Illusion getragen sel,
man konne andere so verstehen wie sie sich selbst ver-
stehen oder umgekehrt, man kénnte so verstanden werden
wie man sich selbst verstehe. Fin solches Verstehen sel nur
in homogenen Gruppen moglich, doch gerade die Aus-
grenzungen, die Rassismus, ethnischer Chauvinismus etc.
vornimimnt, wiirden, von der Innenseite her gesehen, beson-
ders stark von einem solchen Verstehenskonzept und von
solchen Ideen von Prisenz und Identitit ausgehen. Ein Blick
auf die Geschichte rassistischer Bewegungen bestitigt den
Zusammenhang zwischen der Konstruktion von Homo-
genitdt nach innen und Abgrenzung nach auflen. Zum
Schiuf formuliert sie noch ihre Utopie einer »unoppressive
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city«, einer Stadt ohne Unterdriickung, wo man eingesehen
habe, daff »das Leben in der Stadt (...) das Zusammen-
leben von Fremden« bedeute, wo man offen sei gegentiber
Differenz, die sie mit »unassimiliertem Anderssein« (319)
bezeichnet, und wo man dies auch noch als Diversitat
geniefle. Das Beispiel ist m.E. nicht nur interessant wegen
seiner Aktualitit fiir die gegenwirtige bundesrepublika-
nische Debatte iiber Einwanderung, »Umsiedlung« und
Asyl'8, sondern verweist uns noch einmal auf die femi-
nistische Vorstellung eines weiblichen »wir«, die immer
noch eine tragende Funktion hat, ohne daff die darin ent-
haltenen Ausschlumechanismen geniigend beriicksichtigt
werden.

In ihrem Buch Fremde sind wir uns selbst schreibt die
Psychoanalytikerin Julia Kristeva'® Freuds spite Werke in
Richtung postmoderner Theorien fort und bemerkt am Ende
in bemerkenswerter Ubereinstimmung mit der Philosophin
Young und der Soziologin Yeatman tber die ethnisch viel-
faltige Kultur Frankreichs:

Da ein neues gemeinschaftsstiftendes Band fehlt — eine Heils-
religion, die die Masse der umherirrenden und Differenten in ei-
nen neuen Konsensus einbinden wiirde (. . .) sind wir das erste
Mal in der Geschichte dazu gezwungen, mit anderen, von uns
gianzlich Verschiedenen zu leben, und dabei auf unsere personli-
chen Moralgesetze zu setzen, ohne dafs irgendein unsere Beson-
derheiten umschliefendes Ganzes diese transzendieren konnte.
Eine paradoxe Gemeinschaft ist im Entstehen, eine Gemeinsch:aft
von Fremden, die einander in dem Mage akzeptieren, wie sie sich

selbst als Fremde erkennen. (213)

Mit ihrem psychoanalytischen Blick macht sie in ihrem Buch
auf etwas aufmerksam, was die iiberwiegend soziologisch
orientierten Modelle von Multikulturalitit als Problem nicht
anerkennen, wenn sie sich nicht gleichzeitig den Konstruk-
ten der »inneren Fremdheit« zuwenden. Sie sieht eine Ge-
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fahr in unproblematisierten Gemeinschaftsvisionen auch auf

der Basis von Difterenz, welche die Vorstellungen von
Gleichheit ablésen:

Der romantische oder bedrohliche Ernst der Fremdhc:eit. an sic.:h
16st sich auf im Glitzern einer polymorphen Kultur, dle. jeden in
seine eigene Andersartigkeit oder Entfremdung verweist. Al?_er
eine solche Kultur assimiliert den Fremden auch nicht; sie 16st

sein Wesen auf, indem sie die klaren Grenzen zwischen gleichen
und anderen aufldst.2

Thre Antwort darauf ist eine »Ethik des Respekts fiir das
Unversohnbare« im psychoanalytischen Sinn: »Wie kénnte
man einen Fremden tolerieren, wenn man sich nicht selbst
als Fremden erfihrt?«® Damit ist nicht eine einfache Lo-
sung, sondern ein kulturkritisches Projekt formuliert, ein
Prozefl fortwihrender Analyse der Selbst- und Fremd-

bilder?, der die gegenwartige Diskussion multikultureller
Gesellschaften begleiten mug.?

5. Subjekt und Engagement

Eines ergibt sich zumindest aus diesem Versuch, die Ansich-
ten zur Heterogenitit von Erscheinungen —Dingen, Texten
und Menschen— und damit auch etwas, was als »Engage-
ment« bezeichnet werden kodnnte, genauer zu betrachten:
der pauschale Vorwurf der »Beliebigkeit« ist kaum haltbar,
aufSer man versteht darunter das Fehlen universalisierbarer
Kategorien. Dafiir aber taugt der Begriff der Beliebigkeit
nicht mehr. Dazu noch einmal Wendy Brown:

Politik, einschlieflich einer Politik mit leidenschaftlichen Ziel-
setzungen und Vorstellungen, kann auch ohne eine starke Theo-

rie des Subjekts gedeihen, ohne ein Konzept von Wahrheit und
ohne wissenschaftlich abgeleitete tibergreifende Normen. (78)
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Bei genauerer Betrachtung tiberlappen sich wie gesagt in
vielem die konkreten politischen Inhalte.* Wenn allerdings
dekonstruktivistische Textpraxis daran interessiert ist, die
versteckte Widerspriichlichkeit in jeder Art von Text her-
auszuarbeiten, kann sie auch vor dem eigenen nicht halt-
machen. Es hingt also davon ab, ob eine entsprechende
Verunsicherung zugelassen und auf welche Weise sie als
notwendig und fruchtbar erachtet wird. Die zitierten Bei-
spiele zeigen durchaus eine Tendenz, in der Referenz auf
die Gegenpositionen diese zu simplifizieren und auch dort
eindeutig zu machen, wo sie um Differenzierung bemiiht
ist. Linda Hutcheon bemerkt, daf8 die meisten politischen
Aussagen, die im Rahmen postmoderner Texte gemacht
werden, »doppelt codiert« sind, indem sich »historisches
Bewufltsein mit einem ironischen Sinn fiir kritische Distanz
mischt«®, und sie fithrt die Polarisierung in der Debatte
iiber das politische Engagement der Postmoderne, von der
ja in meinem Beitrag die Rede ist, darauf zurlick, daf von
den Doppelcodierungen filschlicherweise jeweils nur eine
Seite beachtet wird. In einem kiirzlich gegebenen Interview
zum Thema Neokolonialismus tritt Gayatri Spivak fur eine
Aufrechterhaltung der Kompliziertheit der Dekonstruktion®
ein und kritisiert die »Domestizierung und Trivialisierung«
der Dekonstruktion, die sie auch dort vorfindet, wo diese
zum »Diskurs der Ausgeschlossenen« im politischen Sinn
erklart wird.”

Doch einiges von dem Unbehagen, das die Debatte um
»Beliebigkeit« und »Engagement« in mir von Anfang an er-
zeugte, ist auch nach der emmeuten Durchsicht von Stellung-
nahmen zum Problem der Heterogenitit aus feministischer
und postmodernistischer Sicht nicht gewichen. Wenn niam-
lich die Frage des Engagements alleine auf der Ebene der
Theorie abgehandelt wird, schrinkt sich die moralische
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Entscheidung des einzelnen Subjekts, das mit diesen Theo-
rien umgeht, auf die Wahl eines Paradigmas ein, das dan.n
quasi die weiteren Entscheidungen abnimmt. Doch damit
ist es nicht getan, denn in der Praxis kennen wir sowohl
mechanistische Lippenbekenntisse zum »gender- race-and
class«-Engagement und wir kennen mainstream-Dekon-
struktionen im Sinn eines affirmativen Postmodernismus.
Die Zugehorigkeit zu einem die ethischen Entscheidungen
scheinbar legitimierenden »Lager« entbindet nicht von
Wachsamkeit, von Verantwortung und auch nicht von in-
dividuell zu treffenden und zu tragenden Entscheidungen.
Aus diesem Grund ist die Debatte an denjenigen Stellen
problematisch, wo nicht reflektiert wird, daf§ es sich hoch-
stens um eine begrenzte Erorterung der Frage handeln kam.lf
welches politische, moralische, ethische Potential im jeweit-

ligen Paradigma enthaiten ist. Nichts mehr aber auch nichts
weniger.

"vgl. Peter Engelmann, »Einfﬁhrung«, in: ders., hg., Postmoderne und Dekon-
struktion. Texte franzésischer Philosophen der Gegenwart (Stuttgart 1990)
*J.-H. Miller, The Ethics of Reading (New York 1987)

>vgl. Miller S. 127

*Linda J.Nicholson, hg., Feminism/Postmodernism {New York 1990)

“vgl ua. Jean-Francois Lyotard, Das Postmoderne Wissen (Wien 1986)
*Jacques Derrida, Wie Meeresrauschen auf dem Grund einer Muschel. . . Paul de
Mans Krieg. Mémoires If (Wien 1988), S. 103

”Wendy Brown, »Feminist Hesitations, Postmodern Exposuresc, differences.
A Journal of Feminist Cultural Studies, 3.1 (1991), 79

* Nancy Fraser, Linda J-Nicholson, »Social Criticism without Philosophy:
An Encounter between Feminism and Postmodernisme, in: Nicholson, S.
19-38

” Judith Butler, »Gender Trouble. Ferninist Theory, and Psychoanalytic
Discourses, in: Nicholson S. 324-340

' Donna Haraway, »A Manifesto for Cyborgs: Science, Technology, and
Socialist Feminism in the 1980s«, in- Nicholson, S. 215
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' Brown, »Feminist Hesitations«, S. 80

** Ein gutes Beispiel dafiir sind Spivaks Aufsitze aus den frithen achtziger
Jahren, in denen die Vorstellung von »the other« das Andere und das Hete-
rogene umfafit; vgl. Gayatri Chakravorty Spivak, In Other Worlds. Essays in
Cultural Politics (New York 1987)

¥ Anna Yeatman, »A Feminist Theory of Social Differentiation«, in:
Nicholson, S. 281-299

* Hartmut und Gernot Bohme, Das Andere der Vernunft (Frankfurt/M 1985),
S.17

> Bohme, Das Andere, S. 18

'* DaB sich gerade Feministinnen verstirkt dieser Frage zuwenden, hat nicht
zuletzt darin seinen Grund, da wir in den letzten zwanzig Jahren im Rah-
men der Fragen nach der Konstitution von Weiblichkeit in den verschie-
denen Kulturen »Spezialistinnen« in der Analyse der Konstruktionsweisen
von »Otherness« geworden sind.

V7 Iris Marion Young, »The Idea of Community and the Politics of Difference«,
in: Nicholson S. 300-323

¥ In diesem Zusammenhang sollte darauf hingewiesen werden, daf$ die mei-
sten der theoretischen Positionen, die ich hier durchsehe, aus dem Kontext
der USamerikanischen Kultur stammen, wo »Polyethnizitat« mehr als »Nor-
malfall« angesehen wird als in Europa; die Begriffe im Rahmen der euro-
péischen Diskussion haben wir jedoch aus diesem kulturellen Kontext ent-
nommen. Werner Sollors weist darauf hin, daf8 in der europaischen Geschich-
te »dltere Theorien des Nationalstaates (und viele nationalistische Bewe-
gungen) von einer idealtypisch homogenen Bevolkerung in Konfrontation
mit meist nur einer Minderheit ausgingen.« Diese Aussage trifft, wie ich
meine, auch im Prisens formuliert zu. Vgl. Werner Sollors, »Konstruk-
tionsversuche nationaler und ethnischer Identitit in der amerikanischen Li-
teratur«, in: Nationale und kulturelle Identitit. Studien zur Entwicklung des
kollektiven Bewufitseins in der Neuzeif, hg.Bernhard Giesen (Frankfurt/M
1991), S. 537

Y Julia Kristeva, Fremde sind wir uns selbst (Frankfurt/M 1990)

2 Kristeva, Fremde, S. 161-2

21 Kristeva, Fremde, S. 198

Z Dazu gehort m.E. auch dringend eine Analyse der Reprisentation von
Anderssein, zum Beispiel der Funktion von »visual markers«, auf die ich
an anderer Stelle eingehe

¥ Es wird Kristeva zum Vorwurf gemacht, sie beziehe sich zu sehr auf das
Ich der dominanten Kultur und zu wenig auf die realen Anderen. Hier wird
eine ganz grundsitzliche Frage angeschnitten, ndmlich diejenige nach der
kulturellen Position des forschenden Subjekts, die in diesem Fall (ver-
kompliziert durch Kristevas eigenen Immigrantinnenstatus} als eine Posi-
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tion innerhalb der herrschenden Kultur Europas zu bestimmen ist. Von dort
aus unternimmt Kristeva dann ihre Kritik der Implikationen, die mit der
entsprechenden Position verbunden sind. Im Zusammenhang mit der auf-
geworfenen Fragestellung ist dies die wichtigste Aufgabe fiir diejenigen,
die sich in einer so definierten Position befinden. Dariiberhinaus wire es
naiv anzunehmen, daf diejenigen Gruppen, die sich gegeniiber einer als
dominant betrachteten Gruppe als reale Andere verstehen, bzw. von die-
sen so eingestuft werden, keine Konstruktion von wiederum internen An-
deren vornidhmen.

* vgl. Linda Hutcheon, A Poetics of Postmodernism. History, Theory, Fiction
(New York 1988), S. 212-214

* Hutcheon, Postmodernism, 5.201; s. auch das gesamte Kapitel 12 »Political
double-talk«

* zur Frage der Komplexitat vgl. auch Jean Frangois Lyotard, Postmoderne
fiir Kinder (Wien 1987), Kap. 3

¥ »Neocolonialism and the Secret Agent of Knowledge: An Interview with
Gayatri Chakravorty Spivak«, The Oxford Literary Review, 13 (1991), 220-251
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Gertrude Stein, Hilda Doolittle (H.D.)
und Djuna Barnes: Drei Amerikanerinnen in Europa

In das Unternehmen der literarischen Moderne haben sich
ungewdohnlich viele Frauen eingemischt. Ich habe drei von
ihnen ausgewaihlt, die vieles gemeinsam haben, deren lite-
rarisches Experiment jedoch in ganz unterschiedliche Rich-
tungen weist. Sie beteiligten sich an den »grofien Entwiir-
fen« der anbrechenden Moderne; die pauschale Vorstellung
von der Enge und Kleinheit der Themen auch der Schrift-
stellerinnen der Moderne treffen auf sie nicht zu. Der Ver-
gleich zwischen diesen drei Autorinnen erlaubt es mir, so
hoffe ich, nicht immer wieder bei isolierten Aussagen iiber
Weiblichkeit und Avantgarde zu landen, der Versuchung
zum Verabsolutieren und zur Einseitigkeit zu entgehen.
Denn vieles dringt heute in diese Richtung. Die Suche nach
»Weiblichkeit in der Schrift« ist komplizierter geworden,
gestaltet sich nicht mehr so einfach als Erforschung emanzi-
patorischer Aussagen in den Texten von Frauen oder von
Leidensspuren, die durch Marginalisierung und Unter-
driickung hinterlassen werden. Vielmehr zeichnet sich heute
eine Tendenz ab, nach der ein neuer »feministischer Grund-
text« geschrieben werden soll, mit Hilfe dessen viele Inter-
pretationen angefertigt werden kénnen. Statt biologischer
oder sozialer Kategorien fungieren in diesem Text vorwie-
gend asthetische, die in einer Poetik der Negation ange-
siedelt sind. Die Avantgarde-Autorinnen eignen sich vor-
ziiglich fiir eine Verwendung in diesem Sinn. Was wir
zuhauf vorfinden, sind Texte, die gegen eine (auch patriar-
chalische) Tradition anschreiben. Anti-traditionell und anti-
patriarchalisch ist jedoch noch lange nicht mit »weiblich«
gleichzusetzen; das mochte ich zumindest als Moment der
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Skepsis an den Anfang einer solchen Arbeit stellen, da mir
daran liegt, neue ontologisierende Mythenbildungen zu
vermeiden.

Wie ich es auch drehe und wende, ich komme um Aus-
sagen vom Typ »Leben und Werk« nicht herum. Denn Stein
(1874-1946), H.D. (1886-1961) und Barnes (1892-1982) wa-
ren auch legendére Gestalten, iiber die eine Menge Geschich-
ten fabriziert wurden. Uber andere, weniger erschlossene
Frauenfiguren der literarischen Moderne, vor allem solche,

H.D. ca. 1921
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die sich in den bekannteren Zirkeln bewegten, gab es
diese Legenden sogar vor der Ausgabe ihrer Werke, wie
z.B. bei Kay Boyle oder Mina Loy. Sie bildeten einen
wichtigen schmiickenden Teil der méannlichen Geschichts-
schreibung.

»Drei Leben«!

Die Wege der drei Autorinnen haben sich im Paris der
zwanziger Jahre gekreuzt, sie sind einander gelegentlich
begegnet, ohne daf8 es zu einer tieferen Beziehung ge-
kommen ist. Ihr Experimentiergeist wird von der Auf-
bruchstimmung und der kulturellen Fruchtbarkeit jener
Jahre in den europiischen Metropolen gendhrt. Alle drei
waren sogenannte expatriates, kamen also im Strom der
vielen Amerikaner/innen nach Europa, die sich dort mehr
Anregungen fiir ihre kiinstlerische Entwicklung verspra-
chen und von den Berichten, die nach New York und in die
amerikanische Provinz drangen, magisch angezogen wur-
den. Gertrude Stein? blieb ihr Leben lang in Frankreich;
Djuna Barnes® kehrte bei Kriegsausbruch nach New York
zuriick und lebte dort in Einsamkeit; H.D.* verbrachte
viele Jahre in London, in den Zirkeln des » Anderen
Bloomsbury«, dann den Rest ihres Lebens in der Schweiz,
in Hotels und im Schutzraum einer Nervenklinik. Alle drei
waren exzentrische Erscheinungen: Getrude mit ihren rau-
hen Wollrécken, den Sandalen und gestickten Westen und
einem kurzgeschorenen Minnerhaarschnitt, Djuna mit
ihrem schwarzen Cape (das sie aus Armutsgriinden viele
Jahre lang trug), mit auffallenden Ohrringen und viel
Schminke, Hilda mit Kleidern, die hochst eigenwillig
waren, in keine der Moden zu passen schienen und mit
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Djuna Barnes (das Jahr der Aufnahme ist nicht bekannt)
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denen sie — meist unfreiwillig — als schlanke imponierende
Erscheinung tiberall Aufsehen erregte.

In der Wahl ihrer Sexualpartner wichen die drei Auto-
rinnen von den Normen der Weiblichkeit und heterosexuel-
len Orientierung ab. Gertrude lie sich mit Alice B. Toklas
in einer lebenslangen monogamen Beziehung nieder,
deren »Geheimnis« allerdings sorgféltig gehiitet wurde,
Hildaund Djuna waren bisexuell und iiber lange
Lebensphasen recht promiskuid. »Wie eine blaue Flamme«
mischte sich Frances Gregg in Hildas Beziehung zu Ezra

Gertrude Stein und Alice B. Toklas 1922

Pound ein, und spater, nach ihrer Ehe mit dem Dichter
Richard Aldington und einem Verhaltnis mit Cecil Gray,
dem Vater ihrer Tochter Perdita, wurde sie durch die Lie-
be und das Verstindnis von Bryher (Winifred Ellerman)
vor einem Zusammenbruch gerettet. Daraus entwickelte
sich eine lebenslange wenn auch nicht unproblematische
Beziehung, die eine Reihe von ungew&hnlichen Dreiecks-



Drei Amerikanerinnen in E uropa 146

verhdltnissen mit einschlof. Djuna Barnes schrieb ihr wich-
tigstes Werk, Nightwood, nachdem ihre Liebesbeziehung mit
Thelma Wood zuende gegangen war, nach vielen verzwei-
felten Nachten, in denen sie in den Pariser Bars nach ihrer
Geliebten gesucht hatte.

Jede war auf ihre Weise eine ungewohnliche Personlich-
keit, vor allem wenn wir sie an den Weiblichkeitsnormen
messen. Sie pafiten in keines der zeitgentssischen Weiblich-
keitsmuster, wohl aber in verschiedene avantgardistische
»Szenenc, in denen alle moglichen Varianten der Auflosung
von Geschlechtsstereotypen und antibourgeoises Verhalten
selbstverstindlich waren und gewollt praktiziert wurden.
Wie einsam in jedem Einzelfall der Aufbruch aus der ameri-
kanischen Provinz bzw. dem als provinziell erlebten New
York und aus einem iiberschaubaren Leben auch gewesen
sein mag, so zeigt uns gerade die vergleichende Sicht, daf8
es doch einen umschreibbaren Ort gab, an dem sie sich
zeitweise niederlassen konnten und an dem alle diese Ab-
weichungen besonders geschatzt waren. Avantgarde im
ersten Drittel des 20. Jahrhunderts bedeutete eben nicht nur
eine bestimmte Position innerhalb der Kiinste, sondern auch
eine Lebensform. Es wire sicher falsch, die genannten
Autorinnen zu Heldinnen einer alternativen Weiblichkeit
zu machen, die im Alleingang sowohl ihren Lebensstil als
auch die Literatur revolutionierten. Daf sie einen fast
halsbrecherischen Mut hatten, bleibt jedoch unumstritten.
Ihre Texte waren fiir die meisten Zeitgenossen unverstand-
lich und muften, von Geldgebern und einflufireichen
Mizenen (u.a. T.S. Eliot und Peggy Guggenheim im Fall
von Barnes; Pound, Bryher, Pearson bei H.D.; Sherwood
Anderson, Carl van Vechten und das eigene Vermogen bel

Stein) unterstiitzt, zum Teil in Eigenfinanzierung heraus-
gegeben werden.
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Gertrude Stein 1926

Das Leben auferhalb der biirgerlichen Normen und in
recht fragilen, sich immer wieder neu formierenden Grup-
pen ging — vor allem fiir Barnes und H.D. — Hand in Hand
mit einer ganzen Portion Leid, das bei beiden zu psychi-
schen Zusammenbriichen fiihrte. Gertrude Stein wehrte mit
ihrem geordneten Lebensstil, der auch Alice B.Toklas in
einer analog zur biirgerlichen Ehe konzipierten Rolle fest-
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hielt, Unsicherheiten der Identitit und Exzesse ab, zog je-
doch alle moglichen Exzentriker durch ihren geliebten und
gefiirchteten Salon an. Die Berichte tiber das bewegte
Leben in Paris konnotieren ein Leben in Mufle und laissez
faire, das der eisernen Arbeitsdisziplin der Autorinnen
keinerlei Rechnung tragt. H.D. schrieb in Hotels, in beengten
Londoner Appartements, in Klinken, wo auch immer,
taglich an ihren immer wieder umgeschriebenen Texten, an
denen alles »kristallklar« und stimmig sein mufite. Gertrude
Stein hinterlief ein duBerst umfangreiches Werk, an dem
sie ebenfalls tiglich arbeitete; nur von Barnes” Zeit in New
York wissen wir nicht sehr viel mehr, als daf sie mit dem
OED immer weiter an komplizierter Lyrik schrieb und ihre
Wohnung nur mehr selten verlief. So manche Details ihrer
Lebensumstinde, ihre Briefe und schliellich die Werke
selbst fiihren vor, wie unerbittlich sie an einem fiir sie
adédquaten Schreiben gearbeitet haben.

»Three Moral Tales/Drei moralische Geschichtern«:S
Uber das Geschichtenerzihlen

Je mehr sich die Autorinnen der Moderne selbst vom Ge-
schichtenerzihlen wegbewegten, umso mehr neigte die
Literaturkritik dazu, solche zu produzieren. Je weniger die
schwierigen Texte fesselnde Lesestoffe anboten, umso mehr
wandte man sich dem Leben alg spannendem Stoff zu. Stein,
Barnes und H.D. bieten einen Fundus an Episoden und
Lebenssituationen, die das Nacherzihlen geradezu heraus-
forderten (oder geht die Richtung umgekehrt, dafl wir auf-
grund der Erzihlungen von »Lebens«situationen sprechen
und ihre Konstruiertheit vergessen?) Sie sind inzwischen
zu Legenden erstarrt im Umlauf und haben neue, nun
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textuelle, Gestalten geschaffen. Es kann hier kaum darum
gehen, sich dieser Geschichten zu entledigen, hinter die
fiktiven Figuren zu treten, das Erfundene abzutrennen
und auf »authentische« Personen zu treffen, sondern eher
darum, sich der jeweiligen Tendenzen der narrativen
Verarbeitung bewuflt zu sein und die Verantwortung fiir
die selbst produzierten Geschichten zu iibernehmen. Dies
fithrt konsequenterweise auch zu der Frage: welche Er-
zahlungen produzieren wir heute? Welche Lebensdaten
wihlen wir bevorzugt aus? Und spezifischer: Welche femi-
nistischen Geschichten werden geschrieben und zu welchem
Zweck?¢

Gertrude Stein war diejenige unter den Autorinnen, die sich
solche Fragen selbst schon gestellt hatte und die in voller
Absicht in die Legendenproduktion einstieg. In The
Autobiography of Alice B.Toklas (1933) und in Everybody’s
Autobiography (1937),7 die sie, wie sie sagt, in ihrem »Brot-
erwerbsstil« geschrieben hat, plazierte sie sich selbst als
Genie in den Mittelpunkt eines sie umschwirmenden Zir-
kels von Beriihmtheiten. Die Zeitgenossen (und nicht nur
diese) iibersahen dabei, daf3 sie dies mit einer Menge Selbst-
ironie tat, daB sie dabei schlau ihr literarisches Experiment
weitertrieb, indem sie einen Klatsch- und Tratschton be-
wufst persiflierend aufgriff und daf sie damit auch einen
wichtigen Meilenstein in der Entwicklung der Gattung
Autobiographie setzte. Im names-dropping tibertrifft sie dort
die zahllosen Berichte der ernsthaften Chronisten, die von
dieser aufregenden Zeit schwirmten oder sich giftig an ihr
auslieflen. Die Anekdoten sind oft Teile von intriganten
Fortsetzungsgeschichten, wie zum Beispiel da sie den be-
trunkenen Hemingway mit Brachialgewalt hinauswerfen
lie, worauf sich dieser in seinen Erinnerungen an Paris,
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A Moveable Feast (1960) bosartig rachte. McAlmon, Ehemann
von H.D.’s Gefdhrtin Brhyer, schreibt in seinen Memoiren
Being Geniuses Together (1938) iiber Stein: »Laflt uns nun
Gertrude Stein unserer Liste von Megalomanen hinzu-
fligen«, und in einer Rezension von Steins Roman The Making
of Americans schreibt er neben weiteren Nettigkeiten: »Un-
gliicklicherweise wurde einer naiven und ziemlich kindi-
schen Person der Ruf einer fiihrenden Rolle in der moder-
nen Literatur aufgezwungen«. Vorausgegangen war eine
Bemerkung Steins iiber McAlmon in The Autobiography, die
ihn gedrgert hatte. Undsofort. Stein und Barnes »begegnen«
einander sogar auf solche Weise, denn Barnes persifliert in
ihrem 1928 anonym erschienen Ladies Almanach Gertrude
als »Low-Heel« und Toklas als »High-Head«.

H.D., die jeglicher Publizitit abgeneigt war, verzogerte die
Publikation von Texten, die biographische Aufschliisse lie-
fern konnten oder schrieb Gedichte vollig um, damit sie
nicht zu viel verrieten. Vor allem in der Lyrik kamen bis
ins Alter hinein intensive Leidenschaften zum Ausdruck,
die geschiitzt werden wollten. Und doch kam ihre Kompo-
sitionsweise dem Bediirfnis nach Geschichten entgegen, in-
dem sie zentrale Episoden ihres Lebens immer wieder be-
arbeitete, zum Beispiel in The Gift, HERmione, Bid Me to Live.
Neben den Umstinden ihrer Verlobung mit Ezra Pound,
der Beziehung zu den Dichtern Richard Aldington und D.H.
Lawrence® und der Analyse bei Freud ist es vor allem die
Namensgebung durch Pound, die Eingang in die Erzdhlun-
gen der Kritiker gefunden hat (und ich erzihle dies hier
wieder): bei einem Treffen H.D.s mit Pound im tearoom des
British Museum zeigt sie dem inzwischen bereits anerkann-
ten Dichter ihr Gedicht »Hermes of the Ways«, worauf die-
ser einige Veridnderungen vornimmt und dann »H.D.
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Imagiste« darunterkritzelt. Hilda Doolittle hat dadurch ih-
ren Namen empfangen, und gleichzeitig wurde auch die
literarische Bewegung des Imagism geboren. Nicht nur der
Name und die Geschichte blieben an ihr haften, sondern
bis heute gilt H.D. fast ausschlieBlich (eine Ausnahme bil-
den einige wenige amerikanische Literaturwissenschaft-
lerinnen) als prototypische Vertreterin dieser literarischen
Bewegung, die ihre Dichtung vollig dem Programm anzu-
passen vermochte.’ Dabei waren ihre vor dem explizit for-
mulierten Programm entstandenen Gedichte bereits »wie
fiir dieses geschrieben« und auflerdem entwickelte sie sich
bald von der Gruppe weg. Rachel Blau DuPlessis schldgt
den bisher unbeschrittenen Weg vor, namlich herauszufin-
den, wie sehr das imagistische Glaubensbekenntnis selbst
von H.D.s Kreativitit beeinfluSt war.” Die Dichterin und
das Manifest haben den Namen des Schopfers angenom-
men. Eine Literaturgeschichte, die versuchen wiirde, die
weibliche Seite der Avantgardebewegungen zu erfassen,
muf gegen diesen manntichen Schopfermythos'! anschrei-
ben. Dies ist umso schwieriger, weil er wie jeder Mythos
als »nattirlich« erscheint und sich auf viele Lebensbereiche
beziehen laG3t.

Da Djuna Barnes nach 1940 ihre Kontakte drastisch redu-
zierte, sich bis kurz vor ihrem Tod weigerte, mit moglichen
Biographien zusammenzuarbeiten und Biographisches in
ihrem Werk nur héchst verschliisselt einbezog, mufiten sich
Texte vom Typ »Leben und Werk« auf andere Quellen stut-
zen. Die eine Djuna Barnes, die durch entsprechende Texte
geistert, ist die exzentrische Frau im New Yorker Greenwich
Village vor dem 1. Weltkrieg und die skandalumwitterte
Gestalt wilder Pariser Nichte und surrealistischer Feste.
Viele wiinschten sich ihre Anwesenheit im Salon von
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Natalie Barney' oder in den Bars und Cafés, denn sie war
witzig, auffallend, wagemutig. Ihre Aphorismen, die manch-
mal vulgaren Beschimpfungen, ihre Gesten warmherziger
Freundschaft (»Djuna Barnes, integre et fruste« nennt Bar-
ney sie), ihre hysterischen Anfille werden immer wieder
erzahlt. Andrew Field, der erste Biograph, ist sich zunéchst
der vielen Probleme bewuflt, die sein Versuch beinhaltet
und raumt ein, dag er mindestens drei Versionen der Bio-
graphie schreiben kénnte, eine Chronologie der Ereignisse
und Begegnungen, die Geschichte von Barnes als Schrift-
stellerin und eine psychologische Studie. Doch dann gelingt
es ihm nicht, dem Zwang zur Produktion einer kohirenten
Geschichte zu entgehen. Sie funktioniert durch einen Akt
der psychologischen Reduktion auf ein zentrales Trauma
im Leben der Autorin. Field geht von einer inzestudsen
Handlung ihres Vaters (ob real oder von ihr phantasiert ist
nicht so wichtig) aus und erklirt damit sowohl die Tiefen-
struktur der beiden Romane N ightwood und Ryder als auch
die Bitterkeit im Ton der Autorin. In Ni ehtwood jedoch zeich-
net die Autorin ein Bild des Menschen, das voller grundle-
gender unauflésbarer Ritsel ist; Kohédrenz, liberschaubare
Muster und Sinn sind abhanden gekommen. Das experi-
mentelle Werk und seine Weltsicht sind offenbar so beunru-
higend (beunruhigender bei einem weiblichen Autor?), daB
eine beruhigende (weil erklirende) Erzdhlung dagegenge-
setzt werden muf3. Die textuelle biographische Figur Djuna
mus leisten, was die Autorin ihren Figuren verwehrte.
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»Blut auf dem Efzimmerboden«'
und trotzdem keine Geschichte

Dabei haben die drei Schriftstellerinnen in ihrem Werk die
Geschichten hinter sich gelassen, sich an ihrer Dekonstruk-
tion beteiligt wie nur die wenigsten unter den Schriftstel-
lern der Moderne.'* Obwohl in Steins Text Blut auf dem
EBzimmerboden zu finden ist und die Gattung Detektiv-
roman als duSere Form eingehalten wird, kommt dabei kei-
ne Geschichte mit Anfang und Ende und Héhepunkt her-
aus. Keine Losung des Rétsels, kein Faden, der sich durch
den Roman zieht, obwohl die auktoriale Erzihlerin immer
wieder mahnt und fragt »habt ihr das auch gut verstan-
den? Jetzt hort mal schon zu, merkt euch das endlich«. Die
Erzédhlerin kommt vom Hundertsten ins Tausendste, erzahlt
die Schicksale von Figuren, von denen wir nicht einmal
wissen, ob sie mit dem Blutvergiefien irgendetwas zu tun
haben, macht sich iiber die Gattung Detektivroman lustig,
reflektiert iber den Krieg und den menschlichen Geist und
spielt ganz einfach mit Wortern herum, statt »auf den
Punkt« zu kommen. Was dabei griindlich in Frage gestellt
wird, ist eine Reihe von zeitgenossisch bereits in Auflosung
begriffenen, aber noch nicht mit der selben Konsequenz wie
bei Gertrude Stein aufgegebenen Merkmalen des Erzéhlens:
statt mit geschlossenen Geschichten wird nun mit offenen
experimentiert, die Kohidrenz des Texts, also irgendein Zu-
sammenhalt, sei es auch nur auf einer sehr verborgenen
Textebene, wird vernachlissigt, auf der Rezeptionsseite
wird riskiert, dafl Geschichten nicht mehr plausibel und ein-
fach nachvollziehbar sind (ein sehr grofles Risiko, das die
Vertriebsmoglichkeit auf dem Markt einschrankt). Ge-
schichten solcher Art sind nicht mehr leicht iiberschaubar
und auch nicht mehr nacherzihlbar, weil in jedem Fall der
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Nacherzahlung unendlich viele Dimensionen verloren ge-
hen wiirden. Thr Erzihlen sei kein Erzihlen einer Abfolge
von Ereignissen, sagt sie in einer ihrer Vorlesungen® und
bezeichnet sich selbst als eine der Vorreiterinnen fiir den
Umbruch in der Gattung:

A thing you all know is that in the three novels written in this

generation, there is, in none of them a story. There is none in Proust
in The Making of Americans or in U lysses.

Etwas das Sie alle wissen, ist daf in den drei Romanen die in die-
ser Generation geschrieben worden sind, daf in keinem von ih-
nen eine Geschichte ist. Es ist weder eine in Proust noch in The
Making of Americans noch in Ulysses. 1

Die Auflésungsformen des Erzihlens in der Literatur der
Moderne stellen einen kreativen Ausdruck der Erkenntnis
von der Briichigkeit der Episteme dar, die sich in allen
Kunstformen niederschligt. Bei Stein 148t sich die Gleich-
zeitigkeit der Phinomene in den Kiinsten besonders gut
nachvollziehen, denn ihr Schreibstil wurde mit gutem
Grund »literarischer Kubismus« genannt.” Was in der Ma-
lerei geleistet wurde, it sich ohne groflere Schwierigkei-
ten auf die Literatur Ubertragen: die hierarchisierende Zen-
tralperspektive wird zugunsten vieler einzelner Blickwinkel
aufgegeben; das Licht fillt nicht mehr nur von einer Seite
ein, die Unterscheidung zwischen Vorder- und Hintergrund
wird aufgel6st. Nahe und Ferne lassen sich nicht mehr so
deutlich auseinanderhalten, und es geschieht eine Reduktion
auf einige wenige in immer neuen Konstellationen wieder-
holte Grundformen (Kubus, Zylinder, Kegel als »Sehkate-
gorien«). Gertrude Stein hatte wihrend der Zeit, als sich
ihr Erzihlstil herausbildete, intensiven Kontakt mit Picasso,
der ihr Portrait nach neunzig Sitzungen 1906 vollendete.
Die Beeinflussung war, wie angeommen wird, gegenseitig.
Gerade die Reduktion auf grundlegende Einheiten, wie be-
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stimmte Worter oder Phrasen, die stindig wiederholt wur-
den, ldft sich in dem gleichzeitig entstandenen Werk Three
Lives und spéter in The Making of Americans verfolgen. Ne-
ben die vielfaltigen Formen der Aufldsung tritt bei Stein
gerade durch die Wiederholung eine Konzentration, die sie
selbst »Insistieren« nennt. Mit einem solchen Erzihlstil ge-
lingt es ihr, die vollige Zersplitterung des Narrativen zu
vermeiden und statt dessen die Bausteine der Sprache zu
isolieren und wie die kubistischen Maler/innen auf die Kon-
struiertheit der Wahrnehmung hinzuweisen.

H.D.s Prosaschriften (zwischen dem als »Erinnerung« be-
titelten Text The Gift®* und ihren Romanen bestehen keine
Unterschiede kategorialer Art, weder beztiglich der Erzahl-
technik noch im Hinblick auf die autobiographische Thema-
tik) kennen ebenfalls keine geschlossenen Strukturen. In
HERmione (1927/1981)" zum Beispiel wird eine (ihre)
Initiation vom jungen Méadchen zur Frau, von der Muse
zur Dichterin erzahlt, die iiber Zusammenbriiche verlauft
und zwischen heterosexueller und lesbischer Identitat, zwi-
schen Abhdngigkeit und Autonomie, zwischen viterlichen
und miitterlichen Bindungen méiandert. Die iiblichen erzahl-
logischen Linien werden durch Assoziation, Wortklang,
Echo, durch Bilder, durch ein oft unentwirrbares Verweben
von zeitlich auseinanderliegenden Episoden ersetzt. Alle
handelnden Romanfiguren sind gleichzeitig psychologisch
verstandene Personen, mythologische Gestalten, literarische
Figuren, deren Grenzen porés sind, denn oft wird deren
direkte Rede nicht eindeutig zugeordnet, soda8 nicht mehr
klar ist, von welcher Figur die Auferungen stammen oder
ob sie nicht sogar einer gelegentlich auftauchenden Erzahl-
instanz zugeschrieben werden sollen. Entsprechend wech-
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seln auch die Stilebenen, die thematischen Bereiche, die
Wortfelder. Palimpsest ist bezeichnenderweise der Titel
eines weiteren Romans der Autorin.

Hermione, thrown flat on wood moss, regarded green seawater
that was parting, that was sluicing apart like crude description of
the Red Sea parting. George, standing on dry land, severing sea
from sea, was man on dry land, no proper deep-sea monster.
George let light through to fall on her face. She waved back the
light, fastidious as a gamine in a cellar. Under the sea, deep down
in her deep-sea consciousness, she was putting out premature
feelers; octopus became potato in a cellar. George stepped through
suddenly as through an open stuck-fast cellar window. George
stepped through a flap of branch that she had thought closed her
away from any possibility of George Lowndes ever finding Her.
»The hounds of Spring are on winter’s traces«, said George
Lowndes (. . )

Smudged out. T am smudged out. Concentric circles that are
the trees going round and round are smudged out. I am smudged
out. TREE is smudged out.

Hermione lag auf weichem Waldmoos und blickte in das grine
Meerwasser iiber ihr, das sich teilte und auseinandertrat wie in
der schlichten Schilderung von der Teilung des Roten Meeres.
George stand auf trockenem Boden, der Meer von Meer trennte —
ein Mann auf trockenem Boden, eigentlich kein Tiefseemonster.
George durchtrennte das Griin, damit Licht auf ihr Gesicht fallen
konnte. Lichtscheu wie eine Kellerassel, verscheuchte sie das Licht.
Unter Wasser, tief unten in ihrem Tiefseebewufitsein, streckte
sie voreilig ihre Fiihler aus; Tintenfisch wurde Kellerkartoffel.
George zwingte sich plotzlich hindurch, wie durch ein halb-
gedffnetes, verklemmtes Kellerfenster. George zwangte sich durch
ein Astwerk, von dem sie geglaubt hatte, daf es sie versteckt hielt,
daB George Lowndes Her dort niemals finden kénnte. »Wenn der
Frithling der Fihrte des Winters folgt«, sagte George Lowndes.
(...)

Ausgeldscht. Ich bin ausgeloscht. Konzentrische Kreise, die
Baume, die sich immer im Kreis drehen, sind ausgeldscht. Ich bin
ausgeloscht. BAUM ist ausgeléscht.?

Flir die Rezeption und Interpretation ergeben sich dabei Pro-
bleme: Die Inhaltsparaphrase, das analytische Zerlegen, der
thematische Streifzug durch ihr Werk, der Riickbezug auf
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Ereignisse im Leben der Autorin sind zwar jeweils gangbare
Wege fiir die Interpretation, aber sie werden immer wie-
der ~ das beteuern auch die Herausgeber/innen in den
Einleitungen aller Werkausgaben — als ungeniigend bewer-
tet angesichts der evokativen Energie, die gleichzeitig ein
Nachvollziehen verlangt. Ich kenne keine andere Autorin,
bei der dies so dringend gefordert wird. Es geht jedoch
weniger um ein Nachvollziehen von Erzdhlstringen oder
Entwicklungen, sondern um tableauartig eingeblendete
Stimmungen und Verbindungen assoziativer Art zwischen
dem alltaglich Banalen und der Mythologie und Dichtung.
Nichts davon ist unsicher gesetzt, aber nichts davon ist so
deutlich ausgefiihrt, dafi es keiner weiteren Vertiefung beim
Lesen bediirfte. Dies ist zwar ein schwieriger Prozef, aber
er aktiviert die Phantasie auf eine besondere Weise. Die
Sicherheit im Erzihlgestus erweckt den Eindruck, das Kor-
respondenzen hinter der scheinbaren Beliebigkeit des
collageartig Zusammengefiigten bestehen, allerdings solche,
die verborgen sind und auf unterschiedlichen Bezugs- und
Realitétsebenen zu finden sind. Die Forschung iiber H.D.
steht noch in den Anfingen, auch sind viele ihrer Texte noch
nicht gedruckt.

Obwohl sich hier weniger deutlich Verbindungen zu vi-
suellen Kunstmedien herstellen lassen, ist es doch interes-
sant zu sehen, wie filmtechnische Begriffe wie »Nahein-
stellung«, »Uberblendung«, »abrupter Schnitt« als analy-
tische Kategorien besser greifen als erzdhltechnische.? Die
Autorin selbst schrieb Filmkritiken fiir die Zeitschrift Close-
Up und spielte in dem experimentellen Film »Borderline
(1930) eine Hauptrolle.
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Djuna Barnes’ erzihlerische Auflosungsformen treten im
Gewand antiquierter literarischer Muster auf. In Ni ghtwood
sind dies vor allem die Formen des auktorialen Erzihlens
und das philosophische Traktat als Exkurs im Roman. Bei-
des sind traditionelle Ausdrucksformen der hierarchischen
Inbesitznahme von Sinn, mit einem Zug zur Teleologie, zur
Didaktik, zur moralischen Orientierung. Es spricht zum
einen die allgegenwirtige Erzihlinstanz und zum anderen
der Autor des »Traktats« iiber die Nacht, Dr. Matthew
O’Connor, Transvestit, Engelmacher, Philosoph. Die aukto-
rialen Eingriffe treten vor allem als charakterisierende Be-
schreibungen der Figuren, als rhetorisch ausgefeilte Sen-
tenzen liber die menschliche Natur in Form von Metaphern
auf. O’Connor ist der selbsternannte Fiihrer durch das Reich
der Nacht, der unaufhebbaren Leiden und des nicht still-
baren Begehrens, dabei aber ist er selbst Traumer, Leiden-
der und Begehrender, der fiir sich keine Losungen gefun-
den hat und sich dessen auch bewuf3t ist. Seine Aussagen,
die vordergriindig an Nora Flood gerichtet sind, die sich
auf die verzweifelte Suche nach ihrer Geliebten begibt, ste-
hen im Widerspruch zur kommunikativen Geste, die im Ton
einer groffartigen, souverinen Setzung gehalten ist. Dage-
gen aber verlauft die Semantik des Ausgesagten, denn die
Ausfiihrungen wechseln standig die Richtung, iiberkreuzen
sich, bleiben mitten im Bild stecken, setzen neu an, losen
sich gegenseitig auf. Der durch den Gestus angekiindigte
eine Sinn wird vieldeutig, das Allgemeine ist im Zerfall be-
griffen. In der Kritik werden vorwiegend inhaltsbezogene

Begriffe wie Chaos, Ritsel, Alptraum und Apokalypse da-
fiir gefunden.2
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We are but skin about a wind, with muscles clenched against
mortality. We sleep in a long reproachful dust against ourselves.
We are full to the gorge with our own names for misery. Life, the
pastures in which the night feeds and prunes the cud that nourishes
us to despair. Life, the permission to know death. We were created
that the earth might be made sensible of her inhuman taste; and
love that the body might be so dear that even the earth should
roar with it. Yes, we who are full to the gorge with misery, should
look well around, doubting everything seen, done, spoken,
precisely because we have a word for it, and not its alchemy.

Gewif3, einige steigen in die Nacht, wie ein Léffel in leichtes Was-
ser taucht; andere wieder stoen, Kopf voran, gegen neuen Hinter-
halt. Thre Horner geben ein trockenes Knirschen, wie der Fliigel
einer Heuschrecke, die ihre Haut zu spat im Jahr abwirft. (. . .)

Wir sind nur Hiille im Wind, Muskeln, die sich gegen Sterb-
lichkeit wehren. Wir sind Schlifer im Staub der Vorwiirfe gegen
uns selbst. Bis zur Gurgel stecken wir voll von Namen, die wir
unserem Elend gegeben haben. Das Leben, der Weidegrund, wo
Nacht sich nihrt, Wiederkiuer eines Futters, das uns wirgt. Das
Leben, die Erlaubnis, den Tod kennenzulernen. Wir sind geschaf-
fen, auf daB die Erde den Geschmack ihrer eigenen Unmensch-
lichkeit zu schmecken bekomme; wir lieben, damit die Erde un-
ter der Kostbarkeit des Korpers briille. Ja, wir, die wir bis an die
Gurgel im Elend stecken, sollten uns gut umsehen und alles Wahr-
genommene, alles Getane und Gesprochene wigen. Und warum.
Weil wir ein Wort dafiir haben nicht aber die Alchimie.?

Obwohl O’Connor als Figur noch zu Nora sagt, »I have a
harrative but you will be put to it to find it« (S. 141)/»Ich
habe einen Faden, aber an dir wird es sein, ihn zu finden«
(S.111), ist das Erzihlen hier in seinen traditionellen Grund-
testen erschiittert.”* Gerade indem historisch vertraute ge-
schlossene Formen gewdhlt werden (zum Beispiel Erzihl-
formen des 18. Jahrhunderts; T.S. Eliot spricht in seiner Ein-
leitung auch den »Geist der elisabethanischen Tragodie«
an), ist der Roman nicht von Anfang an offen, sondern er
bricht beim Lesen, bei der Rekonstruktion des Aussagesinns
erst auf. Der Vergleich mit den offenen Formen der ande-
ren beiden Autorinnen hilft, dies deutlicher zu erkennen.
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Heute haben wir uns bereits an den Riickzug vom Epi-
schen gewdhnt. Den Texten, die dessen Anfang markiert
haben, sieht man die Gewalttitigkeit des Prozesses an. Daf8
Frauen, wie die drei hier behandelten, einen ganz wesentli-
chen Beitrag dazu geleistet haben, bedeutet an sich schon
eine Anmaflung von Autoritiit, die ihnen nicht von vorn-
herein gegeben war, sondern die sie ergreifen mugten. Ich
habe bewufit vermieden, allzu schnell eine Verbindung zum
Thema Weiblichkeit herzustellen, denn es gilt erst einmal,
sich den Ort anzusehen, den sie sich erschrieben haben.

Portraits: Uber Reprisentation und Prisenz

The thing that is important is the way that portraits of men and

women and children are written, by written I mean made. And
by made I mean felt.

Das was wichtig ist, ist die Art in der Portraits von Mannern und
Frauen und Kindern geschrieben sind, mit schreiben meine ich
gemacht. Und mit gemacht meine ich gefiihlt.®

Die Tatsache, dag alle drei Schriftstellerinnen Portraits ver-
faiten, ergab sich fiir mich als {iberraschende Parallele erst
nach lingerer Beschiftigung mit den Texten. Der Begriff
far diese Textsorte ist der Malerei entlehnt. Was bei der
literarischen Umsetzung thematisiert wird, ist das Problem
der Referentialitiit der Zeichen, spezifischer, der Referenz
auf eine andere Person, die nicht erfunden ist. Gertrude
Stein hat viele eigenwillige Portraits verfafit, in denen dhn-
lich wie bei den zeitgendssischen Malern nicht die Illusion
der Wiedergabe eines Objekts oder Modells erzeugt wird®,
sondern vor allem die konstruierende Wahrnehmung des
Kiinstlers/der Kiinstlerin. Steins Portraits treffen gleichzei-
tig Aussagen tiber die Unméglichkeit der zusammenfassen-
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den Bewertung und Wiedergabe von »Person, iiber die
selektive Wahrnehmung von scheinbar belanglosen Merk-
malen in der Kommunikation und iiber das Medium Spra-
che, mit der das Portrait erstellt wird. Sprache wird als In-
strument erkennbar, indem Stein ihre Portraits auf wenige
Woérter und Sitze reduziert, diese in kleinen Abwandlungen
wiederholt und so kombiniert, daf sie einen erkennbaren
Rhythmus erzielen. Ein Beispiel aus »Picasso« (1909):7
This one always had something being coming out of this one. This
one was working. This one always had been working. This one
was always having something that was coming out of this one
that was a solid thing, a charming thing, a loving thing, a simple
thing, a clear thing, a complicated thing, an interesting thing, a
disturbing thing, a repellant thing, a very pretty thing. This one
was one certainly being one having something coming out of him.
This one was one whom some were following. This one was one
who was working.

Stein war in den USA eine Schiilerin von William James
gewesen, dessen Wahrnehmungspsychologie die kubisti-
schen Maler beeinfluSte.”® Eines der Verbindungsglieder
war Gertrude Stein. Nach James wurde Wahrnehmung als
anti-reprasentativ, subjektabhingig und notwendig frag-
mentarisch aufgefaf8t, aber dhnlich wie Bergson kam es
William James dariiber hinaus auch darauf an, daf8 in einer
»vierten Dimension« die zerstiickelte Wahrnehmung wie-
der vereinheitlicht wird. Stein, die von sich sagt, »Ich bin
weil mein kleiner Hund mich kennt«, hat in vielen Texten
die Vorstellung einer geschlossenen, essentiellen Identitat
in Frage gestellt. Bei aller Fragmentierung 148t sich auch in
Gertrude Steins Portrait der Glaube daran erkennen, daf
zwar nicht das reale Objekt/die reale Person wiedergege-
ben wird, sondern ein imaginires, gefiihltes, bewust durch
Sprache konstruiertes. An die Stelle der zusammenfassen-
den verallgemeinernden Charakterisierung tritt die Suche
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nach einer Prisenz, die sich unter anderem auch mimeti-
scher Mittel bedient. Der/die Andere wird nicht be-spro-
chen, sondern ge-sprochen. Ich finde es besonders interes-
sant zu beobachten, wie die Demontage der Reprasentation
und die Hoffnung auf ihre Moéglichkeit dabei Verbindun-

gen eingehen, die Stein augenzwinkernd gleich wieder auf-
hebt.

But I am inclined to believe that there is really no differepce
between clarity and confusion, just think of any life that is alive,
is there really any difference between clarity any confusion.

Aber ich bin geneigt zu glauben, da es wirklich keinen Unter-
schied gibt zwischen Klarheit und Verwirrung, denken Sie nur
an jedes Leben das lebendig ist, gibt es da wirklich irgendeinen
Unterschied zwischen Klarheit und Verwirrung.?

H.D.s Erinnerung an Ezra Pound, End to Torment (1959/
1979) und ihr Tribut an Freud, Tribute to Freud (1945/1974),”
stellen sich als Texte in den Dienst von Personlichkeiten,
denen sie ihre Verbundenheit ausdriicken will und die fir
sie sehr viel bedeutet hatten. Pound, so sagt sie selbst, trug
zu ihrer Initiation als Dichterin bei, befreite sie aus der Enge
in Philadelphia und férderte ihre friihe Lyrik;* Freud, bei
dem sie zweimal kurzzeitig in Analyse war (1933 und 1934),
half ihr zu einer zweiten Initiation, die sie ebenfalls als Dich-
terin (nicht in erster Linie als neurotische Frau) entschei-
dend weiterbrachte und zu einer sehr fruchtbaren Schatf-
fensphase fiihrte. Es ist ein erfrischend anderer Freud, den
wir durch H.D.s Schreiben kennenlernen, den alten Mann
kurz vor seinem Tod, den Verfasser liebevoller Briefchen
und Empfinger sensibler Gesten, den Besitzer antiker
Symbolﬁguren, den »Professor« als Vaterfigur, den Mei-
ster, der nicht mehr um jeden Preis »heilen« will, sondern
Widerspriiche (auch H.D.s bisexuelle Neigungen) neben-
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einander stehen 143t und als Ausdruck der dichterischen
Existenz begreift.

When I said to him one day that time went too quickly (.. .) he
struck a semi-comic attitude, he threw his arm forward as if
ironically addressing an invisible presence or an imaginary
audience. »Time«, he said. The word was uttered in his inimitable,
two-edged manner, he seemed to defy the creature, the abstraction;
into that one word, he seemed to pack a store of contradictory
emotions; there was irony, entreaty, defiance, with a vague, tender
pathos. It seemed as if the word was surcharged, an explosive
that might, at any minute, go off. (Many of his words did, in a
sense, explode, blasting down prisons, useless dykes and dams,
bringing down landslides, it is true, but opening up mines of
hidden treasure.) » Time«, he said again, more quietly, and then,
»time gallops«,

Als ich ihm eines Tages sagte, da die Zeit zu schnell verging
(...), nahm er eine halbkomische Haltung an, er warf seinen Arm
nach vorn, als wende er sich ironisch an eine unsichtbar im Raum
stehende Erscheinung oder an ein imaginires Publikum. »Die
Zeit«, sagte er. Das Wort wurde auf seine unnachahmliche, zwei-
schneidige Art ausgesprochen; er schien der Kreatur, der Abstrak-
tion zu trotzen; in jenes eine Wort schien er eine Fiille widersprtich-
licher Emotionen zu packen; es lagen darin Ironie, Flehen und
Trotz, zusammen mit einem vagen, zarten Pathos. Es war, als sei
das Wort iiberladen, ein Sprengstoff, der jede Minute explodie-
ren konnte. (Viele seiner Worte explodierten wirklich in einem
gewissen Sinn, zersprengten Gefingnisse, nutzlose Damme und
Deiche, verursachten zwar Erdrutsche, legten aber auch verbor-
gene Goldminen blof.) »Die Zeit«, sagte er noch einmal, ruhiger,
und dann: »Die Zeit galoppiert.«*

Er wird als Wanderer zwischen Symbolwelten dargestellt,
der oft dem Jungschen Denken niher steht als seinen eige-
nen Schriften und der tief im Steinbruch der Geschichte des
UnbewuSten schiirft. Muster von Ubertragung und Gegen-
tibertragung werden sichtbar, auch Bewunderung fiir Freud
sowie Widerstinde gegen ihn, in einem Text, der minde-
stens genauso assoziativ und fragmentiert ist wie die
Romane der Autorin es sind. Was sie bei Freud gelernt hat,
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4 o

eigentlich schon als Bereitschaft mitgebracht hatte, wird
gleich im Text umgesetzt, nicht beschrieben. Es ist die Ge-
wifheit davon, daB Ereignisse aufeinander projizierbar, dafs
Erlebnisse aufgrund von tibergreifenden Zusammenhiangen

Gertrude Stein 1946
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austauschbar sind. Erinnern heifit fiir H.D. evozieren, in
eine andere Reihe bringen, die Similaritit von Disparatem
sichtbar machen. Die Suchbewegung, von der bereits die
Rede war, ist ebenfalls anti-reprasentativ ausgerichtet, denn
es geht nie um eine wiedergebbare »objektive« Realitat, son-
dern um eine subjektive, die nach Uberindividuellem
forscht. Momentartig kann dabei etwas auftauchen, was
H.D. den »vollkommenen leidenschaftlichen Augenblick«
nennt und was an vergleichbare Héhepunkte bei Joyce und
Woolf (dort Epiphanie genannt) erinnert. Der Traum, die
Erinnerung, die Gegenwart in Freuds Behandlungsraum
und die politische Stimmung in Wien, die sie in grofite Angst
vor dem kommenden Krieg versetzte, besitzen alle den glei-
chen Realititsgehalt. Sie ereignen sich in der Person.

Bei der Lektiire von Gertrude Steins Texten kann die
Leserin mit intellektuellem Vergniigen reagieren; H.D. ver-
langt noch mehr ab, denn wer nicht ein Stiick Bereitschaft
zum Verstiandnis von mythischen und mystischen Zusam-
menhédngen mitbringt, erhilt keinen Zugang (ich spreche
nicht von Identifikation) zu ihren Texten.

Djuna Barnes’ Portraits sind nicht ganz mit denen der
anderen beiden Autorinnen vergleichbar, denn sie sind
journalistische Artikel, die weitgehend vor ihren iibrigen
literarischen Werken entstanden. Wir lesen mit diesen Ar-
tikeln aus den Jahren 1915-1931% die Glanzstiicke einer
Eigenwil]jgen Journalistin, die Erwartungen beziiglich der
Textsorte enttiuscht und stattdessen besondere Lecker-
bissen anbietet. Sie vermeidet expositorische Einfiihrungen
iliber die beschriebenen Personen und die tiblichen Infor-
mationen, die eine allgemeine Leserschaft solchen Texten
abverlangt und wendet sich lieber uniiblichen Details zu.
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Der Artikel {iber Joyce fingt mit einem Kommentar zu
dessen Singstimme an und bemerkt dann iiber die Hal-
tung seines Kopfes: »Er wendet ihn ab, weiter als der Uber-
druf und nicht so weit wie der Tod. . .« (S. 138-9). Die Ita-
lienerin Mimi Aguglia fiihrt als Salome »die Epik wogender
Spaghetti« (S.13) vor, Wilson Mizner »lacht wie eine
untergegangene franzosische Konditorei« (S. 85). Vieles,
was sie zitiert, klingt artifiziell und eher wie Djuna Barnes
als wie die beschriebene Person. Messerli nennt deshalb
das, was sie mit den Portraits erzeugt, einen »ktinstlichen
Raum«.* In diesen plaziert sie dann auch ihre Aphorismen,

die spiter in den Romanen noch wesentlich dichter auf-
treten:

Die Druckerschwirze ist dazu erfunden worden, den Rand des
Glorienscheins abzugrasen, und das Blei des Druckers wurde her-
gestellt, um Venus in Schach zu halten. (S. 20)
Manches davon erhéht durch seine Dramatik eine unbe-
kannte Person, verbessert ihren »Gesellschaftswert«, ande-
re Sentenzen wieder holen Stars von ihrem Sockel. Von
einer grundsitzlichen Sympathie mit Frauen kann nicht die
Rede sein, denn an ihnen wetzt sie mit Vorliebe ihre Feder,
wenn auch nicht immer so bissig wie im Fall von Coco
Chanel oder Kiki de Montparnasse. Als Barnes gefragt wird,
warum ihre Portraits so morbide seien, antwortet sie »Wo
ist denn die Schénheit, die bei mir angeblich fehlt? Wo sind
die hiibschen Episoden, die andere schildern? Ich meine
das Leben von Menschen, denen man die Masken wegge-
nommen hat. Wo sind denn die erfreulicheren Ziige?«*
Auch Barnes’ Portraits erzielen den Eindruck, daf8 Ver-
borgenes zutage tritt durch die genaue Beschreibung nicht
unbedingt bewuft zur Schau gestellter Gesten und durch
den ironischen Scharfsinn der Autorin. Auch sie gibt nicht
vor, etwa die »Essenz« einer Personlichkeit vorzufiihren,
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sondern sie unterstreicht das Kiinstliche der Textsorte, das
Unfreiwillige, nicht Inszenierte auf seiten der Figur und
macht gleichzeitig keinen Hehl aus der Parteilichkeit des
extremen auktorialen Zugriffs.

Dies verbindet bei aller Verschiedenheit die Portraits von
Djuna Barnes mit denen der anderen beiden Autorinnen.
Sie wagen es, das Vertraute als fremd anzusehen, das »Na-
tiirliche« als gemacht. Bei Gertrude Stein ereignet sich »Per-
son« dariiber hinaus durch Rhythmus und mimetische vor-
symbolische Sprachmittel, die gut mit Kristevas Konzept
des Semiotischen zu erkliren sind. Und H.D.s Freud und
Pound verschmelzen im erinnernden Ich in einer mystischen
Aneigung mit Gestalten der Mythologie und der personli-
chen Geschichte, ohne ihre individuellen Besonderheiten
Zu verlieren.

»Zarte Knopfe«, vorwiirtsstiirzende Metaphern
und eine Revision der Mythen

Eine der beachtlichsten Leistungen Gertrude Steins war es,
den Wortern ihre »externe Referenz.« wenigstens kurzzeitig
wegzunehmen und sie auch noch ihrer symbolischen und
assoziativen Kraft zu entkleiden. In Steins vierfacher Wie-
derholung der Rose (»A rose is a rose is a rose is a rose«)
wird diese plétzlich wieder rot und greifbar und steht nicht
mehr fiir Liebe und wofiir sie im Lauf der Literatur- und
Kulturgeschichte sonst noch stehen sollte.® In Tender Buttons
(1914) hat Stein ihr Vorhaben zum ersten Mal radikal umzu-
setzen versucht. Die Wérter sollen nicht mehr bedeuten, son-
dern sein. Natiirlich kann dies nur in Form einer Reduktion
von Bedeutung geschehen (und meistens ist es auch nur
die Reduktion der sekundiren, symbolischen Bedeutung
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wie im Fall der Rose), denn vollig isolierbar sind die
Signifikanten nicht. Es wird ihnen jedoch eine Miindigkeit
zugesprochen, die sie vorher nicht besitzen konnten. Stein
erreicht dies durch Wiederholung, durch sinnlose und
agrammatische Verwendung. Die Worter werden demystifi-
ziert und so eingesetzt, dafl Konnotation, Assoziation und
symbolische Verweisung soweit wie moglich ausgeschaltet
sind.

Tender Buttons ist in drei Teile eingeteilt, Objekte, Essen
und Rdume. Unter einem Titel, der héufig einen Gegenstand
angibt, wie »A Box«, »A Plate«, »Eggs«, aber auch absurde
Kombinationen wie »Peeled Pencil, Choke«, werden Wor-

ter versammelt, die den Gegenstand umbkreisen, nie benen-
nen. Ein paar Beispiele:

MILK. Climb up in sight climb in the whole utter needles and a
guess a whole guess is hanging. Hanging hanging.

CELERY. Celery tastes tastes where in curled lashes and little bits
and mostly in remains.

A green acre is so selfish and so pure and so enlivened.

MILCH. Klimm hoch in Siéht klimmm in den ganzen auflersten Na-

deln und ein nicht wissen ein ganzes nicht wissen gehiangt. Han-
gen hiangen.

SELLERIE. Sellerie schmeckt schmeckt wo in gekrauselten Wim-
pern und kleinen Bissen und meistens in Resten.

Ein griiner Acker ist so selbstsiichtig und so rein und so beseelt.”
Stein spricht von »intellektueller Nachschépfung«, die an
die Stelle von Reprisentation tritt. Dazu Sherwood Ander-
son, ein Dichterkollege: »Sie setzt Wort gegen Wort, bezieht
Klang auf Klang und mit einem Gefiihl fiir den Geschmack,
Geruch, den Rhythmus jedes einzelnen Worts«.® Es lohnt
sich herauszufinden, aus welchen Bereichen die gewdhlten
Worter stammen. Vor allem sind es Haushaltsgegenstinde
und Haushaltsaktivititen, es geht um Farben, Geschmack,
um Qualititen wie Transparenz und Helligkeit, um Aktivi-
titen des Offnens, Schlielens, Zerstérens, Umhiillens.” Die
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sinnliche Wahrnehmung steht deutlich im Vordergrund.
Beim Umzirkeln der Gegenstinde und Handlungen gewinnt
der Prozef§ der Sprachschépfung immer wieder seine eige-
ne Dynamik; einem Klang wird nachgespiirt oder eine ab-
surde grammatische Fiigung erprobt, wie im Kinderspiel,
bei dem die Ziele aus den Augen verloren werden.
Gertrude Stein ist fiir ihre Tender Buttons schon genii-
gend fiir verriickt erkliart worden, nicht nur durch die Zeit-
genossen. Nicht einmal Brinnin, einer ihrer Biographen,
kann ihr bis zur dritten Rose folgen, geschweige denn zur
vierten. Eine weitere Strategie des Umgangs mit diesen ver-
unsichernden Texten ist der Versuch, eine »heimliche Auto-
biographie« aus ihnen herauszulesen. Er wird vor allem in
der feministischen Literaturkritik zu Stein unternommen,
ein emsig betriebener Decodierungsprozefs, der ungeach-
tet des Kontexts eine Liebesgeschichte voller Ironie, Zirt-
lichkeit, hauslicher Zwistigkeiten und Harmonie, voll Rol-
lenspiel mit méannlichen und weiblichen Identifikationen
herausschilt.« Haufig wird dabei die Hoffnung ausgespro-
chen und das Ziel formuliert, da8 es irgendwann einmal
gelungen sein wird, hinter Gertrudes Verschliisselungen zu
kommen und den Signifikanten ihre Signifikate wieder-
zufinden. Ich werte dies als einen riicklaufigen ProzeR, der
nicht nur der Autorin Gewalt antut, sondern auch die Uhr
der Literaturgeschichte zuriickdreht, weil die Leistung des
kiinstlerischen Experiments nicht gesehen wird. Es braucht
dabei nicht abgestritten zu werden, daf8 »tender buttons«
auch Mamillen bedeutet, da8 Gedichte wie »Lifting Belly«
und »Painted Lace«* mit orgiastischer Sinnlichkeit und
Jouissance zu tun haben, aber es ist unmoéglich, daraus
kohirente Geschichten zu basteln, weil dies nur unter Aus-
lassung weiter Teile und vieler Dimensionen ihrer Texte
geschehen kann. Ich zitiere noch einmal die Worte eines
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Dichters, William Carlos Williams, um anzudeuten, in wel-

chen tibergreifenden Zusammenhang ihr Werk einzuord-
nen ist:

Stein hat es unternommen, systematisch alle Konnotation(fn, die
Worter je besalen, zu zerschlagen, um sie rein wieder zuriickzu-
bekommen. Es ist nicht zu dndern, da wir vergessen habenf zZu
welchem Zweck Wérter gemacht worden sind. Es ist auch nicht
zu andern, daR das ganze Haus eingerissen werden muf8 (.. .} es
muf eingerissen werden, weil es ganz neu aufgebaut werden mu8.
Und es muf8 durch entfesseltes Denken aufgebaut werden. Und
entfesseltes Denken mu8 durch geradlinige, scharfe Worter ge-
schehen. Nenn sie Nigel, die die Gelenkstellen der neuen Archi-

tektur zusammenhalten

Im Gegensatz dazu erscheinen die Bilder bei Djuna Barnes
auf den ersten Blick wie konventionelle Metaphern, vor al-
lem weil sie mit dem Prinzip der Bedeutungsschaffung ar-
beiten. Figurative Elemente treten an die Stelle von wortli-
chen und bewirken eine Sinnerweiterung. Bei Barnes sind
die Bildspriinge weit und kiihn und entfernen sich von plau-
sibler Beschreibung: »The foetus of symmetry nourishes
itself on cross purposes, this is its wonderful unhappiness«/
»Der Fetus der Symmetrie nihrt sich vom Mifverstindnis,
darin liegt sein wunderbares Ungliick.«* Isolierte Kata-
chresen (sogenannte »unstimmige- Metaphern) wie diese
wdren fiir sich bereits iiberraschend; Barnes montiert sie
jedoch zusitzlich zu Bildkomplexen, deren einzelne Teile
sich gegenseitig verdringen. Die »Bildspender«, die einem
»Bildempfénger« zugeordnet werden, widersprechen ein-

ander hiufig, sie hasten immer von einem semantischen
Ort zum anderen und treffen sich nicht.

The woman who presents herself to the spectator as a »picture«
forever arranged, is, for the contemplative mind, the chiefest
danger. Sometimes one meets a woman who is beast turning hu-
man. Such a person’s every movement will reduce to an image of
a forgotten experience; a mirage of an eternal wedding cast on
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the racial memory; as insupportable a joy as would be the vision
of an eland coming down an aisle of trees, chapleted with orange
blossom and bridal veil, a hoof raised in the economy of fear,
stepping in the trepidation of flesh that will become myth; as the
unicorn is neither man nor beast deprived, but human hunger
pressing its breast to its prey.

Die Frau, die sich dem Beschauer wie ein fiir immer angeordne-
tes »Gemailde« prasentiert, birgt fiir das kontemplative Gemiit die
héchste Gefahr. Manchmal begegnet man einer Frau, und sie ist
ein Tier, das sich zum menschlichen Wesen wandelt. Jede einzel-
ne Bewegung eines solchen Menschen wird auf das Bild einer ver-
gessenen Erfahrung zuriickfiihren, die Fata Morgana einer immer-
wihrenden Hochzeit, in die Erinnerung der Rasse gepragt; so
unertraglich als Freude, wie es die Erscheinung einer Antilope
ware: sie kommt eine Waldschneise herab, bekrinzt mit Orangen-
bliiten und Brautschleiern, einen Huf erhoben in der Sparsamkeit
der Furcht, schreitet weiter in der Bestiirzung des Fleisches, die
einst Sage sein wird; so wie das Einhorn weder Mensch noch
entrissenes Tier ist, sondern nur menschlicher Hunger, der seine
Brust an die Beute preft.+
Es ist also nicht méglich, ein geschlossenes Bild zu kon-
struieren, dessen einzelne Teile semantisch kohirente Ebe-
nen erstellen. Sie schaffen einen Reigen von Signifikanten,
die nicht wie wir es sogar bei komplexen Metaphern ken-
nen, auf gemeinsame Signifikate verweisen, sondern sich
selbst geniigen miissen. Singer, ein Kritiker, spricht von
einer »Rhetorik der Liige«,* die sich in den Figuren des
Romans wiederfindet, in (im Freudschen Sinne) nicht analy-
sierbaren Kunstfiguren, die dauernd multiple Interpre-
tationen verlangen. Dagegen fordern der gesteigerte rhe-
torische Ton bei Matthew O’Connor und die autoritativ-
auktoriale Herrschaft iiber die Metaphern geradezu auf, den
Text als einen besonders sinnstiftenden Wahrheitsdiskurs
zu lesen.* Dies jedoch kann nicht gelingen. Es sind beredte
Bilder, die als Ganzes schweigen.

Die Sentenzen, in die diese Metaphern eingebettet sind,
schaffen den beunruhigenden Kontext einer Welt, in der



Drei Amerikanerinnen in E uropa 172

Leiden und Begehren unmifig und zerstérerisch sind, nie
auf ein versshnliches Ende zustreben:

Love is the first lie; wisdom the last. Don’t I know that the only
way to know evil is through truth? The evil and the good know
themselves only by giving up their secret face to face. The true
good who meets the true evil (Holy Mother of Mercy! are there

any such?) learns for the first time how to accept neither; the face

of the one tells the face of the other the half of the story that both
forgot. (S. 196-197)

Liebe ist die erste Liige; Weisheit die letzte. Als wiifite ich nichlt,
daf der einzige Weg, das Bése zu erkennen, Giber die Wahrheit
fiihrt! Das Schlechte und das Gute kennen sich nur durch Preisgabe
ihres Geheimnisses Aug’ in Auge. Trifft das wahre Gute au_if das
wahre Schlechte - Heilige Mutter der Gnade, gibt es so etwas ul.?er-
haupt? -, so lernt es zum erstenmal, wie man beides verschmiht:
des einen Antlitz erzihlt dem Antlitz des anderen jene Hilfte der
Geschichte, die beide vergessen haben. (S. 154-155)

Die Autorin macht es uns allerdings nicht so leicht, wie es
solche expliziten Aussagen andeuten kénnten. Denn wir
konnen nicht einfach eine zentrale Botschaft, wie etwa die
von der Absurditit der Welt, zur Kenntnis nehmen, son-
dern werden in Prozesse der Siginfikation hineingezogen,

die wir beim Lesen als unmdglich erfahren miissen.

In der feministischen Literaturkritik herrscht Ubereinstim-
mung dariiber, daf H.D. in ihrem umfangreichen Werk eine
Revision der patriarchalischen Mythen vorgenommen hat.”
Die traditionelie Literamrgesclﬁchtsschreibung aus mann-
licher Perspektive war blind fiir diese Seite ihres Werks und
sah in H.Ds Verwendung mythologischer Figuren eine
Maske, die notig gewesen sei, ihre stark autobiographischen
Inhalte zy verschleiern, in ein akzeptables, sich und andere
nicht verletzendes Gewand zu kleiden. Die Zielrichtung
ihrer Kreativitiit wurde damit lange Zeit auf einen recht
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war) reduziert. Wie eigenwillig die Dichterin zu trans-
formieren verstand, war schon aus Tribute to Freud hervor-
gegangen, wo sie ungewohnte Ziige Freuds hervorbrachte,
ohne Betonung von Odipus und Triebverdriangung. In
ihrem Gedicht »The Master«* wird eine mythische Frauen-
gestalt gezeichnet, die als Dichterin und Prophetin abwech-
selnd dem Meister nachfolgt und ihn zuriickweist. der
Freudschen Theorie des weiblichen Mangels, des Penis-
neids®, setzt sie entgegen »woman is perfect«: »for she needs
No man, /herself/ is that dart and pulse of the male,/ hands,
feet, thighs,/ herself perfect«.

Die mythische Welt der Autorin ist mit weiblichen Fi-
guren und Géttinnen bevélkert, die nicht mehr androzen-
trisch konzipiert sind, sondern als Frauen sprechen und der
herkémmlichen symbolischen Verwendung trotzen, die es
aber vermeiden, eine verklirte matriarchalische Mythologie
absolut zu setzen. In Helen in E gypt (1952-54/1961) schreibt
sie den Helena von Troja-Mythos um, verbindet ihn mit
der 4gyptischen Mythologie und macht daraus eine
beschwiorende lyrische Erzéhlfolge tiber Zerstorung, Krieg
und Wiedergeburt aus weiblicher Sicht. Wenn sie dort iiber
Fragen des Zusammenhangs zwischen Minnlichkeit,
Heldentum und Krieg und iiber die Riickgewinnung ver-
dréngter »weiblicher« Werte reflektiert, so will sie weniger
eine alternative Losung anbieten, sondern die nie ganz
fixierte Perspektive einer prdpatriarchalischen Helena,
die festgefahrene Positionen sprengt. Weiblichen Figuren
wird die imaginire Verwandlung ménnlicher Herrschafts-
formen zugeschrieben, aber dies resultiert nicht in einem
statischen Geschlechterverhiltnis, sondern in einem dia-
logischen Prozeg.

Was bedeutet ein solcher Eingriff in das System der
Mythen als symbolisches Inventar der Literatur, aber auch
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der Traume und der unbewufiten Organisation der Gesell-
schaft? In Women as Mythmakers geht Estella Lauter davon
aus, daf8 in Zeiten der Krise und des Umschwungs auch
die bestehenden Mythen ins Wanken geraten.® Auf das
Geschlechterverhiltnis bezogen heiflt das, wenn Frauen
anfangen, sich langsam deutlicher als Subjekt zu setzen, so
muf’ sich das auch in Form einer Verdnderung der kollek-
tiven Mythen auswirken. Da Mythen unbewufiter gefOI‘l:’nt
werden als andere sinnstiftende Prozesse, ist es sehr schwie-
rig, solche Verinderungen in ihren Anfingen nac%lzu-
weisen. Diese konnen oft in der Literatur frither greifbar
gemacht werden als im Alltag. Wenn Mythen Geschichten
und Bilder darstellen, die in den unterschiedlichsten Ver-
kleidungen auftreten und zudem aufgrund der herzustel-
lenden kulturellen Kohirenz und Verstindigung zwischen
den Kulturtrégern in den unterschiedlichsten Medien ufld
Formen auftauchen, so ergeben sich zusatzliche Schwier?g'
keiten der Lokalisierung * Eine wirkliche Verdnderung zeigt
sich nur dann, wenn viele gleichzeitig eine veranderte S‘icht
aufgreifen, nicht nur eine Kiinstlerin, nicht nur in einer
einzigen Kunstform, sondern in allen, nicht nur in der
Kunstproduktion, sondern auch in der Rezeption. Da der
Mythos im scheinbar ahistorischen, entpolitisierten Gewand
auftritt”, trotzdem aber historisch abhidngig und wandel-
bar ist, kommt diesen Fragen gerade im feministischen
Kontext eine besondere Relevanz zu.

Dazu noch ein Beispiel aus Trilogy (1942-44) von H.D,,
einem Lyrikzyklus, den sie in London wihrend der Kl'ieg-f"’
jahre schrieb: Dort tauchen Maria Magdalena, Maria
Madonna und Venus auf, schieben sich als Bilder iiber-
einander und finden sich schlie@lich in einer neuen Gestalt
wieder, »the veiled goddess«: »she carries a book but it is
not/ the tome of the ancient wisdom, / the pages, I imagine,
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are the blank pages/ of the unwritten volume of the new /
(...)sheis Psyche, the butterfly,/out of the cocoon«.” Die
Transformationen, die H.D. bei den mythischen Figuren vor-
nimmt, betreffen minnliche und weibliche Gestalten, die
jeweils etwas Verdringtes integrieren miissen, aber es wird
immer wieder deutlich, da8 sie in die symbolische Organi-
sation einer patriarchalen Kultur eingreift. Das Alte wird
negiert, das Neue ist (noch) nicht festgelegt: »She is the
conter-coin-side/ of primitive terror;/ she is not-fear, she
is not-war, but she is no symbolic figure/ of peace, charity,
chastity, goodness/ faith, hope, reward« (S. 104).

Weiblichkeit und Avantgarde

Am Beispiel des Umgangs mit dem Erzihlen, am Beispiel
des Portraits und der Bilderproduktion bin ich dem li-
terarischen Experiment von drei innovativen Schriftstel-
lerinnen nachgegangen. Ein konventioneller Weg, der im
Rahmen des Themas dieser Anthologie, Weiblichkeit und
Avantgarde, vielleicht iiberraschend ist. Die Verbindung
zwischen beidem stellte sich fiir mich im Laufe der Arbeit
an diesem Thema immer komplizierter dar. Der wichtigste
Grund dafiir liegt im expliziten und impliziten BewuSStsein
dieser Autorinnen von sich selbst. Denn sie haben fiir sich
eine Position in Anspruch genommen, die ihren Anteil am
Allgemeinen fordert. Dieses Allgemeine lieBe sich mit Be-
griffen wie »radikale Abwendung von der Tradition,*
Poetologische Innovation, Verfestigung der Rolle des Kiinst-
lers als Grenziiberschreiters« etc. umschreiben. Als Frauen
war ihnen die Autoritit fiir eine solche Einmischung nicht
gegeben, sie mufliten diese in einem Proze8 der Selbst-
Autorisierung erwerben, vielleicht auch usurpieren. Ihre
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Texte driicken dies deutlich aus; sie waren weder »weltarm«
noch privat, wie das nicht immer unzutreffende Klischee
von der »Frauenliteratur« postuliert, und vor allem waren
sie formal und intellektuell risikofreudig. Wenn ich mich
von Anfang an auf die Frage beschrinke, welchen Ausdruck
ihre Weiblichkeit im kiinstlerischen Schaffen findet, verkiir-
ze ich die komplizierten Zusammenhinge, denn durch die
Ergreifung der beschriebenen Rolle waren sie auch »mann-
lich identifiziert«. Letzteres mug noch differenziert werden,
denn »ménnlich identifiziert« ist in diesem Kontext bereits
das Resultat unserer heutigen Denkanstrengungen, die das
geschlechtsneutral Allgemeine als miinnlich entlarvt haben.
In Anerkennung der historischen Differenz miifite also
besser gesagt werden, die Autorinnen haben sich gegen
duflere Widerstinde in erster Linie als prototypische
geschlechtsneutrale Subjekte gesetzt.

Ich sage »in erster Linie«, denn die Frage nach der Weib-
lichkeit in ihrer Schrift will dennoch gestellt werden. Da
sind zunichst die Widerstiande, die erkennbar iiberwun-
den werden muSten, um die Sicherheit im Schreibgestus
zu erreichen, die bei allen drei Autorinnen auftraten. Sie
haben sich an mannlichen Modellen abgearbeitet, in einer
Bewegung zwischen Aneignung und Ablehnung. Bei H.D.
sind es vor allem Pound, Freud und D.H.Lawrence, die
selbst von ihr weniger beeinfluit wurden als umgekehrt.
(Pound meinte sogar, zu anderen Zeiten wiren H.D. und
Frances Gregg als Hexen verbrannt worden.) Am Ende ih-
res »Entwicklungsromans« HERmione finder Her erst nach
einem physischen und psychischen Zusammenbruch zu
einem Selbstbewustsein als Dichterin. Die Autorin schuf
dafiir Bilder, die zeigen, daf es sich um eine verwirklichte

Transformation handelt und nicht nur um die blofe Uber-
windung von Widerstinden:



Drei Amerikanerinnen in Europa 177

Her feet were pencils tracing a path through a forest. The world
had been razed, had been made clear for this thing. (...) Now
Gart lawn and Gart forest and the Werby meadow and the Farrand
forest were swept clear. They were virginal for one purpose, for
one Creator. Last summer the Creator had been white lightning
brandished against blackness. Now the creator was Her's teet,
narrow black crayon across the winter whiteness. (. ..)She trailed
feet across a space of immaculate clarity, leaving her wavering
hieroglyph as upon white parchment.

Thre Fiife waren Stifte, die einen Pfad durch den Wald zeichne-
ten. Die ganze Welt war ausgeldscht, reingewaschen worden. (. . .)
Jetzt waren der Gart-Park und der Gart-Wald, die Werby-Wiesen
und der Farrand-Wald reingewaschen. Jungfraulich warteten sie
auf eine neue Bestimmung, einen neuen Schépfer. Letzten Som-
mer schwang sich der Schopfer als weifler Blitz durch die Schwir-
ze. Jetzt waren Hers Fiifle die Schopfer — feine schwarze Blei-
stiftstriche auf dem Winterweif. (. . .) Her schlenderte uiber eine
unberiihrte, hell leuchtende Fliche und hinterlie eine Spur flim-
mernder Hieroglyphen.55

Djuna Barnes’ Bewunderung fir Joyce war so grof3, dafi sie
nach der Lektiire von Ulysses sagte, »Ich werden nie wie-
der eine Zeile schreiben. Wer hitte hiernach den Nerv
dazu!«* Stein schlieflich setzte sich selbst als Genie mit gro-
Bem Durchsetzungsvermégen: »I was there to begin to kill
everything that was not dead«,” sagt sie in bezug auf ihre
Rolle in der Literaturgeschichte. Der ihr dort gebiihrende
Platz ist ihr noch lange nicht eingerdumt. Er stiinde ihr be-
reits zu noch bevor neue Kriterien und eine neue Sensibili-
tat fiir eine »andere Literaturgeschichte« entwickelt wor-
den sind, die wir mit Recht postulieren. Das heifst nicht,
daB nicht bisher vernachlissigte Ziige noch auf ihre Ent-
deckung warten,

Manche der Fragen, die wir an die Literatur von Frauen
stellen, férdern bei diesen Schriftstellerinnen wenig zuta-
ge. Ihre Gleichgiiltigkeit gegeniiber der feministischen De-
batte der Zeit wird oft beklagt, und ihre Texte waren kei-



Drei Amerikanerinnen in Europa 178

nesfalls spezifisch an weibliche Adressaten gerichtet. Stein
war politisch konservativ®, Barnes bezeichnete sich als
apolitisch, und H.D. beschéiftigte sich mit entsprechenden
Themen zwar intensiv, aber mehr auf einer spirituellen Ebe-
ne. Wenn wir ihre Lebensliufe betrachten, so l:ift sich deut-
lich sehen, daf} das, was wir »Avantgarde als Lebensform«
nennen kdnnen, sie davor bewahrte, von einem typisch
weiblich sozialisierten Ort aus zu schreiben, zu leiden und
zu kampfen. Der instabile Ort, an dem sie sich stattdessen
bewegten, war keineswegs mit weniger Leid verbunden,
nur I3t sich dieses nicht so leicht in die feministische Dis-
kussion einordnen. Die mehr auf die Inhalte bezogene Auf-
arbeitung ihres Schreibens in den letzen Jahren hebt beson-
ders hervor, da8 Stein, Barnes und H.D. sehr viel iiber das
tabuisierte Thema der weiblichen Homosexualitit geschrie-
ben und durch eine geschickte Rhetorik zwischen Verber-
gen und Enthiillen gestaltet haben. Weibliche Erfahrung ist
in vielen Facetten in ihr Werk eingegangen, von Steins
Haushaltswértern, iiber Barnes’ Bilder iiber Natur und Frau
bis zu H.D.s umfangreicher Auseinandersetzung mit vie-
len Aspekten von Weiblichkeit. Stein ist nicht nur die Ver-
fasserin von The Making of Americans, sondern auch von
»Patriarchal Poetry«, und H.D. ist nicht nur die Vertreterin
des Irmagism und die Autorin von Erinnerungen an die gro-
Ben Meister, sondern auch die von Trilogy, Helen in Egypt
und Hermetic Definition.

Aus dem Zusammenwirken der beiden beschriebenen
Dimensionen, der Einmischung in das Allgemeine und dem
Einbringen ihrer Erfahrung als Frauen in die Literatur,
lassen sich viele weitere Fragestellungen ableiten, die noch
untersucht werden miifiten. Sehr viel schwieriger wird es,
wenn formale Aspekte mit Weiblichkeit kurzgeschlossen
werden. Zwischen der Offenheit der Texte und den fliefen-
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den Grenzen der weiblichen Subjektivitit werden heute
gerne Verbindungen hergestellt, dsthetische Kriterien wer-
den als Metaphern fiir Weiblichkeit beniitzt. Dabei kénnen
diese Eigenschaften von Texten gerade in Avantgarde-
Literatur nicht als Qualitdten des Schreibens von Frauen
beansprucht werden; das haben die Untersuchungen minn-
licher Schriftsteller durch Kristeva oder Cixous deutlich
genug gezeigt. Die Dekonstruktion des einen Sinns, die
Problematisierung von Geschlechtsidentitit bei fiktiven
Figuren, die Aufgabe der Teleologie im Erzidhlen, die
Bewufitmachung der Materialitit des Mediums zum Bei-
spiel stellten auch Zielvorstellungen méinnlicher Autoren
der Moderne dar. Es ist nicht immer leicht, zwischen den
einzelnen Formen der Marginalisierung zu trennen, denn
der Kiinstler wurde an sich bereits als AuBenseiter verstan-
den; dazu traten im Einzelfall noch viele Moglichkeiten der
Entfremdung von der herrschenden Kultur. Wie hier die
Spezifische Marginalisierung als Frau einzuordnen ist, muf
jeweils neu geklirt werden. Wenn »Konventionslosigkeit«®
ein Merkmal weiblichen Schreibens sein soll, dann trifft sie
sich mit der Konventionslosigkeit des zeitgendssischen
Avantgarde-Autors. Vielleicht sind gerade deshalb so auf-
fallend viele Frauen in dieser Zeit aufgetreten, weil diese
Konjunktion bestand.

Um noch einmal auf die aufgeworfene Frage der —sicher-
lich unvermeidbaren — Geschichtenproduktion feministi-
scher Literaturkritik zuriickzukommen: Ich sehe wenig
Grund, einer verfiihrerischen Fiktion von Weiblichkeit als
Avantgarde nachzuhidngen, sondern dagegen die Notwen-
digkeit, immer neu zu den komplexen Zusammenhingen
zwischen beiden nachzugehen.

Zum Schluf soll Gertrude Stein noch einmal zu Wort
kommen:



Drei Amerikanerinnen in Europa 180

It takes a lot of time to be a genius, you have to sit around so
much doing nothing really doing nothing. If a bird or birds fly
into the room is it good luck or bad luck we will say it is good
luck. (Everybody’s Autobiography)

The business of Art as I tried to explain in Composition as
Explanation is to live in the actual present, that is the complete

actual present, and to completely express actual present. (Lectures
in America)

Grammar. Fills me with delight (. . .) Forget grammar and think
about potatoes. (How to Write)

Think in stitches. Think in sentences. (How fo write)

My writing is clear as mud, but mud settles and clear streams run
on and disappear. (Everybody’s Autobiography)

There is really no use in being a boy if you are going to grow up
to be a man because then man and boy you can be certain that
that is continuing and a master-piece does not continue it is as it
is but it does not continue. It is very interesting that no one 1S
content with being a man and boy but he must also be a son anda
father and the fact that they all die has something to do with time

but it has nothing to do with a master-piece. (What Are Master-
pieces)

I master pieces of it. (Saints and Singing)

'vgl. den Titel von Gertrude Stein, Three Lives (1909)

? Die Informationen zu ihrem Leben habe ich hauptsichlich folgenden Wer-
ken entnommen: John Malcolm Brinnin, The Third Rose (Boston, Toronto
1959); James R. Mellow, Charmed Circle. Gertrude Stein & Company (London
1974); Alice B. Toklas, What is Remembered (New York 1963); Samuel
M Steward, Dear Sammy. Letters from Gertrude Stein and Alice B. Toklas (Boston
1977); Robert McAlmon, Kay Boyle, Being Geniuses Together. 1920-1930 (Lon-
don 1984); Emest Hemingway, A Moveable Feast (New York 1969)
>Andrew Field, Djuna. The Life and Times of Djuna Barnes (New York 1983}
‘vgl. Janice S. Robinson, H.D. The Life and Work of an American Poet (Boston
1982); Barbara Guest, Herself Defined. The Poet H.D. and Her World (New York
1984; L.S.Dembo, »Norman Holmes Pearson on H.D.: An Interviews,
Contemporary Literature, 10 (1969), 435-446

®dies ist ein Titel in Gertrude Steins A Novel of Thank You (1921)

“Eine Vielzahl weiterer Fragestellungen Lt sich hier anschlieSen. vgl. Mi-
chel de Certeau, »Die Geschichte, Wissenschaft und Fiktion«, in: Georg
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Schmid, hg., Die Zeichen der Historie (Wien, Koln 1986). Welche Erzdhlun-
gen werden im Rekurs auf »Wissenschaftlichkeit« verfat? Welchen Anteil
haben daran die Institutionen, innerhalb derer geschrieben wird? Wie
derminiert der Ort des »Subjekts des Wissens« die Erzahlungen der Wis-
senschaft? usw.

7dt. Autobiographie von Alice B. Toklas (Ziirich 1985) und Jedermanns
Autobiographie (Ziirich 1986)

*D.H.Lawrence satirisierte die Gruppe des »Other Bloomsbury« in seinen
Romanen Women in Love und Aaron’s Rod. vgl. auch Richard Aldington, Death
of A Hero (1936) und John Cournos, Miranda Masters (1926), die sich nicht
besonders schmeichelhaft ~ im fiktiven Gewand — iiber H.D. dufiern.

*vgl. Rudolf Haas, Amerikanische Literaturgeschichte, 2 Bde (Heidelberg 1972),
der H.D. als Vertreterin des | magism erwihnt, aber ihre Originalitat anzwei-
felt, weil sie »stark an griechische Formen und Stoffe gebunden« seien.
(5. 276). Stein wird nur an einer Stelle kurz erwihnt. Barnes fehlt ganz. Eine
heuere Literaturgeschichte fiir Studierende, Marshall Walker, The Literature
of the United States of America (Oxford 1983) iibergeht Barnes, erwihnt Stein
nur als Mézenin und schreibt iiber H.D.: »American Poets who gathered
round Hulme and Pound to form the Imagistes included H.D., John Gould
Fletcher, William Carlos Williams and Amy Lowell, a lady of small talent
and much aggressive energy, who smoked cigars and once provoked Carl
Sandburg, to say that arguing with her was >like arguing with a big blue
wave««. (5.124) Sonst gibt es keine Aussage iiber H.D.s Werk in diesem Text.
Soweit eines der zahllosen Beispiele vom Typ »Historchen statt Auseinan-
dersetzung mit dem Werk«.

"“Rachel Blau Du Plessis, H.D. The Career of that Struggle (Brighton 1986)
"vgl. Eva Hesse, Michael Knight, Manfred Pfister, Der Aufstand der Musen
(Passau 1984), wo viele Beispiele fiir den Mythos vom minnlichen Schépfer
Zitiert werden

2In Ladies Almanack (1928 anonym und 1972 unter dem Namen der Auto-
rin) persifliert Barnes den vorwiegend lesbischen Salon von Natalie Ba@ey.
Der Text ist witzig, unverschimt, augenzwinkernd, unanstindig und liebe-
voll gleichzeitig. _

Y Blood on the Dining-Room Floor lautet der Titel von Gertrude Steins
»Detektivroman« (1948), dt. Keine Keiner, iibers. von Renate Stendhal
"*Joyce war einer der Autoren, auf die alle blickten. Barnes und H.D. be-
wunderten ihn sehr, aber Stein konnte kein weiteres Genie neben sich dul-
den.

5 Gertrude Stein, Narration (Chicago 1935)

16 Gel'tl‘ude Stem, »Portraits and Repeﬁﬁon«' In: Look at Me Now ﬂﬂd Here
Am, hg. Patricia Meyerowitz (Harmondsworth 1971) 5.110; m Ausziigen dt.
in: Gertrude Stein, Was ist englische Literatur. Vorlesungen (Ziirich 1985), S. 136
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7 vgl. u.a. Marjorie Perloff, »Poetry as Word-System: The Art of Gertruflie
Stein«, The American Poetry Review, 8 (1979), 32-35; L. T. Fitz, »Gertrude Stein
and Picasso: The Language of Surfaces«, American Literature, 45 (1973/74),
228-237; William Wasserstrom, »The Sursymamercubealism of G?rtrude
Stein«, Twentieth Cen tury Literature, 21 (1975), 90-106; Marilyn Gaddis Rose,
»Gertrude Stein and Cubist Narrative«, Modern Fiction Studies, 22 (1976),
543-555

BH.D., The Gift (1941/1969) (London: Virago, 1984) "
¥ Mit der ersten Angabe verweise ich auf das Datum der Entstehung, ﬂ’fl
der zweiten auf das der ersten Veroffentlichung des Werks. Es wurfie in
den USA unter dem Titel HERmione gedruckt, in England als Her (Virago
1984). )
*H.D., Her, S. 72-73; dt. HERmione, iibers. von Anja Lazarowicz (Miinchen
1987), S. 95.97

1 vgl. DuPlessis, H.D,, 5.59 _

Zvgl. z.B. Edward Gunn, »Myth and Style in Djuna Barnes’s nghtwood«:
Modern Fiction Studies, 19 (1973-74), 545-55; Donald J.Greiner, »Djuna Barnes
Nightwood and the American Origins of Black Humour«, Critique, 17 (197?'
41-55; H.C. Ricks, »Djuna Barnes«, Contemporary Literature, 26 (1985), 114-
120

* Djuna Barnes, Nightwood (1936) (London: Faber 1985) S. 119 und 122; dt/-
Djuna Barnes, Nachtgewiichs, Ubers. von Wolfgang Hildesheimer (Frankfurt
M 1985), S. 94 und 96

* Singer spricht von einer »signifikanten Neusetzung von Genr;-.
erwartungen«. vgl. Alan Singer, »The Horse Who Knew Too Much:
Metaphor and the Narrative of Discontinuity in Nightwood«, Contemporary
Literature, 25 (1984), 66-87

B Stein, Look at Me Now, S. 99, dt.Stein, »Portraits und Wiederholung«, in:
Was ist englische Literatur?, S. 120

*zum Problem der Ahnlichkeit im Genre des Portraits vgl. Sarah Kofman,
Melancholie der Kunst (Wien, Koln 1986), S. 35-74

¥ »Picasso«, in: Stein: Look At Me Now, S. 213-215; dieses Zitat {ibersetze ich
absichtlich nicht

*# vgl. Marianne L.Teuber, »Formvorstellung und Kubismus oder Pablo
Picasso und William James«, in: Kubismus, Ausstellungskatalog (Koln 1982),
S. 9-57.

# Stein, »Portraits and Repetition«, S. 104; dt. Stein, »Portraits und Wieder-
holung«, S127

¥ H.D., End to Torment. A Memoir of Ezra Pound (New York 1979); dt. Das
Ende der Qual. Eine Erinnerung an Ezra Pound, iibers. von Andrea Spingler
(Ziirich 1985) und H.D., Tribute to Freud (Manchester 1985); dt. Huldigung an
Freud, tibers. von Michael Schriter (Frankfurt, Berlin, Wien 1975)
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" Néheres zu End to Torment in meiner Besprechung der deutschen Aus-
gabe: »Der vollkommene leidenschaftliche Augenblick«, Virginia, 1 (1986),
18-19

2H.D., Tribute, S.74-75; dt. Huldigung, S. 99

? Djuna Barnes, Portraits, iibers. von Karin Kersten (Berlin 1985)

*vgl. Douglas Messerli, »Vorwort, in: Djuna Barnes, Portraits

*in Guido Bruno, »Fleurs du mal i la mode de New York. Ein Interview
mit Djuna Barnes«, in: Portraits, S. 199-204

*vgl. Stein in einer Vorlesung an der Universitit von Chicago: »Now li-
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»Die gliickselige Einheitlichkeit des Weibes« und
»woman is perfect« — Lou Andreas-Salomé und H.D.
In der Schule bei Freud

Nachdem von seiten der Frauen nun schon seit gut 15 Jah-
ren die Diskussion um Freud und die Psychoanalyse leb-
haft und kontrovers gefiihrt worden ist, erscheint es mir
interessant, sich der frithen Rezeption durch die Zeitgenos-
sinnen zuzuwenden. Die biirgerlichen Frauenbewegungen
nahmen die Psychoanalyse kaum oder nur sehr oberflach-
lich zur Kenntnis und fillten im Rahmen ihrer pragmatisch
orientierten Gleichheitsdebatte vorwiegend negative Urtei-
le. Demgegeniiber ist zu erwarten, daf sich Vertreterinnen
der Avantgardebewegungen, denen ja eine besonders enge
Verbindung zwischen Lebenspraxis, Wissenschaft und
Kunst nachgesagt wird, intensiver mit dieser neuen
Wissensmenge, die so viele Aussagen iiber Weiblichkeit
enthilt, auseinandersetzen.

Zwei Schriftstellerinnen aus ganz verschiedenen Kultur-
kreisen haben ihre Begegnung mit Freud und der Psycho-
analyse als einschneidendes Ereignis in ihrem Leben be-
zeichnet und dieses auch in umfangreichen Texten beschrie-
ben: Lou Andreas-Salomé (1881-1937)' und Hilda Doolittle
(H.D. 1886-1961)2. Die in Ruflland aufgewachsene deutsch-
stdmmige Lou Salomé, deren Schriften auf religionsphilo-
sophischem, literarischem und literaturkritischem Gebiet
lagen, war begehrtes Mitglied von Bohéme-Zirkeln in Ber-
lin, Miinchen und Wien um die Jahrhundertwende; die
Amerikanerin H.D., Verfasserin innovatorischer lyrischer
und erzihlender Texte, stand am Rande verschiedener
Avantgardebewegungen in den europiischen Metropolen,
vor allem London und Paris. Uber das turbulente Leben
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der beiden Frauen, das sie selbst als experimentierend ver-
standen, ist mehr geschrieben worden als iiber ihre Texte,
mit einer Mischung von Reiz und Horror vor unkonventio-
neller Weiblichkeit, ein Phinomen, das sich im Zuge einer
feministischen Kulturkritik unschwer als Fortschreibung
geschlechtsspezifischer Muster erklidren lagt. Ironischer-
weise verdanken wir die sorgfiltige Behandlung ihrer
Schriften gerade der Tatsache, daf beide als Begleiterin und
Geliebte bedeutender Mianner galten, Nietzsches und Rilkes
im einen Fall, Pounds, Aldingtons, Lawrences im anderen,
um nur die bedeutendsten unter ihnen zu nennen. Dem
wachsenden Interesse an der Literatur von Frauen und der
feministischen Literaturkrritik, besonders in bezug auf H.D.,
ist es zu verdanken, daf heute ihr umfangreiches Werk zur
Kenntnis genommen wird, da8 H.D. langsam nicht mehr
ausschliefslich als das Geschdpf Pounds und als perfekteste
Vertreterin des Imagism gilt und daf8 Salomé auBer der Ge-
liebten Rilkes und »Nietzsche’s wayward disciple«* noch
etwas anderes darstelit.*

Weit entfernt von zeitgendssischen »Normalbiogra-
phien«, boten die Lebensliufe allerdings Stoff fiir die be-
liebten Legenden. Abgeschmetterte Heiratsantriage an Lou
von Nietzsche und anderen, die nicht »vollzogene« Ehe mit
ihrem Mann, die von ihr abrupt abgebrochenen Affiaren und
die pikanten Dreiecksbeziehungen, die vielen Reisen Lous,
die vollzogene und phantasierte Promiskuitit H.D.s, ihre
Bisexualitit und ihre psychischen Zusammenbriiche, alles
das liefert eine Jongliermasse, aus der abenteuerlich akroba-
tische Geschichten produziert werden. Doch wer meint, aus
den Legenden die »wahre« Gestalt herausschilen zu kon-
nen, wie oft postuliert wird, irrt sich ebenfalls, denn wel-
che Quelle, einschliefllich der autobiographischen, sollte
keine Fiktionen enthalten? Alleine das Bewufstsein der ge-
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schichtenproduzierenden Bewegungen einschliellich der
eigenen und der sorgfiltige Umgang damit kann weiter-
helfen.

Fiir keine der beiden Frauen bedeutete die Begegnung
mit der Psychoanalyse den Ubertritt zu einer Schule »mit
fliegenden Fahnen«, denn sie fand erst in reiferem Alter
statt (Lou Andreas-Salomé war 50, als sie Freud kennen-
lernte und H.D. 47 Jahre alt) und erst nachdem beide
bereits viel publiziert hatten. Salomé sa gt von sich, ihr bis-
heriges Leben habe sich auf diese Begegnung hin bewegt,
und auch H.D. war durch intensive Freud-Lektiire bestens
vorbereitet. Im Gegensatz zu den mehr naturwissen-
schaftlich orientierten ersten weiblichen Psychoanalytikern
wie Helene Deutsch, Melanie Klein, Karen Horney fiihlten
sich beide Schriftstellerinnen mehr von der geisteswissen-
schaftlichen Seite dieser janusképfigen neuen Denkrichtung
angezogen, auch wenn Salomé, die sich autodidaktisch
Intensiv eingelesen hatte, ein eher wissenschaftliches Inter-
esse bekundete. Sie lernte Freud 1911 wihrend eines
psychoanalytischen Kongresses kennen und bekam 1912
Zutritt zum Mittwochabend-Kolleg in Freuds Wohnung.
Mit den Jahren entwickelte sich eine Freundschaft mit Freud
und seiner Familie iiber eine Reihe von Begegnungen und
liber viele Briefe. Von ein paar kleineren Texten abgesehen,
wandte sich Salomé in der Folge von der Literatur-
produktion ab (fast alle der nach 1911 gedruckten Texte
waren vor dieser Zeit entstanden) und der Psychoanalyse
zu, wurde sogar unorthodoxe Laienanalytikerin mit recht
erfolgreicher Praxis und verfagte psychoanalytische Schrif-
ten. Insgesamt beziehen sich folgende gedruckte Texte auf
die Psychoanalyse und ihren Begriinder: Mein Dank an Freud,
der Briefwechsel mit Freud von 1912-1936, zwei Abschnit-
te in ithrem Lebensriickblick, In der Schule bei Freud. Tage-
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buch eines Jahres 1912/13% und sechs psychoanalytische
Artikel.®

Auf Anregung ihrer Lebensgefahrtin Bryher und des
Analytikers Hanns Sachs machte H.D. bei Freud eine Ana-
lyse, 80 Stunden vom 1.Miirz bis 15.Juni 1933 und von
Oktober bis Dezember 1934 25 Stunden. 1944, wihrend
der »Blitz«-Angriffe in London, schrieb sie ihre Erin-
Nerungen an diese Analyse unter dem Titel »Writing on
the Wall« auf und erganzte diese spater durch »Advents,
ihre Aufzeichnungen wihrend dieser Analyse, zusam-
men unter dem Titel Tribute to Freud’ verdffentlicht.
Ihr Gedicht iiber Freud, »The Master« (1933)8, wollte sie
zu Lebzeiten auch auf Druck hin nicht verdffentlichen:
»Iwill not, NOT, NOT have my analysis spoiled again«
(xxiv). Anspielungen auf Freud und seine Lehre durch-
ziehen ihr gesamtes umfangreiches Spatwerk. Es gilt als
gesichert, daf sie, wenn auch nicht psychisch »geheilt«, in
der Analyse ihr Selbstverstindnis als Dichterin zuriick-
gewinnen konnte.

Nur auf den ersten Blick erscheinen die verschiedenen
Rollen Klar getrennt: hier der Analytiker, dort einmal die
(gut) zahlende Patientin, und zum anderen die berithmte
Zeitgenossin, die bei ihm Psychoanalyse studieren will,
denn auch H.D. sah sich zeitweise als seine Schiilerin und
beschiftigte sich ausgiebig mit den Schriften der Psycho-
analyse, und auch Salomés explizit der Wissenschaft die-
nendes Verhiltnis zum Meister war doch geprigt von klas-
sischen Mustern der Ubertragung. Fiir ihn selbst nahmen
beide Frauen eine Sonderstellung ein, »Frau Lou« als Freun-
din und »Versteherin par excellence<«, die nicht unbedingt
nach wissenschaftlichen Kriterien vorzugehen brauchte;
H.D. als Dichterin, deren Talent es zu bewahren und zu
verstiarken galt und das Vorrang vor psychischer Gesund-
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heit hatte, ein besonders typischer Konflikt aus den frithen
Jahren der Psychoanalyse.

Die Texte, die ich beniitze, um herauszufinden, wie sich
diese beiden Frauen auf die Psychoanalyse einlieen, sind
vielschichtig und reich an phatischen Elementen. Es ist nicht
zu tibersehen, daf$ es sich um personliche Beziehungen ge-
handelt hat, in denen vor allem von weiblicher Seite viel
Intimes eingebracht wurde. Vieles in der Forschung zu bei-
den Autorinnen zeigt, wie verletzlich das Material ist, mit
dem ich mich hier beschiftige. So kann zum Beispiel der
Autor der deutschsprachigen Ausgabe von Tribute kaum
seine Lust zur Reduktion des Texts auf eine psychoanaly-
tische Faligeschichte ziigeln: »Aber es ist beinahe zu ver-
lockend, H.D. hinter die Schliche zu kommen; es fallt

schwer, statt dessen von ihr zu lernen«.'® Gerade das aber
will ich hier versuchen.

»Liebste H.D.«. . . »Meine liebe Lou« . . . »Lieber Professor«:
die phatische Dimension

»(T)ief in den Knochen saf uns ein unausgesprochener Ge-
gensatz«", schreibt H.D. in ihren Erinnerungen an Freud,
aber sie unternimmt dennoch keine argumentative Abgren-
zung. Auch fiir Lou Andreas-Salomé muf die Beziehungs-
ebene »stimmen«. Dort, wo sie Freud widerspricht, in
Artikeln und Briefen, vollbringt sie wahre Meisterleistungen
der Harmonisierung von eigentlich Unvertriglichem. Eine
ihrer Methoden, ohne den Anschein eines Dissens etwas
Abweichendes zu sagen, ist die Umgewichtung von Freuds
Worten, indem sie marginale Aussagen des Meisters
bevorzugt an denjenigen Stellen zur Bestatigung heranzieht,
woO sie seine zentralen Thesen angreift. Freud kommt
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ihr charmant entgegen, indem er auf eine andere
Rezeptionsmodalitit umschaltet. In einem Brief von 1917
antwortet er auf eine ihrer driangenden Fragen: »Ich
werden weder »Ja« noch »Nein« sagen, noch Fragezeichen
austeilen, sondern tun, was ich mit Thren Anmerkungen
immer getan habe: sie geniefSen und auf mich wirken las-
sen«"2. Salomés Abweichungen von der Freudschen Lehre,
die sie selbst im Gewand der Zustimmung duflert, hatten
ihr, wire sie ein mannlicher Kollege gewesen, den sicheren
AusschluB beschert. Paradoxerweise wertet Freud gerade
den deutlichsten Punkt ihrer Abweichung im Sinn einer
Bindung um:

Es ist ganz unverkennbar, wie Sie mir jedesmal voraneilen und
mich erginzen, wie Sie sich seherisch bemiihen, meine Bruch-
stucke zum Bau zu erganzen. Ich habe den Eindruck, dies sei so
in besonderem Ausmafe, seitdem ich den Begriff der narzif3t.
Libido in Gebrauch gezogen habe. Ohne diesen, meine ich,
wdren auch Sie mir enteilt zu den Systembauern, zu Jung oder
eher zu Adler.

Hinter den eingehaltenen kulturspezifischen Mustern der
Geschlechterbegegnung mit ihren kavaliershaften Gesten
verbirgt sich eine Verharmlosung, die Rivalisieren aus-
schlieit. Salomé wirkt selbst dabei mit, wenn sie die Spezifik
ihrer Auslegungen abmildernd als in ihrer Weiblichkeit be-
griindet sieht. So schreibt sie iiber ihre Begegnung mit der
Psychoanalyse:

Wie es gewesen wiire als blof sachliches Wissen ohne dies mensch-
liche Erlebnis, kann ich mir iiberhaupt nicht vorstellen. (Bin ja
auch eine Frau.)"

Indem sie dariiberhinaus gerade weibliche Sexualitat und
die weibliche Psyche zu ihrem Thema machte, befand sie
sich auf einem Territorium, das Freud bereits als rétsethaft
und undurchdringlich ins Abseits gestellt hatte und kam

ihm auch dadurch nicht zu nahe.
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Mehrfach betont Freud, wie angenehm ihm »Frau Lous«
Anwesenheit in seinen Seminaren ist. Als sie einmal fehlt,
schreibt er ihr in einem Brief vom 10.11.1912 von seiner
»Unart, den Vortrag immer an eine bestimmte Person im
Horerkreis zu richten . . . und starrte gestern wie gebannt
in die Sitzliicke, die man fiir Sie gelassen hat«.”® - Als er
sich viele Jahre spater fiir eine Blumensendung bei H.D.
bedankt, differenziert er zwischen Lob (das er nicht akzep-
tieren konnte und das eher minnlich konnotiert ist) und
Zuneigung: »Was Sie mir gaben, war kein Lob, sondern Zu-
neigung, und ich brauche mich meiner Genugtuung nicht
zu schimen«. Und der alte Freud endet diesen Brief mit
einer liberraschenden Wendung: »Das Leben in meinem
Alter ist nicht leicht, aber der Friihling ist schon und eben-
so die Liebe.«

»Meine Intuition fordert den Professor heraus, wenn
auch wortlos«, schreibt H.D., und »der Professor hatte nicht
immer recht. Das heifit, doch, er hatte immer recht in sei-
nen Urteilen, aber meine Art des Rechthabens, meine
Intuition, funktionierte manchmal um den Bruchteil einer
Sekunde (. . .) schneller«.”” Diese Intuition gab ihr auch das
Recht, ihm ziemlich untypische Aussagen zu unterstellen:

Man kann sich den Professor schwer vorstellen, wie er feierlich
sagt: »Ich schopfte kraft meiner Abstammung, aus der grofien
Quelle der Inspiration Israels und des Psalmisten - Jeremia
mogen mich einige nennen. Ich stie auf eine Quelle lebendigen
Wassers, den Fluf des Lebens. Sein Wasser war hier triibe, dort
he}l. Umgestiirzte Biume, einige schon versteinert, hemnmten
seinen Lauf und eine Anhaufung vermodernder Blatter und Zwei-
ge. Ic.h sah den Lauf des Flusses und wie triibe sein Wasser war,
und ich rdumte selbst ein wenig von dem Kehricht beiseite, da-

n-}it WEIllisgstens ein kleiner FluBabschnitt wieder klares Wasser
fithrte«.

So poetisch transformiert ist er sonst nicht behandelt wor-
den, und auch die mythologischen Personae Theseus oder
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Asklepios, die er in ihrer Phantasie verkorpert, bedeuten in
ihrer Dichtung mehr als Figuren der Ubertragung im analy-
tischen Prozef. Der phatischen Ebene wird in Tribute viel
Aufmerksamkeit geschenkt, den »Schwatzstunden«, dem
gemeinsamen Betrachten von Freuds »goods/gods«, d.h.
seiner kleinen antiken Statuen. Die Harmonisierung, die als
Produkt historisch spezifischer weiblicher Sozialisation die
Schriften beider Frauen prigt, kann trotzdem tiber die eigen-
willigen Wege, die beide in der Bewertung psychoanaly-
tischer Ansitze gehen, nicht hinwegtduschen; der Wider-
stand kommt in gefalliger Kleidung einher.

»Die gliickselige Einheitlichkeit «

Der Narzifimus ist das zentrale Thema in Lou Andreas-
Salomés psychoanalytischen Schriften und gleichzeitig der
Angelpunkt ihrer Abweichung von Freud. Die Diskussion
dariiber beginnt bereits 1913 in ihrem Tagebuch, ist eines
der wichtigsten Themen in ihrem Briefwechsel mit Freud
und findet schlieBlich 1921 mit Salomés Artikel »Narzifimus
als Doppelrichtung« in der Zeitschrift Imago ihren wichtig-
Sten Ausdruck. Freud hatte in seinen Vorlesungen und in
einem Aufsatz von 1914 vom reifen Individuum die Ver-
lagerung der Libido von der Selbstliebe zur Objektliebe ver-
langt und dieser Objektbesetzung nur einen eher unvermeid-
lichen Rest von urspriinglichem Narzifimus zugestanden.
Im Gegensatz dazu setzt sich Lou Andreas-Salomé in im-
Mer neuen Ansitzen und mit leidenschaftlicher Emphase
fiir die positive Bewertung aller Formen von Narzimus
im erwachsenen Ich ein, vor allem aber fiir die narziBtischen
Anteile an der Objektliebe und die narzifitische Orientie-
fung des weiblichen Geschlechts.
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Zweierlei ist ihr an dieser narzifitischen Libido wichtig,
namlich daf sie eine Riickbeziehung darstellt und daB sie
eine Form der Verschmelzung ist. Die erste Phase der Selbst-
liebe, des priméren Narzifmus, ist diejenige der ungespal-
tenen Einheit von Ich und Welt in der frithen Mutter-Kind-
Beziehung, einem symbiotischen Verschmelzungszustand
mit entsprechenden Allmachtgefiihlen. Das Kind »lebt die
Mutter, ehe es die Mutter >liebt«.!* Dieser préa-odipale
Idealzustand — dariiber sind sich so unterschiedliche Theore-
tiker/innen wie Freud, Kristeva, Lacan, Winnicott und
Kohut einig 2 wird mit dem Eintritt in das Symbolische
und die Sprache unwiderruflich aufgegeben. Der Unerfiill-
barkeit des entsprechenden Begehrens ist sich Salomé zwar
grundsitzlich bewuft, und sie riumt ein, daf die »Wieder-
verschmelzung«, wie sie es nennt, durch Sublimation Kom-
promisse eingehen mug, doch stellt sie ihrer Meinung nach
eine unersetzliche positive Kraftquelle zur Verfiigung, das
»Urerlebnis der Allteilhaftigkeit«?. Die sprachliche Fassung
ihrer Texte, die im schillernden Gebrauch von Komposita-
Kreationen den »Urtraum allesumfassenden, allesunter-
grindenden Seins« (376) evozieren, spiegelt dieses Begeh-
ren, aber auch die Verdringung von dessen problematischer

Seite. Fiir ihre Zwecke deutet sie auch den Narzif$-Mythos
um:

Ein wenig hat es der Taufpate des Terminus, der Spiegelheld
Narzif, auf dem Gewissen, wenn dabei zu einseitig die ichbe-
gllickte Erotik allein herausblickt. Aber man bedenke, daf$ der
Narkifios der Sage nicht vor kiinstlichem Spiegel steht, sondemn
vor dem der Natur: vielleicht nicht nur sich im Wasser erblickend,
sondern sich als alles noch, und vielleicht hitte er sonst nicht da-
vor verweilt, sondern er wire geflohen? (367)

Bereits in ihren Tagebuchnotizen von 1913 macht sie sich
Gedanken iiber die schipferischen Aspekte des NarziSimus:
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Mir scheint wichtig, daf8 der Narziimus (. . .) nicht nur eine zu
liberwindende Lebensunreife, sondern auch eine wesenserneuern-
de Lebensbegleitung ist, also nicht blof die Grenze, iiber die man
analysierend nicht mehr hinliberkommt, sondern auch die, wo
das Ineinander von Ich und Libido schopferisch, d.h. insofern
tiberpersénlich und deshalb, aus diesem positiven Grund nicht
mehr empirisch zergliederbar und logisierbar ist.?

Freud sieht hinter solchen eigentlich ketzerischen Ideen
nicht ohne implizite Kritik ihre

Kunst, iber das Gesagte hinauszugehen, es zu vollenden und bis
Zu einem fernen Treffpunkt konvergieren zu machen (. . .) Natiir-
lich gehe ich nicht gleich mit (.. .) Was mich interessiert, ist die
Scheidung und Gliederung dessen, was sonst in einem Urbrei
Zusammenfliefien wiirde.?

Aufschlufreich fiir unseren Zusammenhang sind die Ver-
bindungen zwischen Weiblichkeit und Narzifimus, die sie
zieht. Die Begriindung dafiir sucht sie einerseits im Anato-
mischen, denn der »beharrliche Uberrest der Klitoris-
sexualitidt« verhindere mit der resultierenden »infantile(n)
Erogenitit des Gesamtleibes«? die auf einen Punkt konzen-
trierte mannliche Lust, mit der Gebarfiahigkeit gewinne sie
aber auch ein »Stiick Aktivitit« und habe somit Anteil an
allem, sei »darin fast doppelgeschlechtlich ergénzt, und eben
drum wieder ins Urnarzifstische zuriickgerundet« (370).
Vieles lieRe sich, in andere Worte tibersetzt, in den heuti-
gen Diskurs iiber weibliche Sexualitit einordnen. Die Vor-
Stellung vom narzifstischen Weiblichen hatte sie bereits ohne
Psychoanalytische Begriindung und ohne sich des Begriffs
noch bedienen zu kénnen in ihrem Artikel »Die in sich
ruhende Frau« aus dem Jahr 1899 vertreten. Dort ist von
der »gliickseligen Einheitlichkeit« des Weibes die Rede; es
zeichne sich durch »intaktere Harmonie«, durch »weibliche
Selbstherrlichkeit« aus, es sei »der genielendere Mensche«,
aber auch gleichzeitig der widerspruchsvollere und weni-
BET weit entwickelte. »Dies Ungerechtere am Weibe, das,
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im traditionellen Sinn, weit Gewissenlosere, macht sie auch
viel weniger kultivierbar als ihn«.%

In seinem Narziimus-Aufsatz gesteht Freud nur dem
Mann volle Objektliebe zu, die Frau dagegen sei aufgrund
der »Steigerung des urspriinglichen Narziimus« in ihrer
»ordentlichen« (1) Objektliebe eingeschrinkt, denn sie liebe
nur sich selbst. Interessant sind die Vergleiche, die er zieht,
um seinen Lesern das Phianomen nahezubringen:

Solche Frauen iiben den grofiten Reiz auf die Minner aus, nicht
nur aus asthetischen Griinden. (. ..) Es erscheint nimlich deut-
lich erkennbar, da der Narzifmus einer Person eine grofie An-
ziehung auf diejenigen anderen entfaltet, welche sich des Vollgn
AusmaSes ihres eigenen Narzifimus begeben haben und sich in
der Werbung um die Objektliebe befinden; der Reiz des Kindes
beruht zum guten Teil auf dessen Narzifimus, seiner Selbstgenug-
samkeit und Unzuginglichkeit, ebenso der Reiz gewisser Tiere,
die sich um uns nicht zu kiimmern scheinen, wie die Katzen und
grofien Raubtiere, ja selbst der grofle Verbrecher und der Humo-
rist zwingen in der poetischen Darstellung unser Interesse durch
die narziitische Konzequenz, mit welcher sie alles ihr Ich Ver-
kleinernde von ihm fernzuhalten wissen.?

Der leibhaftigen Lou wird nachgesagt, sie habe dieser Freud-
schen Beschreibung Modell gestanden.” Dieser wertet im
selben Artikel die vielzitierten ménnlichen »Klagen tiber die
Ritsel im Wesen desselben« als Folge dieser »Selbstgeniig-
samkeit des Weibes«.® Wenn die Raubkatze nun selbst zu
sprechen anfingt, erscheint es, als insistiere die Frau als
Subjekt auf denjenigen Wunschphantasien, die ihr sonst als
Objekt zugeschrieben wurden. Allerdings tut sie dies auf
eine sehr eigenwillige Weise, in immer neuen argumen-
tativen Ansitzen und einer radikalen Umkehrung der Be-
wertung ins Positive. Was sie anfangs von aller Weiblichkeit
gesagt hat, grenzt sie in den spateren Auseinandersetzun-
gen stirker auf das Miitterliche ein: »im Miitterlichen kreuzt
sich nur vollends das Ewig-autoerotische mit dem Alles-
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umfangenden, der breiteste Umbkreis, den die Libido be-
schreiben kann mit seiner Anschlufistelle im Organismus.«*

Indem das Weibliche bei ihr keinen Mangel kennt (sym-
bolisch ausgedriickt im Penis-Neid), entfernt sich Lou An-
dreas-Salomés Idealbild der in sich ruhenden narzitischen
Frau entschieden vom Freudschen Konzept des Weiblichen,
aber indem die Frau nicht aktiv in die Kultur eintritt, folgt
sie seinen Vorstellungen von der weiblichen Unfahigkeit
zur Kultur. Salomé gestaltet ein Bild eigenstandiger Weib-
lichkeit, das sich nicht am ménnlichen Modell orientiert.
Die Riickwendung zum Pra-Odipalen erscheint erstaunlich
aktuell, zum einen weil im Rahmen neuerer psycho-
analytischer Theorien der Narzifmus aufgewertet wird?,
zum anderen weil sich heute viele Diskussionen iiber weib-
liche Sexualentwicklung und Gefiihls6konomie auf diese
frithe Phase beziehen. Der entscheidende Unterschied ist
allerdings, dafl Lou Andreas-Salomé den Fiktionscharakter
dieses Begehrens nach Einheit verkennt und die trauma-
tische Notwendigkeit der Abspaltung in spéteren Lebens-
Phasen nicht einsehen will. Dazu Julia Kristeva:

Zunichst leben wir in einer Gesellschaft, in der die anerkannte (re-
ligitse wie weltliche) Vorstellung von Weiblichkeit in der Mut-
terschaft aufgeht. Doch bei niherer Betrachtung ist diese Mutter-
schaft das Phantasma, das der Erwachsene, Mann wie Frau, aus
einem verlorenen Kontinent nihrt: Es handelt sich iiberdies we-
Niger um eine idealisierte archaische Mutter als vieln'.lehr um eine
Idealisierung der - unlokalisierbaren — Beziehung, die uns an sie
bindet, eine Idealisierung des primiren Narzimus.”

Unbewuslt muf Salomé doch dem symbolischen Einbruch
Tribut zahlen, muf sie doch unermiidlich nach dem rech-
ten sprachlichen Ausdruck fiir das Gemeinte suchen und
kann dies dann oft nur mit Wértern tun, die begreiflicher-
weise nicht im Lexikon stehen.
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»A woman'’s laughter«

Far Lou Andreas-Salomé galt »das anscheinend Subjektiv-
ste als AnschlufSstelle des objektiv Giiltigsten«; H.D. ver-
fuhr in ihrem Schreiben nach diesem Prinzip. Die meisten
ihrer Texte sind deutlich erkennbar an autobiographischem
Material orientiert (iiberdies ermutigte Freud sie dazu, wei-
ter von diesem auszugehen), und doch geht es in diesen
prozeflhaften Texten, die durch und durch konstruierte
Kunstprodukte sind, nicht um Repréasentation von »Leben,
das Erzihlen oder Aufarbeiten bereits vergangener Ereig-
nisse. H.D. holte sich bei Freud Bestitigung fiir ihre Sicht
des Subjekts als Schnittstelle des Allgemeinen, fiir ihr visio-
ndres Vorgehen und ihren Weg hin zu einer esoterischen
Spiritualitét. Dies konnte nur durch eine Umbewertung sei-
ner Aussagen geschehen, denn wihrend es Freud darauf
ankam, Unbewuftes bewuflt zu machen, zielte H.D. umge-
kehrt darauf, die Zugehodrigkeit alles dessen, was ans Be-
wufitsein getreten war, zu einem einzigen kollektiven Un-
bewuflten aufscheinen zu lassen, das eine gewaltige sym
thetische Kraft besa und auf keinerlei Gesetze der Mate-
rie, des Raums und der Zeit Riicksicht nimmt. Fiir sie stellt
selbst Freud mit seiner analytischen Vorgehensweise nur
einen kleinen Teil dieses grofen Zusammenhangs dar.
H.D.’s Freud ist einer, dem man sonst nicht begegnet:

Er hatte zu sagen gewagt, dafl der Traum aus einer unerforschten
Tiefe im BewuStsein des Menschen kam und daf3 diese uner-
forschte Tiefe wie ein grofier Strom oder Ozean unterirdisch dahin-
flo8, {... ) Er hatte zu sagen gewagt, da dieser Ozean des univer-
sellen BewuBtseins iiberall derselbe war, und selbst wenn er nicht
so viele Worte machte, hatte er doch anzudeuten gewagt, daf8 die-
ses BewuSltsein die Einheit aller Menschen proklamierte; alle

Nationen und Rassen trafen sich in der universellen Welt des
Traums. ™
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Eine Sehnsucht nach ungeteilter kosmischer Ganzheit
durchzieht bereits diese Eindriicke, die in einer utopischen
Vision iiber das Personliche hinausgehen: der Mensch wiir-
de in diesem umfassenden Traum »Zeit und Raum iiber-
winden« (71). Auch in ihrer Fiktion ist sie die Dichterin der
verwischten Grenzen zwischen Figuren, der narzifstischen
borderline-Falle®, und auch ihre bereits ausgebildete litera-
rische Technik kommt den auf der Couch geltenden Prinzi-
pien der freien Assoziation und der Verbindung von ober-
fldchlich Dissoziiertem weit entgegen.

Kiinstlertum und Weiblichkeit waren fiir Lou Andreas-
Salomé unvertraglich, obwohl sie zwischen dem ménnlichen
Kiinstler und der Frau schlechthin eine innere Verwandt-
schaft erkannte, denn wie der Kiinstler lebe die Frau aus
der Fiille. Allein der Narziffimus des Kiinstlers ermogliche
es ihm, »aus tiefer Identifikation mit allem herauszu-
schaffen«®, und trotz aller damit verbundenen Gefahren
sieht sie in der Kunstproduktion »ein Schwelgen aus dem
Vollen, worin Rausch und Frieden sich zur gleichen uner-
hérten Erfahrung einen« (386). Ahnlich narzifitisch aus-
gerichtet, aber weniger ausdifferenziert, sei das Kiinstleri-
sche im Weiblichen eher riickbeziiglich, »es ist als kreise in
thm das Leben gleichsam in seiner eigenen Rundung«.”
Konsequenterweise betrachtete sie ihr eigenes literarisches
Schaffen eher abwertend als private Betdtigung, die nur aus
Griinden des Broterwerbs zu einer Verdffentlichung fiihr-
te. Fiir H.D. dagegen war weibliches Kiinstlertum ein zen-
trales Anliegen und Gegenstand ihrer Analyse bei Freud.
In ihrem Gedicht »The Master«, das erst 1981 veroffent-
licht wurde®, erschafft sie eindrucksvolle Bilder dafiir.

»And it was he himself, he who set me free/to prophesy
(-..) no,/he was rather casual,/«we won't argue about
that«/ (he said)/ »you are a poet. Wir diirfen im Umgang
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mit diesem Text nicht vergessen, daf$ es sich dabei um
Lyrik handelt, daf diese Worte von der Persona eines Gf'
dichts stammen. Als Referenzbezug fiir den »Master« ist
zwar Freud identifizierbar, jedoch ware es nicht angemes-
sen, den Text nur als Besprechung eines abgeschlossent-m
Geschehens zu beniitzen. Vielmehr wurde die Di?hterm
dazu angeregt, ein lyrisches Szenario zu erschaffenf in der.n
die Sprecherin abwechselnd dem Meister folgt und 1hm Wi-
derstand leistet und in dem sie das Bild einer WElbllC}'.len
Idealfigur als Reaktion auf die Freudsche Weiblichk.elts-
vorstellung hymnisch evoziert. Die Persona des Gedichts
entwickelt ein breites Spektrum von Gefiihlen, von Dank-
barkeit und idealisierender Verehrung fiir den, der im Be-
sitz von »measureless Truth« ist, bis zu Zorn und Auf-
lehnung: »I was angry at the old man,/ I wanted an
answer,/ a neat answer«, »[ was angry with the old man/
with his talk of the man-strength«. Das sprechende Ich, das
in seiner Sexualitit gespalten ist (»I had two loves SEP?'
rate«) erhilt vom vaterlichen Meister eine Erklarung ffllf
diese Spaltung und kann in einem ersten Bild iiber Weib-
lichkeit sprechen, die Gegensitze in sich vereint:

for a woman

breathes fire

and is cold,

a4 woman sheds snow from ankles
and is warm;

white heat

melts into snow-flake

and violets

turn into pure amethysts,
water-clear

Widerstrebend annimmt, blejbt ambig, aber »Papa« ist dar-
an nicht unbeteiligt: »I could not accept from wisdom/ what
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love taught,/ woman is perfect.« Wir finden dazu einen
Verweis in Tribute, und zwar eine Szene, in der H.D. zu-
Sammen mit Freud eine seiner Statuen, ein Abbild der Nike,
betrachtet:

»Das ist mein Lieblingsstiick.« Er hielt mir den Gegenstand ent-
gegen. Es war eine kleine Bronzestatue, behelmt, bis zum FufS in
ein gemeifleltes Gewand gekleidet, liber dem sie den eingekerbten
Chiton oder das Peplum trug. Eine Hand war ausgestreckt, als
hielte sie einen Stab oder Stecken. »Sie ist vollkommene, sagte er,
»Nur hat sie ihren Speer verloren. «¥

In Tribute versteht sie Freuds Ausspruch »she is perfect«
(»sie ist vollkommen«) als Bemerkung iiber die klassische
Perfektion der Abbildung, aber gleichzeitig wird uniiber-
sehbar dje Auffassung vom weiblichen Mangel mit ange-
Sprochen (»she has lost her spear«). Das Weibliche ist dop-
pelt eingebunden, in die perfekte (médnnliche) Reprasen-
tation und Bilderproduktion und in die normative Auffa.is—
Sung vom weiblichen Geschlecht. Dies wird ironisch im
Subtext aufgedeckt. Wenn nun die Autorin in »The Mastt_er«
postuliert, »woman is perfect« und dies auch noch im Bild
der ekstatischen Tinzerin ausfiihrt, so erhilt dieses Bild den
Charakter eines teilweise noch vom Meister autorisierten

Gegenentwurfs,

for she needs no man,
herself

is that dart and pulse of the male,

hands, feet, thighs,

herself perfect

der die Bedingungen der Folie, von der er sich aPléser.l will,
noch in sich trigt. In narziltischer Selbstbeziiglichkeit und
nicht ohne Allmachtsphantasien (»she is a woman,/ yet
beyond woman,/ yet in woman«) vereint die flm.glmert;‘
weibliche Figur minnliche und weibliche Ziige in sich, un
aus der Fiille entsteht »a woman’s laughter«.
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Claire Buck® kritisiert zu Recht die Auffassung von
Friedman und DuPlessis und mit ihnen diejenige vieler
weiterer Interpretinnen, H.D. habe hier eine genuin weibli-
che Sprache geschaffen und das Gedicht sei Ausdruck da-
fiir, daf sie durch Freud zu einer ganzheitlichen weiblichen
Identitat gefunden habe. Es gibt viele Anhaltspunkte im
Text, die nahelegen, daB die Dichterin die Utopie der per-
fekten Frau nicht ungebrochen als Ziel aufruft. Die als Be-
weis flir eine »volle« weibliche Subjektivitit verstandenen
Passagen des Texts sind vom sprechenden Ich distanziert,
durch den Ton vom iibrigen Sprechduktus abgehoben, und
auch die verwendeten Bilder (»her feet are the delicate pulse
of the narcissus bud,/ pushing from earth/(. . .) reaching
out/ that first evening/ alone in a forest«) kennzeichnen
das Gesagte als Wunschphantasien, nicht als erreichten Zu-
stand. Das im Gedicht geduferte weibliche Begehren rich-
tet sich gegen die Spaltung und beschwért eine imaginédre
Einheit herauf. Entsprechende Phantasien sind in H.D.s
Werk stark ausgeprigt und bestimmen auch die Suche
ihrer weiblichen mythologischen Figuren. Was ich dabei
besonders wichtig finde, ist der Umstand, da die Autorin
nie bei diesen Bildern der Verschmelzung von Ich und Welt
und des ganzheitlichen weiblichen Subjekts stehenbleibt,
sondern sie als extreme Wiinsche, als instabil, als Teil eines
gespaltenen Selbst und nicht als utopischen Endzustand
gestaltet. Die Trennung zwischem dem Imaginiren und dem
Symbolischen ist als Bruch in viele ihrer Texte eingeschrie-
ben, vor allem in den komplexen Beziehungen zwischen
Korper und Sprache, die sie beschreibt. Denn die drama-
tische Verunsicherung, die beim Eintritt des Subjekts in
Sprache geschehen mufi, will mitberiicksichtigt werden, 1af3t
jeden unproblematisierten Verschmelzungswunsch als Re-
gression in ein real nicht erfiillbares Begehren erscheinen.
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Eine Literaturkritik, die Wunsch-Bilder einer solchen »er-
fiillten Weiblichkeit« im Text als Ausdruck gelungenen
weiblichen Schreibens wertet, wiirde den Narzifmus auf
der Ebene der eigenen Praxis fortschreiben.

Die narzifitische Verfiihrung

Obwohl im Zusammenhang mit Weiblichkeit eine Reihe
anderer Themen - so beispielsweise die Hysterie —im Um-
kreis der Freudschen Lehre diskutiert wurden, griffen die
beiden wichtigsten (nicht primir wissenschaftlich-analytisch
orientierten) Frauen, die diese Lehre auf ihre Weise verar-
beiteten, tiberraschenderweise tibereinstimmend den Nar-
ziBmus auf, die eine in ihren essayistisch-theoretischen
Schriften, die andere in dichterischer Form und innerhalb
eines assoziativ gestalteten Riickblicks. Der Theorie des
Mangels setzen sie, wie ich darzustellen versucht habe, ein
Bild von Weiblichkeit entgegen, das in Riickwendung auf
den ungespaltenen pri-tdipalen Zustand eine imaginére
Einheit beschwért. Vor allem im Fall von Lou Andreas-
Salomé riicken die entworfenen Konstrukte tiuschend nahe
an die zeitgendssischen Zerr- und Wunschbilder der femme
fatale und der mannermordenden Kindfrau heran. Sie sind
also nicht frei von dem in der Kultur bereits vorfindbaren
Material. Beim Perspektivenwechsel, diesmal von innen, aus
der Sicht der das Stereotyp verkorpernden Frau, wird dann
allerdings erst deutlich, welcher Art das Begehren ist, das
diese Figur in sich tragt und nicht, welches Begehren ihr in
Form von Projektionen von minnlicher Seite entgegenge-
bracht wird (wie etwa die Mischung aus Faszination und
Abwehr, die Lulu, der Dramenfigur des Zeitgenossen
Wedekind begegnet). Die Art des psychischen Gewinns, den
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sich die Frau verspricht, mufite eben erst noch formuliert
werden. Doch bereits Freud war klar gewesen, dafl die
Antwort auf seine Frage »Was will das Weib?« nicht »Phal-
lus« lauten wiirde. Die Offenheit der avantgardistischen
Moderne gegeniiber unbewuften Wiinschen machte es
moglich, diese erst einmal zu artikulieren. Lou Andreas-
Salomé und H.D. wagten sich darin weit vor. Sie konnten
die von Freud geschaffenen Voraussetzungen fiir eine Er-
forschung dieser Wiinsche niitzen und setzten sich dann
aus der vernachldssigten weiblichen Perspektive mit sei-
nen Ideen auseinander. Daf dabei in erster Linie Fragen
und Widerspriiche auftauchten, ist nicht erstaunlich. Sie
f6rderten dabei ein weibliches narziftisches Streben zuta-
ge, das uns heute noch erhebliche Probleme bereitet.

»In einer Welt, die von Frauen als besonders feindlich
empfunden wird, besitzt die Vorstellung von psychischer
Ganzheit oder priméirem Narzifmus einen eigenartig zwin-
genden Reiz«, bemerkt Jacqueline Rose in einer Analyse der
gegenwartigen feministischen Positionen.*! In der Tat sind
die feministischen Utopien eines ungespaltenen Selbst und
der Riickkehr zur Einheit mit einer starken Mutter beson-
ders haufig, kennzeichnen den feministischen mainstream
diesseits wie jenseits des Atlantiks. Da angesichts der ge-
sellschaftlich politischen Realititen der Eintritt in die sym-
bolische Ordnung fiir Frauen so viel weniger anzubieten
hat als fiir das ménnliche Geschlecht, liegt das Begehren
nach voller, ganzheitlicher Subjektivitit nahe. H.D. wird
im Zuge dieser narziitischen Orientierung, obwohl sie sich
fiir eine solche Projektion gar nicht eignet, zu einer der »key
ancestresses«, zu einer Ahnfrau in Schliisselposition, wie
etwa bei Alicia Ostriker, die die kollektiven (in einem unge-

teilten »Wir« formulierten) Wiinsche anmeldet; »Wir brau-
chen starke Miitter«,
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das Versprechen neuer Utopien: Akte der Imagination, mit de-
nen wir uns vorstellen, daff die Taler ausgefiillt, die Kurven
begradigt werden, das Ungerade gerade und das Holprige ein-
geebnet wird.®

Die Mutter dieser idealisierten Dyade soll den Weg ebnen,
alle Hindernisse wegraumen und vor allem die Téchter
beruhigen, daB der Umweg tiber die Trauer der Trennung
(und der unzureichenden Angebote fiir die Leistung der
weiblichen Trennung in unseren — westlichen - Gesell-
schaftssystemen) nicht notig sei. Doch es gibt kein Auswei-
chen vor der unbequemen Einsicht in die unvermeidlichen
Probleme weiblicher Subjektivitit. Die frithen Auseinander-
setzungen von schreibenden Frauen mit der Lehre Freuds
filhren einige dieser Probleme im historischen Prozef vor.

'Einige einfiihrende Titel: Cordula Koepcke, Lou-Andreas Salomé. Leben. Per-
sonlichkeit. Werk (Frankfurt/M 1986); Kite Hamburger, »Lou Andreas-
Salomé«, in: Frauen. Portraits aus zwei Jahrhunderten, hg. Hans Jirrgen Schulz
(Stuttgart 1981), S. 188-197; Ursula Welsch, Michaela Wiesner, Lou Andreas-
Salomé. Vom »Lebensurgrund« zur Psychoanalyse (Miinchen, Wien 1988); vgl.
auch Inge Stephan, Die Griinderinnen der Psychoanalyse (Stuttgart 1992)
*zur Eiﬂfﬁhrung, vgl. Barbara Guest, Herself Definied. The Poet H.D. and Her
World (Garden City 1984); Susan S. Friedman, Psyche Reborn. The Emergence
of H.D. (Bloomington 1981) und Rachel Blau DuPlessis, H.D. The ?areer of
that Struggle (Brighton 1986); Contemporary Literature, 10 (1969), Special Issue
»HD. A Reconsideration«; Contemporary Literature, 27 H.4 (1986), »H.D.
Centennial Issue«

Vgl Rudolph Binion, »Frau Lou« — Nietzsche's Wayward Disciple (Princeton
1968) ’
‘vgl. Rose-Maria Gropp, »Das Weib existiert nichte, in: Lou Andreas-Salomé,
hg. Rilke-Gesellschaft (Karlsruhe 1986), S. 36-45; Biddy Martin, Woman and
Modernity: The (Life)Styles of Lou Andreas-Salomé (Ithaca, London 199?)
*Lou Andreas-Salomé, Mein Dank an Freud (Wien 1931); Lebensriickblick, hg.
Emst Pfeiffer (Frankfurt/M 1951) Kapitel »Das Erlebnis Freud« und »Erin-
nertes an Freud«, S. 151-168; In der Schule bei Freud. Tagebuch eines Jahres
(1912/13); Sigmund Freud, Lou Andreas-Salomé, Briefwechsel (Frankfurt/M
1966)
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¢ »Vom friihen Gottesdienst«, [ mago, 2 (1913); »Zum Typus Weib«_, m
Imago, 3 (1914); » Anal< und *Sexual«, Imago, 4 (1916); »Psychosexualitit«
(1917), in: Die Erotik (Frankfurt, Berlin 1986); »Narziﬁml‘ls als
Doppeln’chtung«, Imago, 7 (1921); »Was daraus folgt, daf8 es nicht die Frau
gewesen ist, die den Vater totgeschlagen hat», in: Almanach fiir das Jahr 1928
(Wien 1928)

"Hilda Doolittle, Tribute to Freud (Boston 1974; Manchester 1985); dt.
Huldigung an Freud {(Frankfurt, Berlin, Wien 1975)

8H.D., Collected Poems 1912-1944 (Manchester 1984)

?Freud, Andreas-Salomé, Briefwechsel, S. 311

Michael Schréter, »Einleitungs, in: Huldigung, S. 22

“Huldigung, S.4

2 Briefwechsel, S. 318

 Briefwechsel, S. 68

" Briefwechsel, S. 214

Y Briefwechsel, S. 12

" Huldigung, S. 220-221

7 Huldigung, S. 121

" Huldigung, S. 107

¥ Lou Andreas-Salomé, »Psychosexualitite«, in: Die Erotik. Vier Aufsitze
(Frankfurt, Berlin 1986), S. 155

2Vgl. v.a. Heinz Kohut, Narzifimus (Frankfurt/M 1973) und D.W. Winnicott,
Vom Spiel zur Realitiit (Stuttgart 1973)

2 Andreas-Salomg, »Narzimus«, S. 374

2 Andreas-Salomé, In der Schule, S. 185

“Freud, Andreas-Saloms, Briefwechsel, S. 38

u Andreas-Salomé, »NarziSmus«, S. 370

5 Lou Andreas-Salomé, »Die in sich ruhende Frau« (1899), in: Zur Psycholo-
gte der Frau, hg. Gisela Brinker-Gabler (Frankfurt,/M 1978), S. 285-311

2 Andreas-Salomé, »Narzimus«, S. 303

7Sigmund Freud, »Zur Einflihrung des Narzifmus« (1914), in: Studienausgabe
Band Il (Frankfurt/M 1975), 5. 37-68
#vgl. Sarah Kofman, The Enigma of Woman. Woman in Freud's Writings (Ithaca

1985) und Linde Salber, »Eine Biographie unserer Kultur. Lou Andreas-
Salomé, Zwischenschritte, 2,17-27
? Freud, »Narzifmus«, S, 56

0 Andreas—Salomé, »Psychosexua]itéit«, S. 182-183

' vgl. vor allem Kohut, Narzifmus und Angelika und Herbert Stein,
Kreativitat. Psychoanalytische und Philosophische Aspekte (Fellbach 1987)
*Julia Kristeva, Geschichten von der Liebe (Frankfurt/M 1989), S. 226

3 Andreas-Salomé, »Narzifmus«, S, 382

“HD, Huldigung, s. 9¢
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Fvgl. meinen Beitrag {iber Autorinnen der Avantgarde in diesem Buch

* Andreas-Salomé, »Narzifimus«, S. 384

¥ Andreas-Salomé, »Die in sich ruhende Fraue, S. 296

* Rachel Blau DuPlessis, Susan S.Friedman, »Woman is Perfect H.D.’s
Debate with Freud«, Feminist Studies, 7 (1981), 417-30 und dann H.D.,
Collected Poems, S. 451-461

¥YHD, Huldigung, S. 94

“Claire Buck, »Freud and H.D. - Bisexuality and a Feminine Discoursex,
mff, 8 (1983), 53-66

#Jacqueline Rose, Sexuality in the Field of Vision (London 1986), S. 102
“vgl. auch die Kritik von Jane Gallop, »Reading the Mother Tongue:
Psychoanalytic Feminist Criticisme, Critical Inquiry, 13 (1987), 314-329

Y Alicia Ostriker, »What Do Women (Poets) Want? H.D. and Marianne
Moore as Poetic Ancestresses«, Contemporary Literature, 27 (1986), 475-492
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»Die unversiegbare Milch.
Weiblichkeitsimaginationen im Bann der
archaischen Mutter

Lou Andreas-Salomés Bild des narzifitisch-selbstgentig-
Samen Weibes, die Figur der »perfect woman« bei H.D. und
die idealisierte Dyade in Texten der neueren Frauen-
beWegung haben gemeinsam, daf8 sie sich nicht auf eine
reale Mutter beziehen, sondern auf eine imagindre. Diese
Mutter ist nicht nur dort angesprochen, wo sie explizit als
solche benannt wird, sondern sie stellt auch den Flucht-
punkt der meisten Phantasien von »weiblicher« Vollkom-
menheit dar, indem sich diese Phantasien auf eine Phase in
der Genese des Subjekts beziehen, in der das Subjekt noch
In engster Verbindung mit der Mutter steht. Als Teil der
Psychischen Konstitution des Selbst ist sie eine imaginire
Figur, die es in der Realitit nicht geben kann. So selbstver-
standlich diese Einsicht klingt, sie wird doch in vielen femi-
nistischen Texten ignoriert, und dies fiihrt zu Vorstellun-
gen von Weiblichkeit, die sich aus dem Bann der »archai-
schen Mutter« nicht lsen kénnen und damit nicht nur
unrealistische, sondern auch irrefiihrende Leitbilder erzeu-
gen, welche fiir diejenigen, die sich danach richten, Proble-
e bereiten kénnen.

Die verschiedenen Modellvorstellungen von mensch-
licher Psyche verweisen mit ganz unterschiedlicher Ter-
minOIOgie auf diese Figur, die ich hier »archaische Mutter«
fennen will. »Mutterimago« ist ein weiterer Begriff, der
von denjem'gen beniitzt wird, die sich um die wichtige
Differenzierung der verschiedenen »Miitter« bemiihen.
Christa Rohde-Dachser konstatiert eine den unterschied-
lichen Varianten der gegenwirtigen psychoanalytischen
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Theorieansatze (auf deren Differenzierung es mir hier nicht
ankommt) gemeinsame Bewegung auf diese Figur hin:

In den letzten Jahrzehnten registrierten Beobachter der psycho-
analytischen Szene unabhingig voneinander immer wieder das
gleiche Phanomen: eine auffallende Akzentverschiebung psycho-
analytischer Theorie und Praxis weg vom Odipuskomplex hinzu
den sog. praddipalen Konflikten, von der Triade hin zu dyadischen
Beziehungsmustern, von der Triebtheorie hin zur Theorie der
Objektbeziehungen, von der Neurose zu den »Friihstorungens,
von den Vitern zuriick zu den Miittern.!
An diesem Trend nehmen auch die feministischen psycho-
analytischen Ansitze teil, allerdings mit dem Unterschied,
dal dort selten die bose Mutterimago aktiviert wird?,
sondern daB ganz im Gegenteil der Anschluf8 an eine als
positiv imaginierte prasdipale Mutterfigur gesucht wird.
Uber diesen Anschluf verliuft dann der Zugang zu einer
positiven Bestimmung und Aufwertung von Weiblichkeit
insgesamt. Seit den Untersuchungen der Zusammenhange
von Weiblichkeit und Schrift durch die franzosischen Theo-
retikerinnen der écriture féminine in den siebziger Jahren be-
sitzt die archaische Mutter einen festen Platz in der femi-
nistischen Diskussion. In der inzwischen gelaufigen Rede
vom Spannungsfeld zwischen dem »Lexikon des Vaters«
und dem »Korper der Mutter« (in Nachfolge und Abwand-
lung von Freud und Lacan formuliert) reprasentiert sie das
Begehren nach Ganzheit und symbiotischer Verschmelzung,
nach einem ungetriibten Zustand — des priméren Narzifmus
— noch vor der Scheidung in ich/nicht ich und noch vor
der Trennung durch das viterliche Gesetz. Es wird noch
darauf einzugehen sein, fiir wie viele Aspekte der mensch-
lichen Psyche diese Figur einstehen mus.

»Menschlich« mug hier gleich differenziert werden, denn
die Beziehung der Geschlechter zu dieser archaischen Mut-
ter ist nicht gleich: der miinnliche Mensch muf sich zuse-
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hends als von dieser unterschieden erfahren und eine die-
ser Erkenntnis von Differenz entsprechende Ablésung voll-
ziehen, doch gleichzeitig braucht er (im Fall der hetero-
sexuellen Orientierung, von der diese »Normmodelle« alle
ausgehen) die Ausrichtung seines Begehrens auf das weib-
liche Geschlecht nicht zu wechseln. Fiir den weiblichen
Menschen dagegen 4ndert sich das Geschlecht des Begeh-
rens (ebenfalls wieder fiir die heterosexuelle Frau definiert’),
wahrend sich die Abtrennung von der Mutter aufgrund der
Erfahrung von Gleichheit sehr viel weniger einschneidend
volizieht. Am entschiedensten hat Nancy Chodorow auf
diesen Unterscheidungen insistiert und damit die femi-
nistische Diskussion nachhaltig beeinfluft.* Im Verlauf der
ausgesprochen lebhaften Debatte um ein solches Einbrin-
gen der Geschlechterdifferenz in die psychoanalytischen
Konstruktionen wurde zunehmend deutlich, daf das grofite
Problem in der Verallgemeinerung der mannlichen Psycho-
genese fiir beide Geschlechter liegt, daf also die mannliche
Ablﬁsung aufgrund der Erfahrung der Differenz zur Norm
gemacht wurde. »Wire die Geschichte der menschlichen
Sozialisation und Akkulturation von Anfang an aus der
Perspektive der Tochter geschrieben worden, wire sie eine
grundlegend andere<®, so eine beliebig herausgegriffene
Stimme. Wihrend eine drastische Ablosung vorwiegend zu
extremeren Projektionen greift, den negativen der bosen
Mutterimago sowie den positiven der Idealisierung, miis-
sen begreiflicherweise die Muster der weiblichen Beziehun-
gen zur archaischen Mutterfigur anders gestaltet sein. Was
wir in beiden Fillen vorfinden, sind symbolische Figuratio-
nen, Bildinventare, die fiir psychisch eingreifende und er-
schiitternde Erfahrungen gefunden worden sind, sprach-
lich geformte kristallisierte Imaginationen fiir Erfahrungen,
die sich aufgrund von kulturellen Ubereinkiinften in gege-
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benen Ordnungen herausgebildet haben. Die Bilder far die
miannliche Sozialisation sind, begibt man sich auf eine sol-
cherart gerichtete Suche, in groBer Fiille und tberdeter-
miniert zu finden, doch da sowohl die entsprechende Uber-
einkunft als auch die Autorisierung weiblicher Subjekte zur
Produktion generalisierbarer Aussagen und Bilder fehlt,
existieren kaum Vorstellungen und Bilder fiir den weib-
lichen Bezug zur archaischen Mutter, die nicht sekundar
gebildet wurden, also von einem positiv definierten mann-
lichen Muster abgeleitet und mit dem Kennzeichen «nicht
ausreichend« versehen sind. Zwar finden wir, wie die
historischen Analysen der Frauenforschung der letzten bei-
den Jahrzehnte gezeigt haben, durchgehend weibliche Stim-
men, die Alternativen formuliert haben, doch bilden diese
keineswegs einen kontinuierlichen Strom von Imaginatio‘
nen, die kulturbildend, identifikationsférdernd und allge-
mein formativ wirksam gewesen wiren. Wir sind auf eine
mithsame Spurensuche angewiesen, die umso komplizier-
ter ist, als die tonangebenden Bilder fiir diejenigen, die die
Suche unternehmen, aus eben jenen, die ménnliche Psycho-
genese hypostasierenden Traditionen gespeist sind.

An die archaische Mutter werden im Rahmen der
sicherlich dringend notwendigen Konstruktion einer weib-
lichen Linie der psychischen Entwicklung im heutigen
feministischen Diskurs sehr viele und unterschiedliche Hoff-
nungen gekniipft, deren Spur ich nun verfolgen mochte.
An einigen Stellen, wie bei Héléne Cixous oder Luce
Irigaray, ist diese Spur deutlich erkennbar, an anderen bleibt
sie eher versteckt und unbewuft, aber nicht weniger wirk-
sam, wie zum Beispiel bei dem Frauenbild, das gerne von
denjenigen konstruiert wird, die eine weibliche Genealogie
von Ahninnen erstellen, die den Bediirfnissen nach Idealitat
entgegenkommt. Im einzelnen feministischen Text treffen
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dabei ganz unterschiedliche Dinge aufeinander, die schwer
zu scheiden sind: die eigene innere imaginare Mutterfigur
der Schreiberin, ihre Beziehung zur realen Mutter, ihre Stel-
lung gegeniiber den gingigen feministischen Leitbildern,
ihre Auseinandersetzung mit den in ihrer Kultur herrschen-
den Normen von Weiblichkeit, die immer auch performative
Anweisungen beziiglich der Mutterrolle enthalten.® Grofse
Unterschiede bestehen im einzelnen darin, wie bewufst die
verschiedenen Bezugsebenen ausgestaltet sind.

Wenn hier noch einmal ein Blick zuriick auf zwei Frau-
en geworfen wird, die sich mit Freuds Vorstellungen von
Weiblichkeit auseinandergesetzt und dabei eine besondere
Beziehung zu einer archaischen Mutterinstanz entwickelt
haben, so bedeutet das nicht, daf8 es nicht auch schon vor-
her diese Thematik in literarischer Ausformung gegeben
hidtte. Wohl aber wird durch die psychoanalytische AL.IS-
richtung ein ganz neuer Akzent eingefuhrt, der gerade im
Hinblick auf den bedeutenden Ort der Miitterlichkei.t in der
gegenwartigen Frauenbewegung interessant erscheint.

1. Sie hat »mit dem kleinen Finger die ganze Hand«:
Lou Andreas-Salomé

Lou Andreas-Salomé ist eine derjenigen Frauen, di.e eine
spezifisch weibliche, von der mannlichen unteréchledefme
Entwicklung zu beschreiben versucht hat'.. Wie berc.e'lts
erwdhnt, ist liber ihre Beziehungen zu berithmten Man-
nern, wie Nietzsche, Rilke, Rée, Tausk und and.eren me_hr
geschrieben worden als iiber ihre Texte, und dles s:che.mt
auch deshalb so zu sein, weil sie sich schwe.r m 83“81_89
Vorstellungsschemata einordnen 1aBt und .\-Neﬂ -sn‘:h be;re;E
zeitgenossisch ihr Verhalten, unmifverstindlich un
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provokativ empfunden, iiber die konventionellen Erwar-
tungen an Frauen hinwegsetzte.” Es existieren unzdhlige
klischeehafte Bilder von ihr als femme fatale verschiedener
Intellektuellen-Zirkel der Jahrhundertwende, die sich zwar
auf eine Fiille von Daten iiber ihr recht widerspri.ich]iches
Leben stiitzen kénnen, doch ohne eine gleichzeitige Wiir-
digung ihrer Leistungen als Verfasserin religionsphiloso-
phischer, literaturkritischer, psychoanalytischer und litera-
rischer Schriften bleiben diese Bilder allenfalls einseitig.

Im Vergleich zu den anderen, mehr wissenschaftlich-
analytisch ausgerichteten Frauen um Freud nahm Salome
eine Sonderstellung ein®, was wohl auch mit ihrem Alter
(sie war bereits 50 als sie Freud kennenlernte) und ihrem
Ruf als »Dame der Gesellschaft« zu tun hatte. Thre Inter-
pretation der Freudschen Lehre hatte ihre Wurzeln bereits
in der Zeit vor der Begegnung mit Freud. Schon um die
Jahrhundertwende hatte sie von der »gliickseligen Ein-
heitlichkeit» des Weibes® gesprochen; indem dieses »selbst
ein Ganzes, heimkehrt zum Ganzen, ist es dhnlich, als durch-
lebe sie einen uralten Traum (- . .) aus urgrauen Zeiten, in
denen sie noch Alles in Allem, — in denen sie noch Alles
mit Allem war.« (306) Der so definierte Ort des Weiblichen
ist {iber die topographische und zeitliche Vorstellung der
Riickkehr auch derjenige der archaischen Mutter, und tiber
diese Figur wird gleichzeitig der Anschluff an einen pan-
theistisch-kosmologischen Ursprung mit allen dazugeho-
rigen Allmachtsphantasien erméglicht. Es ist aus der Di-
stanz zum Sprachgebrauch der Jahrhundertwende nicht
allzu schwierig, sich kritisch von Weiblichkeitsbestimmun-
gen dieser Art abzusetzen, doch, wie ich noch zu zeigen
versuche, gibt es sehr viel weniger kritische Stimmen ge-
gen ganz dhnliche Vorstellungen, wenn sie in zeitgenos-
sische Terminologie eingekleidet sind.
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Mit der Psychoanalyse bediente sich Lou Andreas-
Salomé dann spiter eines Beschreibungssystems, mit dem
sie ihre Ansichten iiber Weiblichkeit argumentativ zu be-
griinden versuchte. Vor allem geschah dies im Rahmen ih-
rer Thesen zum NarziSmus, die ich bereits vorgestellt habe.
Sie gibt sich mit Freuds Ansatz, nach dem das reife Indi-
viduum die Selbstliebe zugunsten der Objektliebe aufzu-
geben hat, nicht zufrieden, sondern findet die urspriing-
lichere Libidoform in vielen Lebensiuflerungen wieder, so
in der sexuellen Liebe, im kiinstlerischen Werk und vor al-
lem im weiblichen Geschlecht und wertet so den priméren
NarziSmus grundsitzlich auf und setzt sich wortreich fir
diesen ein. In unserem Zusammenhang sind vor allem ihre
Weiblichkeitsbestimmungen interessant. Zwar folgt sie
Freuds Ansichten insofern, als sie eine »geringere Diffe-
renziertheit« im weiblichen Geschlecht annimmt, jedoch
folgt sie nicht der negativen Bewertung einer solchen psy-
chischen Organisation, sondern erkennt darin eine »Wie-
derherstellung von Ehemaligem auf hGherem Niveau«.'’
»Das Weibliche ist zu definieren als das, was mit dem klei-
nen Finger allein die ganze Hand bereits hat« (10); das Weib,
Wwie sie es nennt, sei »ins Urnarzifitische zuriickgerundet«",
sein Erieben von Liebe bewahre »jene uranfingliche Ver-
schmelzung mit dem Ganzen, darin wir ruhten, ehe wir
selber uns gegeben waren.«'? Die Begriffe, die sie fiir ihre
Aufwertung des weiblichen NarziSmus findet, wie »Rﬁka-
beziehung auf Konjugierendes, Verschmelzendes«, »Wie-
derverschmelzung mit allem als positive(s) Grundziel .der
Libido« (363), »Wollust, sich selber zu iiberrennen, sich nicht
als Ich im Wege zu stehen beim beseeligenden Wiedertf:r-
leben noch ichfremden Urzustandes« (369), diese Forn.luht?-
rungen kreisen deutlich um einen Zustand der Einheit mit
der archaischen Mutter, auch wenn diese nicht direkt be-
nannt wird."



Die unversiegbare Milch 218

Lou Andreas-Salomé machte damit aus dem weiblichen
»Defizit« der Freudschen Theorie eine Qualitét, aus dem
Mangel eine Fiille, die sich dadurch einstellt, da8 in der
narzifitischen Riickwendung ein sonst nicht verfiigbares
psychisches Reservoir, nimlich das der vergangenen Dyade,
zugénglich gemacht wird. Das weibliche Geschlecht ist denT-
zufolge fiir Salomé das genuBfihigere, harmonischere, mt
»der ganzen Breite des Libidobesitzes«'> ausgestattete fo-
schlecht und dariiberhinaus durch die Gebirfihigkeit »mit
einem Ineinanderspiel der verschieden gerichteten mensch-
lichen Tendenzen beschenkt, das der Mann sich erst vom
Geist aus erarbeiten muf.« (180)

Es ist eine Menge Ubersetzungsarbeit nétig, um durch
ihren mit Kompositabildungen iiberfrachteten Stil hindurch
das Vorausweisende mancher ihrer Ideen zu erkennen, das
vor allem in ihrem Beharren auf der Differenz der Ge-
schlechter, das sich gegen den zeitgenéssischen Gleichheits-
diskurs richtete und in ihrer Aufwertung des primaren
Narzifmus liegt. Ich zitiere Kohut, der vor allem in seinen
Schriften seit den siebziger Jahren eine Umbewertung des
Narzimus vornimmt, die in manchem an Salomé erinnert:
Normalitit ist nicht gleichbedeutend mit der - unrealistischen -
Behauptung, das Bediirfnis nach Selbstobjekten werde vom Er-
wachsenen aufgegeben und durch Autonomie und Objekthebe
ersetzt. Wir sehen eine Bewegung von archaischer zu reifer Objekt-
liebe; wir sehen nicht, da8 die Selbstliebe aufgegeben und durch
die Liebe zu anderen ersetzt wird.!

Bei Andreas-Salomé werden Zusammenhinge, die in SO
manchen Texten der neuen Frauenbewegung verschleiert
sind, deutlicher benannt, da sie die Idee einer perfekten
Weiblichkeit als Riickbezug kennzeichnet und somit den
Anteil des archaischen Mutterbezugs im Weiblichkeitsent-
wurf zumindest aus heutiger Sicht erkennbar macht. Die

e .
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mdglichen Parallelen zur heutigen Debatte horen allerdings
an der Stelle auf, wo es um weibliches Kiinstlertum geht.
Denn fiir Andreas-Salomé ist dieses in ihrer Weiblichkeit
ruhende Wesen selbst einem kiinstlerischen Akt vergleich-
bar, wogegen es ihrer Ansicht nach Aufgabe des mann-
lichen Kiinstlers sei, dafi er »in Werken schafft, was das Weib
von seinem Wesen aus ist.«" Ihre einzig mogliche Kultur-
tat, fahrt sie fort, sei das Kind: »Damit ist dem Weiblichen
ein Kulturwert von sich aus und unabhingig gegeben, daf
esanalog (. . .) dem Sinn des Geistesschopferischen wirken
kann«. Freuds These von der Unfihigkeit des Weiblichen
zur Kultur wird damit nachvollzogen und durch die posi-
tive Umbewertung gleichzeitig entschirft. Eines der Pro-
bleme, die dabei notgedrungen aufscheinen, ist die Bewer-
tung ihrer eigenen schriftstellerischen Tatigkeit. Dort, wo
sie sich in den spiten Jahren explizit dazu duflert, wertet
sie tatsdchlich ihre Romane und Kurzgeschichten als kiinst-
lerisches Produkt ab und beteuert, sie seien lediglich zu
Zwecken des Broterwerbs verfafit worden.”

Lou Andreas-Salomé fiillt eine Leerstelle in der frithen
PSYChoanalyse aus, bereits indem sie sich Fragen der Weib-
lichkeit zuwendet und im besonderen indem sie das, was
in den dortigen Weiblichkeitsbestimmungen als geringere
Differenziertheit, als mangelhafte Ablésung von der Mut-
ter, auch als bisexuelle Ritselhaftigkeit kurz angedeutet und
€X negativo, als Abweichung vom normgebenden mannli-
chen Geschlecht, definiert ist, mit Inhalten fiillt, einen weib-
lichen Narzifmus mit vielen schonen Worten verkldrt und
das theoretische Konstrukt aus seiner pejorativen Behand-
lung herauszufiihren versucht. Weibliches Kunstschaffen
allerdings kann sie dabei nicht akzeptieren, darin bleibt sie
Freud allzusehr verhaftet. Aulerdem vollzieht sich ihre
Beschwirung einer sich selbst geniigsamen, vollkommenen
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Weiblichkeit ohne Bewuftsein des imaginiren Charakters
einer solchen Konstruktion und ohne Ahnung der Kompli-
kationen, die sich aus dem Glauben an diese Konstruktion
in der Realitit ergeben konnten. Als fiktive persona ausge:
malt, befindet sich zudem diese Figur in grofter Nahe zu
zeitgenossischen Frauentypen, wie sie als Minnerphanta-
sien vielfach auftauchen. Als Beispiele seien Wedekinds
Lulu, die »Raubkatze« als Auspriagung des »reinsten und
echtesten Typus des Weibes« in Freuds Narziﬁmusaufsatzlf’,
oder Nietzsches »gefihrlichstes Spielzeug«? genannt. S
ist autonom, selbstgeniigsam, triumphierend unantastbar,
kulturlos und von gréfiter Verfithrungskraft aus mann-
licher Sicht, doch sie stellt keine lebbare Alternative fiir
»reale« Frauen dar. Das 143t sich schon an ihrem eigenen
Lebensentwurf zeigen, den sie doch in vielem an diese
Figur anzulehnen versuchte. Gleichzeitig wird gerade an
Lou Andreas-Salomés Figur der selbstgeniigsamen Frat, die
ihre Energie aus dem Anschlu8 an die frithe Phase der
imaginierten ungeteilten Allmacht gewinnt, eine wichtige
und so schnell nicht zu klirende Frage ganz besonders
pointiert aufgeworfen: nimlich ob die Verkdrperung einer
Zuschreibung, wie sie in den von Minnern produzierten
Weiblichkeitsmythen nachzuweisen ist, in Form einer affir-
mativen Ubernahme, in der ausmalenden Mimesis durch
die Frauen selbst, eine Differenz einfiihrt, durch welche eine
urspriingliche Zuschreibung wenigstens teilweise iiberwun
den werden kann. Die Beunruhigung, die von der Frau
Andreas-Salomé, die ja ihren Weiblichkeitsentwurf in
ihrem eigenen Leben verwirklichen wollte, noch heute fiir

Wissenschaftler ausgeht, 1ift zumindest auf eine Storung
oder Irritation schliefen.
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2. »Her feet are the delicate pulse of the narcissus bud«

H.D.s Freud ist wie bereits angedeutet ein ganz anderer als
derjenige, der uns bei Lou Andreas-Salomé begegnet. In dter
ihr eigenen Art verwandelte die amerikanische DichteI:m
thren Analytiker in eine Figur von mythischen Dimensio-
nen. In jhrer Phantasie wird er zu einem Kreuzungsp@kt
von Strémungen, die er nicht alle selbst kontrolliert. In ih-
ren Umschreibungen wird er zu einem, der auf Goldminen
stoft, einem Retter der Menschheit, zum »Arzt ohne Ta-
del« Asklepios?!, zu Faust, zu Theseus, zum Hiter .der
Schwelle zwischen Unbewufitem und Bewufitem, zu einer
»Hebamme der Seele« (116). Innerhalb ihrer kosmisch-
esoterischen Weltsicht und der Ubertragungen in der kon-
kreten Situation auf der Couch bekam Freud einen Platz
zugewiesen, den er in keiner anderen Darstellung einneh-
men sollte:

Der Punkt war: er schopfte, bei all seiner vgrblﬁffenden Orig'mw
litat, aus einer Quelle, die in einer solchen Tiefe des me_nschhchlfn
BewuBtseins entsprang, das die duflere Felsen“- oder Schlefg_rdf:c e,
die jahrhunderte- oder jahrtausendealte Anhiufung rl.achlaSS{.gen:
trigen oder gar falschen oder boswiligen Denkens die umpzufngl
liche Wasserader lingst verschiittet hatte. Er nannte es »a
stoBen« 2

Und gleichzeitig gelingt es ihr, ihn als verletzlichen, kr.an-
ken Mann und als von den Nazis verfolgten Juden zu zeich-
nen. Erst auf dieser vielschichtigen Grundlage df?s Respekts,
der Verehrung, der menschlichen Empathie.: basierend l:a:nn
sie dann sagen, »der Professor hatte nicht immer I'ECh ‘
Ich argerte mich ziemlich iiber den Professor in einem seiner Ban-

; dann
de. Er sagte (soweit ich mich erinnere), da8 Frauen nur

+ hiliches errei wenn
schopferisch etwas erreichen oder Bet?aCht;'a'nnliQCr}r\::h é:ffahrten
Sie ein ménnliches Gegenstiick oder einen

haben, der sie inspiriert. (165)
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Damit ist sowohl der Beweggrund fiir H.D.s Analyse ge-
nannt, ndmlich ihr Selbstverstandnis als Kiinstlerin neu zu
finden, als auch der Kernpunkt ihrer Auseinandersetzung
mit Freud umschrieben, an dem sie nicht locker lief3, einer

Auseinandersetzung auch, die keine andere Frau mit ihm
verfolgte.

H.D.s Weg zu einem neuen Verstindnis von sich als
Kiinstlerin fiihrt {iber die Instanz der Mutter, zu der Freud
im Verlauf der Ubertragung auch gemacht wird und gegen
die er selbstironisch protestiert: »Und — ich mufi Thnen sa-
gen (.. .), ich bin nicht gern die Mutter in der Ubertragung
~ es iiberrascht und schockiert mich immer ein wenig. Ich
fithle mich so sehr als Mann« (163). Mit den Mutter-Kind-
Rollen spielt H.D. dann in ihrem Bericht, wo sie erst die
Rollen entsprechend dieser Ubertragungskonstellation ver-
teilt und dann wieder umkehrt:

warum war ich nach Wien gekommen? Der Professor hatte ganZ
am Anfang gesagt, ich sei nach Wien in der Hoffnung gekom-
men, meine Mutter zu finden.Mutter? Mama. Doch meine Mut-
ter war tot. Ich war tot; das heifit, das Kind in mir, das sie Mamma
genannt hatte, war tot. Wie auch immer, er war ein alter Mant,
der einem furchtbar Angst machte, alles in allem zu alt und zu
distanziert, zu weise und zu berithmt, um auf diese Art mit der
Faust zu schlagen, wie ein Kind, das mit einem Breiloffel auf den

Tisch himmert. (47)

Die Mutter, die in der Analyse belebt wird, ist gleichzeitig
die erinnerte biographische Mutter als auch eine imaginare:
Sie ist es, auf die es ankommt, denn sie lacht, nicht so sehr iiber
uns als mit uns und iiber unseren Képfen und um uns herum. sze
hat gebundene Notenbinde und lose Blitter auf unserem Klavier
liegen. Sie steht auRer Frage. (62)

Und in einem Traum von einem Spiegel, dessen Rahmen
ihre Mutter mit Goldrauten bemalt hatte, werden die Blu-
men zu Narzissen, worauf sie in der Traumanalyse folgert:
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Vielleicht waren die Biicher, von denen ich zuletzt schrieb, zu
selbstbezogen, zu »narziBtisch«, um mich voll upd ganz zqu_'le-
denzustellen. Ich wiinsche mir eine Fusion oder eine Transfusion
mit der Kunst meiner Mutter. (167)

Deutlich grenzt sie somit den sekundiren vom priméren
Narzimus ab und versteht den erneut hergestellten Bezug
zur mutterlichen Instanz als férderlich fiir ihre Kunst.

Die Figur der vollkommenen Frau, die H.D. in ihrem
bereits ausfiihrlicher besprochenen Gedicht »The Master«®
erschafft, wird als das Produkt einer Suche des lyrischen
Ich beschrieben, das zu diesem Zweck weit gereist ist
(»I have travelled far to Miletus«). Das eine Ergebnis die-
ser Suche, namlich daR sie als Dichterin (selbst)autorisiert
wird (»we won’t argue about that</ (he said)/ >you are a
poet««), erhiilt sie als Botschaft vom Meister selbst, das an-
dere gewinnt sie nur in Auseinandersetzung mit ihm @d
im Widerstand gegen seine Ansichten: »I was angry Wfth
the old man/ with his talk of the man-strength«. Das Bild
utopischer Weiblichkeit, das daraus resultiert, muf erst aus
einer Schrift entziffert werden:
how could he have known

how each gesture of this dancer
would be hieratic?

words were scrawled on papyrus,
words were written most carefully,
each word

and the whole made

a rhythm in the air. |
Als »woman,/ yet beyond woman,/ yef in womatg;s gt;llJ:
sich die persona des Gedichts deutlich als imagindre esalt
und Kunstfigur zu erkennen, doch gleichzeitig au " o
Gegenentwurf zum Weiblichkeitskonstrukt Freud;, in dem
der weibliche Mangel aufgehoben erscheint: »for s ehands
noman,/ herself/ is that dart and pulse of the male,/ ,
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feet, thighs,/ herself perfect.« In lyrischer Uberhohung wird
eine Vorstellung von Weiblichkeit geschaffen, die in ihrer
Perfektion und imaginierten Autonomie spiirbar im Bann
der archaischen Mutter steht. Der Anschluf8 an diese er-
moglicht ein Weiblichkeitsbild, das nicht mehr nur als Er-
ganzung zur mannlichen Norm existiert. Die rhetorische
und in einigen vereinzelten Passagen narrative Struktur des
Gedichts 148t eine Lektiire zu, in der die Figur der perfek-
ten Frau nicht als absolute Gestalt sichtbar wird, sondern
als Reaktion auf eine vorgéangige Bewertung der Geschlech-
terdifferenz und als Wiederqutmachung der darin angeleg'
ten Probleme fiir die Frauen. Es werden also zumindest teil-
weise Begriindungen dafiir sichtbar, wieso in der Iden-
tifikation mit einer auf magische Weise machtvollen
imagindren Gestalt eine Alternative gesucht wird.

Aus den narzifitischen Allmachtsphantasien, die diese
Figur anspricht, entsteht eine den Mangel iiberdeckende
Fiille und ein Lachen (»Now I can bear even God,/ for @
woman'’s laughter/ prophesies/ happiness«), das an das
mutterliche Lachen der in der Analyse hervorgerufene.n
Kindheitserinnerung denken 148t. In bezug auf die Praxis
von Autorinnen der Avantgarde erkennt Susan Suleiman
gerade in der lachenden Mutter, also einer, mit der nicht
nur gespielt wird, sondern die auch selbst spielt, ein beson”
deres subversives Potential .4 )

InH.Ds autobiographischem Text, The Gift (1941-43)",
findet sich die Episode einer Reise zur imagindren Mut-
ter. Erzihlt wird sie aus der rekonstruierten Perspektive
des kleinen Madchens. Die reale Mutter ist abwesend; di€
Fahrt wird vom Vater und den Kindern unternommen, hin-
ein in einen dimmernden Wald, mit einem Pferdewagen
weglos durch einen dunklen Tunnel von Zweigen, hin zu
einer Hiitte und dem eigentlichen Ziel, einen Teich mit See-
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rosen. Die Seerosen erinnern das Miadchen an Darstel-
lungen von Babies, die auf Seerosenblittern liegend darauf
warten, geboren zu werden, an ein Méarchen von Andersen
und an ein Bild in Mrs. Kents Haus. Immer weiter zurtick-
gehend, geht es am Ende nur noch um das Erinnern an
einen Zustand der ungeteilten, inhaltslosen Einheit:

Du sahst was da war, du wufdtest, daf etwas durch etwas erin-
nert wurde. Daf etwas etwas erinnerte. Dafl etwas auf eine Art
und Weise und in einer Dimension wahr wurde, die endgiiltig
war (.. .); nichts konnte danach mehr geschehen, genauso wie
davor nichts geschehen war.

Der Gedankenstrom endet dann mit der Erinnerung an eine
einmal der Mutter gestellte Frage: »Kann man vor Gliick
weinen, Mama?« (72)

Parallel zu diesem Geschehen und wie in kontra-
punktischer Erginzung wird die Reihe der realen Miitter
in einer umfassenden Genealogie ausgebreitet. Dies ge-
schieht in einer Szene, in der Mamalie, die GroSmutter, der
Enkelin beim Schlafengehen vom moravischen Erbe erzihlt,
dabei immer wieder vergift, wen sie vor sich hat und die
kleine Hilda mit den Frauennamen der Familie bezeichnet:
Hilda, Agnes, Lucy, Helen, Laura. Um moglichst viel zu
erfahren und um die Grofmutter nicht darauf aufmerksam
Zu machen, daf sie sich eigentlich zum Schlafen hinlegen
miifite, spielt die kleine Hilda diese anderen Figuren und
redet die GroBmutter dann auch entsprechend mit den ver-
schiedenen Namen an, die jene ihr gegeben hatten.

The Gift gehort zu denjenigen Texten, die H.D. explizit
als ein Resultat ihrer Analyse bei Freud einstufte®, und diese
brachte ja eine fiir sie ausgesprochen kreative Hinwendung
zu weiblichen Figuren und der Frage einer weiblichf:n
Kreativitit mit sich. Ihr Versepos Trilogy® ist in dieser Hin-
sicht besonders interessant. Es entstand wahrend der Blitz-
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Angriffe auf London, in einer Situation von Angst und
Schrecken, die in ihrem Schreiben eine deutlich erkennbar.e
Verinderung ausloste: »Die duflere Bedrohung und die
dauernde Erinnerung an den Tod trieben mich nach innen«,
sagt sie zur Entstehungssituation und spricht von dringend
nétigen Prozessen der »Hiutung«, einem Vorgang V0f‘
Selbstreinigung, der die Verarbeitung der Vergangenheit
und eine visionire Gestaltung der Zukunft miteinander
verbinden soll.? Im Mittelteil von Trilogy, »Tribute to the
Angels«, den sie »ein vorzeitiges Friedensgedicht« ne@t,
wird, nachdem Engelsfiguren aufgerufen worden sind, in

einem alchimistischen Schmelztiegel eine neue Figur eI
schaffen:

Now polish the crucible/ and in the bowl distill/ a word most
bitter, marah,/ a word bitterer still, mar,/ sea, brine, breaker,
seducer, giver of life, giver of tears; (...) till marah-mar/ are
melted, fuse and join and change and alter,

mer, mere, mere, mater, Maia, Mary

Star of the Sea,

Mother.

Im folgenden werden dann in fiir die Dichterin ’cypiSChE'r
Weise die parallelen Figuren der Venus, Aphrodite und
Astarte mit dieser miitterlichen Gestalt verbunden und
durch Anrufungen der lauretanischen Litanei, vor aller‘ﬂ
tber die Bildlichkeit des Leitsterns, aufgerufen. Doch mit
ihr werden noch mehr Fragen als Antworten verbunden,
Fragen nach der »unsatisfied duality«, die sie nicht befrie-
digend beantworten kann.

Spiter, im selben Gedicht, hat die Sprecherin einen
Traum, in dem ihr die »Lady« erscheint. Es wird daran €r-
innert, daff wir sie in vielfiltiger Ausdrucksform {iberall
und zu allen Zeiten® durch die Feder und den Pinsel der
Meister dargestellt gesehen haben, in den unterschiedlich-
sten Haltungen, mit den unterschiedlichsten Attributen und



Die unversiegbare Milch 227

Namen. Die Gestalt ist auch Eva, die wiedergekehrt ist, um
das an das Bose Verlorene zuriickzugewinnen. Sie bringt
das Buch des Lebens, jedoch eines neuen Lebens:

She carries a book but it is not

the tome of the ancient wisdom,

the pages, I imagine, are the blank pages

of the unwritten volume of the new

Explizit wird darauf hingewiesen, da88 es sich bei dieser
ohnehin hauptsichlich in Negationen, also in Absetzung von
den iiblichen Symbolisierungen, beschriebenen Figur nicht
um eine allegorische Personifikation handelt: »she is no
symbolic figure/ of peace, charity, chastity, goodness, faith,
hope, reward«. Als erlésende Figur® ist sie »die Kehrseite
des primitiven Terrors«, doch die Seiten ihres Buches sind
(noch) nicht beschrieben, eine Aufgabe auch fiir die Dich-
terin. H.D. hat in vielen anderen poetischen Auflerungen
diese Aufgabe auf sich genommen. Im Anblick von Tod
und Zerstdrung ereignet sich eine weibliche (Selbst-)Autori-
sierung, die — und das erscheint hier konsequent — nur tiber
eine miitterliche Figur gestiitzt werden kann. Wie keine
andere beweist H.D., daf es sich um eine imagindre Ge-
stalt handelt, ja handeln muf3, da es um eine zukunfts-
gerichtete Vision geht, die als Hilfskonstruktion in dieser
Situation der existentiellen Not herangezogen wird, einer
Not, die iiber die individuelle weit hinausgeht und die sie
als Not der abendlandischen Kultur kennzeichnet. Die ent-
scheidende Qualitit der Zuwendung dieser miitterlichen
Figur im Gedicht ist die der ungeteilten Aufmerksamkeit,
denn die »Lady« fiihrt weder das Kind noch einen Briuti-
gam mit sich: »her attention is undivided,/ we are her
bridegroom and lamb; her book is our book«. Der Wunsch
ist ein imaginarer, doch er fiihrt nicht zuriick in einen Traum
passiver Geborgenheit sondern zur Schrift der Zukunft.”
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Nur iiber die Psychoanalyse und die eigenwillige Ausein-
andersetzung mit deren Erkenntnissen hat sich der Auto-
rin eine solche Position erschlossen, welche die Anerken-
nung der Symbiosewiinsche und der archaischen Mutter
als verdrangtem Teil ihres Selbst mit der Aufforderung zu
weiblicher Kreativitit verbindet. Das Diktum vom »Inzest
der Sprache«*, das mit Bezug auf H.D.s Mutterfiguren for-
muliert worden ist, erscheint mir hier wenig erhellend und
greift gerade wegen dieser komplexen Entstehungszusam-
menhinge nicht; es erzeugt ganz im Gegenteil eine Art
Fusion der Ansichten von Irigaray und Kristeva zum Pra-

Sdipalen in der Sprache von Frauen und zelebriert damit
H.D. als exemplarische Gestalt. |

Beide Autorinnen, Lou Andreas-Salomé und H.D., insistie-
ren auf einer grundlegenden Verschiedenheit der Geschlech-
ter (weichen damit vom vorherrschenden Gleichheitsdis-
kurs der Frauenbewegungen ihrer Zeit ab), und beide set-
zen den Theorien des weiblichen Mangels ( in bezug auf
die psychosoziale Entwicklung, auf die Teilhabe an der Kul-
tur, und (ausgedriickt durch die Formel des Penisneids) ein
imagindres ganzheitliches Idealbild entgegen, das einem
praddipal ungeteilten Zustand nahesteht. Was sie ebenfalls
verbindet, ist die Tatsache, da8 sie gerade durch die Psy-
choanalyse zu diesen Positionen angeregt wurden und daf
die personliche Begegnung mit Freud dabei eine Rolle spiel-
te. Was die beiden voneinander unterscheidet, sind ihre An-
sichten von einem weiblichen Kunstschaffen. Auerdem ist
sich H.D. sehr viel mehr als Salomé bewuflt, daff die be-
schriebenen alternativen Vorstellungen eher den Charak-
ter von Wunschphantasien tragen. Sie selbst sieht sich - das
driickt sie sowohl in ihren poetischen Texten als auch in
ihrem Freud-Buch aus - in einem Spannungsfeld zwischen
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der Kunst der Mutter und der Wissenschaft des Vaters (das
ist sowohl biographisch als auch im iibertragenen Sinn Zu
verstehen), das sie immer wieder durchschreitet, ohne bei
einer einzigen »Losung« stehenzubleiben.

3. »Sie schreibt mit weifler Tinte«

Im Rahmen der heutigen Frauenbewegung verliert sich die
von mir gezeichnete Spur des symbiotischen Einheitsver-
langens keineswegs. Das Zitat in der Uberschrift dieses Ka-
pitels stammt aus einem Text von Hélene Cixous, der stell-
vertretend fiir viele weitere angefiihrt werden kann:

Jede Frau trigt in sich, mehr oder weniger stark, etwas von der
»Mutter«, die heilt und nihrt, die der Trennung widersteht, eine
Kraft, unbeschneidbar, Gesetze aufier Atem bringend (.. ) Text,
mein Kérper: von singenden Stromen durchzogen, hore mich, es
ist keine erdriickende, dich fesselnde Mutter; die Tag-und-Nacht—
Stimme riihrt dich an, dich bewegend, it vom Schofs zur SPra-
che dich kommen, schleudert deine Kraft; Rhythmus treibt dich;
geheimer Grund, der alle Metaphern moglich und méchtig macht,
Korper (der? die?) so wenig beschreibbar wie Gott, die Seele, der
Andere; raumschaffender Teil von dir, der dich dréngt, der Spra-
che deinen Stil, den Stil der Frauen einzuprdgen. Stimme: unver-
siegbare Milch. Wiedergefunden. Verlorene Mutter. Ewigkeit:
Stimme vermischt mit Milch.*

Die Intention dieses Texts kann iiberhaupt nur dann erfafit
werden, wenn man erkennt, da8 die hier angesprochene
Mutter mit der realen nichts zu tun hat und daf dariiber
hinaus auch nicht die individuelle intrapsychische Mutter-
imago angesprochen, sondern eine kollektive Figur ge-
schaffen werden soll. »Mutter« steht bezeichnenderweise
in Anfithrungszeichen, und Cixous spricht auch von ihr als
»auerhalb jeder Rolle« (144). Auch das Bild von der »un-
versiegbaren Milch« verweist darauf, dag es sich um ein
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imaginires, grundsatzlich unerfiillbares Begehren handelt,
das hier angesprochen wird. In der Rezeption von Cixous
wurde keineswegs immer dieser imaginére Status erkannt,
und umsomehr wirkt dann ein Text wie dieser auf unbe-
wufdte Weise. Wie bei Salomé wird eine Rﬁckidenﬁﬁzier@g
mit einem ungeteilten Zustand propagiert und damit ein
Zuwachs an Grandiositat suggeriert. Sowohl die Korno-
tation zum Mirchen (Schlaraffenland) als auch die biblische
Anspielung legen uns eine stark polarisierte Sicht nahe, nach
der ein unschuldiger, paradiesartiger friiher Zustand der
Einheit mit der Mutter von einem spiteren unterschieden
wird, in dem diese Einheit gestort ist. Auch dort, wo dann
von der »Schrift« die Rede ist, wird diese kaum in ihren
symbolischen Dimensionen angesprochen, sondern s wir.d
auch in Stil und Rhythmus experimentierend erprobt, W}e
sich diese archaische Mutter dort einschreiben konnte: 5i€
»schreibt mit weifler Tinte« (144).

Ganz im Gegensatz zu Cixous warnt Julia Kristeva vor
einer solchen Idealisierung der Dyade und geht von einem
psychischen Modell aus, in dem das Dritte konstituierend
ist. In der Konstellation der Triade ist als Drittes der Vater,
das Gesetz, die Kultur (je nach Modell) anwesend. Die
»Riickkehr zur archaischen absoluten Mutter (ohne das
Andere, ohne Vater)« steht fiir sie einer »Wendung in die
Regression bis hin zum Wahnsinn«* nahe. Dabei ist es auch
ihr auflerordentlich wichtig, »dem Verhiltnis zwischen dem
sprechenden Subjekt und der Mutter« (170) Ausdruck zt
verleihen. In ihrer Theorie der avantgardistischen Kunst-
produktion®, die ich an dieser Stelle nicht ausfiihrlicher
beschreibe, bezieht die Kunst der Moderne ihr innovatives
Potential gerade aus dem verdrdngten Vorsymbolischen;
also dem, was sich in der Phase der Einheit mit der Mutter
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entwickelt hat: »Kunst« ist >Inzest«« in der Sprache: Ab-
hingigkeit vom Kérper der Mutter, die Verbindung zur
praddipalen Phase« (171). Die entsprechenden sprachlichen
Elemente (die sie »semiotische« Elemente nennt), tauchen
als Rhythmen, als Anomalien, als Aufregungen der
Sprache, als Briiche und zwischen den Zeilen erkennbare
Strukturen auf und sind auf die symbolischen Elemente
als Trager angewiesen. Fiir Kristeva gilt, dafs im poetischen
Akt beide Dimensionen miteinander verbunden werden:
»Neues hervorbringen setzt voraus, dafl das Subjekt, das
kénnte die Frau sein, ihre ganze (unbewusBte) libidinOs-
archaische Struktur in den Akt der Symbolisierung ein-
bringt.« (170-171)

Vor allem in Kristevas Text »Stabat Mater«* ist es inter-
essant zu beobachten, wie der Bezug zur archaischen Mut-
ter zwischen Erinnerung an die real erlebte »Frithzeit« des
Individuums einerseits und Rekurs auf eine internalisierte
imaginire Gestalt andererseits changiert. Sie vollzieht
damit den Prozef der Herausbildung dieses Imaginaren
nach.

Die Frage, von welcher geschlechtsspezifischen Posi-
tion aus die so gestaltete Kunstpraxis betrieben wird, er-
scheint mir besonders wichtig. Was Kristeva haufig zum
Vorwurf gemacht wird, namlich daB sie ihren Ansatz vor-
wiegend am Beispiel mannlicher Autoren exemplifiziert, ist
im Licht ihrer Theorie nur konsequent. Denn diese sind ja
weitaus sicherer im Symbolisd‘len verankert, vollziehen eine
»glattere« Trennung von der Mutter und konnen von die-
ser abgesicherten Position aus das Wagnis einer voriiber-
gehenden prasdipalen Verschmelzung eher eingehen. Auf
eine vergleichbare Schreibpraxis von Frauen befragt, spricht
sie mit Nachdruck von den Gefahren und Risiken.
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Nach Luce Irigarays Meinung unterliegen die Wertungen
der archaischen Beziehung zum Korper der Mutter,
welche die herrschende Psychoanalyse vornimmt, bereits
einem »postodipalen Phantasma«¥, wenn zum Beispiel von
der »Gefahr der Fusion« (103) die Rede ist. Damit wird le-
diglich reproduziert, was in der Gesellschaft ohnehin an
Bewertungen vorhanden ist, die das Miitterliche als »ver-
schlingendes Monstrum« phantasieren und deren Sprache
fiir Gebarmutter und weibliche Sexualorgane nur negative
Benennungen bereithilt. Sie beschreibt die kollektive
»Angst, in einen Abgrund zu stiirzen, in einem Dunkel zu
versinken« (49): »Das erinnert sicher an die Regression »in
utero, aber vor allem auch daran, daf man hier an einen tief
versunkenen Bereich des Sozialen riihrt, dem die Sprache
und die Symbolisierung fehlt« (S. 49). Die Symbolisierungern,
die es gibt, sind das Produkt gewaltiger Abspaltungen und
»bereits vom 6dipalen Haf aus gedacht und phantasiert«
(106). Es erscheint ihr deshalb als wichtig,

die Mutter, die zu Anfang unserer Kultur geopfert worden ist,
nicht noch einmal zu téten. (. . .) Wir miissen auch Worte finden,
sie wiederfinden, erfinden, entdecken, diese zugleich archaische
und aktuelle Beziehung zum Koérper der Mutter, zu unserem
Kérper ausdriicken (. . .) eine Sprache, die sich nicht an die Stelle
dieses Korper-an-Kérper-Seins setzt, wie es die Sprache des

V?ters t.ut, sondern eine Sprache, die es begleitet, Worte, die das
Korperliche nicht ausstreichen, sondern die »kérperlich« sprechen.

(110-111)

Damit zeigt sie ein Defizit auf, das in bezug auf die Bilder
der archaischen Mutter in den westlichen Kulturen besteht,
denn dort iiberwiegt die negative Mutterimago als Projek-
tionsfigur, die die kindliche Wut iiber die Ablosung auf sich
nehmen muB. Es geht ihr also darum, angemessenere Bil-
der im Symbolischen fiir diese imaginire Figur zu schaf-
fen. Doch diese Bilder kénnen nicht einfach erfunden wet-



Die unversiegbare Milch 233

den, etwa durch Umformungen im symbolischen Bereich,
denn der Bezug zum miitterlichen Bereich reicht vor das
Symbolische zuriick und muf aus anderer Perspektive wie-
derbelebt und mit Sprache verbunden werden. Die Verbin-
dung ist auch eine von Kérper und Sprache. Die Rolle der
Frauen /Miitter als »Hiiterinnen des Kérperlichen« (111) ist
eine durchaus ambivalente, denn sie ist einerseits Zuschrei-
bung und Produkt von Abspaltungen im Verlauf des Zivili-
sationsprozesses, doch andererseits ist darin auch eine Auf-
gabe enthalten. »Kérper« ist in dieser Diskussion ein reich-
lich schillerndes Wort und dient hiufig genug als Sammel-
begriff fiir das, was auferhalb des Symbolischen liegt.

Die Frauen um die Mailinder Libreria delle donne ver-
suchen, durch eine verinderte politische Praxis auf die
symbolischen Reprasentationsformen des Weiblichen Ein-
fluB zu nehmen.® Sie beziehen sich auf Irigarays Klage dar-
liber, daB es keine befriedigenden Figurationen innerhalb
des Symbolischen gibt und auf ihre Forderung, »eine
Genealogie, eine Verwandtschaftsfolge von Frauen aufzu-
zeigen« (111-112). Sie wiinschen eine »Revolution des Sym-
bolischen — die Revolution der Reprisentation des eigenen
Selbst und des eigenen Geschlechts.« (123) Die wichtigste
der zu erschaffenden symbolischen Figuren nennen sie
»symbolische Mutter« (125) Dabei interessiert sie weniger
die sprachliche als eine konkret handlungsbezogene Pra-
xis, die modellhaft in Beziehungen des affidamento gestaltet
wird, der selbstgewihlten Beziehung einer Frau zu einer
anderen, die fiir sie ein Vorbild, eine »autonome Mutter«
darstellen kann. Da die reale Mutter hiufig eine patriar-
chalische Mutter sei, miisse eine andere Figur fiir die
Symbolisierung gefunden werden. Die Verbindung durch
affidamento ist »in einem tieferen Sinn die Wiederher-
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stellung der Grofe der Mutter durch die Frauen und die
Griindung einer gesellschaftlichen Autoritét der Frauen.«
(180)

Die Theorie Irigarays erscheint hier, wie Marianne Schul-
ler kritisch anmerkt?®, um wesentliche Dimensionen ver-
kiirzt, denn deren theoretische Begriindungen werden nicht
offengelegt und der imaginare Mutterbezug bleibt uner-
wihnt®. Die genannten Defizite im Symbolischen sind unbe-
streitbar vorhanden, und die symbolische Reprasentanz von
Weiblichkeit und Miitterlichkeit mufl zweifelsohne ver-
andert werden, doch kann dies kaum gelingen, wenn —von
der Warte der Frauen aus — das entsprechende, an diese
Figur geheftete Begehren nicht beachtet wird. Schuller
spricht von einer »Aura der Erfiilllung« (213), die dem
affidamento-Modell anhingt. Es wird nicht gentigend bertick-
sichtigt, daB es sich im Modell des affidamento um eine Be-
ziehung handelt, die eine Reihe von Bediirfnissen befriedi-
gen soll und nicht um eine blole Revision der gesellschaf'f-
lichen Weiblichkeitsrollen und ihren Niederschlag in Bil-
dern. Symbiosesehnsiichte und ein gewaltiger Erwartungs”
druck, der {iber real mogliche Bediirfnisbefriedigung (durch
die Mutter) weit hinausgeht, scheinen im Text vielfach auf
und bleiben unbewufit. In einem der beschriebenen
Gruppenprozesse zum Beispiel werden die Lieblings-
autorinnen zu Miittern (128), doch es wird bald klar, daf
sich die Brontés, Gertrude Stein, Sylvia Plath, Ingeborg
Bachmann und Virginia Woolf nicht wirklich dazu eignen-
Beim Ruf nach starken Miittern geht es eben um mehr als
um das kognitive Ziel einer Verankerung neuer Beziehungs-
formen im symbolischen System. Dabei wiire es zumindest
wichtig, die in diesem Kontext auftauchenden unbewus-
ten Wiinsche (gemeinsam) zu betrachten, um mit den
Leerstellen im System der kulturellen Codierungen etwas
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anfangen zu konnen. Diese Frage nach den unbewufiten
Wiinschen erscheint auch deshalb angebracht, weil die iber-
schwengliche Rezeption des »Maildnder« Modells auf ein
kollektives Begehren verweist.

4. Die imaginierte symbolische und die imaginiire Mutter

Die Spur, die ich zu verfolgen versucht habe, fiihrte tiber
eine Reihe von Ansitzen, die nicht alle in ein einziges
psychoanalytisches Modell passen und die auf sehr unter-
schiedliche Weise versprachlicht sind. Insgesamt zeigt sich,
trotz dieser Unterschiede, im Uberblick iiber mehrere Ent-
wiirfe, wie wichtig der Fragekomplex um den weiblichen
Bezug zu einer archaischen Mutterfigur ist. Der historische
Distanz wahrende Blick auf die Autorinnen der Moderne,
denen mit der Psychoanalyse zum ersten Mal das Vokabu-
lar gegeben war, ein entsprechendes weibliches Begehren
zu artikulieren, wirkt sich, wie ich meine, erhellend auf die
Analyse der gegenwirtigen Debatte aus.

Die Spur fiihrt auch auf die Ebene der unbewufiten
Wiinsche nach imaginarer Ganzheit, nach Teilhabe an der
Macht der archaischen Mutter, nach Symbiose im Begehren
von Frauen. Das Interessante dabei ist, daf sich die unter-
schiedlichsten Entwiirfe, wie zum Beispiel derjenige von
Nancy Chodorow und den vielen Autorinnen, die ihre
Theorien fortschreiben, im Gegensatz zu denjenigen der
franzésischen Psychoanalytikerinnen oder der italienischen
Frauen, darin vergleichbar zeigen, daR sie die Mutter-Toch-
ter-Beziehung auf eine vorher nicht gekannte Weise auf-
werten. Christa Rohde-Dachser iibersetzt Chodorows
Theorie in einer tiefenhermeneutischen Analyse »in die
Sprache der unbewusiten Phantasie«? und formuliert als
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Ergebnis, daf Chodorow die Mutter-Tochter-Beziehung
aufwertet und zum »zentralen und gleichzeitig bedeut-
samsten Bereich der weiblichen Existenz erhebt« (261). Viele
zeitgenossische Theoretikerinnen teilen die »Phantasie, daf
die Mutter nicht mit einem bedeutsamen Anderen geteilt
zu werden braucht.« (263) Die begeisterte Rezeption, die
diesen wie gesagt, sehr unterschiedlichen Ansatzen, oder
praziser gesagt, der ihnen unterliegenden Phantasie zu-
kommt, 148t auf eine ausgepragte Bediirfnisstruktur und
kollektive Wiinsche schliefen, die akzeptiert und genauer
betrachtet werden miissen. Vor allem dann, wenn diese
Wiinsche nicht als imaginidre erkannt und anerkannt
werden, haben sie eine kompensatorische Funktion Zu
erfiillen, miissen fiir Angebotsdefizite der gegenwértigeﬂ
Kultur aufkommen. Da diese Defizite existieren, ist un-
bestritten, doch die Produktion neuer unbewufiter Phanta-
sien scheint kein besonders effektiver Weg zu sein, um
dagegen vorzugehen. Wohl aber die Anerkennung neu auf-
tauchender Imaginationen und Remythologisierungen aus
weiblicher Perspektive, die dann, wie Rohde-Dachser mit

Bezug auf den Odipus—Sp}ﬁnx-Mythos vorschligt, bewulst
verarbeitet werden miifSten:

Die Konfrontation mit dem Dunklen, Unbewuften, Triebhaften
fande statt dessen im Innern von Miannern und Frauen statt, _die
diese sonst abgewehrten Bereiche als zu sich gehorig akzeptiel”
ten, anstatt sie immer wieder im Gegengeschlecht zu orten. (279)
Es 18t sich nicht so einfach beschreiben, in welche Rich-
tung das nicht bewufit gemachte Begehren zielt, und sicher-
lich handelt es sich auch nicht um einen einzigen Bereich
unbewuBter Wiinsche. Diejenigen, die sich mit dieser Fra-
gestellung befassen, stimmen am meisten darin iiberein, daf
sie einen tiefgreifenden Wunsch nach Ausschluf von
Alteritit nach innen und nach aufen, einen Wunsch nach
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Gemeinsamkeit — auch innerhalb der feministischen Bewe-
gung — iiber die Figur der Mutter und der ungestorten
Dyade erkennen. Jane Gallop kritisiert die »Verherrlichung
der praddipalen Mutter«®® und meint, die Frauen wiirden
durch sie wie verhext in eine bewegungslose Starre ver-
setzt werden, eingeschlossen in eine Dyade, die, so Gallop,
selbst ein patriarchalisches Konstrukt sei. Die Ausschlief-
lichkeit der Dyade verhindere eine Auseinandersetzung mit
dem Anderen Domna Stantons theoretischer Essay
»Difference on Trial«®, in dem sie die »miitterliche
Metapher« bei Cixous, Irigaray und Kristeva untersucht,
kénnte als einer der Belege fiir Gallop angefiihrt werden,
denn dort wird argumentiert, da8 Weiblichkeit angemes-
sener iiber das Miitterliche zu definieren sei und dafi Man-
ner insgesamt ein sehr viel groeres Interesse daran haben,
Differenz zu konstruieren und als Denkmuster zu pflegen.*
In unversshnlichem Gegensatz zu Gallop steht Irigarays be-
reits zitierte Ansicht, daf die Begriffe, die fiir die Dyade in
der Sprache gefunden worden sind, aus der Perspektive
des postodipalen Hasses formuliert sind.

Ich glaube, es ist auch deutlich geworden, dafd es sich
bei der lachenden, der nahrenden, der verschlingenden, der
vorbildlichen, der verbotenen, der schiitzenden, der méch-
tigen Mutter kaum je um die Mautter als Subjekt handelt,
sondern um ein intrapsychisches Objekt, um ein verlore-
nes, im feministischen Kontext meist als paradiesisch phan-
tasiertes Reich. Oft miifite demnach nicht eigentlich von der
Mutter gesprochen werden, und es geht nicht einmal um
eine grundsitzlich weibliche Figur, sondern nur um einen
Zustand des Ungeteiltseins, dessen Reprisentationsfigur die
Mutter ist. In die bildhaften und mythischen Ausdrucks-
formen dieser Beziehung jedoch ist sexuelle Differenz fast
ausnahmslos eingeschrieben. Da die archaische Mutter in
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der hier angesprochenen Debatte fast ausschlieflich aus der
Perspektive der Tochter imaginiert ist und »das Kind, das
die Erwachsene weiterhin ist, kein Anderssein der Mutter
tolerieren kann«®, fordern einige Autorinnen heute, sich der
vernachlidssigten Mutter als Subjekt zuzuwenden.® Von die-
ser Forderung her betrachtet, lohnt sich eine Relektiire von
Kristevas »Stabat Mater«, in der beide Perspektiven zu Wort
kommen.

Ein ganzes Spektrum von alternativen Konzepten™ be-
zieht sich, wie wir gesehen haben, auf die pbestehende
Asymmetrie in der Bewertung der (notwendigen) Losung
aus der Symbiose in der Subjektgenese, also darauf, daf
das ménnliche Paradigma der Ablésung von der miitterli-
chen Instanz als normatives Modell positiv und das weibli-
che Paradigma einer weniger drastischen Trennung nega-
tiv gewertet wird. Es gilt als »normals, die archaische Mut-
ter als das gianzlich »Andere« zu imaginieren. In diesem
Sinn fungiert sie dann als Projektionsfldche, auf der die
furchterregenden Imagines der »grofien Mutter«, die unse-
re westlichen Kulturen bereitstellen, gedeihen kénnen. Daf
aus dem weiblichen Ablésungsmodell auch andere Bilder
erwachsen konnen, ist eigentlich klar. Sie schwanken g€-
genwartig zwischen Idealisierung der Dyade einerseits und
Zensur einer solchen Idealisierung andererseits, doch bei-
des ist noch zu sehr am normativen Modell der Subjekt-
genese verhaftet. Wir haben keinen Mangel an Bildern v on
dieser miitterlichen Figur, doch sie sind aus ménnlicher Per-
spektive gestaltet. Wenn Roland Barthes schreibt: »Der
Schriftsteller ist jemand, der mit dem Kérper seiner Mutter
spielt (.. .): um ihn zu glorifizieren, zu verschonern oder
um ihn zu zerstiickeln, ihn bis zur Grenze dessen zu brif*
gen, was vom Korper erkannt werden kann«®!, so scheint
in dieser Aussage eine Vorstellung von sexueller Differenz
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auf, die aus mannlicher Position definiert ist. Differenz und
Gleichheit in Relation zur archaischen Mutter werden aus
weiblicher Position anders bestimmt. Im Grunde geht es
wohl auch nicht um die Konstruktion eines einzigen
alternativen Modells, sondern um eine Vielfalt neuer
Imaginationen, die nicht mehr wie bekannt zensiert wer-
den. Dazu mag die bewufite Konstruktion von Symbolen
im Sinn der Mailinder Frauen und vieler anderer mit bei-
tragen, doch wenn dabei nur die Ebene des Symbolischen
beachtet wird, bleibt der bewuflte Zugang zur Ebene des
Imaginiren (im psychoanalytischen Sinn) versperrt, muf
sich aber dennoch unbewuf3t dulern. Von den Kiinsten von
Frauen und der weiteren Diskussion der psychoanalytischen
Kreativitatskonzepte, die sich im Zusammenhang von
Weiblichkeit und Schrift mit der Hinwendung zum »verlo-
renen Kontinent« des archaisch-Miitterlichen befassen, sind
sicherlich neue Impulse zu erwarten und Bilder, die aller-
dings auch Akte der Lektiire fordern, die durch die theore-
tische Reflexion gepragt sind.

' Christa Rohde-Dachser, Expedition in den dunklen Kontinent. Weiblichkeit im
Diskurs der Psychoanalyse (Berlin, Heidelberg 1991),S.172

? vgl. zum Beispiel die Diskussion der Theorien von Helene Deutsch oder
auch die Schuldzuweisungen an eine nicht ausreichend »gute« Mutter, die
hiufig die ganze Last auch sonstiger kultureller und sozialer Defizite tra-
gen muf.

3 2u Recht wird die Norm der Heterosexualitit, die den Modellen der Psyche
zugrundeliegt, heute kritisiert; vgl. die theoretischen Schriften von Judith
Butler und Teresa de Lauretis

* Nancy Chodorov, Das Erbe der Miitter. Psychoanalyse und Soziologie der Ge-
schlechter (Mitnchen 1978) o

* Margaret Homans, Bearing the Word. Language and Female Experience in
Nineteenth Century Women's Writing (Chicago, London 1986) S. 14

5 Fiir mich laufen in diesem Text eine ganze Reihe von Linien zusam-
men: meine Arbeit an den Werken von Autorinnen der Moderne, Semu-
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nare itber Zusammenhinge von Weiblichkeit und Schrift, die DiSk.uSSIOI‘
von Kristevas »Stabat mater« mit Gruppen von Studentinnen In ver-
schiedenen Landern, die Lektiire von »Wie weibliche Freiheit entste.ht«, Zu
der mich meine Studentinnen mit sanfter Gewalt zwangen und meine Be-
unruhigung iiber die Suche nach Identifikationsfiguren und »l\ih‘itterrli< 311.Ch
innerhalb der Frauenforschung. Ich hitte es lieber, wenn jede Frau fur sich
selbst ihre Position in kritischer Auseinandersetzung findet, anstatt sich an
Figurationen mit einer gewissen kollektiven Sogwirkung zu heften.

7 Vgl. dazu Biddy Martin, Woman and Modernity: The ( Life)Styles of Lou An-
dreas-Salomé (Ithaca, London 1991) )

8 vgl. die Aussagen Freuds iiber die Fahigkeit von Lou Am:lreas—Salol_l’le zur
Synthese im vorangegangenen Kapitel. Andrew Ross bezeichnet sie deS—.
halb zynisch als »Hausfrau im Dienst fiir die psychoanalytische Beweg'-m??“‘f'
»The Everyday Life of Lou Andreas-Salomé: Making Video History<, m:
Feminism and Psychoanalysis, hg. Richard Feldstein, Judith Roof (fthaca 1989),
S.156 |

? Lou Andreas-Salomé, »Die in sich ruhende Fraue, in: Zut Psychologie der
Frau, hg. Gisela Brinker-Gabler (Frankfurt/M 1978), 5. 292

10 Lou Andreas-Salomé, »Zum Typus Weib«, Imago, 3 (1914), S. 7

! Lou Andreas-Salomé, »Narzifimus als Doppelrichtunge, fmago, 7 (1921),
S. 370

12 Andreas-Salomé, »Typus Weib«, 5. 11

13 Andreas-Salomé, »NarziSmus«, S. 362

14 ygl. dazu ihren Aufsatz »Psychosexualitat«(1917), in: Die Erotik (Frankfurt,
Berlin 1986), 5.155: »Die friihesten AuBerungsweisen des Kindes entspre-
chen einem Liebeszustand, fiir den noch das In-allem-umfangen—seiﬂ sel-
ber steht: es lebt die Mutter, ehe es die Mutter »liebt«.«

5 Andreas-Salomé, »Psychosexualitit«, 5. 177

1 Heinz Kohut, Wie heilt die Psychoanalyse?, (Frankfurt/M 1987), S. 298

7 Andreas-Salomé, »Typus Weib, S. 13

18 Ursula Welsch, Michaela Wiesner, Lou Andreas-Salomé. Vom »Lebens-
urgrund« zur Psychoanalyse (Miinchen, Wien 1988), S. 123

¥ Sigmund Freud, »Zur Einfiihrung des Narzifimus«, in: Studienausgabe,
Bd.IIf (Frankfurt/M 1975), S. 55 _
® In Psychoanalysis and Feminism (Harmondsworth 1974) bezeichnet Juliet

Mitchell Salomé als eine »herrliche Parodie der miannlichen Vorstellung von
Frauenc; S. 430

2 H.D., Tribute to Freud, (Boston 1974), S. 101
2 H.D., Huldigung an Freud, (Frankfurt, Berlin, Wien 1975), S. 106
B H.D,, Collected Poems. 1912-1944 (Manchester 1984), S. 451461

* Susan Rubin Suleiman, »Mothers and the Avant-garde: a Case of Mistakent
Identity?«, AvantGarde, 4 (1990), 135-146
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5 H.D., The Gift (1941-1943); (London: Virago, 1984)

% In einem Brief an Norman Holmes Pearson fithrt sie die Motivation zu
dieser Text auf »the daemonic drive . . . released by psychoanalysis . .. and
the second War« zuriick. zit. nach Diana Collecott, »Introduction«, The Gift,
S. ix

¥ H.D., Trilogy 1944-45; (London: Carcanet, 1973)

® vgl. dazu Kap. 31-33 in Janice S.Robinson, H.D. The Life and Work of an
American Poet (Boston 1982)

 In einem Brief weist H.D. darauf hin, daf es sich unter anderem auch um
die Lady der Troubadours handelt, eine ohne Zweifel ginzlich imaginare
Gestalt; vgl. »Foreword« zu Trilogy

* Aus ihrer Korrespondenz mit Pearson geht hervor, daf3 es H.D. in keiner
Weise auf einen christlich-katholischen Zusammenhang ankam; vgl.
»Foreword«

% vgl. auch die Aufforderung an die Dichterin durch die Figur der Venusin
Hermetic Definition (Oxford 1972), S. 7: »She draws the veil aside,/ unbinds
my eyes,/ commands,/ write, write or die.«

2 Deborah Kelly Klspfer, The Unspeakable Mother. Forbidden Discourse in Jean
Rhys and H.D. (Ithaca, London 1989). Dort bezeichnet sie das Projekt der
beiden Autorinnen wie folgt: »die Grenzen des Verbotenen zu durchbre-
chen, eine inzestudse Sprache der Tochter zu erarbeiten, die nicht nur vom
Namen und den Werken der Mutter abhéngt, sondern auch vom Zugang
zu ihrem Kérper, seinen Rhythmen, Metren, Schreien, Atemstofen. Den
Code, den linguistischen wie den kulturellen, zu durchbrechen, ist Inzest;
die Sprache der Frau hiangt damit sowohl vom »Ungesagten: als auch vom
'Unsagbaren<ab.« §.177

® Hélene Cixous, »Schreiben, Feminitat, Veranderunge, Alternative, 108/
109, 134-147

* Julia Kristeva, »Produktivitit der Frau, Alternative, 108/109 (1976), 169
% Julia Kristeva, Revolution der poetischen Sprache (Frankfurt/M 1978)

% Julia Kristeva, Geschichten von der Liebe (Frankfurt/M 1989),S. 226-255

¥ Luce Irigaray, »Der dunkle Kontinent der Frauen«in: Zur Geschlechter-
differenz (Wien 1987), S .102 _

%Y ibreria delle donne di Milano, Wie weibliche Freiheit entsteht (Berlin 1988)
® Marianne Schuller, »Wie entsteht weibliche Freiheit? Zur »neuen Politik«
des Affidamentos, in: Im Unterschied (Frankfurt/M 1990), S. 211-218

9 Schuller kritisiert vor allem die Banalisierung des theoretischen Ansatzes
von Irigaray und den versteckten Machtgestus, der sich dadurch einstellt,
da Wissen nur dosiert vergeben wird. . .

“ Wenn wir die Biographie jeder einzelner dieser Autorinnen nach nhg
»Leistung« als Mutter durchsehen, wird die (traurige) Ironie emmer solc
Suche offensichtlich.
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42 Rohde-Dachser, Expedition, 5. 260

© Jane Gallop, »Reading the Mother Tongue: Psychoanalytic Feminist
Criticism«, Critical Inquiry, 13 (1987), 314-329

# ygl. auch ihre vielfaltigen Wortspiele mit »mother« und rother«

#5 Domna E. Stanton, »Difference on Trial: A Critique of the Maternal
Metaphor in Cixous, Irigaray, and Kristeva«, in: The Poetics of Gender, hg.
Nancy Miller (New York 1986), S. 157-182

% oine ihnliche Position vertritt auch Sara Ruddick in Maternal Thinking.
Toward a Politics of Peace (New York 1989); sie weist anhand vieler Beispiele
in der Geschichte nach, daB Miitter in der Realitat nicht grundsétzlich
friedliebend sind, daf aber, wenn miitterliches Denken wirklich ernst-
genommen wiirde, dieses zu einer pazifistischen Praxis fijhren miifite.

7 vgl. dazu Julia Kristevas einleitende Bemerkungen zu »Stabat mater«

# Gallop, »Mother Tongue«, S. 326

% Suleiman, »Mothers and the Avantgarde« und Suleiman in: The M(other )
Tongue: Essays in Feminist Psychoanalytic Interpretation, hg. Shirley Nelson
Garner u.a. (Ithaca 1985)

% Einen guten Uberblick iiber die verschiedenen Positionen bietet Marian-
ne Hirsch, The Mother/Daughter Plot. Narrative, Psychoanalysis, Feminism
(Bloomington 1989); wie der Untertitel bereits andeutet, werden hier s¢”
wohl theoretische wie auch literarische Ansitze Seite an Seite gestellt

51 Roland Barthes, Die Lust am Text (Frankfurt/M 1974}, S. 56



Mutterposen 243

Mutter-Posen.
Neue Blicke auf ein altes Motiv im Werk
zeitgendssischer Kiinstlerinnen

In einem vielbeachteten Uberblicksartikel {iber Korper-
Kunst von Frauen aus dem Jahr 1976 dufert die feministische
Kunstkritikerin Lucy Lippard ihr Erstaunen dartiber, dafs
diejenigen Kiinstlerinnen, die sich verstarkt mit ihrer eige-
nen Biographie befassen oder die vorwiegend ihren Kor-
per als Mittel der Kunst einsetzen, Schwangerschaft und
Geburt als Thema ignorierten. Sie bezeichnet diesen Man-
gel als eine ihr unverstindliche Leerstelle und fragt sich
weiter,

ist das so, weil viele dieser Kiinstlerinnen jung sind und noch kei-
ne Kinder haben? Oder weil Kiinstlerinnen sich traditionell ent-
weder geweigert haben, Kinder zu bekommen oder sie verheim-
licht haben um als Kiinstlerinnen ernst genommen zu werden in
einer Welt, die Ehefrauen und Miitter als Teilzeitkiinstlerinnen
abwertet? Oder weil der biologische Aspekt weiblicher Kreativitat
fiir Frauen, die fiir ihre Kunst anerkannt werden wollen, mit ei-
nem Bann belegt ist? Oder ist es gar NarziSmus und die Tatsache,
daf der dicke Bauch in der mannlichen Welt als unattraktiv gilt?
(.. .) Vielleicht ist die Gebarfahigkeit das nichste Tabu, das ange-
gangen werden muf3!

Diese von Lippard beklagte Situation hat sich inzwischen
deutlich gewandelt, denn die Suche nach den genannten
Themen in der zeitgendssischen bildenden Kunst von Frau-
en bleibt nicht ohne Ergebnisse. Was sich gleichzeitig auch
gewandelt hat, ist die Ausrichtung des Suchkonzepts selbst,
denn in der Folge intensiver theoretischer Auseinanderset-
zungen wird heute weniger nach alternativen Bestimmun-
gen von Mutterschaft im Werk von Kiinstlerinnen gefragt,
sondern danach, wie diese mit den traditionellen Repra-

sentationen von Mutterschaft in der Kunst- (und Kultur-)
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Geschichte umgehen. Darin liegt eine entscheidende Ver-
schiebung, die nicht zuletzt eine Folge der Erkenntnis ist,
daf nicht das Thema aus der Perspektive von Frauen neu
bestimmt werden miifite, sondern der Blick auf das Thema,
der nur selten aus weiblicher Perspektive stammte. Den auf
vielfiltige Weise vereinnahmenden Représentationen sind
nicht so einfach andere, nun nicht mehr vereinnahmende
neue Reprisentationen entgegen- oder an die Seite zu stel-
len. Die Bilder zum Thema, die ich vorgefunden und aus-
gewihlt habe, lassen auch erkennen, daf es weniger inter-
essant erscheint, solche alternativen Repréisentationen Zzu
schaffen, denn das »Motiv« ist ja in der Kunstgeschichte in
Uberfiille vorhanden, sondern die Bedingungen der tradi-
tionellen Reprisentationen zu erforschen und deren Wir-
kungsmacht zu irritieren. Wenn ich nun im folgenden von
Kiinstlerinnen geschaffene Bilder von Mutter und Kind be-
spreche, nehme ich mir als Gegenstand der Analyse etwas
vor, was sich nicht mehr blof8 im Sinne einer inhaltlichen
Vorgabe und als »Motiv« behandeln laf}t, dessen motiv-
geschichtliche Einordnung zu leisten wire, sondern in die-
sem Gegenstand sind Inhalte, Formen und Medien der Re-
prisentationen besonders eng miteinander verknupft.
Doch zunichst noch einmal ein Blick auf Lippards Ka-
talog von Fragestellungen. Er zielt auf die Probleme, die
sich fiir Kiinstlerinnen aus der Definition des paradigma’
tischen Kiinstlers als minnlich ergeben und speziﬁscher auf
die Unvereinbarkeit zwischen der Rolle als Kiinstlerin und
derjenigen als Mutter. Lippards Fragen richten sich im be-
sonderen an die Biographie der einzelnen Kiinstlerin, ihren
Umgang mit den sozialen Normen als Vorgaben fir ihr
Handeln und den lebensgeschichtlichen Anla8 fiir die Be-
schiftigung mit dem Thema. Fragen wie diese sind anhand
historischer Kiinstlerinnenbiographien inzwischen viel b€
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arbeitet worden und haben zu Erkenntnissen gefiihrt, die
zur Revision der Geschichtsschreibung der Kunst fiihren
miissen.2 Ohne Zweifel lieen sich auch flir die hier ausge-
wihlten Kiinstlerinnen biographische Zusammenhéange zum
Zeitpunkt der Themenwahl und zur Art der Auseinander-
setzung mit dem Thema herstellen (was sich im Fall der
mir personlich bekannten Kiinstlerinnen bestatigen lafst),
doch sollte zu denken geben, daf8 gerade in Katalogen von
Kiinstlerinnen der biographische Bezug sehr viel haufiger
als in denen von Kiinstlern hergestellt wird.

Die Lebens-Geschichten innerer und duferer Konflikte
lassen sich durch eine historische Perspektive erginzen. 5o
ist die spezifische historische Folie, vor der etwa die deut-
schen Beispiele betrachtet werden konnen, gezeichnet von
einer langen Periode rigider biologistisch-rassistischer De-
finitionen von Mutterschaft, einer Festlegung der Frauen
auf die Rolle der Gebarenden, die im Mutterkreuz ihren
gesellschaftlich ritualisierten Ausdruck fand’, gleichzeitig
aber von der gegenlidufigen Herausbildung einer groferen
Unabhingigkeit im Zuge der kriegsbedingten Abwesenheit
der Minner und von der darauf folgenden Riick-Einwei-
sung in die hiusliche Mutterrolle nach dem Krieg.* Gerade
im (europaischen) Kulturvergleich zeigen sich deutlich auch
heute noch die Auswirkungen dieser historischen Bewegun-
gen. Die besondere Vehemenz und gelegentlich aggressive
Intensitit, die vielfach die Beschaftigung mit dem Thema
in der Bundesrepublik kennzeichnet, mag als ein Resultat
dieser historischen Umstinde gewertet werden.

Es ist wohl kaum ein Zufall, daB Lucy Lippards Artikel
im selben Jahr erscheint, in dem Mary Kellys Post-Partum
Document begonnen wird, dasjenige grof angelegte Werk,
das Mutterschaft als Thema am nachhaltigsten in die
ferninistische Kunst eingefiihrt hat. Auf 135, in sechs Grup-
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pen eingeteilten Diagrammen, Photos, Mitschriften unter-
schiedlichster Art wird die Entwicklung des Kindes in den
ersten sechs Lebensjahren aus der Perspektive der Mutter
festgehalten: es geht um Nahrungsaufnahme, Exkremente,
Sprachgewinn des Kindes, die Gefiihle und Beobachtmll'-
gen der Mutter und vor allem um die Phasen der Ablo-
sung des Kindes.> Abbildungen von Mutter und Kind wer-
den bewust vermieden, denn die Aufmerksamkeit wird auf
eine Beziehung gelenkt, auf die gesellschaftliche Verortung
und Konstruktion dieser Beziehung und, in Kellys Worten,
»das Begehren der Mutter: die Moglichkeit eines weiblichen
Fetischismus«.* Das bewufte Vermeiden eines Mutter-Kind-
Bildes bezeichnet Kelly als

historische Strategie, um die konkrete Figuration von Muttfer und
Kind zu vermeiden, um jegliches Mittel der Reprisentation zu
vermeiden, durch das die Vereinnahmung als Ausschnitt aus dem

realen Leben riskiert wird. Den Korper der Frau, ihr Bild 0&2{
ihre Person zu beniitzen ist nicht unmdglich, aber doch pro

matisch fiir den Feminismus.’

Mit genau diesen Gefahren, die Kelly hier benennt, spielen
die meisten der Kiinstlerinnen, die ich hier vorstelle, indem
sie sich gerade den Reprisentationen der Mutter—KinC?'
Konstellation in der Geschichte der Kunst zuwenden. Wir
finden hier in besonders ausgepragter Weise einen Zug der
zeitgendssischen Kunst von Frauen vor, den Craig Owens
als »eine gewisse kalkulierte Duplizitit«® bezeichnet hat,
namlich Strategien der Wiederholung und Ubernahme von
Bildern des Weiblichen, die in der Wiederaufnahme eine
Differenz einfiihren, welche die Représentationen durch-
kreuzt aber nicht aufhebt. Die Macht dieser Bilder wird
damit gleichzeitig anerkannt und hinterfragt. Zu suchen ist
dann nicht nach dem Eigenen, Authentischen hinter den
Bildern, sondern nach der jeweils spezifischen Art der
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Intervention, die eine Kiinstlerin vornimmt, nach ihrem
Eingriff in eine von Bildern des Weiblichen/Miitterlichen
tiberquellende Tradition. Dazu Sigrid Schade:

Zu den Strategien dieser Kiinstlerinnen gehoren u.a. ironische
Verdoppelung, Dissimulation von Identitat, Exposition der Bild-
apparatur und der Herkunft der Bilder, Verdeutlichen des Be-
trachterblicks, Verweise auf die Schnittstellen zwischen den
Medien. Wird im Bild die Differenz selbst zum Thema, werden
Bild und Blick in ihrer gegenseitigen Konstitution sichtbar, erfiil-
len diese Strategien ihre Funktion, die Regeln, denen das Subjekt
unterworfen ist, sichtbar zu machen und zu entmichtigen.’
Bereits als »Motiv« eignet sich die Mutter-Kind-Konstella-
tion ganz besonders fiir ein solches Programm bildnerischer
Befragung, denn es bezieht sich wie kein anderes auf so
festgefahrene Traditionen, daf3 es aufgrund der Bekanntheit
dieser Tradition fiir die Betrachtenden vergleichsweise ein-
fach ist, die angezielte Duplizitit zu erkennen.

Die Auseinandersetzungen der zeitgendssischen Kiinst-
lerinnen mit dem Thema Mutter machen unmifiverstind-
lich klar, daf an der Madonna kein Weg vorbei fiihrt, wenn
es um den westlichen Kulturraum geht. Sowohl die leiten-
den Vorstellungen von Miitterlichkeit als auch die ikono-
graphischen Ausformungen sind zutiefst gepragt von die-
ser Gestalt, die in sakularisierter Form noch heute Erzie-
hungsmodelle und Erwartungshaltungen gegeniiber Miit-
tern bestimmt. Im Bezug auf sie wird die Figur der Mutter
idealisiert (als Mutter Gottes) und entsexualisiert (als Jung-
frau). Gleichzeitig aber bot jahrhundertelang die Marien-
darstellung gleichsam ein legitimiertes ikonographisches
GefiR, in das die Kiinstler, geschiitzt durch die Erhabenheit
des Motivs, ihr eigenes sexuelles Begehren hineinlegen
konnten. Eine Fiille von Belegen dafiir finden wir etwa in
Julia Kristevas Interpretation von Bellinis Madonnenbildern
sowie in Marina Warners umfangreichem Werk iiber die
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Figur der Maria'%, ihr Fortwirken in weltlicher Form und
vor allem in den Weiblichkeitsbestimmungen der westli-
chen Kulturen.

Durch den Bezug zu vorangegangenen Représenta-
tionen, also die ikonographische »Aufladung« der Bilder
witd auch auf die Verhaltensanweisungen hingewiesen, die
durch die traditionellen Reprasentationen immer mitge-
liefert wurden. Es sind Anweisungen, die das Begehren der
Mutter binden, stillstellen in der Beziehung zum Kind. Die
Bilder der Kiinstlerinnen fithren gerade mithilfe der genann-
ten Strategien vor, da# das Begehren des Subjekts »Mut-
ter« iiber das vorgeschriebene hinausgehen kann, daf es
sich nicht nahtlos deckt mit der Objektposition Mutter, die
Jungfrau und Mutter in ein unmogliches, unerfiillbares Bild
ménnlichen Begehrens zusammenschlof. Indem die Tradi-
tion der Handlungserwartungen mitzitiert wird, findenw ir
nur selten eine Verwerfung aller Aspekte der »Funktion

Mutter«, sondern auch hier Verschiebungen und Depla-
Zierungen.

Im Gang durch die »Ausstellung, die ich hier zusammen-
gefiigt habe", versuche ich, mithilfe von Uberschriften, den
Aspekt der Intervention in die Strukturen der Représen-
tation von Miitterlichkeit hervorzuheben. Die Begriffe, di€
ich daflir wihle, sollen nur Anregungen geben und sind

nicht im Sinn einer festlegenden Interpretation der vOIrge
stellten Werke zu verstehen.
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de-konstruieren

Alice MANSELLs zweiteilige Arbeit, Linda: the Portrait und
Linda: the Icon aus dem Jahr 1987 (Abb. 1) kommentiert sich
selbst und stellt seine eigene Duplizitit aus. Sie weist dar-
auf hin, da8 das Portrait als Abbildung keine Abbildung
ist, sondern daf sich die Ikone dazwischenschiebt, die eine
ganz spezifische miitterliche Beziehung zwischen der Frau
und dem, was sie im Arm hilt, suggeriert. Der Gestus, die
ikonographische Anordnung, ist bereits vielfach kulturell
codiert”? und verweist auf eine lange Reihe von Bildtradi-
tionen, die auch Transformationen, wie die Sakularisierung
eines religiosen Modells, mit einschlieft. In umgekehrter
Richtung des Kommentars dekonstruiert der Hund das
Pathos der Ikone."




Mutterposen 250

desillusionieren

Besonders deutlich wird Desillusionierung als Strategie in
Marion WAGSCHALSs Possibilities (Abb. 2). Das Bild ist so
gestaltet, daB der schwangere Korper nicht nur Objekt des
Blicks ist, sondern die Schwangere wird als Subjekt eines
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eigenen —illusionslosen — Blicks prasentiert. Thr Kérper kann
ohne ein Eingehen auf diesen Blick nicht angeschaut wer-
den, und wir werden damit nicht zu Eindringlingen in ein
intimes Geschehen zwischen Mutter und unsichtbarem
Kind. Es wird vorgefiihrt, dal etwas mit dem Korper der
Frau geschieht, das seine Spuren hinterlafit und dag auch
die Frau sich dessen bewufit ist. Mit dem Titel »Mdéglich-
keiten« wird dazu noch ein skeptischer Akzent gesetzt, der
den Effekt des Blicks noch verstarkt.

Abb. 3

durchkreuzen/iiberkreuzen

In der Performance Glauben Sie nicht, dafl ich eine Amazone
bin (Abb. 3-5) schiet Ulrike ROSENBACH in Identifikation
mit der Amazone 15 Pfeile auf ein berithmtes Madonnen-
bild, ndmlich Stefan Lochners Madonna im Rosenhag, als
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Abb. 5
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Paradigma perfekter Weiblichkeit. Indem im Videobild die
Gesichter der Kiinstlerin und der Madonna miteinander
verschwimmen, wird darauf hingewiesen, da mit dieser
Handlung die Frau auch ihr eigenes Spiegelbild zerstoren
wiirde. Sie kann sich also mit einer solchen gewalttadtigen
Aktion nicht von den Zuschreibungen und Vorschriften der
Tradition erlésen. Das Durchkreuzen ist auch ein Uber-
kreuzen, denn aus patriarchalischer Perspektive ist die
Amazone negativ, die Madonna positiv besetzt, wihrend
aus feministischer Perspektive diese Bewertung umgekehrt
wird.
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begehren

Mutterschaft (Abb. 6) von Gabriele SCHNITZENBAUMER
ist ein Bild, dessen Elemente polarisiert sind, das gegen-
laufige, weit auseinanderstrebende Begehrensrichtungen
erkennen 1aBt. Die bildfiillende Mutterfigur hilt im einen
Arm das minnliche Kind, hat es auch schon mit Spiel-
sachen versorgt, die an einem Stab baumeln, der spitz wie
ein Dolch ist, doch ihre roten Stickelschuhe, die den Blick
als erstes anziehen, streben ganz woanders hin, dort wo
das Tier lauert; sie verweisen auf ihre eigene Lust, die nicht
in der miitterlichen Rolle aufgeht. Thre Fiifle tanzen auf
einem anderen Parkett als dem des Kinderzimmers.
Ahnlich doppelgesichtig ist die Figur der Mutter in Land-
partie (Abb. 7). Mit einem Schrei im Gesicht lenkt die
Mutter ein Geféhrt, dessen ungleiche Besatzung sie aus-
balancieren muf: das Kind mit Stofftier und den untitigen

Abb. 7
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Vater, der auf einer Art Riicksitz hockt und den Schoffhund
an sich driickt auf der einen Seite und das riesige Tier des
Begehrens und den Lustvogel (der auch auf vielen anderen
Bildern auftaucht) auf der anderen Seite. Keine Neu-
definition einer miitterlichen Position, sondern die Insze-
nierung unlésbarer Widerspriiche im Bild.
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Auch in Elvira BACHs Gemalden Attempto (Abb. 8) und
Walfin (Abb. 9) wird das Kind mit dem sexualisierten Kor-
per der Mutter in Bezug gesetzt. Es wird in der Luft jon-
gliert, es vervielfdltigt sich in der Woélfin zu verschiedenen

Aspekten seiner Existenz. Am Beispiel des Bilds mit Mut-
ter und Kind o. Titel (Abb. 10) 148t sich besonders deutlich
zeigen, wie festgelegt die Erwartungen an eine bestimmte
ikonographische Struktur mit diesem Motiv verbunden
sind, und daR diese Erwartungen auch Verhaltensnormen
implizieren. Diese Normen werden durch die Leerstellen
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Abb. 10
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der Bildanordnung aufgerufen, denn die miitterliche Figur
hélt das Kind nicht fest, sie zeigt keine der tblichen Gebir-
den, sondern blickt starr aus dem Bild, und das Kind muf
sich an ihr festklammern. Der Gitter-Hintergrund wirkt
angesichts dieser Bildaussage fast iiberdeterminiert. Das
praskriptive Modell wird als Vorgabe quasi automatisch
mitgelesen, das Bild in seiner Abweichung erkannt und
somit auch die genannte Duplizitit in der Rezeption kon-
struiert.

aufbegehren

Mit den Kunstformen der Objektinstallation und der
Photocollage wurden seit den spaten siebziger Jahren auf
ironische Weise Protest, Einspruch, Kritik gegen die Impli-
kationen der Mutterrolle ausgedriickt. Valie EXPORTSs
Geburtenmadonna (Abb. 11) und ihr Geburtenbett (Abb. 12)
oder Renate BERTLMANNS Rosemarie und Rosemaries Baby
(Abb. 13 und 14) konfrontieren die idealisierenden Konzepte
von Mutterschaft mit Aspekten des Alltags von Miittern
und zeigen damit Probleme und Kritikpunkte auf. Die Form
des Kommentars in Barbara KRUGERSs Photoarbeiten setzt
in Free Love (Abb. 15) eine Serie von Fragen in Bewegung:
Freie Liebe fiir wen? Fiir die Mutter, zwischen deren Bei-
nen das Kind als Phallusersatz steht, fiir den abwesenden
Zeuger, fiir den »freie Liebe« weniger Konsequenzen mit
sich bringt, fiir das Kind als Anspruch auf Gratisliebe, die
in der Rolle angelegt ist? Krugers Aufruf richtet sich vom
Anspruch und der medialen Prisentation auf Plakatwinden
her an eine grofe und diffuse Rezipientinnengruppe und
damit an verbreitete Einstellungen, vergleichbar mit Jenny
HOLZERs Anreden iiber den elektronischen FliefStext im
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offentlichen Raum: Einer der Texte lautet folgendermafien:
MOTHERS WITH REASONS TO SOB SHOULD DOIT IN
GROUPS IN PUBLIC AND WAIT FOR OFFERS.
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Abb. 12

Abb. 13 Abb. 14
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Abb. 15
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posieren

Wie Trophéen halten die Miitter in Alice SPRINGs Portraits
(Abb. 16 und 17) ihre Kinder in den Armen. Sie posieren als
Miitter mit kalkulierten Gesten und absichtsvollem Blick
In die Kamera und fiihren dadurch, daR sie die Rolle nicht

Abb. 16
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schicksalshaft verkorpern, Distanz zu dieser Rolle ein.* Die
Differenz zu den iiblichen Mutter-Kind Portraits liegt ge-
rade in diesem Anschein der Pose, im Gegensatz zu den
vielen bekannten Inszenierungen der Dyade, in denen die
[llusion vermittelt wird, daf die Betrachter in eine intime
Beziehung Einblick bekommen, durch einen Auflenblick, der
nicht erwidert wird, weil die Mutter mit ihrem eigenen Blick
und den Gebirden ganz dem Kind zugewandt ist.'>

Zwei von Cindy SHERMANS History Portraits (Abb. 18
und 19) stellen Madonnenbilder alter Meister nach und riik-
ken die Pose ins Zentrum der Aufmerksamkeit. Vor allem
die Gummibriiste, aber auch die Art der photographischen
Aufnahme und die Vergroéierung kommentieren durch die
Lenkung der Aufmerksamkeit auf die wesentlichen Korper-
details der miitterlichen Figur ironisch die Stereotypen und
die Blickregie, die in der Tradition angelegt sind. Die Pose
gibt sich selbst als Félschung zu erkennen, als »rivalisierende
Mimikry«Z, fiir die die Kiinstlerin ihren eigenen Kérper ein-
setzt, der allerdings genausowenig als »Original« zu fassen
ist wie der Referenzpunkt der Abbildung. Judith Butlers
Forderung nach »Strategien der subversiven Wiederho-
lunge, eine »Teilhabe an jenen Verfahren der Wiederholung
(.. .), die Identitit konstituieren und damit die immanente
Mbéglichkeit bieten, ihnen zu widersprechen«!” wird hier
zeitgleich eingeholt. Sherman konfrontiert uns mit einem
gesellschaftlichen Wunschbild in Form einer Félschung, ei-
ner Verstellung, einer Verkleidung. Die Pose hat mindestens
eine dreifache Urheberschaft, die des alten Meisters, die der
nachstellenden Person, die verschiedene Mittel einsetzt,
deren Materialitit erkennbar ist (wie die Prothese und das
Wachs, mit dem die Stirn sichtbar modelliert ist), und nicht
zuletzt die Urheberschaft im Begehren derjenigen, die die
Frau in einer solchen Position fixiert haben wollen.”
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Abb. 18
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Abb. 19
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Abb. 20
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verdoppeln

Ein dhnliches Nachstellen, das eine Form der Verdopplung
ist, finden wir auch in Verita MONSELLEs AMORE

AMORE (Abb. 20) und Le Bambole (Abb. 21). Die beiden
Frauen auf den Photographien posieren als Miitter, beniit-

Abb. 21
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zen dazu Puppen — in AMORE ist es tiberdies eine kaputte
Puppe — und blicken starr in die Kamera. Mit der Pose wird
ein Schema verdoppelt, das in Le Bambole als Zuschreibung
gekennzeichnet wird, denn die Wande sind mit Zeitungen
beklebt und der Boden ist mit Frauenzeitschriften tibersat.

Abb. 22

Die Vervielfachung des Motivs »Frauen mit Kind«, die
Tremezza von BRENTANO auf ihren Bildern vornimmt,
demonstriert die Stereotypie in den Darstellungen dieser
Konfiguration. Diese Bilder sind Teil einer visuellen Er-
kundung der Kunstgeschichte, durch die (»intertextuelle«)
Kombination und Konfrontation historischer Realisationen
innerhalb eines gemeinsamen Rahmens, durch die Ak-
kumulation von Bildzitaten, die miteinander in Bezie-
hung treten. Die Idealisierung der Dyade', die visuell
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Uberdeterminierte Anbindung der miitterlichen Figur an
den (gottlichen) Sohn werden damit herausgestellt, und
durch die Titelgebung Madonnen — Sieben Frauen (Abb. 22)
verweist die Kiinstlerin auf den Einflug, den diese Reprasen-
tationen auf die Weiblichkeitsbestimmungen haben. Mit
Madonnen — Fiinf Frauen mit Kindern (Abb. 23) macht
Tremezza von Brentano gerade durch die Auswahl und
Zusammenstellung der Bildzitate auf eine weitgehend
unbeachtet gebliebene Dimension der sakralen Prisen-
tationen von Mutter und Kind aufmerksam: die erotische
Beziehung zwischen Mutter und Sohn, die in ihrem
sexualisierten Kérper und den Gesten der Kinder, die in
nuce den Erwachsenen bereits reprasentieren, ihren Aus-
druck finden. Durch die hier erkennbare Strategie werden
die Madonnenbilder nicht einfach abgetan, sondern es wer-
den marginale, sonst nicht wahrgenommene und von der
Tradition gerade nicht explizit gepflegte Aspekte hervor-
gehoben. Die dabei aufscheinende Frage, welche Grati-
fikationen fiir die Frauen in dem vorgefiihrten Modell
gelegen haben und noch liegen, ist gerade eine, die in der
gegenwartigen Kunst von Frauen aufgegriffen wird.”

Tremezza von Brentano verfolgt sie historisch ein ganzes
Stiick weit zurlick.

verhiillen/enthiillen

Die symbiotische Einheit von Mutter und Kind ist ein hiu-
tig bildhaft erforschter Aspekt, nicht zuletzt deshalb, weil
der Symbiose auch Wiinsche von der miitterlichen Seite ent-
gegenkommen. In Einwicklung mit Julia (Abb. 24), einer
Videoperformance aus dem Jahr 1972, wickelt Ulrike Rosen-
bach langsam zum Geriusch von Atemtsnen Mullbinden
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Abb. 24

Abb. 25
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um sich und ihre Tochter. Lucy Lippard nennt diese Ak-
tion »einen umgekehrten Geburtsprozef«?' und zieht eine
interessante Verbindungslinie zu Kiinstlerinnen, deren The-
ma und Technik die Einwicklung von unterschiedlichsten
Materialien und Formen ist. Ulla HORKYs »Mumifizie-
rungenc« stellen ganz allgemein eine Verbindungslinie zwi-
schen embryonalem Zustand und Tod her und spielen mit
der Ambivalenz von Geborgenheit und Eingeschlossensein.
Ihre mit blutroten Zeichen bespriihten Kérperhiillen im Zu-
stand der Schwangerschaft (Abb. 25) verdichten diese Ambi-
valenz: wer wird in einen Kokon eingesperrt, wer drangt

hinaus, fiir wen wird »eine Riickkehr in den embryonalen
Zustand « evoziert?2

zerstiickeln/zusammensetzen

Mutterschaft ist eines der zentralen Themen in Annegret
SOLTAUs Werk, wenn nicht das wichtigste tberhaupt.
Trennen und Zusammensetzen, zerstoren und wieder-
herstellen oder umgekehrt, etwas, was erst als Ganzes
konstruiert wird, unkenntlich machen — dies ist einerseits
charakteristisch fiir ihre eigene kiinstlerische Vorgehens-
weise, doch durch die serienhafte Wiederkehr und Bezug-
nahme auf ihr zentrales Thema werden diese Handlungen
und Eingriffe dariiberhinaus zu Analysen der Gewalt-
formigkeit von Reprisentation. In der grof3formatigen
Photoarbeit Schwanger, die aus 135 Teilen (wie bei Kelly,
Ubrigens) besteht, wird der schwangere Koérper von einer
Mittelachse ausgehend auf beide Rinder zu immer stirker
Ubermalt, immer weiter unkenntlich gemacht und in ande-
re, abstrakte Strukturen Ubergefiihrt.? Ahnliches geschieht
in Geteilte Muttersiiule (Abb. 26), wo formale und inhaltliche
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Manipulationen nicht voneinander zu scheiden sind. In den
Photoverndhungen mit dem Titel Muttergliick (Abb. 27) wird
die Ikone zerstort, das Abbild in Stiicke gerissen, um dann
mit groben Stichen wieder zusamengefiigt zu werden, meist
auch noch mit nicht zusammengehdérigen Teilen aus unter-
schiedlichen Photographien von Mutter und Kindern.*

Abb. 26
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Damit ist sowohl das Zerreiffen wie das Zusammennihen
ein gewaltsamer Akt. Die Kiinstlerin beniitzt dazu sich
selbst als, wie sie sagt, verallgemeinerbares Modell: »Ich
kann das nur mit mir selber machen.«* Gleichzeitig ist das
Modell im psychischen Sinn auch das ihrer eigenen, eben-
falls verallgemeinerbaren, Erfahrung: »psychische Verlet-
zungen und korperliche Eingriffe« und die Angst, da8 von
ihr, wie sie sagt, in der Rolle der Mutter »nichts mehr {ib-
rigbleibt« und sie »aufgefressen« wird. Eine Lesart nach
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Lacan, in der Ganzheit ein phantasmatisches Konstrukt und
die Phantasie von Zerstiickelung/Fragmentierung eine not-
wendige Begleiterscheinung dieses Phantasmas darstellen
musf, bietet sich an. Auf die Dyade bezogen, bietet diese
Lesart noch weitere Facetten. Die Auseinandersetzung in
diesen Photoarbeiten bezieht sich einerseits ganz konkret
auf diese psychischen Dimensionen und andererseits ist es
eine Auseinandersetzung mit den Verfahren der Abbildung
und der Konstruktion von Bildern, die im Falle der Mut-
ter-Kind Konfiguration die traditionellen Modelle automa-
tisch mit aufrufen. Mit den Riickseiten der Vernidhungen
(Abb. 28), die Annegret Soltau immer mit zur Schau stellt,
ergibt sich noch eine weitere Dimension, denn statt der
durch das Fleisch dringenden Einstiche prasentiert sich ein
abstraktes filigranartiges Muster, das zum Nachdenken dar-
liber zwingt, wieviel an Leiblichkeit und verdringtem Ma-
teriellen in die Abstraktion eingegangen sein mag, von ihr
quasi auf der abgewandten Seite aufgebraucht worden ist.”
Eine Lesart, die die komplizierte weibliche Position in An-
betracht der Fiille von Reprasentationen aus nicht-weib-

licher Sicht anerkennen will, muR den Eigenkommentaren
solcher Bilder nachspiiren.

spielen

Der Blick auf die Mutter wird bei Beate HAUPT aus einer
selten realisierten Perspektive gelenkt; es ist diejenige des
Kindes, das mit der Mutter spielt. Die entsprechenden Bil-
der sind Teil einer Serie von groRformatigen Olbildern zum
Thema spielende Kinder. In Balanceakt (Abb. 29) hebt die
liegende Mutter das Kind in die Hohe, und der Blick fallt
wie der des Kindes, nur in umgekehrter Richtung, auf das
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Gesicht und den Kérper der Mutter. Die Arme des Kindes
sind ausgebreitet, als wollte es fliegen, doch sie werden ge-
stiitzt von einem Farbfeld, das beide Figuren fest umschliefit.
In Schubkarre (Abb. 30) spielt das Kind mit der Mutter (un-
ter Suspendierung der physikalischen Krifteverhiltnisse).
Die Perspektive ist so gestaltet, da8 der Blick von oben iiber
den verkiirzten Kérper der Mutter auf das stehende Kind
fdllt. Die Beine der Mutter formen zusammen mit den Ar-
men des Kindes einen geschlossenen Kreis, der die Gestalt
des Kindes voll und aufrecht stehend einschlieBt. Von die-
ser sicheren Position aus, so deutet es die Konfiguration
an, kann es die Mutter als michtige Verlingerung seiner
selbst beniitzen.

In Gabriele Schnitzenbaumers Tonskulptur Mutter und
Kind (Abb. 31) will das Kind etwas anderes als die Mutter.
Es hilt tiberdimensionale Hinde weit ausgebreitet, doch
aus dem festen Griff der Mutter scheint es kein Entrinnen
zu geben.

AL
& Shik
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von innen spiiren/sehen

Mit ihrem erst mit grofier zeitlicher Verspiatung gewiirdig-
ten Programm einer Kunst der »body-awareness« erforscht
Maria LASSNIG Befindlichkeiten von innen, versucht, vom

)

Abb. 32

eigenen Selbstwahrnehmen her die Korpergrenzen zu er-
fassen, die mit denen des Spiegels nicht zusammenfallen.
Druckgefiihle, Vélle und Leere, Wirme und Kilte, Span-
nung, Schmerz werden mit Farben und Formen erfafit, die
nur noch als »Kunst-Kompromifi« und weil sich doch das
Wissen um den Kérper und seine Proportionen dazwischen-



Mutterposen 283

schiebe, wie die Kiinstlerin 1986 einraumt?, mit von aufSen
erkennbaren Korperformen etwas zu tun haben. Fiir die
Betrachtenden ergibt sich dabei, dafi sie weder den »Wahr-
nEilmungsleib«, von dem aus gemalt worden ist, noch ein
bloes AuRenbild vom Leib zu sehen bekommen, sondern
die Verbindung von beidem, in unentwirrbarer Duplizitit.”
Das Gemalde Mutter und Tochter (Abb. 32) setzt Peter Gorsen
mit einer biographischen Information in Verbindung, die
ohne das Wissen darum aus dem Bild nicht zu enthehmen
wire:

Der Tod der Mutter weckt schon in den sechziger Jahren die Erin-
nerung an eine starke Beziehung in der Kindheit und veranlafit
die Malerin zu einer »Pieta« mit vertauschten Rollen. Die tote
Mutter umarmt und hilt das lebende Kind auf ihrem Schofd an
die Brust gepreft. Auf ihr, die von einer Grasdecke iiberwachsen
ist, liegt aus dieser Perspektive gesehen das Kind, ein Selbstportrait
der Kiinstlerin und Tochter von 1966, wie auf einem Ruhekissen
gebettet (. . .) eine »introspektive Darstellung« des Liebesgefiihls.”
In diesem Bild wie im Gemalde Tote Mutter (Abb. 33) fallt
der Blick auf die Mutter von oben, der Leib ist eroffnet, die
Mitte wird von Pflanzen — Gras oder Rosen — eingenom-
men, und die {ibrigen Figuren dringen aus dem Bild hin-
aus, so dafl dieser eine Leib den Bildraum erfiillt; eine
vieldeutige Bildaussage, die Riickkehr zum Vegetativen und
ein Nahren im iibertragenen Sinn auch tber den Tod hin-
aus miteinander verbindet. Beide Gestalten haben tiefe
Schatten. Das Blau der Tochter trennt diese vom Rot der
Mutter, doch im Zusammenspiel der flichigen Formen sind
sie eng verbunden. Die Tochter als fithlende Figur wird im
einen Bild explizit mit einbezogen und ist im anderen
implizit anwesend. Ist die Vorgehensweise der Kiinstlerin
ohnehin eine, die Zustinde voriibergehender Ver-
schmelzung in ihr Verfahren einbezieht, so erscheint sie im
Zusammenhang mit dem Bezug zur Mutter besonders ge-
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eignet, die Symbiose aus einer besonders tiefsitzenden Per-
spektive zu erkunden.® Die Richtung dabei geht von der
Leibwahrnehmung zum Bild vom Leib, von der Symbiose
mit dem miitterlichen Leib zum Bild vom miitterlichen Leib,
und dieser Weg fiihrt das Korperliche und das Unbewuf-
te, aber auch - in Vorfiithrung einer erkenntnistheoretischen
und philosophischen Fragestellung® — die Empfindung und
die duBere Anschauung zusammen, gegen den Spiegel und
gegen das Wissen um einen ganzen, proportionierten Kor-
per.

Abb. 33
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ins Dreieck setzen

In Martin und Sabine (Abb. 34) setzt Tremezza von Brentano
die Mutter mit Kind in das Zentrum der Familie. Sie bildet
eine Einheit mit dem Kind und hiilt es in der Bildgestaltung
wie eine Madonna. Der Rest ist aus den Fugen geraten. Der

Abb. 34

Mann, zwar verdoppelt durch das Portrat, zeigt seine lee-
ren Hinde, das zweite Kind zeigt auf sich, und die ver-
schiedenen Formen der Verdopplung werden in den Tischen
fortgesetzt. Ein Bild mit vielen Kommentaren auf sich selbst.

»Happy Families« war der Titel einer Ausstellung von
Ida APPLEBROOGs Bildern in Houston im Jahr 1990.
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Abb. 35
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Untitled (Looking) (Abb. 35) konnte mit diesem Ubertitel
versehen werden. Die comicartige Bildabfolge erzidhlt nur
scheinbar eine Geschichte, es konnten viele Geschichten
konstruiert werden, die den Familienalltag von Vater-
mutterkind, zum Thema haben. Die Mutter ist Teil einer
Triade mit Kind, und diese Triade wird in verschiedenen
Varianten durchgespielt, mit auswechselbaren Rollen und
gleichen Konstellationen bei geandertem Personal. Das La-
chen dariiber erscheint bereits im Bild, oder besser gesagt,
es erscheint wie ein Grinsen, das der Serie einen grotesken
Zug verleiht. Satire als Begriff dafiir wére zu eindeutig,

In Anbetracht der jahrhundertealten impliziten Bestimmun-
gen von Kiinstlertum als Handlungs- und Seinsweise eines
minnlichen Genius und — im Unterschied und zur Abgren-
zung dazu — der Festlegung von weiblicher Kreativitat auf
die Mutterschaft, angesichts dieser traditionellen Definitio-
nen also bekommt die Beschaftigung von Kiinstlerinnen mit
dem Thema Mutterschaft und mehr noch die Benlitzung
des eigenen Korpers in miitterlichen Posen im Medium der
Kunst noch eine zusitzliche kultur- und kunstkritische Di-
mension, weil sie gerade das zum Gegenstand der Kunst
macht, was als deren Ersatz gelten hitte sollen. Schon in
Meret Oppenheims Exvoto-Wiirgeengel aus dem Jahr 1931
scheint eine solche Kritik auf, allerdings in Form einer Um-
kehrung, namlich der Absage an die biologische Funktion
und der Hinwendung an die Kunst an deren Stelle. Kunst
und Mutterschaft ist dagegen die Devise, die an vielen Stel-
len der hier gezeigten Bilder aufscheint, beides jedoch in
Abweichung von den konventionellen Definitionen, denn
die gingigen Genres und bildnerischen Konventionen wer-
den durch die Plakatkunst, die Installationen, die Per-
formances, die Vernahungen und vieles mehr, ebenfalls in
Frage gestellt. Die Auseinandersetzungen in der zeit-
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genossischen Kunst von Frauen kénnen erstmals auf eine
intensive Diskussion des Themas »Mutterschaft« in einer
ganzen Reihe von Disziplinen zuriickgreifen. Mit den un-
terschiedlichsten kiinstlerischen Ausdrucksméglichkeiten
des Kommentars fithren heute, wie wir gesehen haben, viele
Kiinstlerinnen eine Brechung der traditionellen Darstel-
lungsmuster ein, distanzieren sich von den Festschreibun-
gen, ohne neue vorzunehmen. Die Formen der Verweisung
und teilweisen Ubernahme konventioneller ikonographi-
scher Muster sind dabei, wie aus den gezeigten Beispielen
hervorgeht, konstruktiver Anteil einer kommentierenden
Vorgehensweise. Im Rahmen der daraus resultierenden
Doppelstruktur ist es méglich, Bilder zum Thema zu schaf-
fen, die nicht gleichzeitig Reproduktionen der bereits

existierenden Reprasentation sind, sondern neue Bild- und
Denk-Raume eréffnen.

" Lucy Lippard, »The Pains and Pleasures of Rebirth: Women'’s Body Art«,
Art in America, Mai-Juni 1976

?vgl. zum Beispiel Germaine Greer, The Obstacle Race. The Fortunes of Wormen
Painters and their Work (London 1979); Roszika Parker, Griselda Pollock, Old
Mistresses. Women, Art and Ideology (London 1981); Renate Berger, hg., Und
ich sehe nichts, nichts als die Malerei. Autobiographische Texte von Kiinstlerinnen
des 18.-20.Jahrhunderts (Frankfurt/M 1989)

* vgl. Claudia Koonz, Miitter im Vaterland (Freiburg 1991)

* Eine in den Effekten fast vergleichbare zwangslaufige Riickkehr in die hius-
liche Sphire zeigt sich heute in den Lindern der ehemaligen DDR.

* Mary Kelly, Post-Partum Document {(London 1983)
¢ Kelly, Post-Partum, S. xv

”Kelly, Post-Partum, S. xvii

®Craig Owens, »Posing«, in: Difference. On Representation and Sexuality, (New
York, London 1984), S. 7-18

? Sigrid Schade, »Die Kunst des Kommentars«, Kunstforum, Bd.100, APril/
Mai 1989, 370-376

* Julia Kristeva, Polylogue (Paris 1977); engl. »Motherhood According to
Giovanni Bellini«, in: Desire in Language (Oxford 1980), S. 237-270; Marina
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Warner, Alone of All Her Sex. The Myth and the Cult of the Virgin Mary (Lon-
don 1976)
! Ich danke allen Kiinstlerinnen, die mir ihre Bilder zur Verfiigung gestellt
haben und Margarethe Jochimsen fiir wichtige Hinweise. Die Abbildun-
gen, die hier mdglich sind, kénnen nur als Andeutungen verstanden wer-
den, die neugierig auf die Originale machen.
2ygl. Alice Mansell, »Towards a Feminist Visual Practice«, Canadian Woman
Studies [les cahiers de la femme, 11 (1990), 29-35
i vgl. dazu ein Bild wie Der Geist der Geometrie von René Magritte

vgl. im Gegensatz dazu Klaus Honnef in der Einleitung zum Ausstellungs-
katalog Alice Springs. Portraits, hg. Rheinisches Landesmuseum Bonn (Miin-
chen 1991), S. 17: »Geraten Bildnisse von Miittern mit Kindern des 6fteren
zu gefiihlsseligen Symbolen des Muttergliicks, geben sich die Darstellun-
gen von Springs sproder und ehrlicher.« Hier wird die uberlegte Pose zum
natiirlichen (»ehrlichen«) Ausdruck.
'® Gerade bei Kiinstlerinnen finden wir besonders eindringliche Inszenie-
rungen dieses Schemas, beispielsweise bei Kithe Kollwitz, Paula Modersohn
Becker und Mary Cassatt. Vor allem bei letzterer wirken Blick, Anordnung,
Farbe zur Gestaltung einer geschlossenen »symbiotischen« Einheit zusam-
men,
'* Owens, »Posing«, S. 7
V7 Judith Butler, Das Unbehagen der Geschlechter (Frankfurt/M 1991), 5. 217
8 vgl. Sigrid Schade, »Cindy Sherman oder die Kunst der Verkleidung», in:
J.Conrad, V.Konnertz, hg., Weiblichkeit in der Moderne (Tiibingen 1986), 5. 229-
243
¥ vgl. den Kommentar zur idealisierten Dyade in Max Emnsts Gemiilde Die
Jungfrau ziichtigt das Jesuskind vor drei Zeugen, 1926
® Die entsprechende Diskussion nimmt jeweils Stellung zu Freuds These
vom Kind als Phallusersatz fiir die Mutter: »Der Verzicht auf den Penis
wird nicht ohne einen Versuch der Entschidigung vertragen. Das Maddchen
gleitet — man méchte sagen: Idngs einer symbolischen Gleichung- vom Pe-
nis auf das Kind iiber.» Sigmund Freud, »Der Untergang des Odipuskomple-
xes» (1924), in: Studienausgabe, Bd. 5, S. 250
2 Lucy Lippard, »The Past as Target of the Future, in: Ulrike Rosenbach,
Videokunst, Foto, Aktion/Performance, Feministische Kunst (Koln 1982), S. 125
2 Bej den Mumifizierungen, die die Kiinstlerin bereits iiber zehn Jahre ge-
staltet, ist der gesamte, sich iiber Stunden erstreckende Prozef wichtig: Die
Modelle,die mit vielen Lagen Seidenpapier eingewickelt werden, die dann
fixiert und nach dem Trocknen abgenommen werden, fallen dabei hiufig
in einen schwebenden Traumzustand, »als ginge ihre Seele zwischenzeitlich
auf Reisen und lieBe ihren Korper zuriick« (Katalog 1991, 5. 5).
B Die in Frankreich lebende Kiinstlerin Lea Lublin beniitzt in Le zizi des
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peintres. . . traditionelle Madonnendarstellungen, von denen sie jeweils nur
Teile sichtbar macht. Die isolierten Kérper und Korperteile driicken etwas
anderes aus als im Ensemble. »sind sie nicht der getarnte Korper des Be-
trachters oder eine Projektion des Kérpers des Malers, der in das Stadium
seiner vergessenen psychosexuellen Erfahrungen regrediert?« Die Serie e?t-
hélt die ausgewihlten Felder daneben auch als abstrakte Farbmuster, m'
ter denen die Korper verschwunden sind. In: Kunst mit Eigen-Sinn (Wien,
Miinchen 1985), S. 167

* Ein weiterer Schritt fiir die Kiinstlerin war dann die Benutzung von Fr:ag—
menten von Tierphotographien, die mit den menschlichen Gesichtsteilen
verndht wurden.

* Annegret Soltau im Gesprich mit Sigrun Paas, in: Annegret Soltau. Frag-
mente des Ichs (Mainz 1991), ohne Seitenangaben

% Hier wie bei vielen anderen der Bilder, die ich fiir diesen Essay ausge-
wihit habe, sind mir kontrire und in den meisten Fallen essentialistische
Interpretationen bekannt. Bei einer Vernissage von Annegret Soltaus Ar-
beiten zum Beispiel wurde darauf hingewiesen, daf die Kiinstlerin trotz
der gewalttitig erscheinenden Verfahren doch ganz ihrem Geschlecht treu
bleibe, weil sie ja mit Nadel und Faden auf weibliche Art das Bild wieder
zusammenflicke.

¥ Maria Lassnig, »Uber das Malen von Korpergefiihlenc, in: Katalog Maria
Lassnig (Wien 1985), S. 71

* Eine solche Lesart wird selten unternommen, weil die Kritiker von der
Rezeptionsperspektive absehen und eine véllige Deckung mit der Pro-
duktionsperspektive, das heifit mit der expliziten Programmatik der Kunst-
lerin, anstreben. Das Erkenntnismoment, das gerade in der Differenz zwi-
schen der Innenwahrnehmung und dem dufleren Sehen liegt, wird bei einer
solchen Interpretation zugunsten eines Wahrheitsanspruchs aufier Acht
gelassen.

* Peter Gorsen, »Die Kunst der guten und schlechten Gefiihle. Ausflug in
die Werkstatt einer Malerin«, in: Katalog S. 139 .
¥ Das Olbild Die grofie Mutter von 1964, ganz in Rottonen, verbindet die
»Introspektion« mit Mythologisierung.

1 vgl. dazu die beiden Texte von Wildermuth, in: Katalog Maria Lassnig und
Maria Lassnig. Mit dem Kopf durch die Wand (Klagenfurt 1989)

* Auch Frida Kahlos »Mutterbilder« kénnten so gelesen werden, anstelle
der im Umgang mit dieser Kiinstlerin besonders persistierenden bio-
graphischen Lesarten; vgl. ihre Bilder Henry Ford Hospital (1932), Meine Ge-
burt (1932), Ich und meine Puppe (1937) und Meine Amme und ich (1937)
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Der weibliche Korper bei Shakespeare
im Spiel von An- und Abwesenheit

1. Zum Subjektstatus des Weiblichen in der Zeit Shakespeares

Wenn Shakespeare/Jacques in »All the world’s a stage,/
And all the men and women merely players« (»Die ganze
Welt ist Bithne,/ Und alle Frau'n und Ménner blofe Spie-
ler«)' etwas Grundsitzliches iiber die Stellung des Men-
schen in der Welt sagt, wird eine Aussage gemacht, die
zundchst fiir beide Geschlechter gleich zutreffen soll. Wenn
es jedoch an die Konkretisierung der Aussage mit Hilfe von
Beispielen aus den Lebensaltern des Menschen geht, wird
der ménnliche Mensch als reprisentativ und exemplarisch
herausgegriffen, als »whining schoolboy« (»der weinerliche
Bube«), als »lover« (»der Verliebte«) (durch »mistress«/
»seine Liebste« als mannlich definiert), als »Soldat« und-
sofort. Wir haben es hier mit einem Grundmuster der Rede
vom Menschen zu tun, das sich nur wenig verdndert bis
heute erhalten hat:? »Universal manc, das allgemeine Sub-
jekt, schliefit Frauen nur teilweise ein, und zwar insofern
nur teilweise, als der mannliche Mensch als Paradigma
genommen wird, der weibliche aber im Partikuldren ver-
bleibt oder ausgegrenzt wird. Doch was zu Shakespeares
Zeiten noch auf faktisch beobachtbaren Abhingigkeitsver-
héltnissen beruhte, besitzt, wenn es stillschweigend in der
gegenwirtigen Kritik forgeschrieben wird, keine Berech-
tigung mehr. Beispiele dafiir lassen sich schnell finden, wie
etwa Stephen Greenblatts Renaissance Self-Fashioning’, wo
unter dem Vorzeichen menschlicher Identititsbildung aus-
schlieSlich mannliche Identitit abgehandelt wird, ochne da
diese Einschriankung als solche gekennzeichnet wire.
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Die Frage nach den Subjektpositionen, die in einem Text
angeboten werden, hat in den letzten Jahren Moglichkeiten
eroffnet, die sicherlich die Diskussion der Charakterisierung
dramatischer Figuren bereichern, vor allem diejenige, die
Fragen der Geschlechtsspezifik mit einbezieht. Zu vorschnell
hatten sich namlich immer wieder — das zeigt die inzwischen
betrachtlich angewachsene Literatur — essentialistische
Standpunkte eingeschlichen, die zudem nachweisen woll-
ten, wie frauenfeindlich oder -freundlich oder wie humani-
tar vieltaltig die Einstellung des Autors sei. Eine Sichtweise
des (textuellen) Subjekts als »Kreuzungspunkt einer Reihe
unterschiedlicher Diskurse«® und nicht als eine stabil und
immer gleich anwesende Figur erlaubt stattdessen einen
differenzierteren Zugang zu den weiblichen Dramen-
figuren.

Catherine Belseys Arbeiten iiber Shakespeare belegen an
reichem historischen Material, da8 gerade in dieser Epoche
des Ubergangs nicht ein einziger in sich geschlossener Ort
des Weiblichen (auf dem Hintergrund der bereits skizzierten
grundsatzlich eingeschriankten Subjektposition) existierte,
sondern daf sehr widerspriichliche Identifikationsangebote
gemacht wurden.® Sie hingen unter anderem zusammen mit
den noch nicht im Sinn der neuzeitlichen Familie geklarten
héuslich-privaten und dynastischen Rollen und ihrer Bewer-
tung. Die Positionen als »Ehefrau«, »Mutter« und »Haus-
frau« zum Beispiel waren in ihren Machtbefugnissen und
in den Augen der Zeitgenossen nicht eindeutig definiert,

was zu Widerspriichen in der Rede iiber das Weibliche
fithren mufte:

In den Texten iiber Frauen besteht eine diskursive Instabilitit, mit
dem Effekt, daR den Leserinnen nicht eine geschlossene Position
angeboten wird, mit der sie sich identifizieren kénnten. Damit
korrespondiert eine gleichzeitige auffillige Unsicherheit in den
Auflerungen, die Frauen in den Mund gelegt werden: sie sprechen
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_rnit derselben Uberzeugung von miteinander unvereinbaren Sub-
]E?ktposmonen aus und demonstrieren so eine Unbestindigkeit,
eine Wankelmut, der als charakteristisch weiblich angesehen wird.”

2. Physische Prisenz im Drama

Meine Suche nach den weiblichen Kérpern in Shakespeares
Dramen gelangte als erstes immer wieder zu der Beobach-
tung, wie weitgehend abwesend diese im Vergleich zu den
minnlichen Kérpern sind. Mannlichen Figuren wird ein sehr
viel groierer Handlungs- und Bewegungsspielraum zuge-
standen; ihre Kérper werden konkreter und bilderreicher
beschrieben; sie sind physisch sehr viel intensiver und dif-
ferenzierter prisent als die weiblichen. Auch ihre Korper-
funktionen werden 6ffentlicher ausgestellt oder besprochen,
sie essen, trinken, raufen, torkeln, schwanken, treten trium-
phierend auf undsoweiter. Diese Beobachtung ist im Grunde
banal und nicht weiter erstaunlich; denn es istja auch anzu-
nehmen, dafl kérperhafte Prasenz in einem Drama unter
anderem auch nach geschlechtsspezifischen Mustern ge-
regelt ist und daB diese nicht ohne Bezug zu den zeit-
gendssisch moglichen sozialen Rollen sein koénnen. So
entspricht die mangelnde physische Beweglichkeit der
Frauen deren Beschriankung auf einen eingegrenzten Raum
oder die Zuriickhaltung im Kérperausdruck den zeit-
genossischen Schicklichkeitsregeln fur das weibliche
Geschlecht. Ein zweiter Blick auf die Stiicke enthiillt dann
ein differenziertes Spiel mit An- und Abwesenheit; denn es
gibt die verkleideten Frauenfiguren, es gibt den distanzie-
renden, ironisch gebrochenen Preis des schonen weiblichen
Korpers, es gibt eine gelegentlich bis ins Obsessive ge-
steigerte bildhafte Beschiftigung mit weiblichen Korper-
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teilen, und schliefllich ist da die Figur der Cleopatra, die in
fast allem eine Ausnahme bildet.

Von Prisenz in einem ontologischen Sinn ist hier natiir-
lich nicht die Rede, denn es handelt sich ja in jedem Fall
um sprachlich vermittelte Kérper. Moglich sind hchstens
Fragen wie: In welchen Dimensionen werden die drama-
tischen Figuren dargestellt? Welche Kérperbewegungen
und -kontakte auf der Biihne sehen die Anweisungen des
Texts vor? Welchen Raum nimmt die Beschreibung von
Korpererfahrung im Drama ein? Wie werden Korper bild-
haft dargestellt und wie in Bildern eingesetzt? Trotzdem
mochte ich im Umgang mit diesen Fragen die Begriffe der
An- und Abwesenheit beniitzen, als Kategorien des Ver-
gleichs, als uneigentliche, umgangssprachliche Begriffe, im
Sinne von »relativ anwesend« und »relativ abwesend«, und
im Bewufitsein dieser Rahmenbedingungen, die die Be-
niitzung der Begriffe eigentlich verbieten wiirden.

Die zeitgendssische Bithnenpraxis nahm den weiblichen
Kérpern die wichtigste Dimension theatralischer Prasenz,
ihre Materialitit. Dadurch dag weibliche Gestik und Mimik,
ihre Stimmen und Kérperformen auf der Bithne durch Kna-
benschauspieler, die boy actors imitiert wurden, verschob
sich die Anschauung des weiblichen Korpers vollends in
die Imagination und in den diskursiven Bereich. In Antony
and Cleopatra® wird auf diese Praxis angespielt, wenn
Cleopatra die Verarbeitung ihres Lebens als Dramenstoff
in Rom voraussagt: »and I shall see/ Some squeaking
Cleopatra boy my greatness/ I'th’posture of a whore« (V ii.
218-20) (»Und ein quikender Junge/ Wird als Cleopatra
meine Majestit/ In einer Metze Stellung héhnen!«). Die Ver-
Korperung weiblicher Figuren durch Knaben fiihrt statt
dessen dem Biihnengeschehen einen erotischen Reiz zu, der
auf einer ganz anderen Ebene liegt.®
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In vielen Stiicken befindet sich der weibliche Korper in
einer Bewegung, die dem Muster der Tauschhandlung
folgt'®, wenn etwa Prospero, durch Magie unterstiitzt, seine
Tochter Miranda dem spéteren »Besitzer« tibergibt oder
wenn Portias Gattenwahl nach dem von ihrem Vater be-
stimmten Schema vor sich geht. Wahrend in diesen beiden
Fillen die Zuneigung der Toéchter die Dramenhandlung
vers6hnlich gestaltet und zwischen Liebe und Pflicht keinen
Widerspruch entstehen 148t, verst6fit Desdemona mit der
Wahl Othellos gegen die explizit gedufserten Rechte des
Vaters und muf den Preis dafiir bezahlen, dhnlich wie Juliet,
die den verhingnisvollen Schritt in eine andere Familien-
dynastie wagt. Der Kérper als Tauschobjekt steht in fremder
Verfiigungsgewalt; seine Anwesenheit ist eine verdinglichte,
vom Willen des Subjekts abgetrennte."” Weder der rheto-
rische Schein von Werbungsszenen noch die Umwege der
Komédienplots vermogen dartiber hinwegzutduschen, auf
welch enge Weise der aristokratische weibliche Korper im
Drama wie in der Gesellschaft an seine Reproduktions-
aufgabe gekettet und fest in eine patrilineare Genealogie
eingebunden war. Zur Sicherung der Genealogie war es
unumgiénglich, die so definierten Korper liickenlos weiter-
zureichen.”? An der Behandlung des weiblichen Kérpers in
den Dramen der Zeit 146t sich erkennen, wie empfindlich
und angreifbar die Aristokratie in diesem Punkt war. In
politischer wie moralischer Hinsicht galt, dal »die Frau,
die sich nicht »in fester Hand« befand, eine Bedrohung fiir
die soziale Ordnung darstellte.«*
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3. »accomplished with that we lack«/
»Mit dem versehn (. . .) was uns gebricht«:
Der weibliche Korper in Verkleidung.

Durch die Verkleidung als Minner gewinnen viele weibliche
Dramenfiguren voriibergehend einen wesentlich grofseren
Bewegungsspielraum als ihnen ohne Verkleidung zustiinde.
»We'll have a swashing and a martial outside«, sagt Rosa-
lind in As You Like It (Liii. 116) (»Wir sihen kriegerisch und
prahlend drein«), und Portia in The Merchant of Venice'* reist
»in such a habit,/ That they shall think we are
accomplished/ With that we lack« (IILiv. 60-62) (»in sol-
cher Tracht,/ Daf sie mit dem versehn uns denken sollen,/
Was uns gebricht.«). Durch visuelle Zeichen werden ihnen
Méglichkeiten eréffnet, sich an uniiblichen Orten aufzu-
halten und Rollen innerhalb von Minnerbiindnissen ein-
zunehmen, die ihnen sonst verwehrt sind. Nebenbei ergeben
sich in den Stiicken zur Belustigung des Publikums Ge-
legenheiten, auf anatomische Unterschiede anzuspielen,
zum Beispiel wenn diskutiert wird, ob Jjulia in The Two
Genlemen of Verona'> ihre Hosen »with a codpiece« tragen
soll. (II.vii. 39-56).

Ausdriicklich weist Rosalind darauf hin, daf8 die Ver-
kleidung dazu dient, die Verletzlichkeit des weiblichen
Korpers zu umgehen: »Alas, what danger will it be to us,/
Maids as we are, to travel forth so far!/ Beauty provoketh
thieves sooner than gold.« (Liii. 104-6) (»Doch ach, was fir
Gefahr wird es uns bringen,/ So weit zu reisen, Maidchen
wie wir sind?/ Schonheit lockt Diebe schneller noch als
Gold.«). Die ausgedehnte Priasenz, die weibliche Dramen-
figuren damit gewinnen, geht jedoch auf Kosten der Weib-
lichkeitssignale ihrer Kérper. Indem Verkleidung auch mehr
oder weniger ironisch aber ausdriicklich als Ordnungs-
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verstof markiert wird, belegen diese Stiicke geradezu die
Einschrankung der die weiblichen Figuren normalerweise
unterliegen, sie schaffen aber gleichzeitig Raum fiir die
Demonstration »innerer« Fahigkeiten der Vertreterinnen des
verkleideten Geschlechts. Die Zeichen von Weiblichkeit am
Korper bleiben allerdings auch wihrend der Verkleidungs-
episoden nicht ganz auf der Strecke, denn an sie erinnern
rechtzeitig die zuriickgehaltenen Tranen oder Ohnmachts-
anfille. Am Ende ist die Ordnung wiederhergestellt, und
die Heldinnen nehmen — meist sogar mit einer »freiwilligen«
Unterwerfungsgeste — ihren eingegrenzten Ort wieder ein.

Es kommt nun darauf an, ob wir dem Dramenende einen
Stellenwert als fiir das gesamte Stiick beschlossene Meinung,
als closure of meaning zuschreiben, oder ob wir akzeptieren
kénnen, daf in diesen Stiicken, wie Catherine Belsey
vorschldgt, mehrere widerspriichliche Subjektpositionen
angeboten und temporér realisiert werden. Dadurch, daf3
Shakespeare mit dem Verkleidungsmotiv den auflerlichen
Zeichen, die zudem rein konventionelle sind, so viel Macht
tiber geschlechtsspezifisches Verhalten zuschreibt, weist er
auf die Konstruiertheit der verantwortlichen Ordnung hin
und nicht auf eine unverinderbare Essenz. Zumindest ist
eine Lesart moglich, nach der z.B. Rosalinds Worte »doublet
and hose ought to show itself courageous to petticoat« (As
You Like It, ILiv. 5) (»Wams und Hosen miissen sich gegen
den Unterrock herzhaft beweisen.«) eher eine Erziehungs-
maxime zitieren als auf »natiirliches« Geschlechterverhalten
verweisen.
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4. Der schone weibliche Korper: Idealisierung und Fragmentierung

Wenn in Shakespeares Stiicken der weibliche Korper als
Gegenstand des Begehrens beschrieben wird, so geschieht
das vor dem Hintergrund einer Tradition, die ein Erbe
extremer Entfernung von sinnlicher Priasenz des Korpers
mit sich brachte. In ihr wurde der weibliche Korper ideali-
siert, verdinglicht, fragmentiert und durch verbindliche
Regeln der Abfolge anatomisierter Korperteile noch weiter
in die Ferne geriickt. Die neoplatonischen Denker liefen
keinen Zweifel an ihrer Einstellung zum Kérper. So heif$t
es bei Ficino »Der Gegenstand der Liebe ist jenseits des Kor-
pers«'%, und Pico della Mirandolas sechs Schritte, durch die
Schonheit transzendiert werden solien', bedeuten eine
schrittweise Entfernung von jeglicher Materialitit des Kor-
pers. Die Tradition petrarkistischer Dichtung, die dieses
Gedankengut umsetzte, bot einem Autor wie Shakespeare
eine Fiille rhetorischer Ausdrucksmittel an, derer er sich
bedienen mufite, um verstandlich zu sein, es waren aber
auch Ausdrucksmittel, deren Regeln bereits so verfestigt
waren, daf3 sie als Verfahren einzeln zitiert, kritisiert und
vielfach innovativ durchbrochen werden konnten.
Shakespeares Auseinandersetzung mit dieser Tradition
konnte in der Gattung Drama wesentlich weniger ernsthaft
von sich gehen als in seiner Sonettdichtung. Der in den Wil-
dern von Arden herumirrende Orlando (As You Like It), der
seine Geliebte in ungeschickt formulierten Sonetten besingt,
wird zum Objekt der Belustigung. In seinen Versen gehen
Idealisierung und Fragmentierung des weiblichen Korpers
die iibliche enge Verbindung ein: »From the east to western
Inde,/ No jewel is like Rosalinde« (IILii. 78-79) (»Von des
Osts bis Westens Inden, / Ist kein Juwel gleich Rosalinden«)
und »Thus Rosaline of many parts/ By heavenly synod was
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devis'd« (139-40) (»So ward durch einen Himmelsbund /
Aus Vielen Rosalind’ ersonnenc). Die Kritik an einer solchen
Textpraxis wird durch Jaques, Touchstone un Rosalind im
Stiick selbst bereits explizit formuliert. In anderen Dramen
sind die Ironiesignale nicht zu iibersehen, wie zum Beispiel
in Love’s Labour’s Lost:'®

I heard your guilty rhymes, observed your fashion,

Saw sighs reek from you, noted well your passion.

»Ay mel« says one. »O Jovel« the other cries.

One, her hairs were gold; crystal the other’s eyes.
(IV.iii. 135-38)

Die freveln Reime last ihr recht beweglich

Die Seufzer dampften auf, ihr stohntet klaglich;

Der rief zum Zeus, der lief$ ein Ach erschallen,

der nannt’ ihr Haar Gold, der ihr Aug’ kristallen.

Der nicht idealisierte, aber immer noch fragmentierte
Kérper dagegen muS fiir drastische Spriiche herhalten, wie
zum Beispiel der Kérper der kugelrunden Hausmagd Nell
in The Comedy of Errors®, die mit obszonen geographischen
Bildern beschrieben wird. Eine groSie Ausnahme stellt die
Amme in Romeo and Juliet® dar, die, erschopft von einem
Botendienst zuriickkehrend, auf ihren alten Korper verweist
(ILv.).

Wie nebensichlich der Referenzbezug des Schonheits-
preises auf einen konkreten Korper ist, wird in denjenigen
Stiicken sichtbar, in denen das gleiche Schema auf unter-
schiedliche Frauenfiguren angewandt wird. In Love’s
Labour’s Lost werden die begehrten Frauen durch Ideali-
sierung alle gleich; sie sind »himmlisch«, es wird von »Him-
mel ihrer Brauen« gesprochen, und Longaville sagt bei-
spielsweise zur Rechtfertigung seines Verhaltens, »A
woman I foreswore; but I will prove/ Thou being a goddess,
I foreswore not thee:/ My vow was earthly, thou a heavenly
love;« (IV.iii. 60-62) (»Dem Weib entsagt ich: doch ist son-
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nenklar,/ Da Géttin du, niemals entsagt ich dir; Himmlisch
bist du, mein Eid nur irdisch war«). Der Blick auf die petrar-
kistische Tradition lehrt ja auch, dafl die Schone gar nicht
schon sein mufite, solange es die Verse waren. Der Schon-
heitspreis ist in einem Wettstreit von Dichtern angesiedelt,
die einander in ihrer iibertreibenden Beschreibung der Da-
men gegenseitig {iberbieten.?! Was dabei aus dem Blickfeld
rickt, sind die konkreten Korper, die einem abstrahierten
Katalog von abrufbaren isthetischen Qualititen weichen
miissen.

Die Tatsache, daf8 die Portrits der Damen nicht Abbil-
dungen eines Gegeniibers darstellen, sondern sich selbst-
referentiell auf die Schreibenden beziehen, wird neuerdings
gerne als psychisch motiviert gewertet. McCary, Schwartz
und Kahn® zum Beispiel betonen, daf die entsprechenden
Dramenhelden die idealisierte Figur als narzifitisches Selbst-
objekt brauchen. Claudios Beteuerung in Much Ado About
Nothing®, »Sweet Hero, now thy image doth appear/ In
the rare semblance that I loved it first« (V.i. 237-8) (»O siife
Hero, jetzt strahlt mir dein Bild/ Im reinen Glanz, wie ich
zuerst es liebte«) oder Proteus’ Bekenntnis in The Two
Gentlemen of Verona »] to myself am dearer than a friend;/
For love is still most precious in itself« (ILvi. 23-24) (Ich bin
mir selber niher als der Freund, / Denn Lieb’ ist in sich selbst
am kostlichsten«) erfahren damit eine psychoanalytische
Begriindung. Bestenfalls handelt es sich um ein Ubergangs-
stadium der Charakterentwicklung minnlicher Dramen-
figuren. Auch die psychoanalytische Sichtweise bestitigt
also die Abwesenheit des weiblichen Korpers, an dessen
Stelle ein selbstbeziiglicher Text-Korper tritt.

Was Shakespeare in den Komédien variantenreich iro-
nisiert, wird in einer Tragédie wie Othello zu einem offenen
Widerspruch gestaltet. Die schlafende Desdemona der
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Schluflszene prisentiert sich Othello als ein Bild, das den
vermeintlich befleckten Korper und gleichzeitig die un-
befleckte Erinnerung an eine idealisierte Frau vereinen mufs.
Sie ist fiir ihn ein »cunning’st pattern of excelling nature«
(V.ii. 11) (»reizend Muster herrlichster Natur«), das er nicht
durch duBerlich sichtbare Kérperverletzung toten darf: »yet
I'll not shed her blood,/ Nor scar that whiter skin of hers
than snow,/ and smooth, as monumental alabaster« (V.ii.
3-5) (»Doch nicht ihr Blut vergief8” ich;/ Nochritz’ ich diese
Haut, so weifl wie Schnee,/ Und sanft wie eines Denkmals
Alabaster«). Desdemonas Funktion als narzifitische Selbst-
reprisentanz bleibt erhalten. Beide Versionen ihres Korpers,
die idealisierte wie die damonisierte, stellen Abstraktionen
dar, die in krassem Gegensatz zur sinnlichen Korperbe-
schreibung Othellos stehen.

In einer Reihe von Stiicken kommen Vorbehalte gegen
die Idealisierung und Fragmentierung des weiblichen Kor-
pers zum Ausdruck. So erfolgt in The Winter’s Tale** eine
Bewegung in umgekehrter Richtung, namlich vom Abbild
zur lebenden Gestalt.* Entsprechend wird auch Leontes als
Prototyp des am Ende gereiften erwachsenen Ich in der
Kritik zelebriert. Cleopatra will nicht in Stein verewigt wer-
den (V.ii. 206-12), und Portia, deren Abbild im richtigen
Kistchen entziickt von Bassiano gepriesen wird, ruft diesen
zuriick zum lebenden Korper. Seine Beschreibung des Bilds
beinhaltet preziose Metaphern wie die der Lippen, die
zuckriger Atem wie eine Schranke trennt. Portia, die
wihrenddessen leibhaftig neben ihm steht, verweist auf sich
selbst als »the full sum of me« (IILii. 158) (»meine volle
Summac«) und erniichtert Bassiano in seiner Idealisierung,
indem sie ihre Fehler aufzihlt.? Doch unsere Suche nach
der selbstbestimmten Heldin kommt hier (und nie) zu einem
Ende, denn sie stellt sich anschlieBend unter seine souverdane
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Herrschaft, »her lord, her governor, her king« (166) (»ihr
Gemahl, ihr Fiihrer und ihr Kénig«), besiegelt durch die
symbolische Ubergabe des viel zitierten Rings als Korper-
metapher, die als sinntrichtiger Besitz ihrer Sexualitit
weiter im Spiel bleibt. Deutlich erkennbar ist bei alledem
Shakespeares Bewegung weg vom stereotypen idealisierten
Bild und hin zu einer mehr kérperhaften Sinnlichkeit, aber
eben nur in Relation zur Tradition, von der er ausgehen
mufl.

Ich denke, es ist nicht leicht, die aggressive Komponente
im Vorgang der Idealisierung und Fragmentierung zu er-
kennen, da dessen Produkte schéne und wortreiche Text-
korper bilden. (Othellos Phantasien in »Ill tear her all to
pieces«, IILiii. 435 (»In Stiicke reif¥’ ich sie«), und »I will
chop her all to messes«, IV.i.196 (»Ich will sie in Stiicke
hacken«), bilden in ihrer Explizitheit eine extreme Aus-
nahme). Aus psychoanalytischer Sicht steht Aggression auf
der Schattenseite der Idealisierung. Die Fragmentierung und
Anatomisierung des weiblichen Korpers, die der Schon-
heitskatalog vornimmt, kann aus dieser Sicht als Zer-
stlickelung gesehen werden. Die Beherrschung eines Gegen-
stands kann sich auch darin duern, daf dieser systematisch
in Teile zerlegt und schematisiert vertextet wird. Auf die
Beriihrungsangste, die dafiir verantwortlich gemacht wer-
den kénnten, werde ich noch eingehen. Fiir Barker liegt der
Vorteil solcher sezierender literarischer Vorgehensweisen
darin, da immer noch sichtbar gemacht wird, was spiter

in Privatheit verkiimmert oder wuchert, jedenfalls aber
vertuscht wird:

Auch dort, wo er radikal analysiert wird, ist der Kérper noch
aufsdssig und beharrlich anwesend und zur Schau gestellt. Er ist

wmmer noch da und wird offen als Objekt und Schauplatz des
Begehrens anerkannt.?
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Auch minnliche Korper werden bei Shakespeare gelegent-
lich in fragmentierter anatomisierter Form versprachlicht.
Die Fragmentierung hat dann meist einen anderen Sinn,
denn am méannlichen Kérper werden die Analogien von Kor-
per/Staat, Kérper/Kosmos und Korper/géttliche Ordnung
exemplarisch abgehandelt. Am Beispiel von Coriolanus etwa
flihrt Barkan aus, auf welche Weise dort Fragmentierung
als Zeichen fiir die Gefihrdung dieser Ordnung dient.”

5. womb und tongue/ Schoff und Zunge

Die weibliche Zunge und der Uterus sind die am hiufigsten
in den Texten erscheinenden Korperteile. Beides, womb und
tongue, Schofl und Zunge, wird mehr symbolisch als konkret
verwendet. Das eine steht fiir die weibliche Reproduktions-
fahigkeit und Sexualitit (die als Ganzes gesehen wurden),
das andere fiir als weiblich konnotierte Formen der Sprach-
benutzung, vor allem aber fiir den Widerstand gegen den
Herrschaftsanspruch des Mannes im Haus. Fiir Shakespeare
und seine Zeitgenossen waren diese beiden Korperteile
beliebte Projektionsflichen fiir minnliche Angste; sie
dienten als korperhafte Orte der Ubertragung, und auf sie
konzentrierten sich hiufig die Schreckensvisionen einer aus
den Fugen geratenen Ordnung. Die scharfe Zunge der
typisierten Figur der scold, des Dramentypus der ewig
schimpfenden Frau,” gefahrdet die hdusliche Ordnung, und
ihr »Schof3« hat eine nicht zu unterschétzende Funktion in
der angestrebten dynastischen Kontinuitit, erinnert aber
gleichzeitig an frithe Abhingigkeit, Schwachheit und Tod
und muS entsprechend abgewehrt werden.
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»The swallowing womb«/ Der verschlingende Schofd

Down from the waist they are centaurs,
Though women all above,

But to the girdle do the gods inherit,
Beneath is all the fiends’.

There’s hell, there’s darkness, there is the sulphurous pit -
(King Lear, IV .vi. 124-27)%

Vom Giirtel nieder sinds Zentauren

Wenn Weiber auch von oben.

Nur bis zum Giirtel eignen sie den Gottern,

Alles darunter ist des Teufels Reich,

Dort ist die Holle, dort die Finsternis,

Dort ist der Schwefelpfuhl.

Zerrbilder wie diese erscheinen in Shakespeares Dramen
nie als endgiiltige Aussagen, sondern werden meist funk-
tional der krisenhaft wechselnden Gefiihlsskonomie der
Helde zugeordnet. Daneben aber sind in der iibertragenen
Verwendung von womb besonders widerspriichliche Wert-
zuweisungen enthalten. Wendungen wie »the womb of
time«und »the Muse labours« (Othello, Liii. 370 und ILi. 127)
(der »Schof der Zeit«; es »kreifdit die Muse«) betonen den
positiven Aspekt des Hervorbringens und Gebirens,
wahrend andere Bilder gerade eine gegenldufige Bewegung
des Verschlingens und der Zerstoérung konnotieren. In Titus
Andronicus wird das beunruhigende konkrete Geschehen
durch Bilder unterstiitzt, die eine subtilere Wirkung be-
sitzen. Die Beschreibung der Fallgrube zum Beispiel, in die
Quintus geworfen wird, erfolgt in minutiser Analogie zu
weiblichen Sexualorganen. Sie ist ein »Swallowing womb/
of this deep pit« (ILiii. 239-40) (»dieses tiefen Pfuhls/ ver-
hafite(r) SchoR«), ein »detested, dark, blood-drinking pit«
(ILiii. 224)*, und auch dije weitere Schilderung der Grube
bezieht sich auf den weiblichen Korper. Die konkreten
Handlungen an Lavinias Korper, die Vergewaltigung und
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Verstiimmelung, lassen sich noch in das extrem grausame
Dramengeschehen von Gewalt und Gegengewalt ein-
ordnen, die Bilder dagegen wirken ohne Einschridnkungen,
vor allem auch weil sie Figuren zugeschrieben werden, auf
deren Seite wir infolge der Sympathielenkung stehen.
Nun soll Titus Andronicus als erste Tragodie des Autors
nicht iiberbewertet werden, und doch finden sich in spa-
teren Stiicken noch viele Ankldnge an die beschriebene
Bilderproduktion. Tod und Fruchtbarkeit werden in Romeo
and Juliet mit Bildern des womb verbunden, die in einer
grundsatzlichen Ambivalenz verharren. Der Friar stimmt
bereits auf dieses Thema ein mit seinen Reflexionen iiber
»The earth that’s nature’s mother is her tomb;/ What is her
burying grave, that is her womb.« (ILiii. 9-10) (»Die Mutter
der Natur, die Erd’, ist auch ihr Grab,/ Und was ihr Schof8
gebar, sinkt tot in ihn hinab«), und Romeo beschreibt den
Ort des Schreckens mit folgendem Bild:
Thou detestable maw, thou womb of death,
Gorg’d with the dearest morsel of the earth,
Thus I enforce thy rotten jaws to open,

And, in despite, I'll cram thee with more food.
(V.iii. 45-48)

O du verhagiter Schlund! Du Bauch® des Todes!

Der du der Erde Késtlichstes verschlangst,

So brech’ ich deine morschen Kiefern auf,

Und will, zum trotz, noch mehr dich iiberfiillen.

Auch in Richard Il ist viel vom womb die Rede. Dort treten
die weiblichen Figuren vor allem in ihrer dynastischen
Funktion auf, als Garantinnen der minnlichen Genealogie.
Die Autoritit, von der aus sie klagen und verfluchen, ist
diejenige ihres womb, der mitbestimmt, welche Geschépfe
sie erzeugen:

Queen Margaret:  From forth the kennel of thy womb hath
crept
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A hellhound that doth hunt us all to death.

(IV.iv. 47-48)

Aus deines Schofles Hohle kroch hervor

Ein Hollenhund, der all’ uns hetzt zu Tod.
Duchess of York: O, she that might have intercepted thee,

By strangling thee in her accursed womb,

From all the slaughters, wretch, that thou

hast done!

(IV.iv. 137-39)

O sie, die dich mécht’ aufgehalten haben,

In ihrem fluchbeladnen Schofl dich wiir-

gend,

Eh du, Elender, all den Mord veriibt.

In einem der zynischsten Bilder des Stiicks verdreht Richard
die Zusammenhiinge von Zuneigung und Sexualitit und
verbindet sie mit dem gewaltsamen Tod:

Queen Elizabeth:  Yet thou did’st kill my children.

King Richard: But in your daughter’s womb I bury them;

Where, in that nest of spicery, they will
breed

Selves of themselves, to your recomfiture.
(IV.iv. 422-25),
Elisabeth: Du brachtest meine Kinder um.
Richard: In Euer Tochter Schof begrab’ ich sie;
Da, in dem Nest der Wiirz’ erzeugen sie
Sich selber neu, zu eurer Wiedertréstung.
In Macbeth schliellich, dem Stiick, in dem die Vorstellungen
von Ménnlichkeit und Weiblichkeit griindlich durchein-
andergeraten sind, kommt die Rettung aus diesem Chaos
moralisch und faktisch von Macduff, der nicht auf »na-
tiirlichem« Weg geboren wurde, »none of woman born«
(IV.i. 80) (»keiner jemals, den ein Weib geboren«).

Auch in diesem Zusammenhang werden aus psycho-
analytischer Sicht Erklarungen angeboten, die vor allem auf
innere Entwicklungsprozesse der minnlichen Helden ein-
gehen.* Bamber zum Beispiel argumentiert, daf das Weib-
liche in den meisten Stiicken als das Andere fungiert und
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eine wichtige intrapsychische Instanz darstellt, mit der sich
die Dramenfiguren auseinandersetzen miissen. Abwehr und
Wut treten vor allem in den Krisenzeiten der Entwicklung
auf: »In den Tragbdien Shakespeares bestehen deutliche
Verbindungen zwischen Selbstha8, Schicksalstragddie und
Misogynie.«* Ganz offensichtlich ist es der Zorn auf friihe
Abhingigkeit und die Abwehr der Erkenntnis der eigenen
Verginglichkeit, die in Krisenmomenten zum Ausdruck
kommt und auf eine verfiigbare Projektionsfigur nach aufien
verdringt wird. Etwas Unbeherrschbares tritt storend in
einen Gegensatz zur geforderten Autonomie, einem Be-
standteil miannlicher Selbstinszenierung.

Die psychologischen Erkliarungsmodelle fiir ein derart
auffilliges Phanomen konkurrieren mit den politischen.
Denn die interessantere Frage ist ja diejenige nach den
Krisen, die das entsprechende Verhalten nétig machen.
Tennenhouse zum Beispiel fithrt eine solche »Verleugnung
des Korperlichenc, die in den ménnlichen Helden der spdten
Stiicke gehduft auftritt, auf die jakobdische Notwendigkeit
zuriick, den metaphysischen »body politic«, den dynasti-
schen Korper, von jeglicher Unreinheit und Bindung an das
weibliche Geschlecht zu befreien.

Weibliche Sexualitit und Gebarfahigkeit werden oft nur
zeitweise damonisiert. So sieht Othello zum Schluf ein, dafs
er irregeleitet war, und Leontes, in dessen eifersiichtiger
Phantasie der hurenhafte Korper keine Grenzen zieht (»1t
will let in and out the enemy/ With bag and baggage«
(Lii. 205-6) (»Fiir einen Bauch ist keine Grenzensperre./
O glaubt’s! Fr 148t den Feind herein, hinaus,/ Mit Sack und
Pack«), gelangt am Schlu zu einer anderen Einstellung.
Auch iiber eine individualpsychologische Anwendung hin-
aus niitzt dieser Blick auf das Andere in den Dramen, der
Blick auf das, was gemif der dort ausgedriickten Weltsicht
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an den »Randern des Menschlichen« angesiedelt ist, wie
Fiedler es nennt. Indem das Andere (das neben Geschlecht
auch in ethnischer und sozialer Zugehérigkeit seinen Aus-
druck finden kann) immer in Relation zu einem Eigentlichen
und dessen Entwicklung gesehen wird, bleibt es allerdings
statisch, auch wenn es eine wichtige Funktion erfiillt. Die
ausdrucksstarken Bilder, die Shakespeare dafiir findet, wer-
den am Korper dingfest gemacht, der sich kriftig in dieser
verzerrten Form zu Wort meldet.

»A tongue with a tang«/ Die scharfe Zunge

Der betrunkene Stephano in The Tempest®™ singt ein froh-
lich-anziigliches Lied, in dem eine scharfzﬁngige Kate in
einen Gegensatz zu Mall, Meg, Marian und Margery ge-
bracht wird: »But none of us car’d for Kate; For she had a
tongue with a tang/ (...) Yet a tailor might scratch her
where’er she did itch.« (ILii. 48-51) (Doch keiner fragt was
nach Kéthchen./ Denn sie macht ein bestindig Gekeifel;
(. . .) Doch ein Schneider, der juckt sie, wo’s nétig ihr tut«).
Die hier angesprochene scold stellt nicht nur eine Figur der
volkstlimlichen Satire dar, sondern verweist auch auf eine
soziale Praxis, in der scolds 6ffentlich bestraft wurden, indem
man sie mit einer metallenen Mundsperre versehen durch
die Strafien trieb oder ihren Kopf in kaltes Wasser tauchte;
auch von einer Bestrafung durch Behingen mit Rinder-
zungen wird berichtet.* Diese Referenzbeziige sind mir
deshalb hier wichtig, weil sich aus ihnen erkennen 148t wie
konkret noch das bestrafte Verhalten auf die Zunge als
Korperteil lokalisiert ist. Die Verschiebung hin zu einer blof
libertragenen Bedeutung ist noch nicht ganz vollzogen, der

Korper ist in der Gleichsetzung von Zunge und Sprache
noch teilweise prisent.
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Es geht hier nicht nur um die Stérung des hauslichen
Friedens und um das Aufbrechen einer eindeutigen Hierar-
chie, sondern auch um die weibliche Sexualitit, die ahnlich
wie die Zunge im Zaum gehalten werden mufite. Das
Gegenbild der scold ist die bescheidene, unterwiirfige und
treue Ehefrau ohne eigene Stimme. Entsprechend werden
zum Beispiel die beiden Tochter Baptistas in The Taming of
the Shrew”, Bianca und Kate, einander gegeniibergestellt:
»The one as famous for a scolding tongue/ As is the other
for beauteous modesty« (Lii. 250-52) (»Die eine so beriihmt
als Keiferin,/ Wie es als schon und sittsam ist die andere«).
Kate, deren Markenzeichen als shrew> die ungeziigelte
Zunge ist, verkorpert vor allem in den Eingangsszenen ein
Stereotyp, da ihre Aufsissigkeit und verbalen Attacken als
nicht besonders motiviert dargestellt werden. Spater, zu
Beginn des drastischen Umerziehungsprozesses durch Pe-
truchio, hat sie Grund zu protestieren, wie zum Beispiel in
der Szene mit dem Hutmacher, in der Kate keine Spaltung
zwischen Herz und Zunge zulassen will:

Why, Sir, I trust I may have leave to speak;
And speak I will. I am no child, no babe.
Your betters have endur’d me say my mind,
And if you cannot, best you stop your ears.
My tongue will tell the anger of my heart,
Or else my heart, concealing it, will break;
And rather than it shall, I will be free

Even to the uttermost, as I please, in words.
(IV ii. 73-80)

Wie, Herr? Hab ich Erlaubnis nicht zu reden? -

Ja, ich will reden, denn ich bin kein Kind! -

Schon Bess're horten meine Meinung sonst,

Mogt ihr das nicht, stopft euch die Ohren zu.

Mein Mund soll meines Herzens Bosheit™ sagen,

Sonst wird mein Herz, verschweig’ ich sie, zerspringen:
Und ehe das geschehe, will ich frei

Und iiber alles Ma$ die Zunge brauchen.
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Mit Ausnahme von Cleopatra wird ein solcher fiir das
mannliche Subjekt selbstverstiandlicher, wenn auch nicht
immer leicht durchfithrbarer Wunsch keiner weiblichen
Dramenfigur zugestanden. In dem inzwischen weitldufigen
Streit um die Frage, ob Kates Zunge am Ende tatsachlich
oder nur zum Schein gezdhmt ist, fillt es mir nicht schwer,
auf der Seite derjenigen zu stehen, die aufgrund der iiber-
triebenen Rhetorik der reformierten Kate nur eine Unter-
werfung zum Schein akzeptieren wollen. Durch eben jene
Spaltung zwischen Herz und Zunge stellt Kate die ver-
bindliche Ordnung des Zusammenlebens her und sichert
sich strategisch den einzig moglichen Platz in der Gesell-
schaft. Das Stiick 148t durchaus eine Lesart zu, nach der
die Ordnung als angreifbar, briichig und durch bewufte
Anstrengung konstruiert gesehen wird.

In The Winter’s Tale bewertet Shakespeare die zeitge-
nossischen Vorstellungen von einer scold unter bestimmten
Bedingungen als Vorurteil. Als Paulina fiir Hermione ein-
tritt, beschliefit sie, gegen das geforderte Sprechverhalten
fiir Frauen zu verstoBen: »I'll use that tongue I have; if wit
flow from’t/ As boldness from my bosom, let’t not be
doubted/ I shall do good.« (ILii. 52-54) (»Die Zunge, die
ich habe, will ich brauchen./ Entstrémt ihr Geist, wie
Kithnheit meiner Brust,/ So richt’ ich ganz gewif was aus.«)
Die Metaphorik ist wieder korperlich-anschaulich. Paulina
sieht es als ihre Aufgabe, den Konig zurechtzuweisen:

He must be told on’t, and he shall. The office
Becomes a woman best; I'll take’t upon me;

If 1 prove honey-mouth’d, let my tongue blister,
And never to my red-look’d anger be

The trumpet any more.

(ILii. 31-35)

Er muf8 es héren, und er soll. Dies Amt
Ziemt einer Frau zumeist, ich iibernehm’ es,
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Ist siiff mein Mund, mag meine Zunge schwéren
Und nie mehr meines rot erglithnden Zorns
Trompete sein.
Leontes reagiert in typischer Weise auf Paulinas Rede-
gewalt, indem er auf die Klischees zuriickgreift: »A callat/
Of boundless tongue, who late hath beat her husband,/ And
now baits me!« (ILiii. 90-92) (»Die Belferin von frechem
Maul, den Mann/ Hat sie gepriigelt und hetzt mich nun-
mehr!). Physische Gewalttitigkeit und die Umkehrung der
hiuslichen Machtverhiltnisse und Untreue sind die Phanta-
sien, die durch weibliche Widerrede in Gang kommen. So
nimmt er auch von Paulinas Gatten Antigones an, »He
dreads his wife« (ILiii. 79) (»Er scheut sein Weib!«), spricht
zu ihm von »thy lew-tongued wife« (ILiii. 171) (»deinem
lasterziingigem Weib«) und verweist ihn ausdriicklich auf
seine Herrschaftsaufgabe als Ehemann: »A gross hag!/ And,
lozel, thou art worthy to be hang’d/ That wilt not stay her
tongue.« (ILiii. 107-109) (»Die Hexe! -/ Und, schwacher
Pinsel du , bist Hingens wert,/ Der ihr den Mund nicht
stopft.«) Als er dann, durch den Schock iiber Hermiones
(vermeintlichen) Tod zur Riason gebracht, bereut, unterwirft
er sich auch Paulinas Zunge: »Go on, go on./ Thou canst
not speak too much; I have deserved/ All tongues to talk
their bitt'rest.« (IILii. 211-13) (»Recht so, recht:/ Du kannst
zu viel nicht sagen; ich verdiene/ die Fliiche aller Zungen.«)
Auch in anderen Stiicken zeigt Shakespeare, daf8 das
Zerrbild der scold dort nichts zu suchen hat, wo die weib-
liche Rede einen guten Zweck erfiillt. Es ist eine bedingte
Aufhebung des Redeverbots. Auch Portia in The Merchant
of Venice muf sich mit diesem auseinandersetzen, wenn sie
— in Verkleidung und zu ehrenhaften Zwecken - dieses
Verbot iibertritt: »And yet a maiden hath no tongue but
thought.« (IILii. 8).
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Shakespeares Umgang mit dem Gebrauch von Sprache
durch weibliche Figuren ist durchgehend mehrdeutig, in-
dem er einerseits das ldeal der schweigsam angepafiten
Ehefrau als verbindlich bestehen 1a8t, indem er aber anderer-
seits jene Situationen schafft, in denen weibliche Dramen-
figuren ihre verbalen Fahigkeiten im positiven Sinn be-
weisen kdnnen. Zwar werden die Probleme in den Stiicken
meistens durch automatische Riickfiihrung in die als »natiir-
lich« betrachtete Rolle der Frauen gelost, aber dennoch
werden im Verlauf vieler Dramen eine Reihe von unter-

schiedlichen und unvereinbaren Subjektpositionen des
Weiblichen realisiert.

6. »A lass unparallel’d«:% Cleopatra

Cleopatra ist die einzige weibliche Figur, der ein sinnlicher
Koérper zugestanden wird, ohne dafi er bis zum schemen-
haften Verschwinden idealisiert oder ausschlielich als ver-
schlingend und unheilbringend ddamonisiert wird. Eines der
Themen des Dramas ist ja auch die Gegeniiberstellung der
Sinnlichkeit Agyptens mit der Vergeistigung Roms. Als
»serpent of old Nile« (Lv. 25) (»Schlang’ am alten Nil«) steht
Cleopatra sinnbildhaft als »Prinzip der Lust, der Fruchtbar-
keit sowie der Verwesung, der List, der Vieldeutigkeit.«*!
Dabei ist sie nicht zum Sinnbild erstarrt, obwohl nur ein
Teil der Aussagen, die die intensive Korperlichkeit dieser
Figur schaffen, aus ihrem Mund stammt; das iibrige ist den
vielen Kommentaren iiber sie zu entnehmen. Da Enobarbus,
der Hauptkommentator, ein eher niichterner bis abgeneigter
Beobachter ist, wirken seine faszinierten Aussagen iiber
Cleopatra als Spiegel, der die korperliche Prasenz der Figur
noch verstirkt. Bis zum selbstinszenierten Tod sind ihre
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Gesten ausgreifend und korperhaft theatralisch und setzen
Gefiihle in Kérperhandlungen um, wie zum Beispiel in der
Szene, in der sie den Boten angreift, der ihr von der Verhei-
ratung Antonys mit Octavia berichtet. Thre Verfithrung zum
festlichen, ausladenden Essen und Trinken, zur Liebe, zu
»one other gaudy night« (IILxiii. 183)* und zum Kampfen
wird immer wieder durch die anderen Dramenfiguren auf
ihren K6rper zuriickgefiihrt.* Sowohl die positiven wie die
negativen Kommentare iiber sie sollen ihre Ausstrahlung
belegen, wobei diese nicht von kérperlicher Schonheit her-
riihrt, denn sie ist nach eigenen Aussagen »with Phoebus’
amorous pinches black,/ And wrinkled deep in time«
(I.v. 28) (»von Phobus Liebesstichen braun,/ Und durch die
Zeit gealtert«). Es geht auch mehr um Sexualitdt als um
Schénheit, und auch hier wird Cleopatra eine unge-
wdhnliche Rolle als aktiv begehrender Teil eines »mutual
pair« (Li. 37) zugewiesen. Die Beziige zur Geliebten in
Shakespeares Sonetten, der »dark lady«, sind nicht zu tiber-
sehen.

In diesem Stiick wird nicht nur viel Giber Essen und
Trinken gesprochen, sondern das Essen wird metaphorisch
fiir die kérperliche Anziehung durch Cleopatra eingesetzt.
Sie wird Antonys »Egyptian dish« (ILvi. 122) (»dgyptisches
Mahl«) genannt, von ihm wird gesagt »And for his ordinary
pays his heart« (ILii. 229) (»Und dort muf nun sein Herz
die Zeche zahlen«), und die Phantasie seiner Freunde und
Feinde visualisiert ihn immer in tippigen Gelagen sowie im
ibertragenen Sinn als Opfer seines »appetite« (z.B. ILi. 11
und 19-27). Kérpermetaphorik wird also in einem Verstar-
kungseffekt benutzt, um wiederum etwas Korperliches aus-
zudriicken.

Da die Motive der Handelnden meist im Dunkeln blei-
ben* und da die Charakterisierung insgesamt jegliche
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psychologische Plausibilitit tibersteigt, wird das Interesse
auf die Handlungen selbst und die physische Priasenz der
Figuren gelenkt. Durch das Rollenspiel Cleopatras in einem
unberechenbaren Wechsel von Stimmungen und durch die
Beschreibung der Wirkung dieses Spiels wird diese Auf-
merksamkeitslenkung noch verstirkt. Enobarbus zum Bei-
spiel erzihlt von einer Szene, wie sie nach einem Lauf
atemlos spricht und auch diese Schwiche noch zu einer
Starke macht. Und in einer Lobrede, die ihren Charakter

als Méannerphantasie nicht verleugnen kann, beschreibt er
sie so:

Age cannot wither her, nor custom stale
Her infinite variety. Other women cloy

The appetites they feed, but she makes hungry
Where most she satisfies;
(ILii. 239-42).

Sie macht das Alter
Nicht welk, noch taglicher GenuR ihr stumpf
den Reiz, den immerneuen; andre Weiber
Satt’gen die Lust gewihrend: sie macht hungrig,
Je reichlicher sie schenkt.
Mit Aussagen wie »We cannot call her winds and waters
sighs and tears. They are greater storms and tempests than
almanacs can report« (Lii. 146-47) (»Diese Stiirme und Fluten
kénnen wir nicht Seufzer und Trinen nennen: das sind
grofere Orkane und Ungewitter, als wovon Kalender Mei-
nung tun«) wird der kosmische Bezug angedeutet, in den
das Drama immer wieder gestellt ist. Im Gegensatz zur
idealisierenden Uberhshung der angebeteten Damen im
traditionellen Schonheitspreis reduziert dieser kosmische
Kontext die physische Dimension der Korper nicht.

Der hyperbolische Preis Cleopatras durch Antony be-
zieht sich auf ihren kérperlichen Ausdruck:
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wrangling queen!

Whom every thing becomes~to chide, to laugh,

To weep; whose every passion fully strives

To make itself in thee fair and admired.

(Ii. 48-51)

Ptui, zanksiichtige Kénigin!

Der alles zierlich steht, Schelten und Lachen,

Und Weinen; jede Unart kimpft in dir,

Daf8 sie zur Schénheit wird.

Die Verteufelung, die auf die vielen Idealisierungen folgen
muf, ist dhnlich wortgewaltig und beniitzt wieder den
Kérper, wenn Antony Cleopatra als »foul Egyptian« und
»triple-turned whore« (IV.xii. 10 und 13) (»schéndliche
Agypterin« ; »Dreifache Hure; IV.xi) beschimpft, wenn
Scarus sich in Hafltiraden ergeht und Pompeius seine Ver-
dédchtigungen duflert, die alle unter die Giirtellinie zielen.
Antonys Angst vor Verweiblichung und Verfiihrung wird
nicht nur in den Aussagen seiner Kampfgenossen gespiegelt,
die sein Verhalten auf Cleopatras Einfluf3 zuriickfiihren,
sondern auch durch Cleopatras Rede selbst, in der sie
Antony mit dem Fisch an ihrer Angel vergleicht. Die Angst
vor verschlingender weiblicher Sexualitit als beliebtes
Thema Shakespeares findet ihren exzessiven Ausdruck in
diesem Drama.

Das Stiick beriihrt hiufig die Frage, was die Macht, die
Cleopatra zugeschrieben wird, mit »normaler« Weiblichkeit
zu tun hat. Sie wird mehrfach als Hexe bezeichnet, als
»gipsy« (Li. 10; IV.xii. 28)%, als »great fairy« (IV.viii. 12)
(»grofle Fee«). Auch die Vielfalt der dieser Figur zuge-
standenen Koérperhandlungen, die Tatsache, daf Cleopatra
ohne die sonst fiir weibliche Charaktere typischen Familien-
bande dargestellt wird, ihre Bewegung im Raum, alles das
148t sich in keiner Weise mit der sonstigen Behandlung
weiblicher Figuren im Werk Shakespeares in Einklang brin-
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gen. Bezeichnend ist auch die Schlufiszene, in der sie sich
mit dem Entschluf, sich auf diese besondere Weise das

Leben zu nehmen, aulerhalb ihres Geschlechts stellt;
My resolution’s plac’d, and I have nothing

Of woman in me: now from head to foot

I am marble-constant; now the fleeting moon

No planet is of mine.
(V.ii. 236-39)

Fest steht mir der Entschlug; nichts fiihl’ ich mehr

Vom Weib in mir: von Kopf zu Fuf8 ganz bin ich

Nun marmorfest; der unbestind’ge Mond

Ist mein Planet nicht mehr.

Der Untergang einer solchen Dramenfigur im Rahmen der
poetischen Gerechtigkeit ist vorprogrammiert, muf diese
doch die Normen der Zeit und dariiberhinaus die spezi-
fischen Interessenskonfigurationen, in denen der Autor an-
gesiedelt ist, spiegeln. Aber Cleopatra, wie Shakespeare sie
konzipiert hat, 148t sich schwer im Sinne der Warnung und
alleine als negatives Beispiel funktionalisieren. Gerade die
Selbstmordszene spricht ikonographisch eine andere Spra-
che als die der Handlung, denn der sexuell gedeutete Korper
feiert noch im spektakuliren Schlugbild der Schlangen an
Cleopatras Briisten einen Triumph.

7. Vor dem Verschwinden. . .

Heute wird im Rahmen der vielfiltigen Gegenreaktionen
das Verschwinden des Korpers im fortschreitenden Prozef
der Zivilisation beklagt. Es wird versucht, die Aufspaltung
in Korper und Geist, die so lange zugunsten des letzteren
verschoben wurde und damit den Kérper ins Unbewufite
und in die Verwaltung durch die Disziplinen abdringte,
rickgingig zu machen und dje Spuren dieses verdringten
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Korpers wieder aufzufinden. Die Dramen Shakespeares
eignen sich gut als Station fiir diese Suche, denn dort wird
der Korper noch in grofem Umfang einbezogen, sinnlich
dargestellt, in Bildbeziigen eingesetzt. Shakespeares Vision
vom menschlichen Subjekt ist in sich nicht einheitlich und
geht auch immer wieder von Spaltungen zwischen Kopf
und Koérper aus — denn sonst konnte in den Stiicken nicht
s0 viel iiber den Korper geredet werden — aber trotzdem
bezieht die Darstellung des Subjekts den Kérper ein. Nur
vor dem Hintergrund einer solchen — wenn auch diskur-
siven — Prasenz des Korpers bei Shakespeare konnte ich
Gberhaupt von der relativen Abwesenheit der weiblichen
gegeniiber den mannlichen Kérpern sprechen.

Das Problem der Rede iiber den Korper — das wird von
denjenigen iibereinstimmend festgestellt, die sich darauf
einlassen - ist das Fehlen einer iibergreifenden Sprachebene.
Es gibt keine addquate Sprache dafiir, weil sich die Diskurse
liber den Kérper in den einzelnen Disziplinen so weit von-
einander entfernt haben, daf sie nur noch wenig Gemein-
samkeiten besitzen. Wenn jedoch iiber den Korper in der
Literatur geschrieben werden soll, miissen solche Gemein-
samkeiten hergestellt werden, denn weder der medizini-
sche, noch der psychoanalytische, pidagogische oder sozio-
logische Diskurs allein konnen dafiir ausreichen. Bestenfalls
ist es also ein Schreiben mit Schuldgefithlen wegen der
vielen methodischen Ubertretungen, die der/die Schrei-
bende begehen muf. Entsprechende Texte greifen deshalb
auch auf viele ungenaue Begriffe und vage Metaphern zu-
ruck, wie die des Verschwindens, der Wiederkehr, der
Auferstehung, der An- und Abwesenheit.¥

Es ist eine doppelt ex-zentrische Perspektive, die im
Blick auf die Kérper und dariiberhinaus noch auf die weib-
lichen verfolgt wurde. Was dabei sichtbar wird, sind Mo-
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mente des Verschwindens und der Wiederaneignung im
idealisierten Korper, bedingte Anwesenheit im verkleideten
Korper, eine verzerrte Prisenz im Korperteil als negativer
Projektion und eine Einzelfigur wie Cleopatra, deren sinn-
liche Kérperexistenz in den Text eingeschrieben ist. Das alles
1aBt sich nicht zu einem einheitlichen Ort des Weiblichen
zusammentfligen, ein Zeichen dafiir, daf ideologische Fest-
legungen, die sich im 18. und 19, Jahrhundert so viel ein-
engender zeigten, noch nicht vollzogen waren.

' As You Like It (ILvii. 139-166)/ Wie es Euch gefallt. Im folgenden zitiere ich
aus William Shakespeare. The Complete Works, hg. Peter Alexander (London,
Glasgow, 1951). Die Ubersetzungen nach Schlegel / Tieck entnehme ich df.'r
Shakespeare-Ausgabe des Verlags Kohlhammer (Stuttgart 1956); die
Stellenangaben entsprechen den Akt- und Szeneneinteilungen der englischen
Ausgabe, ohne Angabe der Zeilen,

? vgl. die gleiche Struktur in zwei Spriichen aus dem 17. und dem 20. ]ah.r-
hundert: »Wer nicht liebt Wein, Weib und Gesang, der bleibt ein Narr sein
Leben lang« und »Wer zweimal mit derselben pennt, gehort schon zum
Establishment«.

* Stephen Greenblatt, Renaissance Self-Fashioning (Chicago, London 1980)
*vgl. u.a. Juliet Dusinberre, Shakespeare and the Nature of Women (London
1975); Judith Cook, Women in Shakespeare (London 1980); Marilyn French,
Shakespeare’s Division of Experience (London 1982)

> Catherine Belsey, »Disrupting Sexual Difference: Meaning and Gender in
the Comedies«, in: Alternative Shakespeares, hg. J. Drakakis (London 1985),
S. 188

* Catherine Belsey, The Subject of Tragedy (London 1985). Zur »wider-
spriichliche(n) Behandlung des Themas >weibliche Natur«« vgl. auch Horst
Breuer, »Shakespeares Midchen und Frauen im familiengeschichtlichen
Kontext«, Anglia, 105 (1987), 6993

” Belsey, Tragedy, S. 149

® Antonius und Cleopatra

? vgl. dazu vor allem Lisa Jardine, Still Harping on Daughters. Women and
Drama in the Age of Shakespeare (Brighton 1983), Kapitel I

1 vgl. dazu Janet Adelman, »Male Bonding in Shakespeare’s Comedies«,
in: Shakespeare’s Rough Magic, hg, Peter Erickson, Coppelia Kahn (Newark,
London, Toronto 1985), S. 73-103; W.T, MacCary, Friends and Lovers. The
Phenomenology of Desire in Shakespearean Comedy (New York 1985), S. 28-44
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"'vgl. dazu Belsey, »Disrupting sexual difference

" vgl. Leonard Tennenhouse, Power on Display. The Politics of Shakespeare’s
Genres (New York 1986), S. 69: Nach seiner Sicht ist — in der Logik der
Shakespeareschen Komédien — »die Frau die wichtigste Wahrung im System
der politischen Austauschhandlungen. « -

" B. J. Todd, »The Remarrying Widow: A Stereotype Reconsidereds, in:
Women in English Society 1500-1800, hg. Mary Prior (London 1985), S. 54-92
' Der Kaufmann von Venedig

'® Die beiden Veroneser

'¢ Zitiert nach John Vyvyan, Shakespeare and Platonic Beauty (London 1961),
S. 49

' Vyvyan, Platonic Beauty, S. 200-201

' Liebes Leid und Lust / Verlorene Liebesmiih

" Die Komodie der Irrungen

% Romeo und Julia |

* vgl. Holger Klein, Das weibliche Portrait in der Versdichtung der englischen
Renaissance (Diss. Miinchen 1969)

2 W. T. MacCary, Friends and Lovers; Murray M. Schwartz, »Shakespeare
through Contemporary Pschoanalysis«, in: Representing Shakespeare, hg.
Murray M. Schwartz, Coppelia Kahn (Baltimore, London 1980), 5. 21-32;
Coppelia Kahn, Man's Estate. Masculine Identity in Shakespeare (Berkeley 1981)
® Viel Lirmen um nichts

* Das Wintermiirchen

* vgl. dazu Marina‘Warner, Monuments and Maidens. The Allegory of the Female
Form (London 1987), Part Three: »The Body in Allegory« | ,
*In »Language and Sexual Difference in Romeo and Juliet, in: Shak.espearﬁ s
Rough Magic, S. 168-192, weist E. Snow nach, wie sehr Romeos .Bllder fur
Julia eine Fragmentierung ihres Korpers vornehmen, wogegen Julia auf eine
ganzheitliche Sicht zielt. .

¥ Francis Barker, The Tremulous Private Body. Essays on Subjection (London
1984), 5. 89

* Leonard Barkan, Nature's Work of Art. The Human Body as Image of the World
(New Haven, London 1975), S. 61-115

* Im Wérterbuch werden »Beifizange« und »Xanthippe« angegeben.

* Kinig Lear

' wird iibersetzt mit »in der verfluchten dunkeln Gruft des Mords;
eigentlich »abscheuliches, dunkles, blutsaugendes Loch«

* Wortlich iibersetzt miiite es »Schof des Todes« heiffen. .
*vgl. Leslie A. Fiedler, The Stranger in Shakespeare (New York 1972); Richard
P. Wheeler, »Since first we were dissevered: Trust and Autonomy in
Shakespearean Tragedy and Romancex, in: Representirllg Shakespeare, S 150-
169; Coppelia Kahn, Man'’s Estate; Linda Bamber, Comic Women, Tragic Men.
A Study of Gender and Genre in Shakespeare (Stanford 1982)
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* Bamber, Comic Women, S. 15

* Der Sturm

* Belsey, Tragedy, S. 181

% Der Widerspenstigen Zihmung

* Eine weitere stereotype Bezeichnung fiir eine zinkische Frau

* wortlich iibersetzt miiite es »Zorn / Wut« heilen; mit der hier vorliegen-
den Ubersetzung ist bereits eine Gesamtinterpretation der Figur vorweg-
genommen.

¥ Die Ubersetzung bei Schlegel / Tieck lautet »Das schonste Frauenbild«;
»lass« wird im Sinn von »unverheiratete Frau« beniitzt; wortlich dann »eine
beispiellose Frau«.

“ Bamber, Comic Women, S. 45

* bei Schlegel / Tieck nicht iibersetzt; »noch eine ausgelassene Nacht«

¥ vgl. dazu auch Héléne Cixous, die sich in einem mimetischen Text mit
dem Kérper Cleopatras befafit, mit seinem »Uberschuf an Leidenschaft«
und »Uberfluf der Phantasmenc, den dieser erzeugt. In: La jeune née (Paris
1975)

* vgl. dazu Janet Adelman, The Common Liar. An Essay on Antony and
Cleopatra (New Haven, London 1973)

* Zur Fortschreibung dieser Angst in der Kritik vgl. Linda T. Fitz, »Egyptian
Queens and Male Reviewers: Sexist Attitudes in Antony and Cleopatra«,
PMLA, 28 (1977), 297-316

* »gipsy« wird einmal mit »Mohrin« (1) und einmal mit »Zigeunerweib«
uibersetzt. Als zeitgendssische Konnotationen von »gipsy/gypsy« sind
»f"\gypterin«, »Frau von dunklem Typ« und »listenreiche, betrﬁgerische
Frau« verzeichnet.

¥ vgl. Dietmar Kamper, Christoph Wulf, hg., Die Wiederkehr des Korpers
(Frankfurt/M. 1982); dies., hg., Der andere Korper (Berlin 1984); Christiaan
L. Hart Nibbrig, Die Auferstehung des Korpers im Text (Frankfurt/M 1985)
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Blicke auf den weiblichen Korper. Erica Pedretti,
Ferdinand Hodler und die Kunstgeschichte

In einer jiingst erschienen Studie mit dem Titel »Der fliich-
tige Blick«, die den Wandel des Gesichtssinns seit der Re-
naissance untersuchen will, muf8 der Autor Thomas Klein-
spehn einleitend folgende Einschrinkungen vornehmen:
»Dabei erweist es sich allerdings als auBerordentlich
schwierig, auch den Wandel des weiblichen Blicks zu
rekonstruieren, denn dariiber existieren kaum Quellen.
Deshalb handelt es sich bei dieser Studie im wesentlichen
um eine Geschichte des mannlichen Blicks, der in seiner !
sexuellen Konnotation in erster Linie auf Frauen gerichtet'
ist. So kann erst mit der Brechung mit der mannlichen Zu-
schreibung eine Anniherung an die Bedeutung des Sehens
fiir beide Geschlechter gelingen«.! Warum existieren zum ‘
sogenannten weiblichen Blick kaum Quellen? Und was ver-
steht man unter der »Brechung mit der mannlichen Zu-
schreibung«? Mit diesen und weiteren Fragen beschaftigt
sich ein Roman, der 1986 erschienen ist und der schon vorab
durch den auszugsweisen Vortrag der Autorin den Inge-
borg Bachmann-Preis 1984 gewann: Erica Pedrettis Valerie
Oder das unerzogene Auge.

Pedrettis Roman handelt von Franz dem Maler und
Valerie, seinem Modell, die auch seine Geliebte und Mut-
ter seines Kindes ist. Er ist aus der Perspektive Valeries
erzidhit und wechselt zwischen erster und dritter gramma-
tischer Person. Valerie ist an Krebs erkrankt und wird in
dieser Situation von einer Flut von Erinnerungen und Bil-
dern iiberschwemmt. Eine geplante Chinareise kann sie auf-
grund der Krankheit nicht antreten, aber in der Phantasie
beschiiftigt sie sich viel damit und verkniipft Erzahlungen
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von abgeschlagenen und aufgespiefiten Kopfen mit ihrer
Situation, in der sich der Kopf selbstindig gemacht hat:
»freifliegende Gedanken, kaum mehr zu verfolgen« (108).
Die Reise, die sie stattdessen antritt, ist eine nach innen,
um wenigstens noch in der Krankheit und im Sterben
einem eigenen Ausdruck nachzusptiren. Franz malt sie bis
zu ihrem bevorstehenden Ende. Er hilt die Stadien ihres
korperlichen Zerfalls fest, wihrend sie ihrerseits versucht,
die medizinischen Apparate der Diagnostik und Therapie
und ihren Alltag zu beschreiben. Das Geschehen folgt auf
komplizierte Weise einem Modell, dem Malen und der
Kunsttheorie des Schweizer Malers Ferdinand Hodler, der
von 1853-1918 lebte und mehrere seiner Geliebten, vor
allem Valentine Godé-Darel, als Kranke und Sterbende
gemalt hat. Die verschiedenen Ebenen des Erzihlens
werden iibergangslos, bruchstiickhaft, keiner erkennbar
konstruierten Chronologie oder sonstigen Sukzession fol-
gend ineinander montiert. Erinnerung, Dialogfragmente,
Tagebuchnotizen, Phantasien, Berichte, Zitate scheinen
wuchernd und unmotiviert einander zu folgen. Dazu
spater noch mehr.

Ich will nun eine Lesart des Romans versuchen, in der
dieser als ein Teil der komplexen Diskussion um weibli-
ches Schreiben und weibliches Sehen erscheint, eine Dis-
kussion, die von Muse und Modell, von Schaulust und
Blickverbot, von 6konomischen und sozialen Verhinderun-
gen, von Anatomisierung und Normierung, von Authenti-
zitatsfiktion und Verkérperung handelt.
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Die kranke Valentine Godé-Darel

Die sterbende Valentine Godé-Darel
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1. Der Maler und das Modell

Franz der Maler und Valerie das Modell nehmen Positionen
ein, die in der Geschichte der abendlindischen Malerei nicht
geschlechtsspezifisch variabel sind.> »Minner handeln,
Frauen werden dargestellt. Minner blicken auf Frauen.
Frauen beobachten sich selbst als Beobachtete. Dies be-
stimmt nicht nur die meisten Beziehungen zwischen Min-
nern und Frauen, sondern auch diejenige der Frauen zu sich
selbst«, schreibt John Berger!, und Laura Mulvey bringt dies
auf die kurze Formel: »Die Frau als Bild, der Mann als Tra-
ger des Blicks«®, also einer geschlechtsbezogen standar-
disierten Verteilung von Subjekt- und Objektrollen. Eine
solche asymmetrische Zuteilung von Macht und Ver-
fligungsgewalt des Blicks® ist nicht ohne ihren Zusammen-
hang mit konkreten 6konomischen und sozialen Bedingun-
gen, mit dem in der Geschichte verwehrten Zugang zur
(asthetischen) Bildung, der Unvereinbarkeit von Weiblich-
keit und Kiinstlertum zu denken.

Valerie nimmt gegeniiber Franz noch eine weitere
Position ein, die sich in der Geschichte hdufig mit der des
Modells kreuzt - die Rolle als Geliebte und Muse. Die Ge-
liebte fiihlt sich einerseits zum Modell degradiert: »DAS
MODELL, sichlich, das stimmt. Stimmt ganz genau: eine
Sache. Die Sache hat mit mir, Valerie, nichts zu tun (.. .)
Die Liebe zu mir ist zum Anlaf geworden, zu nichts mehr«
(11), »Und ich mag es nicht, von irgendjemand so gesehen
zu werden, noch weniger, wenn Franz zeichnend iiber mich
herféllt, um mich so erschépft, widerwirtig fad, faul, so
faulend darzustellen.« (139). Andererseits aber spiirt Valerie
nicht ohne gelegentliche Genugtuung ihren Einfluf auf die
Bilder von Franz, auch wenn sie nur dabeisitzt: »So als malte
ich mit (.. ) als gehe etwas von mir in das Bild ein« (46)
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und »So ist mein Verfall fiir etwas gut, er kann ihn studie-
ren, ihn aufzeichnen: das Sterben, sein Thema, ich bin sein
Modell mehr denn je.« (175) Noch in der Krankheit und
sogar durch sie fallt ihr die weibliche Musenrolle zu, »Reso-
nanzboden und Inspirationsquelle« fiir den Kiinstler, wie
Peter Gorsen dies nennt.” Ein verschwiegenes, blickloses
Mitschaffen als Beitrag von Frauen zur Geschichte der Kiin-
ste, die aus dieser Perspektive nicht zu schreiben ist.

2. Der enteignende und der enteignete Blick

Die Geschichte des Blicks ist auch eine Geschichte der
wechselnden Codierungen des Blicks. Im Fall von Franz
geht es um Perspektive, Proportionen und die Anwendung
einer neuen Farbtheorie. Wie Diirer und Hodler bentitzt er
die Diirerscheibe zwischen sich und dem Modell, »so als
wire eine Trennung unbedingt notig« (19), wie Valerie an-
merkt. Damit erscheint er im Text als Vertreter der tber
Jahrhunderte bestimmenden Malweise aus der Zentral-
perspektive mit festgelegten Transformationsregeln fiir die
Ubertragung einer dreidimensionalen Wahrmehmung auf
die zweidimensionale Bildfliche, einer Lehre und Dar-
stellungskonvention, die das malende Subjekt uber die
Position des eigenen Auges und des ebenfalls von ihm fest-
gelegten Fixpunkts ins Zentrum setzt, ihm die hierarchisch
geordnete Verfiigung tiber jedes Detail zuspricht. Im Rah-
men der globalen Kritik an abendldndischen Denk- und
Anschauungsformen wird heute oft angemerkt, dag es sich
bei dieser Darstellungsweise um ein Sehen handelt, das nur
von einem Auge ausgeht und das iiberdies weder blinzelt
noch wandert?; das andere/ Andere hat strukturell keinen
Raum.
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Wie Hodler ist Franz der Uberzeugung, daf nur der-
jenige einen Gegenstand bildlich darstellen kann, der die
Proportionen eines jeden einzelnen Teils begriffen habe: »die
Proportionen eines Objekts zu erfassen, das sich von einer
ebenen Flache abhebt, einer ebenen Fliche wie dieser See,
werde einem unvorbereiteten Auge niemals gelingen.« (80)
Das vorbereitete Auge dagegen hat — so will es das in die-
ser Lehre fortlebende platonische Gedankengut — Anteil an
einem geheimen Wissen, dafl namlich »Proportionalitét (. . .)
den inneren Zusammenhang des Kosmos (bestimmt), der
in eine sichtbare und eine unsichtbare Hilfte zerfallt.«® Das
Angeschaute und Wiedergegebene korrespondiert mit
einer metaphysischen Essenz, indem die Kategorien der
Wahrnehmung und Abbildung bereits auf diese ausgerich-
tet sind. Im Namen dessen, was angeblickt wird, selbst aber
nicht zuriickblicken kann, verweist Valerie auf das, was
dabei verlorengeht. Zunichst ist es vor allem die Tatsache,
daf sich damit der Maler vor allem Lebendigen, sei es er-
freulich oder voller Leid, abschirmt. In einer exemplarischen
Szene, »heiter bei blauem Himmelx, erfreut sich Valerie an
der Gegenwart des Geliebten und der strahlenden Natur,
wihrend Franz, Hodler zitierend, seinen Blick genormt auf
die Frau und die Natur richtet: » Ach, du solltest dich jetzt
selber sehn! Wegen des lachenden Spiels der gefirbten
Schatten, schreibe Hodler, sagt Franz, Schatten, die, anstatt
grau, wie man allgemein filschlicherweise nicht nur an-
nimmt, sondern auch malt (. . .) wihrend die Schatten aber
tatsiachlich durchtrinkt sind von Blau und Violett, in deren
Mitte das Orange der Reflexe schimmert.« (13) Wie die
Diirerscheibe setzen sich die Wahmehmungskategorien vor
die Erfahrung, und Valerie wird zu einer »Frage von schwer

zu reproduzierenden Farbflecken, Glanzlichtern, Linien-
verlaufen« (12).
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Heute wird in der beliebten stereotypen Rede vom so-
genannten »ménnlichen Blick« diesem bereits die Bentutzung
von Seh- und Darstellungskategorien per se angelastet. Dafs
es immer Sehkategorien gibt und geben wird, die das Ob-
jekt beim Anblick und der Wiedergabe strukturieren, ihm,
wenn man so will, Gewalt antun'?, wird nur bestreiten, wer
naiv an ungehinderte Reprasentation glaubt. Es gilt zu un-
terscheiden zwischen der geschlechtlich fixierten Macht
tiber den Blick und die Darstellungskategorien einerseits
und den geschlechtsspezifischen Inhalten und Ausrich-
tungen dieses Blicks andererseits. Erst zeitgenossische
Kinstlerinnen haben ausreichend Beispiele fiir weibliche
Blicke auf den miannlichen Kérper geliefert, da8 wir erken-
nen kénnen, dafl auch diese nicht ohne Stilisierung, Perspek-
tivierung, Distanzierung, Fetischisierung etc. auskommen.
Die vieldiskutierte Londoner Ausstellung »Women’s Images
of Men« von 1980 fiihrte die Resultate begehrlicher, be-
wundernder oder einfiihlender oder bosartiger weiblicher
Blicke vor und wurde vor allem deshalb angegriffen, weil
in den Bildern der ménnliche Kérper »zum Objekt gemacht«
worden sei. Dadurch, daf die Rollen so lange geschlechts-
spezifisch invariabel angelegt waren, konnten ménnliche
Projektionen, Phantasmen und Traumata der Subjektgenese
sich wie selbstverstindlich mit den Darstellungsformen
verbinden, daf es sich nun schwierig gestaltet, die nétigen
Unterscheidungen zu treffen. Die Kélner Kiinstlerin Rune
Mields hat in einer Serie von Bildern aus dem Jahr 1984 mit
dem Titel »Die Schonheit der Ménner und die Sehnsucht
der Frauen« den klassischen Proportionen ménnlicher Akte
aus der Tradition den eigenen Blick auf den mannlichen
- Korper entgegengesetzt. Sie wechselt dabei die Rollen, zeigt
-aber, da8 auch ihr eigener Blick ein messender ist, dafl er

. zudemin Ausei!mdemetzung mit den klassischen Konven-
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tionen gebildet ist und dafl die Suche nach einer »genuin
weiblichen« Blickweise vergeblich bleiben mus.

Zunehmend lehnt sich die Romanfigur Valerie gegen
die ihr zugewiesene passive Rolle auf. Gegenseitigkeit
wird mit fortschreitender Krankheit Valeries vollig aus-
geschlossen, denn immer weniger kann das Modell den
Blick des Malers erwidern, noch kann es aus dem Bild
zuriickblicken. Der Maler wird zum eindringenden Augen-
Zeugen des Verfalls, das Modell zur unfreiwillig Beobach-
teten. (Die Malerei des 19. Jahrhunderts weist viele entspre-
chende Inszenierungen auf — meist mit sexualisierter Aus-
richtung -, in denen das Modell sich entweder keines
Betrachters bewuft ist oder soeben erschrocken seine An-
wesenheit feststellt). Der enteignende Blick kennt keine
Gegenseitigkeit, weil er das Gegeniiber nicht eigentlich be-
achtet.!?

Valerie muf erkennen, da8 sie keinen eigenen Blick hat,
sondern vorwiegend mit den Augen von Franz wahrnimmt:
»ich seh sowieso schon alles so wie du es siehst, wir sehen
langst alles, als wiren wir eines, als wiren wir nur noch
einer: du.« (17) Liebe ist der Nexus, der die Enteignung des
Blicks versiifit und Valerie voriibergehend zum Mitagieren
bewegt: »Er lehrte sie die richtigen Antworten und sie war
bereit, zu lernen. Gliicklich und stolz teilte sie seine An-
sichten und bemerkte, wie der, den sie liebte, sich bei ihr
wohlfithlte.« (26) Doch iibergangslos macht sich dann ein
Gefiihl der panischen Angst breit, denn ihr droht der Ver-
lust einer Existenz auerhalb der Bilder. Es geht um Leben
und Tod, und dies nicht nur im symbolischen Sinn. »Man
gibt seiner Liebe Gestalt«, sagt Franz nach Hodler, und im
Modell wird diese Aussage dann wortlich genommen ge-
lebt; »Me!wmxdmeiuwurdesaemﬂmn,zusemﬂﬂd.
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vorfand.« (89) Die Erzahlung spricht damit einen typischen
Ort des Weiblichen an, das in Bildern aufgehoben zu sein
scheint, die von ihm produziert worden sind.

3. Das unerzogene Auge

Die Beschreibung der Enteignung des Blicks und deren
Konsequenzen fiir die Protagonistin stellt jedoch nur die
eine Seite des Romans dar; die andere verspricht uns be-
reits der Titel des Buchs. »Das ginzlich unerzogene Auge
sieht nicht in derselben Art wie das Auge des Geiibten Form
und Farbe der Dinge (. . .) schreibe Hodler« (24), sagt Franz.
Mit zunehmender Krankheit aber ibt sich Valerie im uner-
zogenen Sehen, das gleichzeitig ein ungezogenes ist, denn
wenn sie etwas mit ihren eigenen Augen sieht, ist es fiir sie
»wie ein Seitensprung« (81), und ihn verletzt es, wenn sie
»fremddenkt«. Das Blick- und Denkverbot wird in Begrif-
fen von Besitz und Sexualitit formuliert. Angesichts des
bevorstehenden Todes aber schreibt, photographiert,
notiert, zeichnet Valerie, als »Steckenpferd« und als »Sterb-
liche von so geringer Konsequenz« (24). »Wenn sie notierte
oder skizzierte (. . .) was sie vor sich stellte oder sich vor-
stellte, so versteckte sie das Papier schnell, bevor jemand
ins Zimmer kam, was ihr unerzogenes Auge zustande ge-
bracht hatte« (23). (Wir werden an die Geschichte von »the
creaking door« ihrer Vorgingerin Jane Austen erinnert, der
das Knarren jhrer Wohnzimmertiire sehr entgegenkam, da
sie vor den eintretenden Dienstboten, Familienmitgliedern
oder Besuchern schnell noch ihr jeweiliges Romanmanu-
skript verstecken konnte.) Doch woher soll, nach der Ent-
agnmgdm%emmgaergespaﬂwadm welcheFor-
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Der intertextuelle Bezug zu Hodler, den erstaunlicher-
weise die meisten Rezensenten fiir iiberflissig oder gar
unnotig?? halten, 1afit uns deutlicher erkennen, worum es
auf einer iiberindividuellen Ebene geht. Der ménnliche
Kunstschaffende reiht sich in eine Tradition ein, in der die
Spannung zwischen Ubernahme und Abwandlung von
Konventionen als konstitutiv gilt. Ein Modell von Suk-
zession, von Vorbild und Nachahmung, von véterlicher
Ubergabe grundlegender Ansichten. Der ordnende Blick hat
eine Geschichte, und Franz ist nicht irgendein Kiinstler, son-
dern mit dieser intertextuellen Reihenbildung wird er als
exemplarischer Kiinstler konstruiert. Fir die kreative Seite
in Valerie dagegen gibt es keine Vorbilder, keinen Ort als
Kiinstlerin, keine dsthetische Genealogie.

Konsequenterweise wird dann in diesem Roman auch
nicht versucht, einen geschlossenen alternativen Entwurf
weiblichen Sehens zu gestalten. Entsprechend ist Valerie in
der Kritik am normierten Blick auch sehr viel artikulierter
als in der Beschreibung des unerzogenen Blicks. Dieser
duflert sich meist nur indirekt, wird nicht beschrieben,
sondern konkret gelebt und vor allem durch die Schreib-
weise — also auf ein anderes Medium bezogen — ausgedriickt.
Valerie will alles notieren und beobachten und moglichst
sofort und unvermittelt festhalten: »Mitten im Erzahlen
eines Zustandes stand sie auf und wufite: jetzt, oder aber
es kommt nie mehr dazu. Und was sie hatte beschreiben
wollen, eine Vorstellung, etwas fast Unsagbares, fiihrte sie
aus, atemlos, pausenlos iiber lingere Zeit, bis es als Bild
anzusehen, anzufassan dahing.« (137) Das, was sie tut, be-
schreibt sie mit »miithsam etwas der Verwilderung ab-
ringen« (42). Vor allem im Krankenhaus, konfrontiert mit
der Apparate-Medizin, versucht sie, genau hinzusehen und
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brochen von Phantasien und Erinnerungen. Die Unter-
brechungen haben auch eine materielle Basis im weiblich
sozialisierten Alltag Valeries, da Franz, die Katzen, das Kind,
die Handwerker, die Nachbarkinder, der Baulirm, die
Zugehfrau, der Garten, der Haushalt Anspriiche stellen, die
kontinuierliche Arbeit nicht zulassen.

In den entsprechenden Passagen wuchert das Erzihlen,
breitet sich im Exzess aus, nichts mehr pafit zusammen, oft
sich die Redeanteile der Personen nicht mehr zu unterschei-
den, Siatze werden unvermittelt abgebrochen, und beim
Lesen mochte ich fast dem Buch ein sorgfiltigeres Lektorat
wiinschen, wenn das alles nicht System hitte, dieses
streckenweise irritierende Fehlen eines jeglichen dstheti-
schen Konzepts. Fiir die Leserin/den Leser bereitet der Blick
des unerzogenen Auges eine erschwerte, ungeduldige
Rezeption und bezieht sie auf eine Weise ein, die unbequem
ist und keinen &sthetischen Genu8 bringt. Als Valerie iiber
die Sorge dariiber, was ihr Kind nach ihrem Tod machen
wird, schreiben will, verschligt es ihr die Sprache, und die
Seite im Buch bleibt leer. Und in einem Absatz, in dem die
Gedanken wild durcheinandergehen, heifit es: »Keine leben-
digen Gefiihle, keine lebendige Erinnerung, alles ist diffus
und soll so ertraglich bleiben, diffus wie ihr Zustand« (136).
Die Unméglichkeit einer geordneten und dazu weiblichen
Rede wird genauso wie die Unméglichkeit eines eigenen,
weiblichen Blicks demonstriert. Der Tumor der Erzihlerin/
Protagonistin sowie der durch Franz’ Kiinstlergenealogie
zwangsweise eingefiihrten Valentine ist mit diesem chaoti-
schen Erzidhlen/Schauen sowoh! konkret mimetisch wie-
dergegeben als auch symbolisch zu begreifen.

- Daneben gelingen Valerie Besdtrelbungen von visuel-
_lmVargzingenwmfnlgm el
| Leuchten auf den Gleisen (. . )emmgm:heshcht
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die Schwellen geschiittet, eine warme, nicht genau benennbare,
irisierend strahlende Farbe aus Rot, Orange und Braun, von den
Schienen scharf glinzend durchschnitten (. ..) Jetzt fahrt der
Schnellzug ein, {iberfihrt die Farbe, schlagartig ist alles dahin. (49)

Seit Stunden schneit es. Uber den Miinsterplatz lauft ein
Dalmatiner: iiber eine leere weifle Fliche werden im Rhythmus
eines laufenden Hundes schwarze Flecken bewegt. (106) (. . .) Sie
schliipft in das gescheckte Hundefell, das unerzogene Auge be-
greife namlich nicht alle Werte der Erscheinung, jenen Rhythmus
der Formen, der durch Bewegung, Stellung und Gestus erzeugt
werde, und bewegt die auf einen weifien Pelz aus Acryl kopier-
ten schwarzen Tupfen in ihrem eigenen Rhythmus {iber den ver-
schneiten Platz. (108)

FUNF VOR EINS, die zweimotorige Maschine steht, nimmt An-
lauf, Valerie sitzt an der Luke schrig hinter dem Propeller, sieht
durch seinen Drehkreis wie durch eine Scheibe, jetzt gehts im
Karacho, das Flugzeug hebt ab, die grune Julilandschaft taucht in
der Diagonalen weg, neigt sich dann wieder steil ihr entgegen.
Felder, zwei Tiimpel, Ortschaften, Waldstiicke. Uber dem drecki-
gen Dunst am Horizont eine schmale leuchtende Linie. Das schon-
ste Wetter, auf der Fahrt zum Flugplatz war der Bahnlinie ent-
lang wieder mal alles in Bliite, Rosen in den Girten, Kiihe auf der
Weide, ein Pferch mit lauter schwarzen Schafen, das ist keine Zeit
zum Sterben, du darfst jetzt nicht tot sein. (52-53)

Ist dies der erzogene Blick, der durch Franz’ Schule des
Sehens gegangen ist? Er trigt eine Menge Spuren davon.
Und doch ihre Erfahrung? Wo lassen sich die Grenzen zwi-
schen dem eigentlichen und dem uneigentlichen Blick zie-
hen? Wenn Valerie alles, was sie tut, mithsam der Ver-
wilderung abringt, beteiligt sie sich nicht dabei an der Aus-
grenzung von Natur im Namen der Vernunft? Ist die chao-
tische, gierige Materialsammlung Ausdruck des sprichwort-
lichen weiblichen »Erfahrungshungers«? Der Roman gibt
uns zu bedenken, daf die oftmals ausdifferenzierten Alter-
nativen — hier unerzogener aber authentischer Blick, dort
geschultes Sehen mit fremden Augen - falsch gestellt sind
und die dialektische Verkettung negieren.
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4. Der Blick auf den Korper und die Verkorperung

Der Blick auf den weiblichen K6rper in der Malerei wie in
der Dichtung hat ein anatomisierendes Sehen privilegiert,
beim Schénheitspreis einzelner Korperteile in der Renais-
sance angefangen bis hin zur fetischisierenden Abbildung
in der Moderne. Valerie, das Modell, beschreibt dies von
der sprach- und blicklosen Seite, die in der Geschichte nicht
haufig zu Wort gekommen ist: »Ich hore den Stift auf dem
Papier und zerfalle unter den auf Einzelheiten konzentrier-
ten Augen in lauter Teilstiicke: Nase und Lippen und Kinn
und Stirn und Ohr und Auge und Hals und Haar und
Hand« (175). Was hier beschrieben wird, ist beunruhigend.
Wir kennen inzwischen zur Geniige psychoanalytische Deu-
tungsansatze, die im zerstiickelnden Kunstprozef ein Wie-
deraufleben der im Spiegelstadium nur oberflichlich zuge-
deckten Fragmentierung des Subjekts erkennen.* Das Ich,
das in seinem (ersten) visuellen Abbild eine Ganzheit an-
genommen hatte, die es selbst an sich nicht erleben konnte,
muf sich immer wieder dieser Tauschung stellen. In Trau-
men wie im kiinstlerischen Schaffen tauchen Phantasmen
der Zerstiickelung auf, in denen sich die Fragilitat des
falschlich beruhigenden Bildes beweist. Dies wire der Part
von Franz /Hodler, die in ihrem kiinstlerischen Proze8 ihre
eigenen psychischen Traumata am gemalten Gegenstand —
in diesem Fall der Frau - abarbeiten. Diese selbst jedoch,
auf den passiven Part festgelegt, durchlebt ihre eigenen
Phantasien der Zerstiickelung: »Weg mit dem Kopf! Weg
mit meinem Kopf, weg mit all seinen ausgemergelten griin-
lila Kopfen. Wenn ich die sehe, was oft nicht zu vermeiden
ist, zerfall ich noch schneller, endgiiltig. « (139) Das Unheim-
liche daran ist, da hier die Ebene der Imagination verlas-
sen wird und das Phantasma sich am physischen Korper
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selbst niederschlagt. Die Phantasmen fiihren ein Doppel-
leben, als Phantasien und als — in der Erzahlung — »gelebte
Realitit«.”” Dies mutet wie eine Riickkehr zu archaischen
Formen der Kérpermagie an, wie eine Spur, die das ausge-
schlossene Andere evoziert.’® Gleichermafien wortlich ge-
nommen wird der Blick unter die Haut, der sich in der
Malerei des 19. Jahrhunderts herausgebildet hat."” »Ihr ist,
als zoge er mit jedem Bleistiftstrich ein Stiick Oberflache,
ihre Haut, Stiick um Stiick ein Stiick ihres Lebens von ihr
ab« (183). »Unter den abtastenden Blicken fiihlt sie sich
zusammensacken, morsch werden« (171).

Weil sie als Modell nur die Angeschaute ist und die
Sinnstiftung vom Anblickenden stammt, fiihlt Valerie ihre
gesamte Existenz bedroht: »Das Wesen des Dargestellten
in seiner Unbedingtheit wachzurufen. Ich seh dich die, die
da im Bett liegt, beobachten. Vollstindig und packend, auf
dem Papier, wachrufen. Aber mit den eigenen Merkmalen.
Ein Werk individueller Beobachtung.« (142) Fiir den Maler
ist dies ein selbstbeziiglicher Akt, der unter Vorgabe der
genauesten Wirklichkeitsbeobachtung libidinos angebunden
ist, mit »Freude an jedem gelungenen Zug, Freude am grau-
samsten Abbild, sobald es richtig, dem Eindruck entspre-
chend gelungen ist, diese sein Konnen bestétigende Zufrie-
denheit« (149). Die Grausamkeit des Todes wird kiinstle-
risch sublimiert; der Schopfer ist durch malerische Techni-
ken distanziert und von seinem Perfektionsdrang ange-
spornt. Das Modell aber kann, wenn es nicht ganzheitlich
oder idealisierend dargestellt ist, keine narzifitische Befrie-
digung im imaginiren Bild gewinnen und stirbt folglich;
das ist die eine Botschaft im unbewufiten Skript Valeries.
Analog dazu durchlebt im selben, von Freud und Lacan
mitverfafiten Skript der Kiinstler im anatomisierten Sehen
das Phantasma vom zerstiickelten Kérper und kann weiter-
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Barbara Kruger, ohne Titel, 1981
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leben, tiberleben. »Der Uberlebende hat sowieso recht.
Franz hat immer recht und erst recht der iiberlebende Franz
wird recht behalten.« (179). So liest sich diese tautologische
Botschaft aus der Feder Valeries.

Auf der ungezogenen Seite der Erzahlung sieht es nicht
viel besser aus, denn wenn Valerie, die nur »leben, nicht
recht haben« (180) will, ihren eigenen erfahrungshungrigen
Blick erprobt, fallt dieser auf einen kranken und schliefSlich
sterbenden Korper und die Umgebungen, in die dieser in
unserer Zivilisation abgeschoben wird. Die Zwangsphan-
tasien von den abgeschlagenen blutigen Kopfen verstiarken
diese fatale Dimension. Schon wieder eine dieser weibli-
chen Leichen, von der die Literaturgeschichte iibervoll ist
und kein Ausweg in Sicht?

Ich will versuchen, noch ein anderes Skript zu finden,
und dieses hilt sich an die Intertextualitat. Zunéchst be-
deutet dies nichts anderes, als daf$ es in diesem Roman
komplexe Verweise auf eine andere, vorgangige Struktur
gibt: die Malerei und die AuBerungen des Malers Franz
Hodler, der seine sterbenden Geliebten gemalt hat: das Bild
der sterbenden Augustine Dupin 1909, Esther Jacques auf
ihrem Totenbett 1917, die kranke und vor allem die ster-
bende und die tote Valentine Godé-Darel, von der es
50 Olbilder, 130 Zeichnungen, eine Plastik und 200 Skizzen
gibt. Die intertextuelle Referenz wird explizit hergestelit,
aber scheint als Folie auch implizit und palimpsestartig
durch den Text. Fiir meine Argumentation relevant sind
die Unterschiede darin, wie diese Struktur aufgerufen wird.
Der Maler zitiert explizit aus Hodlers Kunsttheorie'® und
arbeitet nach seinem Vorbild, Valerie aber verkdrpert das
Vorbild als Schicksal, indem sie zum Modell auf dem Toten-
bett wird; die Erzihlerin zitiert nie direkt, sondern lafdt Franz
zitieren, indem sie den Konjunktiv beniitzt, distanziert sich

[P N PH
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damit von Franz und nahert sich der Position Valeries an.
Diese Asymmetrie in der intertextuellen Verarbeitung ist
symptomatisch. Wo auf der mannlichen Seite das Vorbild
aktiv im Zitat und im nachahmenden Blick angenommen
wird, steht auf der weiblichen Seite nur die sprach- und
blicklose Verkérperung als Ausdrucksméglichkeit zur Ver-
fiigung. Damit weist der Roman auf einen oft eingenom-
menen Ort des Weiblichen in der Tradition hin. Indem aber
die Hauptfigur einen unerzogenen Blick auf den eigenen
sterbenden Korper wagt, verfolgt sie die historische Spur
der Vorlage auf eine Weise, durch die Mechanismen, die
dort unbewuft bleiben mufiten, nun der Erkenntnis zuging-
licher sind. Nach dem Benjaminschen Bild von der »licht-
empfindlichen Platte« 1483t sich das intertextuelle Wieder-
aufgreifen dieser Vorlage als photopraphische Entwicklung
nach dem jeweils moglichen historischen Stand (der Tech-
nik) in einem historisch unabschlieflbaren Prozefl verste-
hen: »Nur die Zukunft hat Entwickler zur Verfiigung, die
stark genug sind, um das Bild mit allen Details zum Vor-
schein kommen zu lassen.«"®

5. Das Naturschone und die Repriisentation

Eine bedeutende Dimension der Verkérperung, die nicht
mit Imitation einer Vorlage oder Identifikation mit ihr zu
verwechseln ist, liegt im Insistieren auf dem Konkreten,
Materiellen das an die Stelle der Verbildlichung tritt. So
wird in der Mitte des Romans gefordert, »Du sollst dir kein
Bild machen« (79), und am Ende, als Valerie die Parallele
des Kreuzwegs aufruft, heifit es: »das Kreuz ist ein schwe-
res Kreuz und keine Metapher« (182). SchlieSlich trium-
phiert der Korper auf fatale Weise iiber die Bilder, indem
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er schneller zerfillt als der Maler mit dem Zeichnen nach-
kommt: »Ohne das Blatt zu sehen, weif$ ich, dafs ich mich
verandere, daf meine Erscheinung sich stiindlich von sei-
ner Zeichnung entfernt« (183).

Ein Abstecher in die Hodler-Rezeption vermag zu er-
hellen, worum es bei dieser Verleiblichung eigentlich geht,
wenn wir sie als Reflex auf eine lange, das Weibliche auf
eine spezifische Weise ausgrenzende Tradition betrachten.
Zunichst sind sich die Interpreten darin einig, daf Hodlers
Bilder und Zeichnungen der kranken, sterbenden und to-
ten Valentine Godé-Darel auf sie bewegend wirken, daB sich
Hodlers Erschiitterung auf sie iibertragt. Dies wird der
Genauigkeit der Beobachtung und Wiedergabe zugeschrie-
ben, denn das »Rechtsprofil und die Linksprofile der in
Schmerzen dem Schlaf anheimgefallenen Valentine mit her-
abgesunkenem Kinn« erwecke den Eindruck, »man verneh-
me ihr Récheln«.® Eines der Auslegungsmuster bezieht sich
dann auf die Malerbiographie. Die Bilder von Valentine
werden als »kiinstlerischer Kulminationspunkt« des Malers
betrachtet, an dem er die »Befreiung der Farben (. . .) durch
die Auseinandersetzung mit dem Tod«* erreicht habe. Fur
einen weiteren Interpreten ergibt sich mit diesen Bildern
auch ein Anhaltspunkt fiir die Periodisierung des Schaf-
fens dieses Kiinstlers: »Es sprechen viele Griinde dafiir, das
Spatwerk Hodlers mit dem Jahr 1914 beginnen zu lassen,
dem Ausbruch des Ersten Weltkrieges oder der Erkrankung
Valentine Godé-Darels, deren Dahinsiechen Hodler in uber
200 Zeichnungen und Bildern festzuhalten versucht.«Z In
keinem dieser Texte fehit dann der platonische Auslegungs-
gestus, der Schritt von der Mimesis zur Idee: »Hodler hat
in diesen Blittern das menschliche Sich-Fiigen ins Geschick
des Todes in den Bereich der Schénheit erhoben.«* »Bei
ihm ist (. . .) immer zuerst die Idee da, der abstrakte Ge-
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danke, nicht ein optischer Eindruck. Uber erste fliichtige
Entwtirfe, iiber Kompositions- und Einzelstudien aller Art
tastete er sich dann Schritt um Schritt an die Idee heran,
wobei er nun stehts nach dem Modell arbeitete — die Natur
gleichsam der Idee gefiigig machte.«* Und: »Wir empfin-
den weniger den bedeutungsvollen oder gar tragischen In-
halt als bestimmte und zeitlose, im Bild aufgehobene oder
auch in ihm untergehende Bedeutung wie Werden und Ver-
gehen, Kommen und Gehen, Sein und Nichtsein.«®

In diesen Aussagen der Kunsthistoriker ist nichts, was
tiberraschen wiirde. Sie versuchen, dem Thema Tod in die-
sen Bildern mit Ernst zu begegnen, und vor allem halten
sie sich an eingespielte Deutungskonventionen. Meine
Argumentation bezieht sich auch weniger auf die einzel-
nen Interpreten als auf die Konvention, die sie vertreten. In
den Bildinterpretationen manifestieren sich viele Stadien
eines weit ausholenden Prozesses der Ent-Materialisierung
- einer Ent-Materialisierung von Konkretem, von Kérper,
von Natur. Die Deutungen sind durch die Tradition
autorisiert und beschreiben eine typische zielstrebige Linie
des Kiinstlers: » Auf erste fliichtige Ideenstenogramme folgte
ein intensives, langwieriges Naturstudium, das dazu dien-
te, die Details festzulegen. Doch je mehr er dieses Studium
vorantrieb, um so weiter entfernte er sich wieder von der
Natur. Das Besondere, Individuelle, Ephemere, wie er es
in der Wirklichkeit vorfand, verfestigte und lduterte sich
von Zeichnung zu Zeichnung, es wandelte sich immer mehr
zum abstrakten Zeichen, zum Bild einer reinen, ursprung-
lichen Zustandlichkeit.«* Termini wie »liutern«, »rein« und
»urspriinglich« lassen keinen Zweifel daran, daf der ent-
materialisierte Zustand als der héhere bewertet wird.

Was ebenfalls aufhorchen 14gt, ist die unhinterfragte
grundsitzliche Harmonie von Idee, personlicher Empfin-



Blicke auf den weiblichen Kérper 343

dung und dokumentarischer Wiedergabe von sogenannt
vorgingiger Wirklichkeit. Wie konnen sie eine derartig
problemlose Einheit darstellen? Es fallt auf, dafd diese Ein-
heit vor allem ungestort und ungebrochen durch sexuelle
Differenz ist, denn die Subjektpositionen sind festgelegt
und invariabel. Nicht nur treffen sich Kunstschaffender
und anvisierter Betrachter auf einer Ebene der sexuellen
Differenz verschleiernden Universalitdt, sondern sie sind
auch noch im Blick auf das Naturschone bzw. Urspriing-
liche vereint, auf das das Weibliche festgelegt wird. (Be-
zeichnenderweise wird dann zwischen Landschafts- und
Portraitmalerei kein Unterschied mehr gemacht.) Die ge-
schlechtsspezifischen Besetzungen fiihren glatte Trennun-
gen ein, sowohl innerhalb der Positionen als auch der Zu-
schreibungen, soda8 keine storenden Briiche entstehen kon-
nen. Es dringt sich der Verdacht auf, daf in das seit der
Renaissance vorherrschende Mimesis-Konzept Geschlechts-
differenz strukturbildend eingeschrieben ist, ein Verdacht,
der durch Mantheys Studie iiber den zeugenden Blick, die
der 8dipalen Spur durch die Literatur folgt, bestatigt wird.

Wenn nun Valerie, die fiktionale Figur, auf ihren eige-
nen verfallenden Korper blickt, enthiillt sich etwas in ih-
rem chaotischen Schreiben, das im Gegensatz zu den Bil-
dern nicht mehr den Gesetzen der idealen Proportionen
folgt, das keinen angenehmen Rhythmus von Linien und
Formen produzieren kann, das also einen Keil zwischen die
platonisierende und materielle Seite der Reprasentation
treibt. Die »Wahrheit« ist nicht schon, was ihr noch in den
aufriittelnden Bildern Hodlers erlaubt ist und mehr noch,
was ihr in den Kunstinterpretationen persistierend nach-
gesagt wird. Der grausame, mitleidlose Blick Valeries auf
das eigene Sterben produziert einen textuellen Korper, der
weder zu einer Idee geldutert noch zu einer asthetisch kon-
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Barbara Kruger, Untitled
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You invest in the

of the masterpiece

Barbara Kruger, Untitled, 1982
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sistenten Struktur geformt werden kann. Vielleicht vollzieht
sich damit jene im Eingangszitat angesprochene »Brechung
mit der médnnlichen Zuschreibung«, obwohl es oberflich-
lich betrachtet so aussehen mag, als verfestige die Re-
Materialisierung, die iiber Valeries Kérper geschieht, zu-
nachst erst einmal die Zuschreibungen von Geschlecht,
Koérper und Natur.

6. Leib- und Bildraum

Erica Pedrettis Roman fiihrt vor, daf das Modell nicht ein-
fach vom Krankenlager im Bild aufstehen und zum Subjekt
werden kann und welche Probleme fiir die Frau entstehen,
wenn sie dies versuchen will. Im Namen der verdrdngten
Natur meldet sich der Korper, setzt der Vergeistigung und
der oben zitierten bildhaften Entfernung von der Natur Wi-
derstand entgegen. Gleichzeitig aber dringen die Frauen
insgesamt in einer zweiten Bewegung aus dieser Zuschrei-
bung und inhaltlichen Besetzung hinaus, wollen nicht mehr
im Namen der Natur sprechen?, sondern auch strukturell
eine andere Position einnehmen. Die Diskussion muf8 an
jeder dieser Nahtstellen gleichzeitig gefiihrt werden. Dabei
verhilft uns die Literatur zu Bildern, die das, was wir analy-
tisch immer wieder trennen miissen, in einem fiktiven Ge-
schehen zusammenfiihrt und in simultan erfafbaren Bil-
dern anschaulich macht. »(U)berall, wo ein Handeln selber
das Bild aus sich herausstellt und ist, in sich hineinreift
und friit, wo die Nihe sich selbst aus den Augen sieht, tut
dieser gesuchte Bildraum sich auf, die Welt allseitiger und
integraler Aktualitit«.? Mit diesem Benjaminschen Bild-
raum, der auch ein Leibraum ist, 14t sich ein solches Ver-
fahren, das »kontemplativ iberhaupt nicht mehr auszumes-



Blicke auf den weiblichen Korper 347

sen« ist, deutlicher fassen. Die Verleiblichung eines inter-
textuellen Bezugs, die der literarischen Figur selbst weitge-
hend unbewuflt bleiben mufi, erdffnet einen bildhaften Ort
fiir die in linear diskursiver Form nicht beschreibbaren (da
im symbolischen System der Sprache nicht vorgesehenen)
Verstrickungen des weiblichen Subjekts auf der Suche nach
einem unerzogenen (eigenen) Blick. In der Auseinanderset-
zung mit einer historischen »Vorlage«, die zu einem Teil
aus Gemailden und Skizzen besteht, schreitet der Roman
den »Spielraum zwischen dem Figurativen und dem Dis-
kursiven«* immer wieder aus und versucht, hinter das
Figurative zuriickgehend, auch das darin Ausgesparte zu
schreiben. Es ist kein Schreiben iiber Bilder, sondern ein
Schreiben von Bildern und dariiberhinaus vom Ort der Wi-
derstinde gegen die Verdringung des im Prozef der
Figuration »weggelduterten« Leiblichen.

! Thomas Kleinspehn, Der fliichtige Blick. Sehen und Identitit in der Kultur der
Neuzeit (Reinbek 1989), 5. 16

2(Suhrkamp Verlag, Frankfurt/M 1986); Die Seitenangaben nach den Zita-
ten beziehen sich auf diese Ausgabe

?vgl. dazu v.a. Roszika Parker, Griselda Pollock, Old Mistresses. Women, Art
and Ideology (London 1981); Renate Berger, hg. Und ich sehe nichts, nichts als
die Malerei. Autobiographische Texte von Kiinstlerinnen des 18.-20. Jahrhunderts
(Frankfurt/M 1989)

4John Berger, Ways of Seeing (Hardmondsworth 1972), 5. 47

5 Laura Mulvey, »Visuelle Lust und narratives Kino«, in: Gislind
Nabakowski, Helke Sander, Peter Gorsen, Frauen in der Kunst (Frankfurt/M
1980) Bd.1, S. 36

Vgl. auch Gisela Schneider, Klaus Laermann, »Augen-Blicke. Uber einige
Vorurteile und Einschriankungen geschlechtsspezfischer Wahrnehmungs,
in: Kursbuch, 49 (1977) S. 36-58

7 Peter Gorsen, in: Frauen in der Kunst, Bd. 2, 5. 51

8 vgl. Norman Bryson, Vision and Painting. The Logic of the Gaze (London
1983); Martin Jay, »Scopic Regimes of Modernity«, in: Hal Foster, hg., Vision
and Visuality, (Seattle 1988), S. 3-23
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*Jirgen Manthey, Wenn Blicke zeugen kinnten (Miinchen 1983), S. 29

1 Zum Thema Gewalt und Reprasentation vgl. Elisabeth Bronfen, »Die ster-
bende Valentine Godé-Darel, in: Ines Lindner et al., hg., Blick-Wechsel (Ber-
lin 1989) S. 475-491
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**Ferdinand Hodler, »Uber die Kunst«, in: Der Morgen, 1 (Berlin 1909); Ab-
druck in: Ausstellungskatalog Ferdinand Hodler (Ziirich 1983), S. 13-20
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Bildnachweis

Ida APPLEBROOG
Untitled (Looking), 1984, Ol/Papier, 269 x 145

Elvira BACH
Attempto, 1986, Ol/Leinwand, 165 x 130
Wolfin, 1986, O1/Leinwand, 200 x 200
o0.Titel, 1991, Mischtechnik auf Papier

Renate BERTLMANN
Rosemarie und Rosemaries Baby, 1982-83,

Objektinstallation

Tremezza von BRENTANO
Madonnen — Sieben Frauen, 1988, Ol/Leinwand,
180 x 200
Madonnen — Fiinf Frauen mit Kindern, 1988,
Ol/Leinwand, 180 x 120
Martin und Sabine, 1989, Ol/Leinwand, 120 x 120

Valie EXPORT
Geburtenmadonna, 1976, Fotoarbeit 183,5 x 144

Geburtenbett, 1980, Objektinstallation

Beate HAUPT
Blinde Kuh, Ol/Leinwand, 200 x 200
Mohrenkopfessen, Ol/Leinwand, 150 x 160
Glockenrock, 1990, O1/Nessel, 87 x 280
Drehwurm, 1989, O1/Nessel, 200 x 150
Balanceakt, 1991, Ol/Nessel, 210 x 125
Schubkarre, 1991, Ol/Leinwand, 210 x 120
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Ferdinand HODLER
Die kranke Valentine Godé-Darel, (29.12.1914),
Bleistift auf Papier
Die sterbende Valentine Godé-Darel, (24.1.1915),
Ol/Leinwand
Die tote Valentine Godé-Darel, (26.1.1915), Ol /Papier

Ulla HORKY

Korperhiillen im Zustand der Schwangerschaft, 1983,
Folie/Seidenpapier

Barbara KRUGER
Untitled (Your gaze hits the side of my face),
1981, Photomontage
Untitled (You invest in the divinity of the
masterpiece), 1983, Photomontage
Untitled (We won'’t play nature to your culture),
1983, Photomontage
Untitled (Free Love), 1988, Photomontage

Maria LASSNIG

Tote Mutter, 1965, Ol/Leinwand, 115 x 89
Mutter und Tochter, 1966, Ol/Leinwand, 200 x 200

Alice MANSELL
Linda: The Portrait, 1987, Graphit/Papier
Linda: The Icon, 1987, letra dot tape on plexiglass

Rune MIELDS
Uber die Schénheit der Minner und iiber die

Sehnsucht der Frauen, 1984, Aquatec auf Leinen,
200 x 145
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Verita MONSELLES
AmorceAmore, 1974, Photoarbeit
Le Bambole, 1975, Photoarbeit

Ulrike ROSENBACH
Einwicklung mit Julia, 1972, Videoperformance
_Glaubev;z Sie nicht, dafl ich eine Amazone bin, 1975,
Performance

Gabriele SCHNITZENBAUMER
Motherhood, 1989, Ol/Leinwand 157 x 157
Landpartie, 1989, Ol/Leinwand, 157 x 188
Madonna, 1992, Ton, 90 x 60 x 91
Gemaltes Buch, 1992, Ol/Leinwand, Originalgroge
wie Umschlag dieses Buchs, fiir den das Bild
gemalt wurde

Cindy SHERMAN
History Portraits, Fotoarbeiten

Annegret SOLTAU
Geteilte Muttersiule, 1980-1982, Photoarbeit, 120 x 90
Mutter-Gliick, 1981-86 Photoverndhung, Vorder-
und Riickseite

Alice SPRINGS
Portrait, Kandice Vettier and her Daughter Vanessa,

1976
Portrait, Brigitte Nielsen and Son, 1990

Marion WAGSCHAL
Posibilities, 1986, Ol/Leinwand
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Drucknachweise

Folgende Texte sind, meist in leicht veranderter Fassung, bereits erschienen:

»Spiel und Zorn. Zu einer feministischen Praxis der Dekonstruktion«, in:
Annegret Pelz u.a., hg., Frauen — Literatur — Politik (Hamburg 1988), S. 8-22

»Poststrukturalismus und feministische Wissenschaft. Eine heimliche oder
unheimliche Allianz?«, in: Renate Berger u.a., hg., Frauen — Weiblichkeit —
Schrift (Berlin 1985), S. 8-20

» A Map for Rereading:: Intertextualitit aus der Perspektive einer
feministischen Literaturwissenschaft«, in: Ulrich Broich, Manfred Pfister,
hg., Intertextualitit. Formen, Funktionen, anglistische Fallstudien (Tubingen
1985), S. 297-311

»Der Kritiker, die Autorin und das >allgemeine Subjekt:. Ein Dreiecks-
verhaltinis mit Folgen«, in: Inge Stephan u.a., hg., »Wen kiimmert’s, wer
spricht«. Zur Literatur und Kulturgeschichte von Frauen aus Ost und West (Kéln
1991), S. 43-56

»Postscriptum 1992: Postmoderne und feministisches Engagement«erscheint
parallel in: Margret Briigmann, Maria Kublitz-Kramer, hg., Textdifferenzen
und Engagement. Feminismus, Ideologiekritik, Poststrukturalismus (Pfaffenweiler
1993)

»Gertrude Stein, H.D. (Hilda Doolittle) und Djuna Barnes. Drei Amerikane-
rinnen in Europa«, in: Inge Stephan, Sigrid Weigel, hg., Weiblichkeit und
Avantgarde (Berlin 1987), S. 40-66

»Die >gliickselige Einheitlichkeit des Weibes< und >woman is perfect«. Lou
Andreas-Salomé und H.D. I der Schule bei Freud«, in: AvantGarde, 4 (1990),
11-25

»Der weibliche Kérper im Drama Shakespeares — im Spiel von An- und
Abwesenheit«, in: Shakespeare — Jahrbuch West, (1989), 223-241

»Blicke auf den weiblichen Kérper: Erica Pedretti, Ferdinand Hodler und die
Kunstgeschichte«, in: Sigrid Weigel, hg., Leib- und Bildraum. Lektiiren nach
Benjamin (Koln 1992), S.77-99
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