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VORWORT

Die Seide und ihre Geschichte begleitet die Menschheit seit Jahrtausenden.
Wohin Seide gelangte, wurde sie als wertvollstes Webgut geschitzt.
Dadurch war gerade sie berufen, als Trdgerin und Mittlerin kiinstle-
tischer Anregungen von Osten nach Westen zu dienen — wie auch
wmgekehrt,

In diesem Biichlein werden die Seidenstoffe Asiens (China, Persien und
die islamische Welt} behandelt, wahrend iiber die Seidenstoffe Europas
(Griechisches, Réomisches, Christliches Altertum; Byzanz und die christ-
lichen Linder, namentlich Italien) bereits ein Banddhen in dieser Reihe
vorliegt.

Diesem klcinen Brevier diente als Voraussetzung das umfassende Hand-
buch ,Alte Seidenstoffe” von Heinrich J. Schmidt.
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CHINA UNTER DER HAN-DYMASTIFE

CHINA UNTER DER HAN-DYNASTIE

Obgleich die Seide schon seit Jahrtausenden _umrmsa. er_.. MMH.QHMMM
hiltnismifig gut erhaltene Gewebe erst aus dem Zeita »m@ o desel
Dynastie (206 v. Chr. — 220 n. Chr) auf uns mmrwgﬂmﬂ.ﬂ mgcmwm :
iltesten chinesischen Seidenstoffe der Han-Epoche sind in i e Vereir:
den verschlungenen Drachengebilden mrsmnr.. denen E_M:.rF Mwmm:mmm_
mit einer eigenartigen geometrischen Ornamentik, m:.nuD aur gle Sir Aure
chinesischen Bronzegeriten begegnet. Auf einem n_:.;.mm_. .,5:_9 mwm:nﬁﬂ ,
Stein gefundenen Stoffe sieht man Greifen neben einem Le mawm: <o..Maw
dariiber stehen sich Ginse im Kampfstellung mmmmﬁ.:wmn. G:—mu. blos  HAF
bewegten vegetabilischen Gebilden umgebenen Greifen stehen in o

gen,

von Laubwerk eingefaRten Teldern VierfiiBler reben einem Gebildegs#
das als Feueraltar gedeutet wird

— eine Bestitigung der Bezichungen zu—.
iranischen Kulturkreis.

Auf anderen Seidenstoffen sieht man den charakteristischen nr:..mm_mnw.w“f.p ;E o
Drachen und Phénix und andere Fabeltiere, die z. T. mit der .awmmmﬁwrﬁ.l. - .‘W
so verquickt werden, daB kaum festzustellen ist, wo das Tier au liche

und die PHanze anfingt. Unter den Tieren verdienen katzenihn “ )
Wesen, die mit Fligeln und Hornermn zy Drachen werden, echsenartig |
Fabeltiere, Ziegen mit Fliigeln, aber aud kletternde Bergziegen un

Plerde in gestrecktem

Galopp, Hithner, Enten, Ginse und andere
Gefliigel besondere wmwm._?_:m.

Es wurden auch reichgemusterte D
olivgriinen Stiick sieht man ein Mu

w

amastgewebe gefunden; mﬂm mEuﬁ
ster von Herzblattrosetten in Rau

1=4 Sridendamas
2 Detail gqus 1
E Detail aus 2

e —

te, Ckina, 2.3, Th., Han-Dynastis

Abbildung auf Seite 9- Seidergepehy mit Dradhen und Phinix, China, Han-Dynastie,
2.-3. Th. n, Chr.
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CHINA UNTER DER HAN-DYNASTIE

und paarweise in Kreisen gegeniiberstehende Drachen iiber einer und
unter einer Scheibe. Auf einem andern ist die Fliche mit einer fiir die
Kunst der Han-Epoche charakteristischen Rautenart gegliedert, die man
auch von den Seidenstoffen in Kertsch und Lou-lan kennt. Besonders
reizvoll ist ein Seidenstoff mit Gesichtsmasken (Tao-T‘ieh Masken) und
Kreisen, deren Mitte durch Quadrate betont wird, neben einer Zone
von je drei Rauten, die mit je einer benachbarten Ecke ineinander ge-
schoben sind. Das sog. Wolkenband war bekannt, ein Motiv, das in
vielen Abwandlungen in der chinesischen Ornamentik wiederkehrt.

Wie Funde aus Palmyra bezeugen, gab es zur Zeit der Han-Dynastie
einen Export chinesischer Seidenstoffe in den Nahen Osten. Dariiber hin-
aus gab es einen bedeutsamen Austausch webtechnischer und textil-
kiinstlerischer Anregungen; wie Vivi Sylvan nachgewiesen hat, haben
die Chinesen auch griechische Gewebe nachgeahmt, Vigel, Weinlaub

und Trauben wurden aus dem Schatz griechischer Ornamente iiber-
nommen.

Aus den folgenden Jahrhunderten bis zur T’ang-Dynastie (618 n. Chr.)
sind keine chinesischen Seidenstoffe bekannt.

Die Farben dieser alten chinesischen Seidenstoffe sind heute so stark
verblichen, daf man kaum eine angemessene Vorstellung davon iiber-
mittelt, wenn man sagt, dag neben Krapprot gelbe, griine, rote und
braune Ockertone vorherrschen. Die Gewebe waren anscheinend im all-
gemeinen dreifarbig: blau, moosgriin und rot (lederfarben). Daf in den

Farben bewuft die Tonung der Bronze nachgeahmt wurde, diirfte kaum
zutreffen.

Seidendamast, China, 2.-3. Th., Han-Dynastie

Abbildung auf Seite 11:

Seidengewebe von einer Decke, gefunden in Noin Oula,
China, Han-Dynastie
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IRAN UNTER DEN SASANIDEN

Schon Herodot und Xenophon rithmten die persische Weberei.
Ardaschir I, der erste Kinig der heimischen Dynastie der Sasaniden,
errichtete 224 n. Chr. im Iran wieder eine Grofmacht, nachdem die
Fremdherrschaft unter den Parthern und davor die Diadochenherrschaft
der Nachfolger Alexanders des Grofen im Reiche der Seleukiden
geendet hatten. Seiner geographischen Lage verdankte Iran eine wichtige
Schliisselstellung zwischen den Lindern des Mittleren und Fernen
Ostens, Indien und China, und dem Westen, den Mittelmeerlindern:
die vielen FernhandelsstraRen luden zur Beteiligung am Seidenhandel
ein, aber auch die Seidenmanufakturen nahmen Aufschwung, besonders
durch MaBnahmen der Kénige Schapur II. (310-379) und Kavadh
(488—496), die syrische Weber nach Persien zogen. Noch mehr Zuzug
gab es, als die Seidenwebereien in Byzanz durch die ostromischen
Kaiser verstaatlicht wurden und viele syrische Weber, um dieser Be-
drangnis zu entfliehen, nach Persien auswanderten. In der Carta Cornu-
tiana, einer 471 n. Chr. verfaRten Stiftungsurkunde fiir eine Dorfkirche
bei Tivoli in der Nihe Roms, wurden drei Arten persischer Gewebe
genannt, woraus man Fertigkeiten auf verschiedenen webtechnischen
Gebieten erschliefen kann. In der Zeichnung lehnen sich die erhaltenen
Gewebe an altorientalische und hellenistische Formen an. Nach Art der
Prozessionsstrafe zum Ischtartor in Babylon finden wir Lowen auf
Seidengeweben, die zwar weniger gemessen schreiten, dafiir aber in
ihrer natiirlichen Silhouette noch lebendiger erfaBt sind. Die Vasen und
Stierkopfe eines anderen Seidengewebes erinnern an entsprechende
Motive unter den Luristanbronzen und zeigen, dafl auch hier eine alte

1 Seidengewebe mit Léwen, Persien, 4. Th.

2 Seidengewebe mit Stiertrophiien, Persien, 4. Th.
Abbildungen auf Seite 13: Seidengewebe mit Senmurv, Persien, 5. Th.
Seidengewebe mit Hihnen im Kreise, Persien, 6. Th.

12
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IRAN UNTER DEN SASANIDEN

iranische Tradition weiterwirkte. Ebenfalls wird man gefliigelte Rosse
in Kreisen mit flatternden Bindern, Biisten mit Konigsbandern, Gebilde,
die auch im sasanidischen Stuckdekor geldufig sind, in den urspriing-
lichen Prigungen in den sasanidischen Kulturkreis einbeziehen diirfen.
Rudolf Pfister glaubt ermittelt zu haben, daR die friihen Gewebe in
einer unzulinglichen Koperbindung gewebt wurden, die der der chine-
sischen Seidenstoffe der Han-Epoche #hnlich sei, und daf man bald
darauf zu der in den Mittelmeerlindern geldufigen vollendeten Koper-

bindung iiberging; die umgesiedelten syrischen Weber seien an diesem
Vorgang besonders beteiligt.

Die Stoffmuster fanden auch Eingang in die dekorative Monumental-
malerei und in die (Relief-)Plastik. Hier sieht man Enten, Hihne,
Kraniche, vor allem den eigenartigen Senmurw, einen Drachen, dem
man auf mehreren Seidenstoffen begegnet, einige Jahrhunderte spiter
auch als Motiv auf byzantinischen Stoffen. Die sasanidischen Seidenstoffe
waren offenbar schon zu ihrer Zeit beliebt, wie viele Funde auRerhalb
der Grenzen Irans bezeugen. Aus den Astana-Funden verdient ein Stoff
mit einem Keilerkopf wegen seiner hohen webtechnischen Qualitit und
der eigentiimlichen Stilisierung mit ausgepragter Neigung zur Abstrak-
tion Beachtung. Die Schwarzwildjagd war bei den persischen Konigen
wohl beliebt. Hochste Vollendung erlebte die persische Webkunst in
den Seidengeweben mit Grofwildjagden, die seit den Tagen der assy-
rischen Kénige bei den Herrschern des Vorderen Orients in hoher Gunst
standen. Auf dem Seidenstoff aus St. Ursula in Kéln soll nach der Krone,
die fiir jeden sasanidischen Herrscher ein besonderes Geprige hatte,

1 und 3 Seidengewebe mit Reitern und Greifen auf der Léwenjagd
(aus S5t. Ursula, Kéln), Persien, 7.

Th.
Details
2 Seidengewebe mit Eberkopf (aus den Astana-Funden), Persien, 5. Th.

Abbildung auf Seite 15. Seidengewebe mit Reitern in Kreisen, Persien, 7. Th.

14






ZANDANE

der Konig Jesdegerd III. dargestellt sein. Man kann die Kronen nach
sasanidischen Miinzen identifizieren. Im Gegensatz zu den nicht minder
fabulierlustigen Jagddarstellungen realistischer Art (Abb. Seite 15) wird
der Jesdegerdstoff mehr durch sinnbildliche Gesichtspunkte bestimmt,
in dem die Kraft des iranischen Mythos kurz vor dem Erloschen der
sasanidischen Kunst noch einmal lebendig geworden zu sein scheint. Bei
der Komposition des Stoffes — kiampfender Reiter, kauernder Liwe,
fliehenden Steinbock — bediente man sich der charakteristischen, schon
in der altorientalischen Kunst gepflegten Anordnung in horizontalen
Zonen. Das Seidengewebe (Abb. Seite 15), dessen Kreisdurchmesser
87 cm betrdgt, steht stirker unter dem EinfluR der hellenistischen Kunst ;
die Sittenschilderung verdringte den Mythos. Ein in Aufbau und Dar-
stellung dhnlicher Stoff (St. Kunibert, Koln), der ganz unter dem Stern
des hellenistischen Formenkanons steht, vor allem hinsichtlich der spat-
antiken Pflanzenornamentik, stammt aus dem Syrien des 6. Jahrhun-

derts und fand seine Nachfolge in einem chinesischen Seidengewebe der
T’ang-Epoche (Abb. Seite 26).

ZANDANE

D. G. Shepherd fand auf der Riickseite eines Seidenstoffes in Huy eine
Inschrift in Tusche, die W. B. Hennig dem Sogdian, einer persischen
Sprache des 7. Jahrhunderts in der Gegend von Buchara an der Seiden-
strae nach China, zuwies. Der Inschrift zufolge handelt es sich um
Zandaniji-Ware, so benannt nach der Stadt Zandane, die der Ursprungs-
ort dieser Gewebegruppe gewesen sein diirfte und ihr den Namen gab.

Seidengewebe mit Jesdegerd III. auf der Lowenjagd (aus St. Ursula, Kiln), Persien, 7. Th.
Ausschnitte

Abbildung auf Seite 17: Seidengewebe mit Reitern auf der Gro

Bwildjagd (Kéln, St. Kunibert),
spitantiker Orient, Syrien, 6. Jh.

16
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In alten Schriften wurde der Name hdufig vermerkt, ohne daf man bis
zur Entdeckung in Huy eine besondere Gruppe damit identifizieren
konnte. Der Stoff ist in zahlreichen Varianten in Rom, Aachen, Sens,
Florenz, Nancy, London und Briisse] vertreten, und ein Riickhalt fiir
die Datierung dieser Gewebe ergibt sich auch aus der Nachricht, daB der
vom Columbasudarium stammende, in ganzer Bahn erhaltene Seiden-
stoff in Sens nach den Inventaren um 850 dorthin in den Kirchenschatz
gelangt ist, womit ein Terminus ante quem der Entstehung gegeben
ist. — Shepherd unterscheidet zwei Gruppen, Zandaniji I und II, die
sich in Webtechnik und Farbgebung unterscheiden. Sasanidische Ein-
fliisse scheinen zu bestehen, doch sind die verwendeten Farben Dunkel-
blau, Chartreux, Orange und Rosa weder im sasanidischen Persien noch
in Byzanz iiblich gewesen; dagegen sind die Farben typisch fiir viele
chinesische Seidenstoffe; es gibt Beweise, daR sich sehr friih chinesische
Hindler und Kunsthandwerker in Sogdiana einrichteten. Die Webstiihle
hatten kein Anschlagriet und keine Kontrollvorrichtung fiir die Abfolge
der Schufkombinationen. — »Der friiheste und schinste Stoff scheint der
aus Nancy zu sein; er steht wohl am Anfang des 7. Jahrhunderts, reicht
also noch in die Zeit der Sasaniden. Die iibrigen Stoffe verteilen sich
auf die folgenden 100 Jahre und diirften vor Beginn der mohamme-
danischen Eroberung entstanden sein, welche in Sogdiana mit dem Be-
ginn des 8. Jahrhunderts erfolgte” (Shepherd).

1 Lowenstoff, Briissel, Zandaniji (7)

2 Léwenstoff, Nancy, Zandaniji (?)

3 Léwenstoff, London, Zandaniji (7)

4 Seidengewebe mit gefliigelten Lowen in Kreisen, Iran, 9. Th.

Abbildung auf Seite 19: Seidengewebe mit Lowenwiirgern, Viktorsudarium, Persien, 8. Jh.

18






DIE ISLAMISCHEN LANDER
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DIE ISLAMISCHEN LANDER

Nach der Ausbreitung des Islams verliefen alle wichtigen Handels-
straen, die aus dem Fernen Osten in die Mittelmeerlinder fiihrten,
durch islamisches Gebiet. Von Spanien iiber Nordafrika, Kleinasien und
den Vorderen Orient dehnte sich das Reich bis nach Turkestan und
Indien aus; Kalifen, Sultane und Khane arabischer, tiirkischer und
mongolischer Dynastien, letztere in der Nachfolge Tschingis Khans, der
durch seine kiihnen Feldziige nach dem Westen zu einer Begegnung und
Durchdringung mit dem chinesischen Kulturkreis fiihrte, zu dem es
schon zur Zeit der Sasaniden Beziehungen gegeben hatte, teilten ‘suth
in wechselvoller, teils blutiger Geschichte in die Herrschaft des riesigen
Gebietes. Wihrend die Araber vielen der dem Islam gewonnenen
Vélkern ihre Sprache und fast allen ihre Schrift gegeben haben, ist die
Stilpragung in der bildenden Kunst, auch der Textilkunst, kaum D}'!nE
die Tradition der unterworfenen Linder zu erkliren. Es gab fast ke%ne
Seidenweberei in Arabien, allerdings feine Leinenweberei mit in Seide
gestickten oder eingewirkten Inschriften. Sie kiinden von hohen kiinst-
lerischen und technischen Fertigkeiten. Diese textilen Inschriften sind
wichtige Urkunden Ffiir die Textilkunst und die Paldographie, weil in
ihnen oft Herrschernamen und Herkunftsort genannt werden, die eine
eindeutige zeitliche Einordnung erméglichen. Die Inschriften, oft grof-
artige Zeugnisse dekorativer Schreibkunst, finden sich nicht nur als ge-

es Djafar billah, Zeit Merwans II. (744—750)

2 ] fen Mugtadir (906—932)

3 Tirazstreifen, Wirkarbeit im Namen des Kalifen al-Muti (946—974)

4 Tirazstreifen, Wirkarbeit im Namen des Kalifen al-Muti (946—374)

5 mit Inschrift im Namen des Fatimiden-Kalifen al-Hakim (996—1020)

in keilfdrmigen Kufi

6 Tiraz-Wirkarbeit mit Inschrift im Namen des Fatimiden-Kalifen al-Hakim (996—1020)
in bliihendem Kufi ;

Tiraz-Wirkarbeit mit Inschrift im Namen des

Fatimiden-Kalifen al-Mustansir (1036—1094)
Abbildungen auf Seite 21:

Doppelgewebe aus Seide, Vorder- und Riickseite, Persien, 11. Jh.

20
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IRAN UND IRAQ
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stickte oder gewirkte Textilien, sondern auch auf Geweben, zu deren
Datierung sie wertvollste Hilfe leisten konnen. Uberdies wurde die
Schrift zu einem wesentlichen kiinstlerischen Gestaltungsmittel, da der
Prophet die Darstellung der Lebewesen verboten hatte.

IRAN UND IRAQ

Der friihislamische Seidenstil in Persien und Mesopotamien enthielt
starke schopferische Anteile der altiranischen Tradition; zahlreiche
Motive der altorientalischen Mythe lebten fort, so der Lowenwiirger
oder die von sasanidischen Jagd- und Tierkampfdarstellungen abge-
leiteten Jagdtiere. Die Perser wurden erst nach hartndckigem Ringen
fiir die Ideen des Islams gewonnen. Wahrscheinlich bestanden die sasa-
nidischen Webmanufakturen weiter, und erst mit fortschreitender
Islamisierung wurden die Gewebemuster im Sinne des abstrakten Orna-
ments umgewandelt, freilich nicht bis zur letzten Konsequenz. Die Zu-
weisung an bestimmte Landschaften ist schwierig und oft kaum maglich.
Die gleichzeitige Entfaltung der byzantinischen Seidenweberei, z. T,
wohl verstirkt durch Weber, die wegen der islamischen Eroberung aus
Persien gefliichtet waren, fithrte naturgemdfl zu einem Austausch von
Anregungen. Am Viktorsudarium ist trotz lebendiger Beziehungen zur
symbolischen altbabylonischen Vorstellungswelt der beginnende Stil-
wandel zum ornamentalen Schema kaum zu verkennen; die eingefrorene
Formsprache der Gestaltung ldft auf byzantinischen EinfluR schliefen,
doch ist das Flechtband in Byzanz nicht geliufig. Die Kreisgliederung

1 SEid_'t’ﬂ.gu‘u'r.'bv mit reitenden Falkenjigern neben Lebensbaum, MaQwerk; hier nur das
Flechtbandschema, Iran, 10. ]h.

2 Seidengewebe, Iran, 10. Jh.
3 Atlasgewebe, Iran, 13. Th. (Ausschnitt)
4 Seidengewebe, Iran, 12. Th. (Ausschnitt)

Abbildung auf Seite 23: Seidengewebe, Persien, 12. Th.
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blieb weiter vorherrschend bis zum Eindringen freierer Kompositions-
grundsatze im Zeitalter der seldschukischen und mongolischen Herrscher.
Ebenfalls neu ist die Kassettengliederung aus Flechtwerk, wohl angeregt
durch dhnliche hellenistische und romische Mosaikfufboden. Weitere
Tendenzen der zunehmenden Ornamentalisierung werden sichtbar in den
doppelt und vierfach spiegelbildlichen Anordnungen der Figuren, wo-
durch diese ein Ornament bilden, und das Zusammenwachsen von Figur
und Grund sowie die nicht mehr nur dienende Funktion der Zwickel. —
Bagdad wurde zu einer Stitte der Verschmelzung altiranischer Uberlie-
ferung mit islamischer Kunst. Die dort herrschenden Buyyiden fiihlten
sich als Nachfolger der Sasaniden, In Staatsmanufakturen, ,Tirdz” ge-
nannt, wurden Stoffe fiir Ehrengewinder gewebt, welche Hila"a hiefen,
wovon sich der bei uns gebrduchliche Name Galagewand herleitet. Die
Hila’a waren oft mit Inschriften der Herrscher oder Auftraggeber versehen
und wurden als Auszeichnung fiir besondere Verdienste verlichen. Die
Seidenstoffe aus Bagdad hatten einen so guten Namen, daf sie sogar
in Andalusien nachgeahmt und durch Inschriften mit filschender Absicht
als Ware aus Bagdad ausgegeben wurden. Man darf sie aber heran-
ziehen, um mit ihrer Hilfe die echten Erzeugnisse aus Bagdad zu er-
mitteln. Die Seidenwebereien in Bagdad haben wahrscheinlich auch
unter den Seldschuken weiterbestanden. Am eindrucksvollsten kann ein
gelber Seidenkdper im Domschatz zu Passau mit in Gold einbroschierten
rot und weil gefalten Léwen in feierlicher Prozession den Stilwandel im
Zeitalter der Seldschuken vor Augen fiihren. Die Bewegungen und
Linien sind in Fluf geraten. Die um die gleiche Zeit wie die byzanti-
nischen Imperialadler in Iran und Iraq gewebten Adler scheinen hier und
dort einen eigenen Stammbaum zu haben; regten sie in Iran die Fabulier-

1 Seidengewebe mit Lowen in Reihen, Bagdad, 12. Th.
2 Seidenbrokat mit doppelkiopfigem Adler, Bagdad um 1200

Abbildung auf Seite 25: Seidengewebe, Persien, 12.—13. Th.
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lust an, wurden sie unter den Seldschuken zu Wappenadlern (mit Einfluf
auf die europdische Heraldik). — Die Weber von Rayy waren besonders
bekannt durch ihre Doppelgewebe. Darunter waren solche, die auf beiden
Seiten verschiedene Zeichnungen darstellten, z. B. auf einer Seite Pfauen
in Kreisen, auf der anderen gehornte, gefliigelte Lowen neben Lebens-
biumen. Das beschriebene Gewebe (Abb. Seite 21) gehort wahrscheinlich
zu einer Gattung von seidenen Grabdecken, die im allgemeinen schon bei
Lebzeiten fiir den Toten hergestellt wurden mit eingewebten Eulogien
und Wiinschen fiir langes Leben in kunstvollen Inschriften. —Ein be-
sonders stattlicher Stoff (Abb. Seite 23) mit Falken und Lowen iiber ge-
sprengten Palmetten, die durch einen Lotosblumenlebensbaum erweitert
worden sind, ist formal und technisch vollendet; man trifft auf ihm fast
alle sasanidischen Tierarten (Greif, Hahn, Perlhuhn) an. Die Zwickel
bestehen aus vier, im Sinne des Spiegelbildes einander zugeordneten
Tieren. Viele grofe und kleine Kreise verlaufen fast kontinuierlich wie
Flechtbander. In einem spiteren Stoff wurde dieses Gliederungsprinzip
noch folgerichtiger durchgefiihrt, da auch die Kreisfiillung aus Flecht-
bandern besteht, ein beachtenswertes Zeichen fiir die Neigungen, Be-
wegungsphianomene im Ornament zur Geltung kommen zu lassen.
Neben Versuchen zu radialen Musteranordnungen, die die starre peri-
pherieorientierte Kreisschematik durch dynamische Kraftlinien aus dem
Zentrum des Kreises wirkungsvoll sprengen (Abb. Seite 25), wurde die
strenge Gliederung in Zonen weitergeiibt. — Hand in Hand mit der Er-
weiterung des textilen Formenkanons ging die Bereicherung der Web-
technik, die in Brokaten und Damasten sowie in Doppelgeweben eine
hohe Vollendung erlangte. Auch der Stoffdruck wurde gepflegt.

Seidengewebe, zu einem Banner verarbeitet. Details. China um 700.

Abbildung auf Seite 27: Seidengewebe mit Hahn aus Nara (Japan), China, 9. Jh.
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CHINA IM MITTELALTER

Im Zeitalter der T'ang-Dynastie (618—906), als China sich am weitesten
nach Westen ausdehnte, fast bis an das Kaspische Meer und an den
Indus, sind Beziehungen zu Byzanz und zum sasanidischen Persien ange-
kniipft worden. In der chinesischen Textilkunst sind u. a. sasanidische
Anregungen wirksam gewesen, wihrend chinesischer Einfluf fiir die
islamische Keramik dieser Zeit bestimmend wurde. Auch mit Japan fand
ein reger schopferischer Austausch statt. So findet man im Horyuji-
Tempel bei Nara (Residenz der japanischen Kaiser von 710—794) viele
Gegenstinde des chinesischen Kunstgewerbes, auch zahlreiche Seiden-
gewebe. Manche von ihnen kiinden von Anregungen aus der iranischen
Kunst, so z. B. das Tempelbanner aus einem gewebten Seidenstoff. Das
Motiv ist zweifelsfrei den bekannten sasanidischen Seidenstoffen mit
Jagdszenen entlehnt, wenn auch die Formen im einzelnen teilweise ein
chinesisches Geprige bekommen haben. Andere Gebilde, wie die
Rankenrosette in den Zwickeln, sind dem hellenistischen Pflanzenorna-
ment des Seidenstoffes aus St. Kunibert sehr ihnlich (Abb. Seite 17).
Die Kopfbedeckung ist der Krone des sasanidischen Kinigs Khosrau ver-
wandt. Der Hahn auf mehreren Seidenstoffen kann Beziehungen zu ent-
sprechenden Motiven auf sasanidischen Geweben kaum verleugnen,
wenn er auch auf den chinesischen Textilien, zum Kampf bereit, einher-
stolziert. Die hellenistischen Ranken und die perlenbesetzten Kreise ver-
raten die Richtung, aus der die Einfliisse kamen. Die Anregungen waren
aber wechselseitig; so kann man meinen, daR sich bei einem in Achmim

1 Goldbrokat von einem Chormantel mit arabischer Inschrift auf Mohamed Nasir (1203—1340),
Mongolische Epoche, 14. Th.

2 Detail aus 1

3 Roter Goldbrokat (Brandenburg, Dom), China, 14.—15. Jh.
4 Detail qus 5

5 Seidenbrokat von einer Dalmatika (aus der St. Nikolaikirche Stralsund), China, 14. Jh.

Abbildungen auf Seite 29: Seidenbrokate vom Gewand des Cangrande della Scala, Persien,
14. Jh.

Seidenbrokat vom Grabgewand Hezog Rudolfs IV. (1358—65)
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(Agypten) gefundenen Stoff mit Bergziegen der Kiinstler der Mittel-
meerkultur sich den kalligraphischen Stil des chinesischen Kiinstlers zu
eigen gemacht hat. — Uber die Seidenweberei der folgenden Jahrhunderte

ist kaum etwas Zuverlissiges bekannt. Aus der Sung-Epoche sind fast
keine Gewebe erhalten geblieben.

OST-, MITTEL- UND VORDERASIEN
UNTER DEN MONGOLEN

Es wurde auch fiir die Webkunst folgenreich, daB die Mongolen in der
Nachfolge Tschingis Khans China, Mittelasien, Indien, Kleinasien, Per-
sien und den gesamten Vorderen Orient aufer Syrien und Agypten nach-
einander oder gleichzeitig beherrschten. In den von den Mongolen er-
oberten Lindern wurden Webereien eingerichtet, die offenbar zu Stitten
der Begegnung von Webern aus dem Fernen und Nahen Osten wurden,
was zu einer wechselseitigen Durchdringung des Formenschatzes fiihrte.
— Im Jahre 1323 erhielt der Mamlukensultan Mohamed Nasir von der
Gesandtschaft eines mongolischen Khans sicbenhundert Seidengewebe,
in die z. T. der Name des mohammedanischen Sultans eingewebt war.
Es gibt in der Marienkirche zu Danzig einen stattlichen schwarzen Gold-
brokat mit einem Paar Papageienartiger Vigel in einem Zwélfecdk und
chinesischen Drachen in den Zwickeln, der auf den Fliigeln der Vogel
eine arabische Inschrift auf Mohamed Nasir tragt. Wir finden in vielen
abendlindischen — vorwiegend ostdeutschen — Kirchenschitzen Seiden-
gewebe aus dem Zeitalter der Mongolen, nicht zuletzt, weil die Handels-
wege der ostdeutschen Stidte nach Venedig gingen. — Unter diesen Ge-

1 Detail aus 2
2 Seidendamast, Iran oder China, 15. Th.

3 Seidendamast (gefunden in Fostit bei Kairo), China, 14. Jh.
4 Detail aus 3

Abbildung auf Seite 31: Seidendamast, gefunden in Fostat (Alt-Kairo), China, 14. Jh.
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1 P

weben verdienen zunichst die gestreiften Brokate mit Inschriften im
Naskhi-Duktus zum Preise des Sultans Beachtung, die z. T. wohl fiir die
Ausfuhr in die islamischen Gebiete hergestellt wurden. Auch hier be-
stimmte der Besiegte in vielen Fillen die Kunst der Sieger. Der Stil ist
trotz der chinesischen Fabeltiere wie Drachen, Fonghoang u. a. nicht so
einheitlich ostasiatisch, wie es auf den ersten Blick erscheint. Neben den
chinesischen Fabeltieren treten auch die aus der islamischen Kunst ge-
ldufigen Friese von Jagdtieren auf; aufer den lotos-, pionien- und
chrysanthemenartigen Blumenpalmetten und Flammenzeichen ostasia-
tischer Pragung gibt es scharf gezeichnete Arabesken. Die Streifen-
brokate haben keine Entsprechung in der chinesischen Architektur dieser
Zeit, wohl aber Beziehungen zu den Quellen des turanischen Baudekors.
Ein Brokat, dessen chinesische Drachen am urspriinglichsten wirken,
tragt eine einwandfreie arabische Kiinstlersignatur. Die Herkunftsorte
dieser Gewebe sind nicht sicher zu ermitteln; doch sie stammen aus einem
Gebiet, wo die Begegnung und gegenseitige Durchdringung chinesischer
und islamischer Kunst moglich war — Turkestan oder ein benachbartes
Land. — Auch viele Brokate und Damaste in der sogenannten freien
Flichengliederung, die als MaBwerk zweifellos in der dekorativen Kunst
Chinas erfunden wurde und die es schon auf Geweben der Han-Zeit
(Abb. Seite 9) gab, sind Erzeugnisse des Zeitalters der Mongolen. In die
islamische und abendlindische Webkunst fand diese freie Gliederung erst
Eingang, nachdem dort solche ostasiatischen Gewebe bekannt wurden.
Auf der Grundlage diagonaler Wellenlinien wurden grofe Blumen-
palmetten in Reihen mit versetzter Achse im Gewebe verteilt (Abb.
Seite 35, 28 Nr. 5). — Die chinesische Damastweberei dieser Zeit gelangte

1 Silberbrokat, Iran, 13.—14. Jh.
2 Seidenbrokat, Persien, 14. Th. (Streifen mit Wundervogel)

Abbildung auf Seite 33: Goldbrokat mit Eulogien auf den Sultan, Persien,
mongolische Epoche, 14. |h.
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OST-, MITTEL- UND VORDERASIEN UNTER DEN MONGOLEN

zu hoher Vollendung. Chinesische Wellenbinder, Gliicksschwamm- und
Wolkenmotive wurden auf den Damasten dargestellt, ebenso chrysan-
themenartige Palmetten und Lotosblumen, oft versehen mit gerillten
Stengeln, die zur Gliederung in Rauten oder Spitzovalen mitverwendet
wurden. — Die chinesischen Schriftzeichen sind keine Fabrikmarken oder
Namen; sie bedeuten ,,Gliick” oder ,langes Leben”. Sie finden sich auch
auf zweifellos persischen Brokaten. Als ein wesentliches web-
technisches Merkmal der chinesischen Brokate des hohen Mittelalters
gilt die Broschierung mittels flacher, einseitig vergoldeter bzw. ver-
silberter Lederriemchen im Gegensatz zu der in der byzantinischen, isla-
mischen und abendldndischen Webkunst iiblichen Broschierung mit Gold-
und Silberfiden, deren einseitig vergoldete oder versilberte Membran
spiralartig um eine Seidenseele gewidkelt ist. Eine weitere, als Kettkoper
in China schon lange vorbereitete Eigentiimlichkeit chinesischer Brokate
ist die Bindung in Kettatlas, vielfach mit mehrfarbiger Kette, die in allen
islamischen Lindern nachgeahmt wurde. Einen Uberblick iiber den
Formenkanon der im eigentlichen Persien entstandenen Stoffe geben die
aus dem Grabe des Cangrande della Scala in Verona stammenden
Brokate. Besonders wichtig davon sind zwei Brokate mit Spitzoval-
gebilden. Die auch im Baudekor dieser Zeit hiufig auftauchende Zwiebel-
form des Spitzovalmedaillons und die Trennung von medaillonartigen
Ornamentfeldern und den dazwischenliegenden Stegen des Grundes sind
besonders charakteristisch. — Gegen Ende der seldschukischen Epoche
gab es eine hochentwickelte Damastweberei in Persien. Sie bliihte unter
dem EinfluB chinesischer Damaste um die gleiche Zeit in Agypten, Syrien
und Venedig.

1 Seidenbrokat, Persien, 14. Th.

2 Silberbrokat, Persien, 15. Jh. (das Blumenmuster gehort in die obere Spitzovalreihe)
3 Goldbrokat, Persien, 13.—14. Th,

Abbildung auf Seite 35: Silberbrokat, Persien, mongolische Epoche, 14. Th.

34






AGYPTEN, SYRIEN, KLEINASIEN

Die Musterung der Stoffe dieser Zeit muf noch bedeutend reichhaltiger
gewesen sein, als die erhaltenen Stiicke vermuten lassen; die zahlreichen,

auf gleichzeitigen Miniaturen vorkommenden Textilmuster legen diesen
Schluf nahe.

AGYPTEN, SYRIEN, KLEINASIEN

In Agypten wirkte die hellenistische Tradition auch nach der Islami-
sierung weiter. Zahlreiche Wirkarbeiten bestitigen, daf die spatantiken
Werkstitten zunichst auch von Kopten weitergefithrt wurden. Durch
TirAzeinrichtungen der arabischen Herrscher wurde aber der Bruch mit
der Tradition wirksam vollzogen; anstelle der lebendigen Formen von
Pflanzen, Tieren und Menschen treten Ornament und Schrift (Abb.
Seite 20 Nr. 5—7). Unter den Fatimiden (910—1171), die Kairo griindeten
und Beziehungen nach Sizilien unterhielten, erlebte Agypten eine be-
deutsame Kunstbliite: die Fatimiden vertraten eine konservativ nationale
Richtung, wihrend die danach herrschenden Tuluniden, Ayubiden und
besonders die Mamluken (1279—1517) das Land am Nil in die iiber-
nationalen Perspektiven der islamischen Welt einbezogen.—In agyp-
tischen Gribern fand man Seidenstoffe, deren Zeichnung durch geo-
metrische Gebilde bestimmt wird, meistens mit Vigeln von sehr starrer,
geometrischer Prigung. Dieser geometrische Stil in der Textilkunst findet
sich wieder auf den mamlukischen und ganz frithen anatolischen Kniipf-
teppichen. Daf die Kreisgliederung bei dieser Vorliebe fiir das Geome-
trische bestehen blieb, ist verstindlich. In den Zwickeln entfalteten sich

1 Seidengewebe, Agypten, 11. Jh.

2 Seidengewebe, Agypten, 10. Jh.

3 Seidengewebe, Agypten, z. Z. der Regierung des Mamlukensultans Mohammed Nasir
(1293—1340)

Abbildung auf Seite 37: Seidengewebe mit Inschrift des seldschukischen Sultans
Kaikobad, Konia, 13. Jh.
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komplizierte Sterne. Dynamische Krifte zeigten sich sowohl in der Ver-
wendung der Naskhischrift anstelle des Kufi als auch in der Gliederung
mit kurvilinearen spitzovalen Rautenfeldern. Strenge, untergeordnete
Schachbrett- oder Fischgritenmuster bewirkten den Kontrast. In Streifen
gemusterte Gewebe mit von Tieren belebten Kartuschen und schwung-
vollen Inschriften waren beliebt. Auch ostasiatische Fabeltiere fanden
Eingang in die Seidenweberei, obwohl Agypten von den Mongolen nicht
erobert wurde: dennoch setzte sich unter dem Stern der Arabeske das
heimische Ornament durch. Die Farben dieser Stoffe waren meist kraftig
und bunt; die Harmonie wurde durch einen dunklen, einfarbigen Grund
erreicht. Gold- und Silberbroschierungen waren, im Gegensatz zu syri-
schen Geweben, selten. Die in dgyptischen Grabern gefundenen Damaste
lehnten sich nicht nur in den Motiven, sondern auch in der freieren
Flichengliederung an chinesische Erzeugnisse an. In diesen Damasten
wirkte aber auch das bodenstindige Ornament fort wie etwa die Spiral-
ranke, die in Gestalt eines der Kornihre dhnlichen Gebildes erscheint,
das Weinlaub und das heimische Tierornament. Wie in Persien, wurden
auch hier Medaillonbildungen hervorgebracht. Fiir die Binnenzeichnung
und Ffiir gewisse vegetabile Gebilde wurde ein ausgeprigtes schwellendes
Sichelblatt charakteristisch.

Syrien blieb, trotz der bedeutsamen kulturellen Grundlagen in Altertum
und Spitantike, ein wiederholt gespaltenes Durchgangsland. Auch hier
kniipfte die Weberei an Traditionen an, indem beispielsweise das Motiv
des Stoffes aus St. Kunibert (Abb. Seite 17) nach der arabischen Er-
oberung mit einer Kufi-Inschrift wieder gewebt wurde. Die Webereien

1 Seidendamast, Jagdleoparden, Agypten

2 Mafwerkkonstruktion iu 1 MRG0
3 Seidendamast, Agypten, 14. Th.

4 Musteranordnung zu 3

5 Seidenbrokat mit Wappenadler, Konia, 12. Th.

Abbildung auf Seite 39: Seidengewebe, Syrien, 12. Th.
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CHINA, JAPAN, INDIEN
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in Damaskus genossen einen besonderen Ruf durch die Herstellung von
Damasten. In der Marienkirche zu Danzig gibt es mehrere Kaseln aus
Seidenbrokaten mit Inschriftstreifen und schon in das rein Dekorative
abgewandelten Gebilden; die Werkstitten diirften in Aleppo oder
Damaskus zu suchen sein.

Aus der seldschukischen Residenz Konia scheinen ebenfalls Stoffe her-
vorgegangen zu sein, wie dies Vergleiche mit dem dortigen Kunstge-
werbe nahelegen.

CHINA, JAPAN, INDIEN

Uber die Seidengewebe der mittleren Ming-Epoche (15, Jahrhundert)
gibt es kaum zuverldssige Nachrichten. Man ist auf den stilkritischen
Vergleich mit der Keramik angewiesen. Als Motive auf Ming-Porzel-
lanen, von denen ausdriicklich bezeugt ist, daf sie von Brokaten iiber-
nommen wurden, seien folgende genannt: verschlungene Drachen,
Wolken, Phonix, Khilin, Lowen, Mandarin, Enten, Myriaden von Gold-
stiicken, Drachen in Medaillons, Paare von Phonixen, Pfauen, heilige
Storche, der Schwamm des langen Lebens, der groBe Lowe auf einem
Lager, Wildginse in Wolken und mit ihren doppelten Nestern, Wogen
mit groBen Kammen, der Sohn, der eine Lilie zieht, die hundert Blumen,
Schar von acht unsterblichen Taoisten, Drachen, die Perlen haschen,
Woasserunkraut und springende Fische.— Auch Samte und Damaste
wurden gewebt. In der spiten Ming-Zeit (16./ Anfang 17. Jahrhundert)
wurden auch wieder gewisse Anregungen aus der islamischen Seiden-

1-3 Motive aus japanischen Brokaten
1 Segelschiffe und Wellen, 18. Jh.
2 Vogel, friihes 19. Th.

3 Kiefern und Wellen, 18. Th.

Abbildung auf Seite 41: Seidensamt, China, 16. Th.; Seidengewebe, China oder Japan,
17./18. Jh.; Damast, China, friihes 18. Th.
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weberei wirksam; offenbar hat man in China auch fiir den Export in
islamische Lander und nach Europa gewebt. Im Zeitalter der Ching-
Dynastie (ab 1644) gab es viele Textilien, u. a. Kniipfteppiche, Wirk-
arbeiten und Stickereien. Kostbare Samtstoffe wurden gewebt, in denen
unaufgeschnittener und aufgeschnittener Flor nebeneinander eine Be-
reicherung der Lichtwirkung herbeifiihrten. Im 17. Jahrhundert wurden
in Ruflland Fahnen aus chinesischer Seide hergestellt.

Die japanischen Seidengewebe waren anscheinend zunichst denen der
Ming-Zeit dhnlich; es gab eine bliihende Samtweberei, wovon viele
Stiicke in abendlindischen Museen Zeugnis geben.

Seit dem 1. Jahrhundert nach Christi Geburt fanden indische Baumwoll-
gewebe eine weite Verbreitung. Indiens Bedeutung liegt aber nicht nur auf
dem Gebiet der bedruckten Baumwollstoffe, sondern auch auf dem der
Seidenweberei. Es gibt auf venezianischen Brokaten des 14. Jahrhunderts
Gebilde, wie etwa das von Indras Regen abgeleitete Motiv, das zu-
sammen mit dem chinesischen Wolkenband erscheint. Da man aber kaum
mit Sicherheit die indischen Seidenmanufakturen erschliefen kann, ist
es schwer, die Erzeugnisse der hindustanischen von denen der islamischen
Werkstitten zu scheiden. Erst im 17. Jahrhundert wurden in Europa
sogenannte indianische Seidenstoffe, bedruckte, bemalte und gewebte,
verbreitet. Sie wurden in so hemmungsloser Weise importiert, dal zum
Schutz der europdischen Webereien wiederholt Einfuhrverbote gefordert
wurden. Die Ostindischen Kompanien forderten gleichzeitig die indischen
Manufakturen. Hindler und Reisende berichteten, die indischen Stoffe
seien z. T. besser als die persischen gewesen. Die Musterung ist bei
manchen Geweben sehr regellos auf die Fliche geworfen, wie es den
Anschein hat. Es handelt sich bei diesen Stoffen um die sogenannten
bizarren indianischen Seidengewebe. Indische Seidenstoffe fanden oder

Motive nach einem Stoffdrudk, Indien, 12. Jh.
Abbildung auf Seite 43: Seidendamast, China, 17./18. Th.
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finden sich in Kirchenschitzen Oberitaliens, wohin sie iiber Venedig ge-

langt sein diirften, und am Niederrhein, wo der Weg zur hollindischen
Ostindischen Kompanie auch nicht weit war.

PERSIEN UND DIE TURKEI

Unter der Dynastie der Safawiden (1502—1736) kamen in Iran nach den
Mongolen wieder nationale Tendenzen zum Tragen, die eine neue Bliite
auch der Webkunst mit sich brachten. In Persien wurden damals neben
hervorragenden Kniipfteppichen kostbare Seiden- und Samtbrokate her-
gestellt. In der Musterung des safawidischen Seidenstils traten neben
das nach rechts und links, nach oben und unten symmetrische Rauten-
schema neue, von kurvilinearen Schwingungen ergriffene Medaillons
und Kartuschen, die ihre bilaterale Symmetrie von den Zwiebelformen
der schon im 13.—14. Jahrhundert auftauchenden MaBwerke herleiten.
Mit Hilfe der Arabeske wurden viele neue Gefiige ersonnen, wie sie
auch auf Kirmanteppichen erscheinen. — Ih re hochste Vollendung erlebte
die persische Webkunst in den Seidenstoffen mit figiirlichen Szenen,
zumeist aus dem Sagenschatz, die schon zu ihrer Zeit geriihmt und auch
als Kleiderstoffe getragen wurden. Manche dieser Seidengewebe tragen
die Namen von Kiinstlern oder Malerwebern, hiufig in Kartuschen, bis-
weilen am Sattel oder Sdnftenkasten, so die des Kiinstlers Ghiyath, der
die schwermiitige Geschichte der ungliicklichen Liebe des armen Dichters
Madjnun zur unerreichbaren Prinzessin Leila gestaltete. Die Prinzessin
zieht auf einem Kamel durch die Lande, um den, wegen unerfiillter Liebe
in die Einode geflohenen Dichter aufzusuchen, der durch seinen Gesang

Seidengewebe mit Szene aus Leila und
1 Oberer Teil (Ausschnitt)
2 Anschliefender Teil nach unten (Ausschnitt)

Abbildung auf Seite 45: Samtbrokat, Persien, 17. Th.

Madjnun, Persien, 17. Th.
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PERSIEN UND DIE TURKEI

die wilden Tiere bezaubert. Auch seidene Decken und Teppiche wurden
in den Manufakturen Isfahans, der spiteren Residenz der Safawiden,
gewebt, fiir die sehr breite Webstiihle erforderlich waren. — Im 18. Jahr-
hundert wurde die Fabulierlust auf den figiirlich gemusterten Stoffen
redseliger, genrehafter. In Streumusterung auf die Gewebe verteilte,
sorgfdltig gezeichnete Gartenblumen und Schmetterlinge sowie Vigel
zeugen von grofler Liebe zur Natur. Auf webtechnischem Gebiet bevor-
zugte man nun Kombinationen der verschiedenen Bindungsarten; die
anfangs feierliche Farbgebung wich einer helleren Farbskala, wobei von
Gold- und Silberbroschierung reichlicher Gebrauch gemacht wurde. Die
in der Tirkei herrschenden Osmanen haben in der Kunstpflege den
Safawiden kaum etwas nachgegeben. Die wichtigsten Webmanufakturen
waren wahrscheinlich in Brussa und Skutari. Die Mannigfaltigkeit und
kiinstlerische Qualitit der Zeichnung tiirkischer Samt- und Seiden-
brokate ist bedeutender, als man im allgemeinen annimmt. Der tiirkische
Musterzeichner und Weber hatte, wie der Teppichkniipfer, ein urspriing-
liches Verhiltnis zu den technischen Grundlagen der Textilkunst; er
verstand sich darauf, Bild und Hintergrund oder benachbarte Formen
zu neuen Gebilden zusammenzufassen. Fiir die tiirkische Spitzoval-
gliederung ist charakteristisch, daf ein dominierendes Spitzovalrauten-
gebilde immer von einem untergeordneten durchdrungen wird. Auf den
Beriihrungspunkten der Stege sieht man oft groBe Blumenpalmetten,
gerahmt von Blattwedeln auf iippigem Blumengrund, von denen manche
Formen an den persisch-mongolischen Seidenstil erinnern. Tulpen und
Nelken wurden besonders beliebte Blumen. Wie in allen islamischen

1 Seidengewebe, Tiirkei, 16. Th.
2 Seidenbrokat, Tiirkei, 15. Th.
3 Seidenbrokat, Tiirkei, 16. Jh.

Abbildung auf Seite 47: Kasel aus Seidenbrokat, Tiirkei, 16. Jh.
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INHALTSVERZEICHNIS

Landern, hat in der Seidenweberei die Schrift eine grofe Rolle gespielt;
vom altertiimlichen Kufi wurde gelegentlich ein Flechtwerk von Ara-
besken abgeleitet, das, zentral orientiert, die Fiillungen fiir ein Medaillon
auf einer Samtdecke ergab. Beim Samtmuster haben sich die tiirkischen
Weber bisweilen die venezianischen Granatapfelsamte zum Vorbild ge-
nommen. Als Broschierfaden fand der um eine Seidenseele gedrehte
Silberlahn (evtl. vergoldet) Verwendung. Das Grundgewebe wurde im
allgemeinen in Atlas, das Muster oft in Képer gebunden.
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