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Eine Ubergreifende Thematik fir die gewahlten
Begriffspaare ,Quallen und Korallen — Horizont
und Welle — Artefakt und Organismus® kénnte
»Kunst und Natur® heilden. Wir haben uns, ange-
sichts einer vorschnellen Reduzierung auf einen
Topos der Moderne, der sich spatestens seit der
Romantik durch neue kinstlerische Experimente
und Haltungen, philosophische Anschauungen
und technische Entwicklungen im Umbruch be-
findet, auf eine thematische Ausdifferenzierung
verstandigt. Diese erscheint uns auch mit Blick
auf folgende Fragen sinnvoll: In welches Ver-
haltnis zum ,Naturlichen“ setzt sich der Mensch
im Schaffen von Artefakten? Welche Naturbilder
liegen dem Konzept von natura naturans oder
natura naturata zugrunde? Inwieweit bestim-
men mimesis oder poiesis unser Verhaltnis zur
Natur? In unterschiedlichen Formaten erfolgten
im Sommersemester 2011 diverse asthetische
Erkundungen des vielschichtigen Spannungs-
verhaltnisses von Kunst und Natur. Die bewusst
intendierte differenzierte Betrachtung und kinst-
lerische Auseinandersetzung mit Phanomenen,
die aus der Beziehung zwischen Kunst und Natur
resultieren und aktuell relevant erscheinen, war
fur die unterschiedlichen Seminarkooperationen
(Kunst und Philosophie und Kunst und Sport/
Tanz) wegweisend. Diese Perspektive eroffnete
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neue Verbindungen und Bindungen und letztlich
auch neue Blickweisen und Bildwelten.

Das Projektseminar ,Horizont und Welle. Zeich-
nerische und performativ-installative Bildorte"
(S. Autsch, E. Weinert, V. Freytag) setzte die seit
2009 bestehende interdisziplinare Kooperation
zwischen Kunst und Sport/Tanz fort. Die fir die
Kooperation leitende Grundidee liegt in der as-
thetischen Erprobung neuer Maoglichkeitsraume
begriindet, was innerhalb aktueller Bildungsvor-
stellungen insbesondere mit Blick auf die Verbes-
serung der Bildungsqualitat durch kreative Kom-
petenzen gegenwartig verstarkt diskutiert wird.
Im Rahmen einer Kulturellen Bildung wird in die-
sem Zusammenhang dem korperbezogenen Er-
fahrungslernen sowohl hinsichtlich des Erwerbs
von Wissen, als auch fur die Personlichkeitsbil-
dung neue Aufmerksamkeit geschenkt. Unter
dieser Perspektive und hinsichtlich der Verbes-
serung von Lehr- und Lernkontexten erhalten die
Kooperation zwischen Kunst und Sport und das
daflr reprasentative Projektthema auch eine be-
sondere bildungspolitische Relevanz.

Im Projektseminar ging es zunachst um die sub-
jektive Annaherung an die sehr unterschiedli-
chen Ausdrucks- und Spielformen von Wasser,
das als flissige, klare Substanz kaum sichtbar
und daher eigentlich gar nicht zu fassen ist.
Wasser ist jedoch lebensnotwendig fur den Men-
schen und flr alle lebendigen Organismen. Doch
wo komme ich im Alltagsleben mit Wasser in Be-
rihrung? Wie nehme ich Wasser wahr, wie fihlt
sich Wasser tiberhaupt an? Wie setze ich es ein?
Und welche Eigenschaften sind es, wodurch

Wasser erfahrbar, beschreibbar und somit ver-
mittelbar wird? Ein Mapping, das zu Beginn mit
den Studierenden durchgefihrt wurde, trug zur
Herausbildung zentraler Kategorien wie Dyna-
mik, Flichtigkeit, Veranderung, Bedrohlichkeit,
Ruhe, Kraft usw. bei und half auf der anschlie-
Renden individuellen Entdeckungstour, die un-
terschiedlichen Eindricke und sinnlichen Er-
fahrungen zu ordnen. Darlber entstanden erste
Ansatze fur die Realisierung eigener Projekte
zum Thema ,Wasser im Alltag®, flr die ein ex-
perimenteller Umgang mit unterschiedlichen Me-
dien und unterschiedlichen Gattungen einerseits
sowie eine zunehmende Loslésung vom Gegen-
stéandlichen andererseits kennzeichnend ist. Die-
se experimentellen Zugangsweisen und Erpro-
bungen erfuhren in ihrer oftmals seriellen Anlage
durch diverse kulnstlerische Impulse im Seminar
weitere asthetische Ausdifferenzierungen, wozu
das Zeichnen an der Paderquelle, die performa-
tive und fotografische Arbeit im Freibad ebenso
wie auch die kunstgeschichtliche Betrachtung




und Analyse zahlten.

Denn Wasser als Motiv besitzt in der euro-
paischen und aulereuropaischen Kunstge-
schichte eine lange Tradition und symbolische
Bedeutung: Wasser als Ausdruck von Schop-
fung und Vernichtung und als Sinnbild fir Wer-
den und Vergehen, Wasser als ratselhafte Tiefe
des Unbewussten oder als Ausdruck der korper-
lichen und geistigen Reinigung. Im Laufe der Zeit
wurden Gewasser, Gebirge und Walder in ihrer
atmospharischen Kraft und Wirkung entdeckt
und unabhangig von historischen oder religio-
sen Inhalten als eigenstandige Sujets erkannt,
was die Bildwelten insbesondere der niederlan-
dischen, franzésischen und englischen Natur-
und Landschaftsmalerei und -architektur des 18.
Jahrhunderts entscheidend pragte. Vor allem der
japanische Farbholzschnitt, der durch die Welt-
ausstellungen in Europa popular wurde, lieferte
durch Katsushika Hokusai dann Impulse fir eine
neuartige Auffassung und Darstellung von Land-
schaft. Die seriell angelegte Arbeit ,36 Ansichten
des Fuji“, die bereits zwischen 1827/30 entstand
und aus der auch die vielzitierte Arbeit ,Die grol3e
Welle von Kanagawa“ stammt, verdeutlicht diese
Entwicklung. Neben der ungewdhnlichen Per-
spektive, der gewahlten Ausschnitte und Farb-
kombinationen ist es vor allem die Dominanz der
Linie, durch die der Gegenstand zunehmend ab-
strahiert, d. h. in geometrische Figuren transfor-
miert wird. Diese Merkmale finden sich auch in
einigen Zeichnungen der Studierenden wieder,
womit zugleich auf eine formale Grundproble-
matik aufmerksam gemacht werden kann, die in
der bildlichen Darstellbarkeit von Bewegung und
Flichtigkeit, d.h. von unaufhérlich schillernden

Reflexions- und Bewegungsmustern auf einem
planen Bildtrager gesehen werden kann. Die in
den Arbeiten vielfach zu beobachtende Transfor-
mation natirlicher Formen in Muster und Orna-
mente kann als Ausdruck dieser Suche und als
eine Art kiinstlerische Bewaltigungsstrategie ge-
sehen werden.

Kunstgeschichtlich bemerkenswert ist die Uber-
epochale Adaption des Motivs von Wasser und
Welle insbesondere mit Blick auf die Gegen-
wartskunst. Durch die Einbeziehung aktueller
kinstlerischer Beispiele wie Gerhard Richters
~Seestlck” (See-See, 1970) oder Hiroshi Su-
gimotos ,Seascapes” (1998-2003) konnte die
Komplexitat kinstlerischer Ansatze hinsichtlich
intermedialer Strategien aufgezeigt und exemp-
larisch vertieft werden.

Diese Beispiele aus der Kunstgeschichte zum
Thema Wasser und Welle wurden in Anbindung
an das Seminar um formale Dimensionen und
Themen wie Raum und Kdrper erweitert. Repra-
sentativ dafur sind z. B. die sogenannten Poolbil-
der von David Hockney (1960er und 70er Jahre)
oder die Serie ,Olympic Portraits® (1996) von An-
nie Leibovitz. In vielen dieser Arbeiten zeigt sich
aullerdem ein verstarktes Interesse an der Pha-
nomenologie und Funktion von Oberflachen und
deren Darstellbarkeit, durch die zugleich eine ver-
anderte Wahrnehmung von Raumlichkeit hervor-
gerufen werden kann. Durch die kiinstlerischen
Beispiele konnten nicht nur motivgeschichtliche
Kontinuitaten aufgezeigt, sondern auch diskutiert
werden, inwieweit das Thema Wasser zugleich
als Medium fur Wahrnehmungsexperimente ver-
standen und eingesetzt wurde. Insofern motivier-

te die anspruchsvolle Thematik in der gesuchten
Interdisziplinaritat zu einer experimentellen und
forschenden Auseinandersetzung mit dem Pha-
nomen Wasser und bot vielfaltige Ansatze zu
eigenen klnstlerischen Entwirfen in der Zeich-
nung, Druckgrafik, Fotografie, Film, Installation
oder als Performance. Auf diese Weise lieferte
das Projekt einen Beitrag zu einem intensiven
und zugleich differenzierten ,Denken im Bildhaf-

ten”.

Ausgehend von der genauen Beobachtung wahr-
nehmbarer Phanomene des Lebendigen, von
vegetabilen Konstruktionen, biomorphen Struk-
turen und der Organisation von Pflanzen, Zellen
und Korpern entwickelten die Studierenden in-
nerhalb des Seminars ,Artefakt als Organismus®
(S. Hornak, E. Weinert) zeichnerische, druck-
grafische und plastische Arbeiten. Klinstlerisch
thematisierten sie die Fragen, in welchem Ver-
haltnis Kunst und Natur, Gewachsenes und Ge-
machtes zueinander stehen, wie kiunstlich Kunst
ist, ob parallel zur, abgeleitet oder unabhangig
von Natur gearbeitet werden kann. Diese Fra-
gen entsprechen nicht nur einem kiinstlerischen
und kunstpadagogischen, sondern zugleich dem
grundlegenden und mehr als 2000 Jahre alten
philosophischen Problem des Verhaltnisses von
Bild und Abbild.

Als ,Diskussionspartner” wurden kulnstlerische
Positionen von Richard Deacon und Tony Cragg
im Hinblick auf organische Abstraktionsprozes-
se herangezogen, von Rosemarie Trockel und
Carsten Holler in Bezug auf die Verhaltnisbe-
stimmung von ,Natirlichkeit und ,Klnstlich-

keit* oder von Martin Schwenk zum Aspekt der
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Unterscheidung zwischen ,erster” und ,zweiter
Natur®, die angesichts der Kinstlichkeit und des
absonderlichen Charakters seiner erschaffe-
nen Pflanzengebilde aus Acrylglas und anderen
Materialien fragwirdig erscheint.

Der Blick auf in der Natur auffindbare Bildwelten
bot den Anlass flir zeichnerische und skulpturale
Formfindungen der Studierenden, die sich zwi-
schen Abstraktion und Konkretion bewegen. Wie
werden kinstlerische Prozesse angestolien?
Brauchen wir im bildnerischen Tun den Bezug
zu schon Vorhandenem, sei dieses naturlicher
oder technisch-klnstlicher Art? Lasst sich durch
den Bezug zu naturlichen Phanomenen Uber-
haupt eigenstandiges kulnstlerisches Arbeiten
initiieren?

Um in der Beobachtung von Unterwasserwelten
die Wahrnehmung zu scharfen, stand eine Ex-
kursion in den Aquazoo Dusseldorf am Anfang:
Unter dem Titel ,Quallen und Korallen® unter-
suchten die Studierenden tierische und pflanz-
liche Organismen in ihrem Aufbau und dem
Zusammenhang von Ganzem und Teil. Korallen-
riff, Anemonen, Rocheneier oder Kaferansamm-
lungen wurden auf ihre zeichnerischen und plas-
tischen Qualitaten hin befragt.

Nach ersten zeichnerischen Studien dazu, wie
etwas wachst, wie es sich bewegt, wie es sich
anpasst, bauten die Studierenden einen eigenen
Bilderfundus auf, der als Grundlage fir die im
Anschluss im Seminar entstehenden druckgrafi-
schen und plastischen Werke diente.

Die Schwierigkeit zeigte sich schnell: Wie kann
der Faszination der natirlichen Erscheinungen

etwas Eigenstandiges entgegengesetzt wer-
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den, wie lassen sich die Strukturen und das Ge-
fuge von Pflanzen, Zellen und Kdorpern und die
Wachstumsformen der beobachteten Objekte
kunstlerisch transformieren, ein eigener kinst-
lerischer Organismus bilden? In Glasvitrinen
werden beispielsweise raupen- und wurmartige
Organismen prasentiert, die aus gegossenen
Modulen und technischen Stecksystemen be-
stehen. Tonplatten, rot glasiert, erzeugen durch
ihre Wélbungen Volumina, die an Korallen erin-
nern. Leichtigkeit und Fragilitat zeichnet die Ko-
kons aus, die aus natirlichen und kinstlichen
Materialien gewebt sind. Zusammengesetzte
Segmente aus Graupappe erzeugen ein Spiel,
das sich an der Architektur des Tannenzap-
fens orientiert, dann jedoch durch die strengen
Schwarz-Weil-Fotografien des gebauten Mo-

dells eine weitere Transformation erfahrt.
Unterstltzt durch die Aussage von Hans Arp:
,Wir wollen nicht die Natur nachahmen. Wir wol-
len nicht abbilden, wir wollen bilden. Wir wollen
bilden, wie die Pflanze ihre Frucht bildet, und
nicht abbilden. Wir wollen unmittelbar und nicht
mittelbar bilden“ (Unsern taglichen Traum...,
Zurich 1955, S. 79), erarbeiteten die Studieren-
den eigenstandige klnstlerische Ansatze, die
sich zwischen Vertrautem und Fremdem be-
wegen. Trotz der Fokussierung des Atrtifiziellen
und der Erzeugung einer ,zweiten Natur® bleibt
in der Gestaltung kinstlicher Welten bei den im
Katalog abgebildeten studentischen Werken der
Bezug zu den schaffenden oder geschaffenen
Kraften der physis sichtbar.

Sabiene Autsch, Sara Hornak, Eva Weinert
Dezember 2011
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