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Allgemeine Einleitung.

Die Keramik, wenn man alles in sie einschlieBt, was tiberhaupl aus Erde
gebrannt wird oder gebrannt werden kann, ist mit der Geschichte der
Menschheit eng verkniipft. Denn die ersten Anfiinge der Topferei reichen in

jene frithen Zeiten der Menschheit zuriick, als sie anfing bewuBt zu werden,

anfing, mit einfachsten Werkzeugen aus Stein und Knochen sich das Leben
leichter zu gestalten. Wir koénnen uns kaum noch in diese Entdeckerfreuden
versenken, die mit dem Feuer ihren Anfang genommen haben. Der dinische
Dichter Johannes V. Jensen hat dies ganz herrlich in seinem Roman «Der
Gletscher» geschildert.

Die Entdeckung, daB die Tonerde durch Brennen hart wird, ist sicher dem
Umstande zu verdanken, daB das Feuer in Gruben angefacht wurde. Die Wiinde
wurden allmihlich hart und hiirter, kamen zur Sinterung, bis ein findiger
Kopf darauf kam, die Erde zu kneten und ihr eine Form zu geben, die
der Grube ihnlich war. Das Gefi wurde ins Feuer gestellt und es ist sicher
ein langer Zeitraum vergangen, ehe die ersten Versuche einigermafien gelangen.
Vielleicht ist nach diesen erfolglosen Knetversuchen ein Entdeckergeist erst auf
den Gedanken gekommen, die bisher verwandten Gefifie aus Binsengeflecht als
Form zu benutzen. In diese wurde eine Wand aus Lehm eingepreft und oben
fest zugeschniirt. Im Feuer verbrannte die Binsenhiille und der Tontopf, der
nun auben das Flechtmuster zeigte, war fertig.

Welcher Fortschritt dann weiter, als Hiinde begannen, den Schalen ver-
schiedene Formen zu geben, sie mit geheimnisvollen Zeichen zu versehen, die
einfachste Sinnbilder damaligen Denkens waren.

So mannigfaltig wie die Menschheit selbst in ihren Erscheinungsformen, so
mannigfaltig sind auch die einzelnen Gegenstiinde, die sie sich im Laufe der
ungezihlten Jahrtausende geschaffen hat. Es ist ein ganz besonderer Reiz, sich
dichterisch in jene frithen Zeiten menschheitlicher KunstiuBerung zu versenken.
Andiichtig wie die Kinder in ihrem Spiele mégen diese kinderhaften Menschen
gewesen sein, wenn sie ihre einfachen GefiiBe frei formten, schmiickten, trockneten
und brannten, spiiter dann glasierten und nochmals brannten oder auch das luft-
getrocknete Gefill glasierten und darnach erst brannten. Was fiir ein kluger
Mensch war es, der auf den Gedanken kam, eine drehbare Scheibe zu richten?
Ich denke mir, er mull wie ein Gott verehrt worden sein. Die ganze Horde mag
andiichtig um seinen Arbeitsplatz sich versammelt haben, um dem Wunder zu-
zusehen, wie aus dem Tonklumpen auf der kreisenden Scheibe ein Gegenstand
wird, innen hohl, schén gerundet, gebaucht, oben mit schlankem Hals, je nach
dem Zwecke, den er erfiillen soll. Welch bedeutungsvoller Fortschritt weiter, an
diese Scheibe eine senkrechte Achse anzubringen, sie unten ebenfalls mit einer
Scheibe zu versehen, in ein Gestell zu hiingen, sodafl mit den FiiBen die drehende




Bewegung besorgt werden kann und die Hénde formen aul der oberen Scheibe
das Gelib.

Damit war die Grundlage der Topferei gegeben und, ob Hand- oder Maschinen-
betrieb, ihre Grundbedingungen sind immer noch dieselben.

Wir nehmen die Higlichen Dinge des Lebens hin, ohne weiler iiber ihr
Wesen nachzudenken. Es wiire aber doch manchmal gul, dies zu tun, dann
wiirde man erfahren, wieviel Hiinde selbst zur Anfertigsung einfachster Gegenstiinde
notwendig sind. Ob es ein Teller oder eine kunstvoll geformte Vase ist, es ist
im Grunde immer dieselbe Arbeit zu erledigen. Der Ton mul die verschiedenen
Wege gehen, bis er die bestimmte Bildefiihigkeit besitzt. Aus der rohen Masse
muB der Gegenstand, je nach der Art, mit der Hand geforml oder aul der
Maschine gedreht werden. Nachdem dies geschehen, werden die Gegenstiinde
getrocknet und erstmalig gebrannt, dann glasiert, bemalt und wieder gebrannt.
In dieser Bezichung sind eine Menge Techniken zu unterscheiden, die an ihrer
Stelle erliiutert werden sollen.

Fiir den besonderen Fall Baukeramik ist zu bemerken, dall die sogenannle
Terrakotta einen einmaligen Brand darstelll. Wird der Ton bis zur Sinterung
gebrannl, d. h. bis die Oberfliiche glasig wird, dann fithrt er den Namen Klinker.
Architekturkeramik aus Terrakolta (noch durchlissigem Brande) und Klinker
(undurchlissigem Brande) diirfle das fiir unsere Witterungsverhiilinisse geeignetste
Baumaterial sein. Beide Arten konnen auch durch Glasuren farbig behandell
werden. Die Kiinstler haben mancherlei versucht, und wir haben in bezug auf
Zusammensetzung und Leuchtkraft der Glasuren ganz bedeutende lirfolge zu
verzeichnen. Bahnbrechend sind die Keramiker gewesen, die um die Wende des
Jahrhunderts sich des Tones angenommen und ihn aus seinem Aschenbrodeldasein
errettel haben.

Was haben wir fiir Beispiele aus alten Zeiten! Kaum ein Kunsigebiel ist
so vielfiltig wie die Keramik. Norddentschland ist von den wunderbarsten
Werken umgeben, und es ist wieder unglanblich, daB es eine Zeit gegeben hat,
die alles so griindlich miBverstanden hat. Terrakotta, noch mehr jedoch der
Klinker, ist Witterungseinfliissen gegeniiber ganz besonders standhaft. Klinker
ist besser als Haustein und bietet auch plastisch ganz andere Moglichkeiten.

Wie allen Kunstdingen unserer Zeil, so ging es auch der Keramik, in dem
allgemeinen Stilwirrwar wurde auf die besondere Eigenart des Tones keine
Riicksicht mehr genommen, man mutete ihm Dinge zu, die seiner Natur wider-
sprachen und vernachliissigte ihn endlich ganz zugunsten des Porzellans. Das
ist, wie bereits angedeutet, mit der Jahrhundertwende und noch mehr nach dem
groBen Kriege, anders geworden. Die Metalle und Steine waren teuer, so wandte
sich anfinglich mehr aus Not das allgemeine Interesse der Keramik zu, bis
langsam eine grofie Liebhe zu den gebrannten Dingen daraus wurde.

Chinesische und japanische Keramiken, alte europiiische Fayencen und
Majoliken, deutsche Porzellane des 18. Jahrhunderts erfreuten sich von jeher
besonderer Wertschiitzung, sodali Kunsthandel und als Begleiterscheinung die
Fiilscher zu hoher Bliite gelangten.

Die Arbeit deutscher Fabriken und vieler kleiner Werkstiitten war nach
dem Kriege ganz besonders erfolgreich. Die Kiinstler lebten sich in die Eigenart
des Tones ein, sie ergriindeten die Geheimnisse der Glasuren und kluge Sammler
werden gut tun, sich ans dieser Entwicklungsreihe Stiicke zu sichern.
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Es ist wundervoll zu beobachten, wie das Streben aller darauf gerichtet ist,
der Niichternheit, wie sie wiithrend der Vorkriegszeit herrschend war, zu entstreben.
Das allgemeine Grau des Alllags hat eine grofe Sehnsucht nach Farbe geweckl.
Die H#user bekommen ein anderes Aussehen, die Innenriume werden freund-
licher, auch die Kleidung wird lebendiger und alle Dinge der Umgebung wandeln
sich langsam mit. Wenn die Sonne auch nicht in der allgemeinen Lebenslage
in Erscheinung iritt, dann soll sie wenigstens aus den Dingen leuchten, die das
Leben begleiten.

Es kann im Hinblick auf den gegenwiirtigen Stand keramischen Schaffens
festgestellt werden: Die Kunst des Porzellans stehl auf bedeutungsvoller Hohe, die
Fayence folgt rasch nach und das arg vernachlissigte, bisher iiberhaupt kaum
kiinstlerisch in Erwiigung gezogene Steingut hat gezeigt, dall es ebenfalls kunsi-
voller Behandlung zugiinglich ist, wie ja ebenfalls aus der Vergangenheit erkennbar
ist. Man kann sagen, das Steingut war verelendet. In klumpiger Form in
Kiichen gebannt, miligestaltet auf den Tischen der Armen, gab sich niemand die
Miihe zu versuchen, ob es sich nicht doch veredeln liefe. Auch hierin hat die
Nachkriegszeit Wandel geschaffen und viele Kiinstler sowie Fabriken bringen

Erzeugnisse, die ausgezeichnel zu nennen sind.

Die iiberragende Stellung, die die Keramik bei allen alten Vélkern einnahm,
die sie auch in germanischen Lindern zur Zeit der Golik, der Renaissance, des
Barock, des Rokoko, im 18. Jahrhundert hauptsichlich in der Pllege des Porzellans
hatte, gewinnt sie auch heute bei uns wieder. Nicht mehr Aschenbridel im
tiglichen (iebrauch, nicht mehr Hausteinersatz in der Baukunst ist sie, nein,
selbstiindige Herrin, die infolge ihre Bilde- und Formfihigkeit unendliche
Moglichkeiten in sich triigt.

Es tauchen auch verschiedene Erfindungen auf, die die feuergebrannte Erde
verdringen wollen und Glasuren auf kaltem Wege zu erzeugen versuchen. In
der Rankestralie zu Berlin-Charlottenburg steht ein kleines Héiuschen aus derartigen
Platten hergestellt. Es besticht ja im ersien Augenblick. Die bedeutende Ver-
billigung durch Wegfall des Brandes isl fiir die heutigen Verhiltnisse ganz besonders
wichtig. Aber der geklinkerte Ton oder glasierte Terrakotta zeigen doch ein
anderes Leuchten und die Standhaftigkeit den Witterungseinfliissen gegeniiber
ist sicher bedeulend héher, als bei der kalten Glasur. Sie ist nicht feuchtigkeits-
dicht. Da der Kern gepreBt wird und in der Form erhiirten mufl, so hat er
auch noch den Nachieil, dafi er nach der Ausformung nicht mehr bildefihig
ist. Das ist das hervorragende am Ton, er ist nach dem Ausformen noch der
Behandlung zuginglich. Die Tiefen, die die Technik des Ausformens nicht erlaubt,
kénnen immer noch erzeugl werden.

Mégen die Ersatzmittel schlieflich verschiedene Vorteile in die Wagschale
werfen, das, was das Feuer vollbringt, kann auf kaltem Wege niemals erzeugi
werden. Die kalten Glasuren wirken stets hart denen gegeniiber, die durch die
Zinnschmelze entstehen. Auch Fayenceglasuren auf Steingut wirken sehr guk
Ihnen fehlt nur der warme Schimmer, den die Zinnschmelze auf dem roten
Scherben verursacht.

Eine kunstvolle farbige Behandlung ist durch kalte Glasuren oder durch
Gub erzeugte Gegenstiinde ebenfalls nicht méglich, es werden stets Zufallserzeugnisse
bleiben. Das gebrannle Gut wird sich dagegen immer behaupten. Der beste
Beweis ist die rege Titigkeit auf dem ganzen Gebiete. Allerorten sind Werk-




stiitten entstanden, und es ist ein schoner Wetteifer iiberall, von den Kunst-
kennern und Kunstfreunden anerkannt zu werden.

Eine Ubersicht iiber das gesamle Schaffen und ein Niederschlag des besten
sollen diese Biinde sein. Nicht einseilig. Alle Wege und Strémungen sollen
gekennzeichnet und gezeigl werden.

Jeder deutsche Stamm hat seine Eigenart und ganz besonders tritt sie in
den kleinen Dingen des Alltags in Erscheinung. Sie sollen gepflegt werden und
am Ende eint sich doch alles, findet sich alles in einem Gedanken. Wer die
Poesie, die sich um die Topferscheibe spinnt, einmal erlebt hat, der kommi
nicht mehr von ihr los. Einfach in ihrer Form und fertig seit frither Mensch-
heitsgeschichte. Was kann an ihr noch verbessert werden? Nichts. Maschinen-
antriecb kommt wohl schwer in Betracht, da die Abstellung und Abstufung der
Umdrehungen nicht so schnell erfolgen kann wie es die formenden Hiinde
verlangen.

Wieviele Formen auch auf der Téplerscheibe entstanden sind, kénnen sie
je erschopft werden? Neue Generationen kommen mit neuen Gedanken und
was sie schaffen, erscheint immer wieder neu. Eigenleben der Menschen wird
auch Eigenerlebtes ans Licht bringen. Es wird ein buntes Bild, aber eben
deshalb reizvoll und schén wie eine blithende Bergwiese.

Rildhauer: W. Sutkowsky, Berlin Ausfithrung: Steingutfabriken Velten-Vordamm, Velten i. M.

Steingutfabrik Vordamm b. Velten - Erbaut 1920 - Bristungsfiillungen
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Keramik und Baukunst.

Wns in diesem Bande geboten werden soll, ist noch nichis Abgeschlossenes,
vollstindig Ausgereiftes. Es hilt noch nicht den Vergleich mit den Werken
alter Zeit aus, es ist ja auch erst kurze Zeit verstrichen, seitdem wir wieder
von Keramik in der Baukunst sprechen kénnen.

Das, was hier gezeigl wird, lédBt aber erkennen, wie schnell die ganze
Formung keramisch, wie sie immer sicherer und freier wird und den Weg zu
einer bhesonderen Sprache erdffnet. Das ist ja schlieBlich der Hauptsinn alles
Schaffens: Ein Material soll nicht als billiger Ersatz eines edlen erscheinen, nein,
es soll in seiner besonderen Eigenart angewandt werden und sich so darstellen,
daB man sagen muB, diese Form ist nur in diesem Material mdglich, hier wirki
sie nicht mehr als Ersatz, sondern als selbstherrliches Glied.

Wir hatten eine Zeit, der grolie Schinkel selbst reichte noch in sie hinein,
da wollte man auf mdaglichst billige Weise grofl und prunkhaft erscheinen.
Riesensfiulen und Gesimse aus Blech, Tiiren aus Kiefernholz eichenholzartig
gestrichen, wer weib, was noch alles. Von Schinkel stammt ja auch das gotische
Formen zeigende, guBeiserne Denkmal auf dem Kreuzberg zu Berlin. Dement-
sprechend fithrte auch die Keramik, wo sie auftritl, ein Scheindasein. Der
Maschinenstein mit seinem toten Rot oder Gelb gab das Seine dazu, in Verbindung
mit erborgten Formen vergangener Zeiten das Stédlebild immer (rostloser zu
gestalten. Von diesen Siinden der Viiter soll natiirlich in diesem Werke nichts
gezeigt werden. Der Aufstieg soll verfolgt werden, wie er seit der Deutschen
Gewerbeschau in Dresden 1906 erfolgt ist.

Eine Grenze ist sogar durch die Wirkung des Krieges zu erkennen. Es ist
ein groBer Unterschied im kiinstlerischen Schaffen der Vorkriegszeit und dem der
Nachkriegszeit. Der fiir Deutschland so ungliicklich verlaufene Krieg hat wohl
auch mitgewirkt, daB alle AuBerlichkeit schneller iiberwunden ward. Das
Persénliche, innerlichst Erlebte gewinnt wieder die Oberhand, und das wirre
Bild der Vorkriegszeil wird langsam abgeltst durch das Streben nach Einheit,
nach einem Stil, der ebenso Ausdruck des Sehnens und Suchens unserer Tage
ist, wie das Schaffen vor 1914 Sinnbild seiner Zeit ist.

Der groBe Machttraum ist zerronnen, eine Zeit der Besinnlichkeit ist
gekommen, und was von wenigen Geistern lange vorbereitet war, gewinnt mehr
und mehr an Allgemeinbedeutung. Wir haben erkannt, dab die Stile vergangener
Zeiten vergangen sind wie die Zeit, der sie enfwachsen sind. Jeder Stil hat sich
aus den Lebenselementen seiner Zeit heraus gebildet und nur in Verbindung mit
ihr ist er verstiindlich. Er liBt sich also vom Geiste des betreffenden Jahrhunderts
nicht lésen. Da dieser Geist nicht zuriickgerufen werden kann, so ist es auch
nicht moglich, sein Kristall, das sich in der Kunst ausdriickt, nachzuahmen.




Voller Kraft und Leben enlwachsen die Baudenkmale vergangener Voélker der
Erde; schemengleich stehen die Steingefiige des 19. und angehenden 20. Jahr-
hunderts an den StraBfen und sind wie Biithnendekorationen, die viel scheinen
wollen, aber nichts sind. Es war eine bése Zeit; aber Dank sei der Arbeit und
dem Kampfe derer, die riicksichtslos bereits vor dem Kriege schon gegen alle
VerduBerlichung ankimpften. Dank sei aber auch dem Kriege, der hoffentlich
fiir immer mit aller falschen Stilauffassung aufgeriumt und die Erkenntnis erweckt
haben wird, daB sich die Kunstformen nicht konstruieren lassen. Wer sein
Handwerk meistert, aus innerstem Erleben schépfl, bewufit das ganze Leben
seiner Zeit in sich schwingen fithlt, der wird auch seinen Stil haben und als
Glied eines Ganzen ebenfalls den Stil dieses Ganzen.

Es ist dies alles so selbstverstindlich, dal eigentlich dariiber nichts gesagt
zu werden brauchte. Aber der Tiefstand war zu groB, dab es immer noch eine
Zeit dauern wird, bis die Vielheit eine Einheit geworden ist. Das ganze Kunsl-
leben erscheint uniibersehbar wie ein Strom, der sich in unzihlige Rinnsale
geteilt hat. Fiir die erkennenden Geister sind die groBen Zusammenhinge sicht-
bar. In vergangene Zeiten verliert sich dieses Strémen und in der Zukunft wird
es sich wieder finden. Das Ringen und Suchen macht klaren Erkenntnissen
Platz, und die Formlosigkeit gewisser Kreise wird wie die Erinnerung an einen
tritben Tag zuriickbleiben. Keine vollendete Kunst ohne Strenge in der ganzen
Auffassung. Wir haben die Sprache als Sinnbild, um unsere geistigen Erlebnisse
mitteilen zu koénnen. Je klarer diese in uns geworden sind, umso klarer werden
sic auch in Sprache und Schrift in Erscheinung treten, um so allgemeinver-
stindlicher werden sie werden. Wenn sich jeder Mensch seine eigene Sprache
schaffen wollte, wiire ein Verkehr der Menschen untereinander nicht mehr maéglich,

Dies aber versuchen verschiedene Kunstkreise unserer Tage. Jeder von
ihnen will seine Erlebnisse, seine Visionen in seine ihm eigene Sprache kleiden,
die natiirlich nur von einigen Auserwihlten, die dem Kreise nahestehen, verstanden
wird. Ein derartiges Treiben ist nicht geeignet, den grofien Strom wieder zu
fassen und in ein sicheres Bett zu leiten.

Was die Sprache fiir den Dichter, das ist die Umwelt fiir Maler, Bildhauer
und Baumeister. Wenn ein Kiinstler fiir sich allein schafft, dann mag er sich
eine Sprache ersinnen. Sobald er sich aber mil scinem Schaffen an die Welt
wendet, muB er die Sprache der Welt sprechen. Es miissen besondere Geselze
erfiillt werden, die zur Kunst gehdren wie die Wurzel zum Baum. Wer sprechen,
lesen und schreiben will, der mub das ABC beherrschen. Im selben MaBe muf
Jeder Kiinstler die Anfangsgriinde seines Schaffensgebietes bewiiltigen. Dann
werden, bei klarem Durchdenken seiner Erlebnisse, seine Schopfungen selbst
eine Gestall annehmen, die bedeutungsvoll fiir die Welt sind. Umso mehr wird
es auch geschehen, daf der Schaffende zum Wesen der Erscheinungsformen
durchdringt und, da er sein Handwerk versteht, wird es ihm gelingen, mil
einfachsten Mitteln alles zu sagen. Diese Art vollendeten Schaffens zu bewundern,
geben z. B. die chinesischen Tuschzeichnungen immer wieder Gelegenheit. Man
muf staunen, mit welcher Klarheit und Einfachheit Erlebnisse wiedergegeben sind.

Die Sucht nach Besonderem, Eigenartigem verleitet die Schaffenden auch
oft dazu, zu glauben, es miisse mit besonderen, noch nicht dagewesenen Mitteln
gesagt oder dargestellt werden. Das ist nicht notwendig. Es ist irregeleileter
Ehrgeiz, verursacht durch die Bedriingnis in den grofen Stidten. Jeder schreit
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laut und lauter, um gehort zu werden, das Ende ist ein miBtonender Jahrmarkts-
rummel und man hért iiberhaupt nichts mehr.

Ganz besonders gilt das hier Milgeteilte fiir die Baukunst. Sie wvertriigt
Formlosigkeit am allerwenigsten. In dieser Kunst zeigl es sich am besten, ob
ein Kiinstler klar zu durchdenken vermag und sicher in seinem Schaffen ist.
Die Baukunst hat strenge Gesetze, wehe, wer gegen sie verstsBt! Ein Haus ist
kein Teppich, es ist ein Kérper, der Linge, Breite und Hohe hat; geometrisch
ist die Teilung der Fenster, Lasten miissen iibermittelt werden, die vom Dach
ausgehen, sich von Stockwerk zn Stockwerk iibertragen und schlieBlich in die
Fundamente miinden, die alles auf den Baugrund verteilen. Alle Teile stehen
also untereinander in enger Beziehung, und in der Architektur muB das zum
Ausdruck kommen, wenn ein vollkommenes Gefiige erreicht werden soll.

Die Baukunst ist immer klarstes Sinnbild ihrer Zeit. Die Macht des
Malerialismus hat es demzufolge auch zuwege gebracht, daB die ganze Kunst-
auffassung materialistisch wurde, was zu der bereits bemerkten Verkennung der
historischen Stile gefiihrt hat. Wir gehen, die Anzeichen sind lingst vorhanden,
einer idealen Auffassung der Well entgegen. Das ist ja auch aus der Beschiiftigung
mit der Gedankenwelt und der Kunst Asiens erkenntlich.

Die Bauwerke werden wieder innerste Erlebnisse ihrer Schépfer; sicher
stehen sie auf der Erde und alles wird sich mehr und mehr zum Stile formen.
Naturalismus ist VeriiuBerlichung. Stil ist Verinnerlichung. Damit werden wir
erst wiirdig, uns der Vergangenheil ebenbiirtig zu nennen.

Wundervolle Edelsteine ihrer Zeil sind die alten Bauwerke, Talmi die meisten
der Vorkriegszeil, Edelsteine sollen aber wieder die Werke unserer Zeit werden.

SR
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Zur Geschichte der Keramik in der Baukunst.

Die ilteste Zeit.

Die Keramik in der Baunkunst hal eine stolze Vergangenheit. Was die alten
Volker geleistet haben, erregt selbst in den Triitmmern noch Bewunderung. Die
Sicherheit ihrer Formgebung in Verbindung mit den wunderbaren Glasuren zeigt
ihre Kraft, ihre Einheit im Denken und in der Religion. Sie fithlten sich als
Kinder ihrer Zeit, sprachen die Sprache ihrer Zeit, und die Macht gewaltiger
Herrscher tat das ihre dazu, um machtvolle Banwerke zu schaffen.

Dab diese Bauwerke alter Zeil so grob und geschlossen auf uns wirken, ist
dem Ideal der Zeit zu danken. Von den Gotlern entstammten die Herrscher,
ihr Wort war heilig und ihrem Willen alles unlertan. Sireng geteill waren die
Kasten der Reiche, in gesicherten Ufern flob der Strom des Lebens und auch
seine Geheimnisse stellle die Kunsl in herrlichen Sinnbildern dar.

Was waren diese Miinner vergangener Zeiten fiir Geister, dall sie es ver-
standen haben, sich ganze Volker dienstbar zu machen. Aber ebenbiirtige
Geister standen ihnen auch in den Kiinstlern zur Seite. Sie konnten sich wahrhaft
answirken und an den Auftriigen der Herrscher entziindete sich das heilige Feuer
mehr und mehr, das sie befihigte, Vollendetes erstehen zu lassen. Ob man die
Regierung dieser Reiche im Verhiltnis zum Leben der Volker als ideal bezeichnen
kann, ist ja eine andere Frage. Der Stand dieser Vélker im Verhiltnis zu Adel
und Priesterschaft war eben damals noch so, dab sich keine andere Staatsform
entwickeln konnte. Die Gewalt und der Machtwille der Herrscher war so groli,
dab sie auch darnach strebten, ihn in entsprechenden Bauwerken zu versinn-
bildlichen. Sie berauschten sich férmlich am Aufeinandertiirmen von Quadern
oder an dem Aufschichten der luftgetrockneten Ziegel, die mit glasierten Steinen
verkleidet wurden.

Ein #hnliches Beispiel in unserer Zeit ist die Entdeckung des Eisens. Wie
jubelten die Ingenieure, als seine Méglichkeiten erkannt wurden! Keine Schlucht,
kein Strom konnte breit genug sein, das Eisen iiberspannte sie. Es sei mir noch
einmal erlaubt, dichterisch zu verfahren, um die GréBe der alten Bauwerke
richtig erfassen zu kénnen. Auch die Baukunst mubite entdeckt werden.

Es gab eine Zeit, da wohnten die Menschen in Wildern. Ein heiliger
Bezirk war abgegrenzt, der der Gottheit gewidmet war. Die Volker wanderten
und kamen in Gegenden, wo keine Wiilder waren. Da mdgen aus den alten
heiligen Bezirken unter grofen Miihseligkeiten Bdume an die neuen Nieder-
lassungen geschleppt und als Sinnbild des Heiligtums alter Gewohnheil entsprechend
aufgestellt worden sein. Dann wurde der Stein als Baumaterial entdeckt. Was war
das fiir ein Ereignis! Man kann eine Ahnung davon bekommen, wenn bedacht




wird, dal die riesigen Memnonssiulen der Agypter sich an die Winde eines
entsprechenden Tempels lehnten. Die Anlagen zu Karnak und Luksor sind
formliche Wiilder, Stiddte die Paliiste.

Andere Voélker kamen in Gegenden, die keine Hausteine haben. Aber es
schreckte sie nicht. Die Erde selbst machten sie sich dienstbar und im Verein
mit der Glasurtechnik schufen sie auch hier Sinnbilder der Macht, die durch
ihre Farbigkeit ganz besonders gewirkt haben miisssen.

Die iltesten, uns bekannten Meister der Glasurtechnik waren auch wieder
die Agypter. Fiir siec war dieses Material noch so kostbar, daB es fiir wiirdig
befunden wurde, mit Edelsteinen zu wetteifern. Es ist bezaubernd, was dieses
merkwiirdige Volk fiir Schmuckstiicke aus diesem verhiiltnismiBig einfachen
Material hergestellt hat. In gewisser Beziehung kam es eben nicht auf die Kost-
barkeit an, sondern auf den Gegenstand, der durch seine Form als religidses
Sinnbild, als Talismann oder Weihegeschenk Bedeutung gewann. Aus diesen
Gedanken heraus versuchten die altigyptischen Keramiker in ihren Glasuren
den Schmelz der Edelsteine zu erreichen, und ihre Technik war auch bald so
bedeutend, dab sie von entscheidendem Einfluf auf die Volker des Euphrat- und
Tigrislandes wurde. Nur wenige Beispiele haben die Agypter hinterlassen, die
man als Architekturkeramik bezeichnen kann. Es sind dies Innenriume und
Grabkammern in Tell el Amarna, in der Stufenpyramide von Sakkara und in
Tell el Jehudijeh.

Ganz anders schalteten und walteten die Babylonier, Assyrer und Elamiten
mit der Keramik. Fiir sie war diese Kunst bedeutungsvoll, da, wie bereits
bemerkt wurde, ihr Hauptbaustoff der luftgetrocknete Ziegel war. Die Wiinde
der Tore und Sille wurden mit glasierten Ziegeln verkleidet, die in ihrer Technik
und Farbe ganz erstaunlich wirken. Die Burg Nebukadnezars in Babylon
schmiickten Riesenfriese farbiger Tiere verschiedenster Art. Gleich wundervoll
wirken die Stirnmauern des Ischtartores.

Assur und Babylon versanken, die Perser tauchten auf und fibernahmen
die Kunst dieser alten Kulturen. Als Hauptbeispiel frither Kunstiusserung der
alten Perser ist der Palast zu Susa mit seinem Friese schreitender Krieger zu
nennen. Es ist erstaunlich, welche Kraft, Grésse und Einfachheil zu erkennen ist.
Wie wurden die Riesenwénde dieser Paliiste gemeistert, die die Meinung erwecken,
sie miissen fiir ein Riesengeschlecht erbaut worden sein und nicht fiir Menschen
gleich uns. Die Grosse ihrer ganzen Weltauffassung spricht aus diesen Schépfungen.

Ein bedeutungsvoller Fortschritt in der Baukunst der Sassanidenzeit ist die
Einfithrung der Gewdlbe. Riesenhafte Anlagen schufen sie und als wundervolles
Beispiel aus dem dritten nachchristlichen Jahrhundert ist der Palast von Ktesiphon
am Tigris zu nennen, dessen Haupthalle mit Gewélbe noch heute zu sehen ist.
Diese Halle hat eine Fliche von 25X47 m und sie ist bis zum Scheitel 33 m hoch.

Volker kommen und Vélker gehen. Es flutet stiindig auf und nieder. Der
Geist Mohammeds ist es, der als niichster in einem grossen Teile Asiens, Nord-
afrikas und Siidwesteuropas Macht gewinnen soll. Was ein Gedanke vermag,
das ist an der Bewegung erkennbar, die dieser Geist verursacht hat. Durch das
Schwert. Tausend Jahre frither lebte in Indien ein Geist, Buddha, der Weise aus
dem Stamme der Sakier, der sich Asien erobert hat, ohne einen Tropfen Blut
zu vergiessen. So verschieden wie das Wirken dieser Geister, so verschieden
ist auch die Kunst, die ihre Gedanken versinnbildlicht. Beide Kreise, der
mohammedanische sowohl, als auch der Buddhas, sind.so gewaltig und gross, dass
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es nicht méglich ist, ihnen im kleinen Rahmen irgendwie gerecht zu werden.
Die Mirchen aus Tausend und einer Nacht lassen vielleicht noch etwas ahnen,
mit welcher unglaublichen Schnelligkeit und Riicksichtslosigkeit Mohammeds
Lehre kurz nach dessen Tode verbreitet wurde. Im Namen dieses Mannes,
unter dem Schutze seiner Fahne, wurde furchtbar geschlachtet. Férmlich besessen
waren die Araber, und die Lieder klingen heute noch wider vom Eifer und vom
Fanatismus dieses Volkes. Nach vierzig Jahren, von ungefiihr 632 ab, waren die
Araber bis zum Indus vorgedrungen. Gleich schnell gingen die Eroberungsziige
in westlicher Richtung. Agypten, Karthago wurden unterworfen, und um 693
waren sie am Atlantischen Ozean; 710 setzten sie nach Spanien iiber und
eroberten 712 das Reich der Westgoten. Welcher Zug ecines Volkes! Nebenbei
sei bemerkt, dass der Aufenthalt der Araber in Spanien nicht zum Nachteil des
Abendlandes war.

Der Kult der Araber forderte besondere Bauwerke, wie Gebetshallen, Minarets,
Schulen, Paliste und Grabbauten fiir die Herrscher und Wiirdentriiger des Reiches.
Die persischen Kunsthandwerker traten sofort in die Dienste der Eroberer und
verquickten ihre gewohnten Formen mit den neuen Aufgaben. Ebenso schnell
wie die Eroberung der Linder vor sich gegangen war, entwickelte sich auch eine
selbstiindige Kunst. Die alten Bewohner waren ernst und streng, die Araber
feurig, kithn, phantasiereich. Das tritt sofort in den neuen Bauwerken in Er-
scheinung. Geometrische Ornamentik, aus Ziegeln gebildet, iiberwuchert férmlich
die Mauerflichen und als weiteres sehr feines schmiickendes Element wird die
eigenartige Schrift der Araber eingefiihrt. Dem Mirchengeiste dieses Volkes
muften auch die farbigen Glasuren ganz hesonders zusagen, und sie wirkten sich
auch darin aus. Was mag das fiir ein Leuchten in dieser Sonne gewesen sein,
wie reich die Verwendungsarten der glasierten Kacheln! Wie anfinglich die
Ziegelornamentik, so iitberwucherten nun die farbigen Ornamente die Mauern der
Bauwerke. Dazu die blauemaillierten Kuppeln der Heiligengriiber, die Liister-
fayencen der Hallen, das kostbare Rankenwerk aus geschnittenen Fliesen, es
erweckt immer wieder Staunen, was Menschenhand da an geduldiger Kleinarbeit
geleistet hat.

Die Mongolenhorden des Dschingis Chan, die am Anfang des 13. Jahrhunderts
vom Norden Chinas ausgezogen waren, zerstrten wohl viele herrliche Stidte,
aber nicht den Geist, der sie geschaffen hatte. Er diente ihnen und besonders
der zweite groe mongolische Eroberer, Timur im 14. Jahrhundert, lieB priichtige
Bauwerke errichten.

Timurs Scharen aber vermochten die Macht der Tiirken nicht zu brechen.
Auch sie begannen nun, wohl durch den Druck vom Osten her veranlaBt, sich
gen Westen auszubreiten und eroberten 1453 unter Sultan Mohammed Konstan-
tinopel, damit das ostrémische Kaiserreich zerstorend.

Die Mongolen ebbten zuriick, das Feuer der Araber verléschte, ein neues
persisches Reich erstand im 16. Jahrhundert und teilte mit der Tiirkei fortan die
Herrschaft {iber das Gebiet zwischen Indien und Kleinasien. Die Keramik litt nicht
unter den Stiirmen. Menschen gingen, Menschen kamen und einer vererbte seine
Geheimnisse auf den anderen. Die Kiinstler erleichterten sich gar bald die
Arbeit, indem sie die Platten nicht mehr schnitten und zu Ornamenten fiigten,
sie emaillierten die Fliesen mehrfarbig. Im Rahmen dieser Ausfithrung Bauwerke
aufzuzihlen hat wenig Sinn, da ja die Farbenpracht und das Spiel der Ornamente




nicht hervorgezaubert werden kénnen. Es sei daher auf die Literaturangabe
verwiesen.

Viele Beispiele, wenn auch nicht in dem Mafle wie in Persien, sind in den
Stiidten Nordafrikas zu finden, die dem Einflusse der Araber unterworfen waren.

In Spanien ist als wichtigstes Beispiel fritharabischer Kunst die Moschee
von Cordova zu nennen. Im 11. und 12. Jahrhundert fanden grole politische
Umwilzungen statt, die vom Westen der Kulturwelt Arabiens in Afrika aus-
gegangen waren. In den Vordergrund traten die Mauren. Die Araber Spaniens
wurden durch die Christenheit bedriingt und riefen ihre Stammesgenossen in
Afrika zu Hilfe. Diese kamen, eroberten aber Spanien fiir sich selbst. Ein
anderer maurischer Stamm, die Almohaden, setzte unter Almansor 1195 nach
Spanien {iiber und besiegte die Christen bei Alarcos. Sevilla wurde fiir diese
Zeit der maurischen Herrschaft der Hauptort ihrer Kunsttéitigkeit. Almansor
erbaute die grofie Moschee, an deren Stelle spiter die Kathedrale trat. Nur das
einstige Minarett, der jetzige Glockenturm, La Giralda genannt, ist erhalten geblieben
und zeugt von der feinen Kunst und der Phantasie ihrer Erbauer.

Das schonste und letzte bedeutende Monument der Mauren auf Europas Boden
ist die Alhambra, die in der Hauptsache im 14. Jahrhundert ausgebaul wurde,
Keramisch kann dieses Werk nicht wetteifern mit denen des asiatischen Kreises.
Die Wiinde der Riéume nur sind mit wundervoll liistrierten Fliesen bekleidet.
Im Jahre 1492 endlich gelang es den Spaniern, die Mauren zu vertreiben. Der
allerchristlichste Konig war wieder Herr iiber den entweihten Boden, aber der
EinfluB, den die fremden Beherrscher auf das Land, ja auf Europa ausgeiibt
hatten, war nicht zu verwischen. Der Geist der Menschen war beweglicher
geworden, die Starrheit des Dogmas war gebrochen und neues Leben wirkte
bereits in den Geistern, das sich wohl schon in den Mystikern der Gotik zeigt
und ganz besonders in der Renaissance. Aber nicht allein die Geistigkeit der
Araber, auch ihre Kunst und Technik wirkten fort. Die Fayencekunst ist ein
sichtbares Zeichen dieses Einflusses, die auch italienische Werkstitten wesentlich
bereichert hat.

Gleiche Bedeutung wie fiir die Reiche der Araber, Tiirken und Perser hatte
die Keramik auch fiir die Reiche des eigentlichen Asien, inshesondere fiir China,
Dieses ungeheure Reich hat geradezu Herrliches geschaffen. Seine eigentliche
Architekturkeramik wurde noch keiner besonderen Behandlung unterzogen und
gerade hier ist fiir unsere Verhiiltnisse sehr viel Anregung zu finden. Die
Jagoden aus vielfarbig glasierten Ziegeln erbaut, farbig schimmern die Décher
der Tempel und Paliste, lenchten die Wandverkleidungen der Arkaden und
Ehrenpforten, schimmern ganze Mauerflichen vom mannigfach behandelten
Drachenmotiv, dem Hauptsinnbild des Reiches zur Abwehr aller bésen Elemente,
ja des Bosen iiberhaupt.

Gleich Bedeulsames wie bei den vorgenannten Reichen ist bei den Griechen
und Rémern nicht zu finden. Wiihrend der achiischen Zeit, so benannt nach
Homer, deren Mittelpunkt die Insel Kreta gewesen sein muB, wurde Keramik in
einfachster Weise verwandt. In Knosos wurden kleine rechteckige Plittchen
gefunden, die Darstellungen mehrstéckiger Hiuser zeigen und andere, z. B. Tier-
reliefs, mit weggeschnittenem Grunde. Besonders hervorzuheben sind dann noch
die in Ton modellierten, gebrannten und glasierten Darstellungen aus der Well
des Meeres wie kleine Muscheln, fliegende Fische, Felsstiickchen und fhnliches,
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ebenfalls ohne Grund. Es ist anzunehmen, daB diese Stiickchen frei in den Puiz
verlegt wurden, um in den Baderinmen ein Bild des Meeres vorzutiuschen.

Den Achéern folgten die Dorier, und damit seizt die bekannte Geschichte
Griechenlands ein. Die Bauwerke aus friihester Zeit (etwa 1100 v. Christi) waren
aus Holz hergestellt. Darauf folgte der Bau aus ungebrannten Ziegeln, urspriinglich
wahrscheinlich zwischen Fachwerk, wiihrend Siulen und Dach aus Holz gefertigt
blieben. Siehe Apollotempel zu Thermos (Aetolien) und Heraion zu Olympia.
Um den Bauwerken gréBere Dauerhaftigkeit zu verleihen, fing man an, Dach-
ziegel zu brennen, ebenso wurden Giebel und Traufkante aus Terrakotta gefertigt.
Welche Feinheit und Sicherheit in der Form zeigen die einzelnen Teile! Was
fiir ein sicheres Formgefithl hatten diese alten Handwerker, wie schnell be-
herrschten sie die Eigenart des gebrannten Tones! Die Terrakotta kam ihren
sirengen Formen besonders entgegen, die Modellierung konnte genau und scharf
durchgefiihrt werden und war auch der Ausformung gut zuginglich. Vollstéindig
mit Terrakotta verkleidete Tempelwiinde wurden in Etrurien festgestellt. Im
5. Jahrhundert v. Christi war der Marmor zur Herrschaft gelangt, der im eigent-
lichen Griechenland kein anderes Baumaterial neben sich duldete. Dagegen
hielten die griechischen Kolonien linger am gebrannten Ton fest. Als Rom zur
Macht gelangt war, die griechischen Kolonien der Herrschaft Roms unterworfen
wurden, da ist auch nichts mehr von dem feinen Formgefiihl der Vorzeit zu
finden. Wie die Ausgrabungen in Pompeji beweisen, sind die Gebiinde férmlich
itberwuchert. An Stelle vornehmer Einfachheit ist Unruhe und Aufdringlichkeit
in der Anordnung der plastischen Teile zu finden.

Die ersten Grundlagen zum abendlindischen Backsteinbau verdanken wir
den Rémern. An der grofien Griiberstrafe Roms, der Via Appia, entstanden im
1. Jahrbundert nach Christi kleinere Monumente, die wohl aus Sparsamkeits-
riicksichten ganz aus Backstein errichtet wurden. Ebenfalls ein Backsteinbau
ist das Amphitheatrum castrense, iiber das die Aureliansmauer gefithrt wurde.
Die Mauern zweigeschossig, unten ein durch korinthische Halbstiulen gegliederter
Arkadenbau, oben wurden Pilaster verwandt. Eine selbstiindige Ziegeltechnik ist
noch nicht zu finden, es wirkt vollstiindig als Hausteinersatz. Die Rémer waren
es auch, die die Technik des Wolbens beherrschten und damit die Kunst des
neuen persischen Reiches beeinfluften. Es wiire noch vieles iiber die Einwirkungen
zn sagen, die durch Alexanders Ziige zur Tatsache geworden waren. Es geht

Jjedenfalls ein Strom von Wechselwirkungen iiber die Erde. Thn bloBlegen heifit

arbeiten wie ein Nervenarzt, um in die geheimsten Beziehungen einzudringen.
Und was wissen wir am Ende, wenn alles zergliedert ist? Das Vollkommene
und Schéne wird dadurch nicht vollkommener und schéner. Wo ein Geist ist,
der fahig ist, das Vollkommene und Schéne zu erkennen und zu erleben, da
wird er es, ohne sich iiber die Fiden Rechenschaft abzulegen, die zur Entstehung
fithrten. Kristall einer Zeit bedeutet es, und im Schopfergeiste wird es weiter
wirken, da flieBen die Fiiden der Zeiten und seiner Zeit zusammen und bewirken
das GroBe, daB sein Gedanke zum Kristall wird.




Wahrend des Mittelalters in Europa.

Da.s Ideal der Antike war versunken. Alles war in AuBerlichkeit ausgeartet
und aus der Tiefe der geknechteten Menschheit, auf der sich das rémische
Reich aufbaute, rang sich der Gedanke an einen alleinigen Gott durch, der
seinen Sohn gesandt hatte, um die in Siinden verlorene Welt zu erldsen.

Von Norden her kamen die germanischen Vélkerstimme und vernichteten
das ohnehin briichige rémische Reich. Die Vélkerwanderung setzte ein, das
alte Erbe iibernahmen junge, kraftvolle Stimme und verquickten es mit den
Kulturgewohnheiten ihrer Urheimat.

Kaiser Theodosius war der letzte Herrscher des romischen Gesamtreiches.
Nach seinem Tode wurde es geteilt. Das ostrémische Reich hielt sich his ins
XV. Jahrhundert, das westromische zerfiel bereits 476.

Der Geist des Urchristentums, der sicher etwas viel Reineres und Schéneres
war, als der heute geiibte, war endlich aus dem Dunkel getreten, in das er sich
vor den ungeheuerlichen Verfolgungen gerettet hatte. Die neue Religion war
anerkannt und was sie in diesem jahrhundertelangen Dunkel fiir eine
Macht geworden war, das ist aus dem Emporschiefen der Kirchen erkennbar.
Wie ein Feuer in einem Berge, das lange keinen Ausweg gefunden hatte, so drang
der Gedanke hervor und beherrschte das abendlindische Leben. Versunken
war der Olymp mit seinen heiteren Gestalten, eine Strenge und Diisternis breitete
sich aus, die keine freie Beweglichkeit des Geistes erlaubte. Gleiche Strenge und
Diisternis liegt daher auch iiber der ersten Kunstbliite dieser Zeit. In den Back-
steinbauten aus dem 5. Jahrhundert in Norditalien spricht sich dieses aus
und es ist verstéindlich, wie diese Baukunst bedeutungsvoll fiir die Werke Nord-
deutschlands werden konnte.

Kaiser Theodesius hatte seine Séhne bereits vor seinem Tode als Mitregenten
eingesetzt. Honorius erhielt das westrémische Reich, der seine Residenz Rom,
nachdem sie der Pliinderung preisgegeben worden war, nach Ravenna verlegt
hatte. Nach seinem Tod (423) iibernahm seine Schwester Plazidia fiir ihren
unmiindigen Sohn die Regierung, und diese Frau entfaltete eine ganz erstaunliche
Bautitigkeit. GroBes als Bauherr leistete auch Theoderich, der im Jahre 493 Herr
des westrémischen Reichsgebietes geworden war. Ferner sind die byzanthinischen
Statthalter als bedeutungsvolle Bauherrn zu nennen, nachdem das Osigoten-
reich (555) vernichtet war.

Was an technischen Erfahrungen von der Antike her noch bekannt war,
das wurde verwertet; auch die Grundlage fiir das Schema des Aufbaues ist in ihr
zu suchen. Aber in den baukiinstlerischen Mitteln waren die frithen Christen
sehr selbstindig. Es ist sehr fein zu beobachten, wie durch Flachschichten,
Rollschichten, sfigezahnartig gestellte Schichten und langsame Auskragungen gute
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Wirkungen erzielt werden. Statt des dreigeteilten Gesimses der Antike erscheint
als Ubergang zum Dach ein Kleinbogenfries mit einfacher Gliederung dariiber.

Volle Kunstentfaltung eines Landes verlangt ein gewisses Mall von Ruhe.
GroBie Vélkerverschiebungen und damit bedingte politische Umwilzungen ver-
hinderten das Erstehen grofier Bauwerke. Erst als die romanische Kunst ihren
Hohepunkt erreicht hatte, also gegen Ende des XI. Jahrhunderts, beginnt die
Baukunst in Oberitalien wieder aufzustreben. Die schénsten Bauwerke entstanden
in der Lombardei, die in bezug auf Backsteinbau ebenso malBgebend fiir die
germanischen Linder wurden. Hervorragende Backsteinwerke sind aufierdem
noch in Bologna und Venetien zu finden. Nach dem endgiiltigen Ausscheiden
des byzanthinischen Reiches aus dem abendlindischen Kreise, iibernahm Venedig
die Mittlerrolle zwischen Ost und West. Als Niederschlag dieser Verbindung ist
die Markuskirche zu nennen, die im XI. Jahrhundert nach byzanthinischen
Vorbildern umgebaut wurde. Sie beeinfluBte selbstverstindlich den Kirchenbau
der Umgebung, z B. San Donato zu Murano, Santa Sofia zu Padua. Besonders
kennzeichnend ist der byzanthinische Sigefries.

Fiir die Lombardei sind vor allem drei Mailinder Kirchen bemerkenswert:
Sant Ambrogio, Sant Eustorgio und San Vincenzo. Die Architekturausbildung
ist sehr einfach. Hervorzuheben sind die Apsiden an der Oslseite der Kirchen,
die durch flache Lisenen geteilt sind. Die Lisenen unter sich sind durch Rund-
hogen verbunden. Unter den Bégen der mittleren Hauptapside befinden sich
Nischen. Die Mauerfliche wird durch zwei schriig gegeneinandergestellte Schichten
belebt, die in der Wandhohe unregelmiBig verteilt sind und den Eindruck
liegender Weizeniihren hervorrufen. Zu hetonen ist noch der steigende Bogen-
fries am Hauptgiebel der Kirche Sant Ambrogio. Die einzelnen Rundbogen ruhen
auf hohlkehlenartigen Konsolsteinen, die gehauenen Kampferstiicke der Bogen
vermitteln die Unregelmiibigkeit, die das Steigen verursacht.

Den einfachen Mitteln folgen bald reichere, die Bogen verschlingen sich, die
Felder werden geputzt. Bisher waren die Profilsteine immer im Ziegelmal
gehalten. Sehr interessant sind noch die verschiedenartigen, gemauerten Wiirfel-
kapitelle dieser Zeit, die an den Kanten gegen die Siule zu gerade oder hohl-
kehlartig abgeschrigt sind.

Bald jedoch fing man an, besonders gestaltete Architekturteile, wie es
Kapitelle, Gesimse, Konsole, Umrahmungen usw. sind, in Haustein auszufiihren.
Beispiele fiir diese Mischbauweise sind in Oberitalien viele zu finden. Eine weitere
Belebung der Mauerfliichen wurde durch hellere und dunklere Steine erzielt,
ferner durch eingemauerte orientalische Fayenceschalen. Die Kirchen Pavias
zeigen die hervorragendsten Stiicke. Es ist sehr leicht méglich, daB sich unter
dem Einflufe Venedigs die Formengebung erweiterte, da an manchen Bauwerken
dieser Zeit reichere Fliichenmuster erkennbar sind, wobei neben hellen und
dunklen Ziegeln auch weiffier Marmor und farbige Steine verwandt wurden.
San Stefano in Bologna ist das bedeutendste Werk dieser Art, Reiche Anregung
bietet die Ziegelbaukunst dieser Zeit auch in der Anwendung der Zwerggalerien.

Zu Beginn der gotischen Zeit, anfangs des XIIL Jahrhunderts, rahrscheinlich
durch Spanien beeinfluft, wird die Formenwelt freier. Die Werkleute hielten sich
nicht mehr an den Verband, sie formten gréBere Stiicke, Terrakotten, als Profil-
stiicke fiir Gesimse, Platten mit Rankenwerk zu Friesen, Fenster und Tiir-
umrahmungen, Fiillungen usw. - Durch die Méglichkeit der Abformung konnte
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der ornamentale Schmuck reicher gestaltet werden. Die Gotik verstand es, die
Keramik in reichstem MaBe zu verwenden. Im XIII. Jahrhundert erscheint
ferner die farbige Glasur; wenn auch nicht zu wvergleichen mit dem Leuchten
des Orients, so werden die Fassaden doch belebter, auch dadurch schon ein
Freierwerden des Geistes gegeniiber der romanischen Epoche anzeigend. Als
Beispiel sei genannt der Kuppelturm der Kathedrale von Amalfi (1276). Ferner
ist ein Grabmal in Baldachinform ans dem Ende des XIII. Jahrhunderts zu
nennen, das gegeniiber der Siidfront von San Domingo zu Bologna gelegen ist.
Das Mauerwerk durchziehen Schichten aus blau- und griinglasierten Ziegeln.

Wundervolle strenge Gliederung zeigen die Bauwerke aus der Zeit der
Viskontiherrschaft in Pavia (1385 bis 1447) und die Paliiste in Siena. Diese Stadt
hat wohl die meisten Ziegelbauten aufzuweisen; auBerdem sind noch Pisa und
Gimignano zu nennen.

Der Backsteinbau Siidfrankreichs hat keine hervorragende Bedeutung,
dagegen wieder Spanien, das ja durch die Kunst der Mauren bedeutsame Vor-
bilder hatte. Herrlich ist die aus dem Anfang des XIIL Jahrhunderts stammende
Kirche San Lorenzo in Sahagun, ein romanisch-mudéjarer Backsteinbau. Ein sehr
feines Werk im Mudéjarstil, um 1100 erbaut, ist ,La Puerta del Sol* in Toledo.
Der untere Teil des Tores ist Haustein, erst oben beginnt Backsteindekoration.
Ein weiteres sehr schénes Werk ist in gleicher Stadt das ,,Convento de Sa Isabel*
(1477). Einen reichen Ziegelbau in schonsten Verhiiltnissen besitzt Medina im
»Gastille de la Mota* aus dem XV. Jahrhundert. Besonders reich an Ziegelbauten
ist Saragossa. Ein spiitmudéjarer Bau mit reicher Ziegelornamentik, wie ihn die
Giralda aufweist, ist die Magdalenenkirche, ferner ,La Torre nueva®, ein mudé-
Jarer, schiefstehender Backsteinturm, der leider nicht mehr erhalten ist. Zur
Renaissance gehérig ist eigentlich die Kirche »de la Virgen del Pilar». Sie wurde
1681 begonnen, 1753 umgebaut und in klassizistischem Stile fortgefithrt. Vorweg-
genommen seien deshalb auch in diesem Abschnitt die mit farbig emaillierten
Ziegeln eingedeckten Kuppeln.

Eines der schonsten Gebiete baukiinstlerischen Schaffens ist die Backstein-
technik der niedersichsischen, miirkischen und baltischen Lande. Daran schlieBen
sich im Westen die Niederlande, im Norden Diinemark und Schweden. Es ist
ein reicher Kranz von Bauwerken, der vom XIL bis ins XV. Jahrhundert, in den
Niederlanden sogar bis ins XVI. Jahrhundert hinein entstand. Neben den Fiirsten,
fiir Niedersachsen Heinrich der Lowe, fiir Dinemark Waldemar I, werden wohl
die Kléster hauptsiichlich Férderer des Backsteinbaues gewesen sein. Die Missionen
zogen vor, um die Lande zu kolonisieren und die Bewohner dem Christentum
zu unterwerfen. Wo das Wort nicht geniigte, folgte Waffengewalt nach. Als
Mittelpunkt eines neugewonnenen Linderstriches wurde ein Kloster erbaut. Be-
zeichnend hierfiir ist die Kolonisation der Mark Brandenburg durch die Zister-
zienser. Als Stammkloster ist Jerichow bei Tangermiinde zu bezeichnen; dann
folgten Lehnin, das herrliche Chorin und Cinna bei Jiiterbog.

Von den Backsteinbauten Bischof Hermanns (1148—1176) zu Verden an der
Aller, iiber die Liineburger Heide und die Marken einerseits, an der Kiiste ent-
lang den Weg der Ordensritter und der Hanse andererseits, welch wunderbares
Schaffen! Welche Gréfie der Geister in den Bauten Liineburgs, Bremens, Liibecks,
Wismars, Rostocks, Danzigs, Marienburgs, Thorns, Rigas usw., um nur einige der
Hauptorte zu nennen! Welches Schwelgen in Formen und dunkelverhaltenen
Farben in den Bauten Tangermiindes und Brandenburgs! Es ist unmdglich, in
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diesem Rahmen nither auf die Einzelheiten einzugehen. Es sei daher auf die
hesonderen Werke verwiesen. Wie schén wirken z. B. bei der Choriner Fassade
die grofien Steine und die Verschiedenartigkeit in der Brennfarbe! Nichts ist
hiiBlicher, als die GleichmiiBigkeit der Maschinensteine, die die Backsteintechnik
vollkommen zerstort haben. Von schonsten Beispielen rings umgeben und
dennoch diese Oede und Armut der Nachkommen! Es war wirklich, ebenso
wie in Norditalien, germanischer Geist, der hier am Werke war und so wunder-
volle Sinnbilder seines Wesens schuf. Das ist wohl eher Renaissance zu nennen;
denn was nachher kam, triigt nicht mehr diese Kraft und Gréfe in sich.

Mit dem Wiederaufleben des antiken Geistes war die Renaissance eine Macht
geworden. Ihr Sinnbild wurden die MaBverhilinisse, wie sie aus den alten
Tempeln abgeleitet wurden, wurden die Ornamente, die aus dem Akanthus viel-
faltig hervorblithten und die ganze Welt iiberwucherten. Vergessen war der
groBe Geist der Gotik, der im tiefsten Grunde mit dem Dogma nichts gemein hat.
Wie ja auch die Geistigkeit Meister Eckehardts von StraBburg nichts mit ihm zu
tun hat. Ihr Denken, und als Auswirkung des Denkens, ihr Schaffen, nahm die
vorhandenen Bauelemente auf und beniitzte sie als Sinnbilder ihrer mystischen
Erlebnisse. Damals, so kénnen wir wohl behaupten, waren sich morgenlindischer
und abendliindischer Geist am niéichsten.

Die Renaissance loste sich vom strengen Ziegelbau und formte ihre Platten
je nach der Art des Bauwerkes. Auch zu dieser Zeit lag der Schwerpunkt wieder
in Norditalien und reich ist die Zahl der Bauwerke in Bologna und Mailand.
Als eines der herrlichsten Werke ist die Certosa bei Pavia zu nennen. Ihr
Schopfer ist der Architekt und Bildhauer Omodeo (um 1460). An der AuBen-
wand ist kein Ziegel. Alles, auch der figiirliche Schmuck ist Terrakotta. Man
schwelgte formlich in diesem Material. Die Vervielfiltigung durch die Formen
ersetzte die miithsame Steinmetzarbeit, so fand die Terrakottaarchitekiur selbst
dort Eingang, wo reichlich Haustein vorhanden war. Was nur irgendwie dem
gebrannten Ton zugiinglich war, wurde aus ihm gefertigt. Das Madonnenrelief
aus bemaltem Ton wurde in Florenz als Hausaltar verwandt. Das grofite Werk
der Tonplastik, das jedoch in der Naturfarbe belassen wurde, befindet sich in
der Kirche Santa Anastasia zu Verona. Die Wiinde in der Kapelle Pellegrini
enthalten drei Reihen Reliefs aus der Geschichte Christi mit Architektur und
Landschaftshintergriinden; ferner vier Bogenfelder und an den Pfeilern zwischen
den Wandfeldern Nischen mit Heiligen.

Die meisten Tonplastiken bisher waren mit einem weifen Kreidegrund ver-
sehen und dann bemalt worden. Durch einen Florentiner Kiinstler, Luca dela
Robbia, geschah es, daB die Werke mit farbigen Emails bedeckt und dann ein-
gebrannt wurden. Was fiir wunderbare Werke hat dieser Kiinstler und weiter
sein Sohn Andreas geschaffen! Jedes Museam birgt Kostbarkeiten aus der Werk-
stiitte dieser Meister. Die fritheren Werke der Familie Robbia stehen meist auf
hellblauem Grunde. Die Umrahmungen der Medaillons sind mit Blumen oder
Friichteguirlanden versehen. Diese wurden geformt, die Reliefs und Figuren
modelliert. Die kleineren in einem Stiick, groBere Bildwerke bestehen aus
mehreren Teilen, wobei die Fugen durch den Faltenwurf der Gewiinder oder
sonstige plastische Teile verdeckt werden. Der Grund ist, den Umrissen der Figur
entsprechend, ausgeschnitten und zusammengesetzt. Mit den Werken der Familie
Robbia war der Héhepunkt keramischer Plastik erreicht, Schoneres wurde nicht
mehr geschaffen.




Ein wundervolles Beispiel architektonischer Keramik besitzt Sevilla im Portal
des Klosters Santa Paula. Das eigentliche Mauerwerk besteht aus zweifarbigen
Ziegelschichten, den ebenso gemauerten Bogen begleitet ein Fries, der auf orange-
gelbem Grunde eine Ranken- und Groteskenkomposition in den Farben gelb,
griin und blan zeigt. Aus diesem Grunde treten sieben von plastischen Ranken-
kriinzen umgebene Medaillonreliefs hervor, die in der Art der Robbiawerke ge-
formt sind. Ebenso ist der Schmuck in den Zwickeln und die Portalbekrénung
gehalten.

Durch die Kultur der Mauren wurde, wie bereits bemerkt, Spanien auf das
wohltiitigste beeinfluflt, und die Fayencetechnik wirkte auch auf Italien zuriick.
GroBe Bedeutung fiir die Keramik Europas gewann die Zinnschmelzfayence, die
von Spanien ausgegangen war. Die dltesten Beispiele dieser Art zeigen Fulbiden
der Alhambra aus dem XIV. Jahrhundert. Es sind dies Fliesen mit Kobaltmalerei
und mit Goldliister im Muffelbrande. Von hier aus wurden Fliesen dieser Art
tiberallhin, besonders nach Italien ausgefithrt. Die Bezeichnung ,,Majolika® fiir
Zinnschmelzfayencen wurde aus dem Namen der Insel Majorca gebildet, die als
Mittelpunkt der spanisch-maurischen Einfuhr keramischer Erzeugnisse anzusehen
ist. Wahrscheinlich werden sie als Vorbilder fiir die italienischen Fayencen
gedient haben. Der Hauptsitz der italienischen Fayencenindustrie ist Faénza
gewesen, woraus das Wort ,,Fayence® entstanden ist. Ihre Hauptpracht entfalteten
die Werkstitten in der Herstellung von Prunkgeriiten, ferner im Fulbodenbelag
und in Wand- und Deckenfliesen. Sehr viele dieser Arbeiten sind, da die Paliiste
langsam zerfielen, in einzelnen Resten in Museen gewandert. Der Teil eines
MajolikafuBbodens aus der Villa d'Este befindetl sich im Berliner Kunstgewerbe-
museum, das iiberhaupt im neueingerichteten Schlofmuseum wundervolle Beispiele
aller Art ausgestellt hat.

Miichte kénnen vernichtet werden, aber die geheimen Stromungen ihres
geistigen Wesens wirken weiler. So war es in Spanien, nachdem die letzten
Mauren (1492) vertrieben waren. In das gleiche Jahr fillt die Entdeckung
Amerikas, somit waren, in Verbindung mit der endlichen Einigung Spaniens,
die besten Bedingungen gegeben, um eine Bliite der Kunst zu erlauben. Dem
Reichtum, der in das Land flof, entsprechen die Bauwerke. Maurische Tradilion
wirkt fort im Ausbau des Aleazar zu Sevilla durch Don Pedro den Grausamen
im XIV. Jahrhundert, weiter im Umbau der Residenz in Segovia, den Heinrich IV.
und Isabella vornehmen lieBen. Die Fliesensockel, wie sie die Alhambra zeigen,
kehren hier wieder, ebenso, natiirlich im Misch-(Mudéjar)-Stil, der Oberteil der
Wiinde. Die Spanier benennen die Fliese mit dem Worte ,,Azulejos®, gebildet
aus dem arabischen Zuleycha d.i. Fliese.

Lange Zeit hielt sich noch das Tonmosaik, wie es in der Alhambra geiibt
wurde. Allmihlich fing man dann an, die Fliesenplatten mosaikartig zu formen
und abzuténen. Bis zur Zeit, als die Herrschaft des Akanthusblattes begann,
blieb man bei den wundervollen geometrischen Mustern der maurischen Art.

Ein Schwelgen in Fliesenverkleidungen zeigt das Haus des Pilatus in Sevilla,
das Don Enrigue de Ribera im Jahre 1533 zur Erinnerung an seine Pilgerfahrt
nach Jerusalem erbauen lief. Die Winde unter den Arkaden im Hofe sind ganz
nach maurischer Art gebildet, ein Fliesensockel und dariiber Stuck. Andere
Riume sind vollstindig mit Fliesen bekleidet. Sie zeigen unten einfachen Sockel,
dariiber geteilte, mannigfach behandelte Flichen, in deren Mitte Wappen an-
gebracht sind.
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Zu bemerken sind noch quadratische oder rechteckige Deckenfliesen, die
zwischen Deckenbalken verlegt wurden. Die Fliesen sind nur schwarz und rot
bemalt, dann gebrannt, jedoch nicht glasiert. Die Fliesen sind mit geometrischen
Mustern versehen, sehr oft auch mit Tieren heraldischen Charakters.

Im XVI. Jahrhundert endlich siegten die gemalten Fayencen, wie sie durch
die Familie Robbia eingefiihrt wurden. Die ersten Arbeiten dieser Art wurden
in Sevilla durch einen Pisaner Meister Niculoso geschaffen. Aus dem Jahre 1503
stammt das erste Werk, ein Fliesengemilde, das sich in der Kirche der heiligen
Anna zu Triana befindet, weiter der Altar und das Altarbild in der Hauskapelle
desAleazars zuSevilla. Dazu gehort ferner das bereits bemerkte Portal Santa Paula.
Die Kunst des [talieners hatte grofien Einfluf und unter Philipp II. waren
bedeutende Werkstiitten entstanden. Die Hauptorte waren Triana bei Sevilla,
Talavera de la Reyna am Tajo und Valencia.

Ein iihnlicher Verlauf der keramischen Industrie ist in Portugal zu erkennen.
Nur wenige Farben weisen die Erzeugnisse dieses Landes im XVI. und XVIL. Jahr-
hundert auf. Ein helles Blau und Gelb, bisweilen auch Griin auf weiBem Grunde.
Neue Anregung kam aus Holland im XVII. Jahrhundert, wo die Keramik durch
Einfuhr aus Japan und China bereits eine giinstige Veréinderung erfahren hatte.
Die Technik blieb, nur Ornament und Farbe veriinderten sich. Ueber Wiinde
ziehen sich Kompositionen allegorischer, religitser, oder auch genrehafter Art.
Riesige keramische Leistungen in diesem Sinne befinden sich in der Gracakirche
zu Santarem und in der Hospitalkirche zu Braga. Auch das XVIII. Jahrhundert
weist noch bedeutende Schépfungen auf, so im Kreuzgang der Kathedrale von
Porto, wo jedes Wandfeld bis zur Bogenspitze mit einem Fliesengemiilde aus-
geftillt ist.

Auch in Frankreich ist der italienische EinfluB zu erkennen, Konig
Franz 1. (1515—1547) namentlich setzte seinen ganzen Ehrzeiz darein, italienische
Kiinstler zu gewinnen. In diesem Falle war die Berufung Girolamos della Robbia
von Bedeutung, der ein Lustschléfchen bei Paris auszuschmiicken hatte. Er
verzierte es aullen und innen mit glasierten Terrakotten. Nach dem Tode
Franz I. geriet der Bau ins Stocken und fiir das erwachte Nationalgefithl der
Franzosen unter Heinrich II. (1547—1559) ist es bezeichnend, daf der mit der
Weiterfithrung des Baues beauftragte Architekt Philibert de 1'Orme die Arbeit
des Robbia als tadelnswert bezeichnete. Die weitere Titigkeit Girolamos de la
Robbia liBt sich nicht genau feststellen.

Auch die bemalten FayencefuBbéden fanden in Frankreich Eingang. Einen
sehr schonen FuBboden besitzt die Kirche zu Brou in Burgund. Auf den Fliesen
sind Brustbilder von Minnern und Frauen, sowie andere Sinnbilder dargestellt,
deren jedes von einem Astwerk umgeben ist. Die verbleibenden Zwickel sind
mit Blittern ausgefiilll. Im weiteren Verlaufe wurden die FuBb&den aus ein-
farbigen, meist kleineren Fliesen gebildet, die mosaikartig zusammengesetzt
wurden. Im Schlosse Aney-le-Franc waren siimtliche Béden mit Fliesen belegt.

Einen Héhepunkt franzésischer Fayenceindustrie bezeichnen die Arbeiten der
Fabriken von Nevers, Moustier und Rouen.

Zu bemerken ist noch ein Fabrikationszweig der Normandie. Es sind dies
Dachbekrénungen aus glasiertem Ton, wie durchbrochen gearbeitete Dach-
kitmme, Wetterfahnen, vasenférmige Aufsiitze mit Tierfiguren oder auch sonstige
phantastische Formen.




Eines franzésichen Keramikers ist noch zu gedenken, der jedoch mehr als
ausgezeichneter Handwerker zu werten ist: Bernard Palissy (1510—1590). Er war
unabhiéingig von den Italienern dazu gekommen, Tonplastiken mit farhigen
Glasuren zu versehen. Es ist hierbei nur ein Unterschied, die Robbia verwandten
zinnhaltige undurchsichtige Glasuren, Palissy durchsichtige Bleiglasuren.

Palissy war kein schopferischer Kiinstler wie die Robbia es waren. Er
formte die Werke anderer Kiinstler ab, dann Gesteine, Muscheln und Tiere. Er
stellte sich férmlich Stilleben her, die er mit Gips abgoB und nun als Form fiir
seine Tonreliefs benutzte. Diese Spielereien scheinen grofien Anklang gefunden
zu haben. Er hat ganze Grotten und Héfe ausgeschmiickt.

Hervorragend ist auch das, was die Niederlande auf keramischem Gebiete
geleistet haben. Zuerst sind die feuerfest hergestellten Herdsteine zu nennen, die
vom XVIL bis ins XVIIL Jahrhundert hinein weit verbreitet waren. Die Steine
wurden fiir die Kamine verwandt und waren mit Reliefmustern versehen.

Die Anfinge der Fayencekunst weisen einesteils nach Spanien, andernteils
nach Italien. FuBbodenreste im Museum zu Briissel aus der Abtei von Herken-
rade zeigen die Arbeit eines italienischen Keramikers aus dem Anfang des
XVI. Jahrhunderts. Auch Wandfliesengemilde als Fassadenschmuck lassen sich
nachweisen. An einem Hause in Amsterdam war auf 625 Fliesen die Seeschlacht
bei Duyns zwischen Spanien und England dargestellt. Das Gemiilde war von
zwei Lowen ecingefafit, deren einer sich im Museum zu Amsterdam befindet.
AuBerdem sind noch verschiedene andere Beispiele zu finden. Das Hauptinteresse
wendet sich jedoch nach der kleinen Stadt Delft zwischen Haag und Rotterdam.
Die Anfinge der Fabriken sind sehr einfach. Die Gegenstinde sind einfarbig in
blau, gelb oder auch griin hemalt.

Im XVII. Jahrhundert gelang es der hollindisch-ostindischen Gesellschaft,
ostasiatische Kunsterzeugnisse auszufithren, wobei die Porzellane bald eine Haupt-
rolle spielten. Da alle Fiirsten Europas darin wetteiferten, in ihren Schléssern
Porzellankabinette zu schaffen, kam man in Delft auf den Gedanken, zu wver-
suchen, ob nicht in Fayence ihnliches hergestellt werden konne. Die Kiinstler
der St. Lukasgilde scheinen sich in den Dienst der Sache gestellt zu haben, die
Versuche gelangen. Neben der von Anfang an geiibten Blaumalerei wurde auch
das Brennen in mehreren Farben geiibt.

Im allgemeinen jedoch, besonders fiir die Wandverkleidungen, wird weiter
nur Kobalt verwandt. Das ganze Leben der Niederlande tritt auf ihnen in Er-
scheinung, und sie verschafften dem einfachsten Hause einen behaglichen Eindruck.
Sie wurden in Niedersachsen viel eingefiihrt und auch deutsche Fiirsten lieBen
es sich nicht nehmen, Riéume mit Delfter Fliesen zu schmiicken. Dadurch
wurden auch deutsche Fabriken giinstig beeinfluBt. Delfter Erzeugnisse zu be-
sitzen, gehoért von jeher zum guten Ton, namentlich withrend der letzten Jahre.
Vor dem Kriege war es geradezu eine Modesache, wodurch die Antiquititen-
filscher ebenfalls reichlich zu tun bekamen.

In England wurde die Fayence anfangs des XVII. Jahrhunderts durch
hollandische Tépfer eingefiihrt, die sich in Lambeth bei London niederlieBen.
Weitere Fabriken entstanden dann an verschiedenen Orten, wie Bristol, Belfast
und Liverpool. In der zweiten Hilfte des XVII. Jahrhunderts wurde hier ein
eigenartiges Verfahren erfunden, das Massenherstellung erlaubte, kiinstlerisch je-
doch nicht von Bedeutung war. Die Verzierung der Fliesen wurde mittels Druck-
verfahren auf die Glasur gebracht. Zum Drucke wurden Kupferplatten verwandt,
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die mit keramischen Farben bestrichen wurden. Die Farben waren rof und
schwarz, die Darstellungen genreartig und landschaftlich. Eine Sammlung
solcher Fliesen befindet sich im Viktoria- und Albertmuseum, sowie im British-
Museum zu London.

England hat aber auch bedeutsame Erfindungen auf keramischem Gebiete
su verzeichnen. Anfangs des XIX. Jahrhunderts versuchie man Fliesen mil ein-
gelegten Mustern aus verschiedenfarbigen Tonen herzustellen. Jedoch erst Herbert
Minton gelang es, das Verfahren so zu vervollkommnen, daB es erfolgreich an-
gewandt werden konnte. Das erste grobe Werk ist der Bodenbelag der Templer-
kirche in London. Sehr wichtig fiir unsere Zeit war die Erfindung Richard Prossers
su Birmingham. Dieser lief sich im Jahre 1840 ein Verfahren patentieren, wo-
nach er Fliesen aus pulverisierten, mit Metalloxyden gefirbtem Material unter
starkem Druck in Formen prebte. Man gab sich in England die groBte Miihe,
in die Geheimnisse alter Fayencekunst einzudringen. Dazu angeregt wurde man
besonders durch die wunderbaren Sammlungen des South-Kensington Museums.

In gleicher Weise war man in neuerer Zeit auch in Frankreich tatig. Be-
sonders gliicklich war das Land in seinem Keramiker Léon Parvillée, dem die
Erneuerung des Fliesenschmuckes in der grimen Moschee und im Mausoleum
Mohammeds I. in Brussa iibertragen worden war. Er hatte Gelegenheit, so die
orientalische Fliese genau zu studieren. Die Wiener Weltausstellung 1878 zeigte
Arbeiten aus der Werkstatt Parvillées. Ein weiterer Meister franzosischer Kunst-
keramik war Theodor Deck, von Geburt ein Deutscher, der in StraBburg und
auch bei Feilner in Berlin gearbeitet hatte.

Mit der Anwendung des Eisens fiir Hochbauzwecke erdffneten sich auch
fiir die Keramik neue Mdoglichkeiten. Die Felder des Eisenfachwerks sind be-
sonders geeignet, mit glasierten Ziegeln, farbigen Terrakotten oder Fliesen ver-
kleidet zu werden. Beispiele dafiir waren die Bauten der Pariser Weltausstellung
des Jahres 1878, In gleichem Sinne wurden dann die grofien Kurhduser und
Hotels in den Badeorten an der atlantischen Kiiste und der Riviera hergestellt.

Auch fiir die Amerikaner hatte diese Art keramischer Verkleidung grofie Be-
deutung. Die riesigen Gebiiude mit ihren Skeletten aus Stahl verlangen formlich
darnach, da sie leicht zu verwenden, leicht an Gewicht und feuersicher ist.

Wenn auch technisch Bedeutsames genug entstanden ist, der kiinstlerische
Wert ist gering. Wir haben keine Freude an all den Bauwerken dieser Zeit,
da sie, wie bereits bemerkt, sich mit erborgten Formen schmiicken. Der Eisen-
bau an sich hiitte ja Stil. Aber man mutete ihm leider auch Formen zu, die
seiner starren Art widersprechen und behingte ihn mit Maskenscherzen und
Scheindekorationen.

Mit dieser Tatsache vollkommener Verdufierlichung des ganzen Lebenskreises
kann wohl die Neuzeit als abgeschlossen betrachtet werden. Ein neues Sehnen
und Suchen setzt um die Jahrhundertwende ein, das zu einer Umwertung,
namentlich in der Kunstauffassung, ohnegleichen gefithrt hat. Der grofe Krieg
hat dann ebenfalls sein Teil dazu beigetragen, daB ein grofier Teil der Menschen,
auf die es ankommt, von auBen abgelenkt und nach innen geleitet warde. Am
weitesten hat der Mensch zu gehen, bis er zu sich selbst kommt. Und das Ziel
des Lebens ist es ja auch, zu sich selbst zu kommen.




Keramik der Gegenwart in Deutschland.

he auf die eigentliche Keramik der Gegenwart in Deutschland eingegangen
werden kann, muf} in der Betrachtung etwas zuriickgegangen werden, da
unser Vaterland im vorigen Abschnitt nicht so weit verfolgt wurde.

In Deutschland, inshesondere Norddeutschland, wirkte die groBe Zeit der
Gotik nach. Die Technik des Brennens war nie ganz verloren gegangen. Es ist
bezeichnend, daf man sich, da aller innerer Halt verloren war, zuriickwandte
und besonders auf die michtig aufragenden Werke gotischer Zeit sah. Die
Geschlossenheit und GréBe der Auffassung wurde erfithlt, aber niemand war
fihig, die Wurzeln zu erfassen, die den gewaltigen Lebenshau geschaffen hatten.
Das romantische Sehnen erkannte die Stile als nicht an die Zeit gebunden, es
verwechselte Sehnen mit Erleben und glaubte nun, fihig zu sein, alle Stile
nachbilden zu kdnnen. Man rief nach dem Ausbau des Kélner Domes und er-
sehnte die Erhaltung der Marienburg.

Als Erwecker der Backsteinkunst ist Schinkel zu nennen. Aber wohl kaum
aus Liebe zur Sache, es ist anfangs nur Not gewesen. Sein erstes Backsteinwerk,
die Friedrich-Werdersche Kirche zu Berlin, war urspriinglich ganz anders ge-
dacht. Was er an diese Stelle bauen wollte, war ein Werk, das wirklich des
Meisters vollendetes Kénnen zeigte. Schinkel mufte einem Wunsche des da-
maligen Kronprinzen, spiiteren Konigs Friedrich Wilhelm IV., entsprechen und
fiir den Entwurf einen mittelalterlichen Stil withlen. Das Ergebnis ist doch der
recht arm und niichtern wirkende Bau. Zufrieden konnte eigentlich nur Feilner
sein, der durch den Brand der Terrakottabauglieder und der 2¥s m hohen Portal-
figur gezeigt hat, was seine Fabrik zu leisten fihig war. Fiir Schinkel selbst war
die Verbindung mit Feilner von groBer Bedeutung, da er weiter angeregt wurde,
sich mit der Terrakottakunst zu befassen. Fiir Feilner entwarf der Baumeister
ein Wohnhaus, das augenblicklich noch in der Feilnerstralie zu Berlin zu sehen
ist. Es ist, dem allgemeinen Zuge der damaligen Zeit entsprechend, sehr ein-
fach gehalten.

Einen weiteren Schritt in der Backsteintechnik stellt die ebenfalls von Schinkel
erbaute Bauakademie dar. Sie hat sehr gute Einzelheiten, ist auch brenntechnisch
bedeutend, aber kiinstlerisch vermag sie keinen aufregenden Eindruck hervor-
zurufen. In Berlin und seiner weiteren Umgebung sind noch manche Backstein-
werke Schinkels zu finden. Sie alle befriedigen nicht. Der Putz- oder Werk-
steinbau war des Meisters Element; da zeigt sich immer seine volle Kiinstlerschaft.

Unendlich reich sind viele Stiidte Norddeutschlands, insbesondere Berlin, an
Backsteinbauten, die im Laufe der niichsten Jahrzehnte entstanden sind. Da ist
vor allem die Stadtbahn, die stellenweise mit ihren massigen Bogen wirklich
monumentales Gepriige entfaltet. Ferner die groBe Reihe der Bahnhofe, unter
denen der Anhalter seiner Halle wegen besonders zu nennen ist. Es wurde
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allmihlich Sitte, alle Staats- und stéidtischen Gebiude in Verblendmauerwerk mit
Terrakottaverkleidung herzustellen. Die Méglichkeit der Ausformung verfithrte
dazu, zu viel des Guten zu tun, die Bauteile sind iiberladen. Ganz besonders
gilt dies von den Kirchenbauten Orth's. Brenntechnisch wurde auBerordentlich
Gutes geleistet. Man braucht nur den Anhalter Bahnhof, das Generalstabsgebiude
und das von Wiisemann erbaute alte Berliner Rathaus (1863/69) daraufhin an-
zusehen. Einen grofen Anteil an der Herstellung der Terrakottabauglieder hatte
die im Jahre 1836 gegriindete Fabrik von E. March in Charlottenburg.

Emaillierte Terrakotten sind zu finden am alten Kunstgewerbemuseum (er-
baut von Gropius und Schmieden), sowie am Ravené'schen Geschiiftshause zu
Berlin (Architekten Ende und Béckmann). Technisch Hervorragendes hat auch
die alte Firma Villeroy & Boch in den Gewdélbedecken und Kassetten aus glasierten
Tonsteinen im Reichsbankgebiude zu Berlin geleistet, ferner, aber nur in brenn-
technischer Beziehung, im sogenannten maurischen Hofe des Hauses Unter den
Linden 27 zu Berlin.

Es ist also kein erfreuliches Bild, das die kiinstlerische Seite der Backstein-
technik des vergangenen Jahrhunderts zeigt. Werksteinersatz war sie anfangs
und in ihn miindete sie wieder ein, bis das Kunstschaffen endlich stark genug
war, um die Eigenart der Baukeramik zu erkennen und sie zu pflegen.

Zur Baukunst gehért auch die Fliesentechnik, die rein gesundheitlichen
Zwecken dient. In dieser Beziehung wurde wirklich Bedeutendes geleistet. Das
Kiinstlerische soll hierbei nicht in Betracht gezogen werden. Die neueste Zeit
hat auch hier griindlich Wandel geschaffen und in Farbe und Form zum Teil
sehr Befriedigendes auf den Markt gebracht. Wie schon mutet es an, wenn man
eine Badeanstalt, eine Klinik, ein Laboratorium usw. betritt und die Sauberkeit
sieht, die durch die Fliesenbekleidung hervorgerufen wird. Was fiir Méglichkeiten
sind aus den Einrichtungen der Wohnhiuser und Villen zu erkennen! Vom
einfachsten bis zu den vollendeisien sind unzihlige Beispiele zu finden. Reiche
Méoglichkeiten bieten sich auch fiir Treppen, Vorhallen, Wintergiirten, Garten-
hallen, soweit nicht schon der Begriff Keramik hineinspielt. Eine der fithrenden
Fabriken in dieser Beziehung ist die Firma Villeroy & Boch mit ihren Fabriken
in Mettlach a. d. Saar, Merzig, Dresden und Septfontaines in Luxemburg. Die
Firma hatte 1846 aus England das Verfahren der Trockenpressung eingefithrt
und fertigte darauthin Fliesen mit Nachahmungen rémischer FuBbodenmosaiken,
engobierte Fliesen mit eingelegten und Reliefmustern an. Auch das Gebiet der
Unterglasurmalerei wurde gepflegt; ein Beispiel ist das Fliesengemilde »Antilopen-

jagd« nach einem Karton von Paul Meyerheim im Berliner Zoologischen Garten.

Die verschiedenen Fabriken hatten bisher immer den Ehrgeiz, in der Farbe
eine Fliese wie die andere zu gestalten. Nicht ein Flecken, nicht ein ZerflieBen
sollte zu bemerken sein. DaB ein derartiges Verfahren groBe Fliichen, die nicht
allgemein praktischen Zwecken dienen, sehr langweilig erscheinen li#Bt, ist natiir-
lich; denn gerade im natiirlichen FluB liegt ein Hauptreiz. Durch das Irisieren
der Téne werden die Flichen belebt, die Lichter spielen ganz anders, so daB zu
erkennen ist: Technischer Ehrgeiz ist in kiinstlerischer Beziehung nicht immer
erstrebenswert. Natiirlich mull der Fluf der Glasuren von verstiindiger Hand
geleitet werden, er darf nicht der Willkiir ausgesetzt werden, Einige moderne
Kiinstler, von denen spiiter die Rede sein wird, haben dies frith erkannt und
noch heute Mustergiiltiges an ‘Wandbekleidungen geschaffen. Den heutigen kiinst-
lerischen Anforderungen tragen auch einige grobe Fabriken insofern Rechnung,




als sie kiinstlerische Berater, tiichtige Bildhauer oder Architekten, in ihre Be-
triebe aufgenommen haben. So ist die Gewihr gegeben, daB auch dieser
Nebenzweig der Keramik sich langsam umgestaltet, alles Wesensfremde verliert
und seine Eigenart vollkommen entfaltet.

Einige besondere fliesentechnische Aufgaben haben die staatlichen Porzellan-
fabriken Berlin und MeiBen ausgefiihrt. Berlin groBe Wandbilder fiir Ausstellungen,
Ueberseedampfer und einige Gaststéitten der Firma Aschinger in Berlin. Die
Staatliche Manufaktur Meifien hat den riesigen Fiirstenzug am Dresdner Schlosse,
der urspriinglieh in Sgraffitotechnik aufgemalt war, aus Hartporzellan in wetter-
bestiindigen Scharffeuerfarben erneuert. Der Fries, 100 m lang und 10 m hoch,
erforderte 25000 Stiick Fliesen.

Als besonderes Zeichen der Zeit ist zu bemerken, daB die technische Be-
willtigung des Ganzen den Vorrang vor allem kiinstlerischen bisher eingenommen
hat. Den reinen Technikern wire es heute noch am liebsten, wenn der Kiinstler
ganz ausgeschaltet wiirde. Nicht an das Schéne wird zuerst gedacht, immer nur
an den Steigerungsgrad. Er beherrscht die Menschheit so, daB von Demut, be-
scheidener Abwiigung aller Erfordernisse nirgends mehr gesprochen werden kann.
Wie minderwertig das Geistige und Kiinstlerische im allgemeinen eingeschiitzt
wird, das zeigt am besten auch die Behandlung, die den Vertretern dieser Gebiete
zuteil wird. Sie arbeiten still am groBien Gewebe der Welt und erst die Ge-
schichte gibt ihnen ihr Recht.

Ebenfalls die so viel verlachte und verspottete Sezession ist geschichtlich
eingeordnet. Wie groBartig erscheint sie, was fiir bedeutende Bewegungen hat
sie fernerhin verursacht. Es war eine wunderbare Sturm- und Drangzeit, die
wir nicht hoch genug einschitzen kénnen. Die heranwachsende Jugend blickt
schon wieder mit Spott und Hohn auf die einstigen Kimpfer, sie vergibt aber
vollstiindig, daB sie nur durch das Ringen dieser nun Altgewordenen besteht.
Es ist undankbar, mit kleinlichen Kritiken an die Arbeiten der frithen Sezession
zu treten. Freuen wir uns, daB wir uns zu groberer Klarheit durchgerungen
haben, freuen wir uns, daB wir dem wahren Wesen der Kunst nithergekommen
sind und die Quellen vollkommenen Schaffens erkannt haben.

Die Jugend vergiBt heute immer, daf die vollkommene Verkennung aller
Stilformen vollstiindige Abwendung von allen Stilen hervorrufen muBte. Alle
Geometrie, die Grundlage architektonischen Schaffens, war verpént. Man be-
trachte daraufhin die ersten Arbeiten Olbrichs, Patriz Hubers, Martin Diilfers,
Peter Behrens, Bruno Mohrings und anderer. Bewegtheit ohnegleichen. Nur
Wenigen war es vergénnt, namentlich siiddeutschen Architekten, in ihrem Schaffen
der groBen Kunst nihergekommen zu sein; besonders sind zu nennen Gabriel
Seidl und der noch heute in Miinchen wirkende Theodor Fischer. Sie gehéren
gewissermaBen schon zu den Klassikern deutscher Baukunst.

Es wurde bereits bemerkt, da8 in der Kunst im allgemeinen und der Bau-
kunst im besonderen das ganze Leben eines Volkes zusammengefaBt ist. Jeder
Zeitabschnitt kann sich in seinen Kunsischdpfungen wie in einem Spiegel sehen.
Das stimmt immer. Auch die Baukunst der Vorkriegszeit ist ein getreuer Spiegel
unseres allgemeinen Lebens: VerdiuBerlichung. Die Quellen wahren Schaffens
waren verschiittet.

Was stille geistige Arbeit bedeutet, die immer noch nicht gewertet zu werden
vermag, das tritt besonders jetzt in Erscheinung; denn das Ringen und Streben,
das durch die Revolution an die Oberfliiche getreten ist, hat seine Wurzeln in
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der Vorkriegszeit. Die unscheinbar wirkende Arbeit der Gelehrten, Dichter und
Kiinstler ist es, die den Grund zum kommenden Reiche lingst gelegt hat.
Wer weill von dem Idealismus, mit dem sie gehungert haben? Sie sind vielleicht
liingst verhungert. Aber ihr Gedanke lebt und beginnt zu leuchten, und auf
ihrer Not baut sich das ersehnte Reich auf. Nicht mehr der héchste Steigerungs-
grad soll herrschend sein, sondern nur die Macht des Geistigen, der Triiger alles
Lichtes, der Schopfer aller Gotter, Himmel und Erden.

Erst durch die Abwendung von allen Stilarten gewannen die Kiinstler wieder
das richtige Verhiltnis zu ihnen und alle, soweit sie noch leben, fanden sie die
Ankniipfung an die Formen der Vergangenheit. Sie waren aber nicht mehr Nach-
ahmer, sondern Schopfer, Erleber. Der Expressionismus hat auch Radikalismus
hervorgerufen. Wir sind in einer Zeit der Umwertang aller Werte, da geschieht
es leicht, daB der MaBstab fiir Harmonie verloren geht. Aber immer gibt es
Geister, die das heilige Feuer hiiten. Wenn auch nicht allgemein erkennbar, es
ist doch vorhanden. Der Tag wird kommen, da es machtvoll emporlodern wird,
da es zum Fithrer wird, alle Halbheit und Hohlheit zerstérend, alle Irrenden
und Verwirrenden mit fortreilend.

Withrend also die Jugend zu neuen Taten fortschritt, verbissen sich die
Baubehérden, besonders in Norddeutschland, immer mehr in die vergangenen
Formen. Rasend wuchsen die Stidte, so dab mit den erforderlichen Bauten, die
zur Verwaltung dieser Riesenkérper notwendig wurden, kaum Schritt gehalten
werden konnte. Rathiuser, Schulen, Kasernen, Gerichtsgebiinde, Kirchen usw.
wurden aus der Erde férmlich herausgestampft, und es ist keine Erquickung,
diesen diisteren Baukorpern, die in Norddeutschland aus Maschinensteinen gefiigt
worden sind, zu begegnen. Von einer Baukeramik kann man nicht mehr sprechen.
Wo glasierte Ziegel auftreten, ist es mehr eine Flichendekoration, wie sie die
Hofansichten groBler Geschiiftshiuser, Fabriken, Bahnhofe und andere Bauwerke
erkennen lassen. Ein grofier Fortschritt war es, da man sich von den Maschinen-
steinen 18ste und wieder zu Handstrichsteinen oder auch zu Klinkern iiber-
ging. Wie anders wirken nun die Gebiiude! Wie lebendig werden die Flichen
durch die ungleichmiBige Farbe des Brandes, die besonders bei Klinkern so be-
deutsam ist. Die Alten hatten niemals den Ehrgeiz, gleichmiifige Farbe im Brand
zu erzielen. Man betrachte daraufhin die alten Backsteinwerke, welch grolier
Reiz in der farbigen Wirkung der Flichen liegtl.

Es wurde, soweit es den Privatbau betrifft, manch Gutes geleistet. Die
Fabriken verloren das Kasten- ja Gefingnismiillige, das ihnen von den Maschinen-
steinen her neben dem brutalen Aufbau anhaftete. Ein Beispiel, bereits aus dem
Jahre 1902, ist auf Tafel 1 gegeben, die eine Giebelansicht der Fabrik Robert Bosch
in Stutigart zeigt. Die Anwendung der Keramik in den Briistungsfiillungen ist
sehr einfach und der starken Betonung der Senkrechten entsprechend zuriick-
haltend. Die Méglichkeiten, die im Material ruhen, sind noch nicht erkannt.
Welcher Fortschritt ist demgegeniiber im Bambergwerk Stadtbaurat Altmanns
in Berlin-Friedenau (s. Tafel 124) zu erkennen! Wie anders wissen die Kiinstler
den Ton zu meistern!

Es gibt wenig Architeklen, die sich nicht in irgend einer Beziehung im
Backsteinbau versucht haben, sei es fiir Bergwerks-, Fabrik-, Wohnhaus- oder
Villenbau. Dabei wurden die Moglichkeiten der Ziegel- und Verbandbehandlung
noch lange nicht ausgeschépit.
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Wie anders sind in dieser Beziehung die Perser vorgegangen, nachdem’ die
Araber unlter der Fahne des Propheten eingedrungen waren! Die neue Religion
scheinl ihre Phantasie befliigelt zu haben. Die Mauerfliichen der Grabtiirme
iiberzieht ein Jubel von Ornamenten. Die Zwischenfliichen wurden geputzt und
durch Einritzen, Ausstechen oder Auskratzem auch noch belebt. Durch Aus-
kragung lassen sich gleichfalls gute Wirkungen erzielen, wie ja an den Beispielen
der Araber auf spanischem Boden erkennbar ist; siehe La Giralda in Sevilla.
Der Verband wird dadurch nicht gelockert, da ja die Vorkragung nur den
vordersten halben Stein betrifft.

Es soll durch das hier Mitgeteilte nicht gesagt werden, dal die Perser nach-
geahmt werden sollen. Von Nachahmung haben wir gerade genug. Dann kénnen
Formen auch nicht durch reine fiullere Anschauung erreicht werden. Das innere
Erleben nur kann sie schaffen. Inneres Erleben wieder ist abhiingig von unserer
ganzen Lebensauffassung. Wenn sie freier geworden sein wird, dann wird auch
die Formensprache freier werden. Die Angeichen dafiir sind vorhanden, das
zeigt eines der neuesten Werke unserer Tage, das Chilehaus zu Hamburg.

Wenn ich zur Zeit zuriickkehre, da die Formensprache der Baukunst sich
aus sklavischer Gebundenheit léste, so wird bereits eine Belebung der Fliche
durch Schriigstellungen der Steine geiibl, auch leichte Vorkragungen sind zu
finden, aber der rechte Mut fehlt den Architekten doch noch. Bruno Mohring
war wohl einer der erslen, der Lebendigkeit in die Backsteinarchitektur brachte.
Dieses Architekten Titigkeit war von groBer Bedeutung fiir die moderne Kunst,
namentlich auch im Hinblick auf die Weltausstellung in St. Louis im Jahre 1904.
Sie war fiir die neue Kunstauffassung damals ein ganz hervorragendes Ereignis.
Der Keramiksaal, von Bruno Méhring entworfen und von der Firma Villeroy und
Boch-Dresden ausgefiihrt, zeigte ebenfalls Formen und Farben des neuen Strebens.
Die Pfeiler waren mit sehr reich behandelten, die Bogenfliichen mit einfachen
IFayenceplatten bekleidet. In den Bogennischen hatten die einzelnen Fabriken
ausgestelll. In einem besonderen Pavillon zeigte die GroBherzogliche Majolika-
Manufaktur Karlsruhe ihre Erzeugnisse. In allen Fillen handelte es sich fast
ausschlieblich um Zierkeramik.

Die Farbwirkungen der Glasuren, die Villeroy & Boch, Scharvogel, Max
Liuger, Richard Mulz, sowie die Briider von Heider erzielt hatten, sind sehr er-
freulich. Namentlich Scharvogels Scharffeuerkacheln leuchten aus allem hervor,
so dal sie als vorbildlich in der Art der Farbenbehandlung genannt werden
kénnen. Auch die feinen irisierenden Glasuren von Richard Mulz zeugen von
der Meisterschaft ihres Schopfers. Max Liuger, der damals Leiter der Tonwerke
Kandern war, hatte vier Brunnen verschiedener Art ausgestellt. Einen frei-
stehenden runden, zwei Wandbrunnen mit Sockelbassin und einen mit vor-
gehiingtem kleinen Bassin.

Hans und Fritz von Heider, die in der Kiinstlergruppe Magdeburg ausgestellt
hatten, zeiglen einen Wandbrunnen in Holzumrahmung mit hoher Fliesenriick-
wand. Im eigentlichen Sinne keramisch kann man alle die genannten Schopfungen
noch nicht nennen. Sie erinnern teils an den Haustein, teils an die Fliesentechnik.

Auch die Kunstgewerbeausstellung in Dresden im Jahre 1906 brachte noch
keine entscheidende Wendung. Das keramisch Bedeutsamste war der Winter-
garten der Firma Villeroy & Boch, Dresden, nach Entwiirfen des Dresdner Archi-
tekten Professors Max Hans Kiihne (s. Tafel 2). Auch er war zwar noch an die
Fliesentechnik gebunden, doch zeigte er bereits eine Menge Miglichkeiten, die
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gar bald von den Kiinstlern aufgegriffen und weitergebildet wurden. Besonders
die vorgenannten Keramiker waren rastlos titig, um die Eigenart des Tones, der
Glasuren, sowie die Macht des Feuers beherrschen zu lernen. Sie alle, die hier
genannt wurden, sind heute noch titig und ihrem Wirken ist es zu danken, dab
es heute méglich ist, so Bedeutsames zu leisten.

Vorerst war es die Zierkeramik, die am meisten beriicksichtigt wurde, Durch
den Eintritt von Richard Mutz in die Rotherschen Kunstziegeleien zu Liegnitz
konnten nun auch grobe Aufgaben bewiiltigt werden.

Es ist schwer zu sagen, wer der Hauptférderer des Gedankens war, Keramik
in der Baukunst zu verwenden. Er lag gewissermaBen in der Luft und teilte
sich Verschiedenen gleichzeitig mit. Einesteils durch die Ausstellungen, anderen-
teils durch die enge Verbindung der Kiinstler untereinander, die der Kampf gegen
die Tradition zusammengefiihrt hatte, war es bedingt, daB die verschiedenen
Arbeitsgebiete auf einander wirkten. Es ist merkwiirdig, daB trotz der Dresdner
und nachfolgender Ausstellungen die alte Firma Villeroy & Boch an den neuen
baukeramischen Aufgaben sehr wenig beteiligt war. Es mag wohl daher rithren,
dal sie sich inzwischen zu sehr auf Fliesenherstellung eingerichtet hatte. Auch
wandten sich die Kiinstler an neu entstandene oder an diejenigen Werke, die
neuzeitlich schaffende Keramiker wie Scharvogel, Mutz, von Heider und andere
als Leiter berufen hatten. Damit war die Verbindung von selbst gegeben.

Nach Entwiirfen der Dresdner Architekten Schilling & Griibner brannte die
Fabrik Villeroy & Boch die Keramik fiir das Bad Elster. Die plastischen Teile
stammen vom Bildhauer GroB, Dresden. Diese Bauten wurden 1908 ausgefiihrt.
Kiinstlerisch bedeutsamer ist die Halle, die Professor Max Hans Kiihne, Dresden,
fiir die Direktionsvilla der Firma Villeroy & Boch, Dresden, entworfen hat.
Eigentlich keramischen Charakter zeigen die Wiinde noch nicht. Die Archi-
tektur kéonnte ebenso in Marmor oder Fliesen aussehen (s. Tafel 10). Sehr fein
wirkt dagegen das Portal im Kaffee Fiirstenhof in Miinchen, das vom Architekten
Karl Stoéhr entworfen wurde, Die Plastiken stammen vom Bildhauer Wilhelm
Resch, Miinchen (s. Tafel 38). Es entstand im Jahre 1912. Welcher Fortschritt
inzwischen zu verzeichnen ist, das ist aus weiterem erkenntlich.

Von grober Bedeutung fiir die Keramik in der Baukunst waren die Bild-
haver P. R. Henning, Friedenau, Richard Kuéhl, der damals noch in Berlin an-
siissig war, Lehmann-Borges, Berlin, und der Architekt John Martens. Jeder wirkte
anregend auf die Architekten, so dafi mit einem Male eine ganzeReihe von Bau-
werken zu verzeichnen sind, die mehr oder weniger gliicklich gelungene
Keramiken zeigen. Richard Kuthl besonders war das Arbeiten in Ton in Fleisch
und Blut iibergegangen, da er als Topfer gelernt hatte und so mit allen Ge-
heimnissen der T&pferei vertraut ist. GroB ist daher auch die Reihe der Bau-
werke, die mit Plastiken seiner Hand geschmiickt sind. Im Verlaufe weiteren
Eingehens auf die Tafeln wird dies deutlicher in Erscheinung treten.

Nicht zu unterschiitzen ist der EinfluB, den die fiirstlichen Manufakturen
Cadinen und Karlsruhe auf die Keramik hatten. Die erstgenannte suchte zwar
durch ihren kaiserlichen Inhaber immer Einflull auf die Formgebung dessen zu
gewinnen, was in dem Betriebe geformt und gebrannt wurde, aber technisch
wurde besonders Gutes geleistet.

Die Leitung der Untergrundbahnbauten zu Berlin hatte die Ausgestaltung
ihrer Bahnhofe in die Hiinde der Kiinstler gegeben, die als Fithrer der neuen
Bewegung sich bald einen Namen errungen hatten. Neben Bruno Mohring war
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es vor allen Alfred Grenander, der dann enischeidenden EinfluBf auf die weitere
(Gestaltung der Schnellbahnen erhielt. Von ihm stammen auch die Entwiirfe
zum Bahnhofe Kaiserhof. Die Wand- und Deckenbekleidungen sowie der iibrige
keramische Schmuck wurden in Cadinen gebrannt, wodurch es geschah, daf
man gerade hier von den neuen Wegen abgedriingt wurde und persische Email-
fliesen verwandte. Zur Eréffnung der neuen Strecke erschien der Kaiser und
besichtigie besonders auch den Bahnhof, der den aus seiner Manufaktur stammen-
den Schmuck zeigte (s. Tafel 3). Dieser Umstand regte erst Kempinski und dann
auch Wertheim an, Cadiner Keramiken in ihren Bauwerken zu verwenden. Ihre
Hoffnung war, und sie tiuschten sich auch nicht darin, der Kaiser wiirde dann
in ihren Hiiusern einkehren, was als bedeutende Reklame die Kosten wohl lohnte.

Kempinski liefl durch die Architekten Hart & Lesser einen Saal keramisch
ausgestalten, der kiinstlerisch nicht gliicklich zu nennen ist. Die technische Aus-
fiihrung ist sehr gut. Auf Tafel 5 wird eine Ecke gezeigt. Die ganze Formen-
sprache ist im Hinblick auf den Zweck gestaltet, dem der Saal dienen soll. Der
Cadinerhof im Warenhause Wertheim an der Leipziger StraBe zu Berlin ist da-
gegen trotz seiner klassischen Formen sehr bedeutend. Das Rot der Terrakotten
und die farbigen Fiillungen in der Art der Robbia stimmen ganz ausgezeichnel
zu einander. Auch die Entwiirfe dazu stammen von den Architekten Hart, Berlin,
und Lesser + (s. Tafeln 6 u. 7).

Der schonste Schmuck dieses Hofes aber, zugleich ein keramisches Meister-
werk, ist der Brunnen des frith verstorbenen Bildhauers Ignatius Taschners.
Wie fein ist dieses Werk in allen Einzelheiten durchgebildet! Die ganze Liebe
dieses liebenswerten Kiinstlers spricht sich darin aus. Taschner war eigentlich
gliicklich, Jeder Darstellungsart, sei es Bronze, Stein, Ton, Holz, Zeichnung,
Holzschnitt, verstand er den entsprechenden, ihr eigentiimlichen Charakter zu
geben. Das zeigt sich auch an diesem Werke, an dem Cadinen durch den
schénen Brand wesentlich Anteil hat. Wie lange wird dieser Brunnen noch er-
frenen? Die verschiedenen Jahreszeiten haben leider schon tiichtig an ihm ge-
arbeitet; vielleicht ist es moglich, durch rechlzeitige Nachformung besonders ge-
fihrdeter Stiicke weiterem Verfall Einhalt zu gebieten. Jedenfalls ist dieser
Brunnen, im Verein mit der geschmiedeten Verdachung, ein Meisterwerk (s, Taf. 8u.9).

Dieser Brunnen leitet eigentlich iiber auf die Tonindustrieausstellung, die
im Jahre 1910 in Berlin-Baumschulenweg stattfand, auf dieser war er zuerst zu
sehen. Zuvor werde jedoch Einiges iiber die GroBherzogliche Majolika-Manufaktur
Karlsruhe A. G. berichtet. Dieses in baukeramischer Beziehung so wichtige Unter-
nehmen hat eine wundervolle Entstehungsgeschichte, an der kein Geringerer
denn der Meister deutscher Landschaftsmalerei, Hans Thoma, Anteil hat. Nach
dem Werke Dr. Moufangs tiber die Manufaktur Karlsruhe liegen die ersten An-
finge in zwei Orten des Taunus, Cronberg und Oberursel. Hans Thoma schilderte
dem Verfasser die ersten Anfinge wie folgt:

»Im Jahre 1895, als ich noch in Frankfurt lebte, einige Jahre bevor ich
nach Karlsruhe kam, verbrachte ich den Sommer in Oberursel. Dort sah ich
einmal einem Tépfer, einem einfachen Hafnermeister bei seiner Arbeit zu. Ich
hatte Interesse an seinem Handwerk, hab' ich doch mein Leben lang gerne
herumgebosselt. Das hiingt vielleicht damit zusammen, daB ich aus einer Schwarz-
wilder Uhrmacherfamilie stamme. Ich lieB mir einen Teller drehen und her-
richten, der rote Ton erhielt einen Ueberzug von weiBem Ton und ich kratzte
auf ihm mit einem Stichel eine Zeichnung ein. Der dunkle Untergrund wurde
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so bloBgelegt und der Teller hierauf glasiert. Ich hatle Gefallen an der Sache
und lieB mir noch einige Teller drehen. Der Hafner, ein wohlmeinender Mann,
hat mich gewarnt: ,,Verdienen werden Sic nichts damit; es geht hier eine Frau
herum, die malt fiir wenig Geld hundert Teller. Trotz dieser Warnung lief ich
mir die Teller drehen, um sie nach meiner Art zu bemalen, was mir grofien
SpaB machte. Die Teller, die in Oberursel entstanden waren, hing ich dann in
meiner damaligen Wohnung auf. Dort sah sie der Maler Siis, der in Cronberg
wohnte.* Dieser versuchte sich bald ebenfalls in der Tépferkunst und ward so
hegeistert, daB er das Handwerk vollstindig erlernte, in die Geheimnisse der
Glasuren eindrang und gar bald zu geregelter Titigkeit einen kleinen Muffelofen
im Keller seines Hauses aufstellte.

Der frithere Ingenieur Karl Vogel hatte sich in Cronberg niedergelassen; er
war ein eifriger Sammler alter Keramik und war selbst bald begeistert von der
Arbeit des Malers Siis, daB er sich mit diesem zu gemeinsamer Arbeil zusammen-
schloB. In einem Gartenhiiuschen wurde eine Tépferei eingerichtef. Der Porzellan-
maler Becker, der frither an der Staatlichen Manufaktur in Meillen angestelll
war, war ihre einzige Hilfskrafl. Der Maler Siis teilt Dr. Moufang iiber diese
schone Zeit der Arbeit folgendes mit: ,In Cronberg am Taunus schlugen im
Garten meines Freundes die Amseln. Die blithenden Zweige schauten in die
Fenster der neuerbauten kleinen Werkstatt, die erfiillt war von dem durchein-
ander all der Geriiusche, welche fréhliche Arbeit mit sich bringt; der Motor
brummte, die Tépferscheibe rauschte, Treibriemen klatschten, und in den Bottichen,
mit goldbraunem Tonschlamm gefiillt, hiipften die kleinen Wellen in der Sonne,
unermiidlich von Holzpendeln in Bewegung gehalten. Getragen von der Be-
geisterung fiir alte Fayencen, beseelt von dem Wunsche, es jenen Meistern nach-
zutun im Gestalten farbfréhlicher und formschéner Gefille, nachzueifern der
kostlichen rahmweiBen Glasur der alten Italiener und dem Leuchten der blauen
Liister, die wie prichtige Kifer irisieren, das alles hatte mich unwider-
stehlich an die Keramik geiriehen. Wie ein Alchimist hatte ich im dunklen
Kellergewdlbe aus dem glithenden Rachen einer kleinen Muffel die ersten Ueber-
raschungen keramischer Titigkeit hervorgeholt und diese Dinge, wunderlich
genug und doch so viel versprechend, hatten meinen Freund Karl Vogel und
mich Ende der neunziger Jahre zusammengefithrt zu gemeinsamer Arbeit.”

Im Jahre 1899 wurde Hans Thoma als Leiter der Kunsthalle nach Karls-
ruhe berufen. Die keramische Werkstitie vergall er nichi, er gab bald die
Anregung, diese nach Karlsruhe zu berufen und auszubauen. Eine Ausstellung
der Cronberger Majoliken iiberzeugte den damaligen Grofherzog, so dall die
Verlegung der Cronberger Werkstitte und ihre Erweiterung als ,,GroBherzogliche
Majolika-Manufaktur® vollzogen wurde. Langsam vergréfierie sich das Unter-
nehmen, bis es, ungefihr vom Jahre 1908 ab, wesentlich Einfluf auf die
Entwicklung der Keramik dadurch bekam, dall grofie baukiinstlerische Aufgaben
zu erledigen waren. Die Manufaktur trat erfolgreich in Wetthewerb mit den
Rotherschen Kunstziegeleien in Liegnitz, die in Richard Mulz einen der [Hhigsten
Keramiker als Mitarbeiter hatten. Die glasurtechnisch bedeutsamsten Aufgaben
wurden auch von diesen beiden Unternehmen bestritten.

Die Karlsruher Manufaktur, wie Cadinen ein fiirstliches Unlernehmen, war
von Anfang an in ihrer Leitung, namentlich in allen kiinstlerischen Angelegen-
heiten ganz frei, was ja auch der siiddeutschen Eigenart entsprach.




Der Weg war also bereitet und erstaunlich ist, was an keramischer Baukunst
im Laufe der n#chsten Jahre entstand. John Martens namentlich gehérte zu den
Kiinstlern, der immer wieder bei den Architekten fiir die Keramik warb: sein
Name ist daher mit einer Reihe von Bauwerken verkniipft, an denen er teils als
Bildhauer, teils als Keramiker titigen Anteil hat. Seinem Streben setzte der Krieg
ein Ziel, es ist jedoch zu hoffen, daB ihn die niichste Zeit wieder vor neue Auf-
gaben stellt. Sehr fein in der Gliederung und in der Anwendung keramischen
Schmuckes ist das Haus Sigismundstrafie 1 zu Berlin, dessen Architekt Regierungs-
baumeister Ernst Wollenberg ist (s. Tafel 4). Die plastische Gestaltung der
FaBade geschah durch John Martens in Gemeinschaft mit dem verstorbenen Bild-
hauer Professor Schmarje. Martens hatte auch die Anwendung des schénen
Bockhorner Klinkers angeregt. Dieser besitzt eine matte rauhe Oberfliche und
im verein mil der dunkelvioletten Glasur der Keramiken wird eine ganz aus-
gezeichnete baukiinstlerische Wirkung erzielt. Architekt Martens hatte in Berlin
noch einmal Gelegenheit, diesen Klinker in Verbindung mit Architekturkeramik
zu verwenden und zwar am Hause ZimmersiraBe 82, Der stark plastisch be-
handelte Fries stammt ebenfalls von Martens. Leider ist der kiinstlerische Ge-
samteindruck sehr stark durch die vielen aufdringlichen Beschriftungen beein-
trichtigt. So wird es wohl meist mit Hiiusern ergehen, die zur Aufnahme wvon
vielen Geschiiften bestimmt sind. Der Architekti mag noch so viele Klauseln in
den Vertrag aufnehmen, die sein Werk vor Verunstaltung schiiizen sollen, es IaBt
sich nicht durchfithren. Jeder will im Zeitalter lautschreiender Reklame durch-
dringen; der Hausbesitzer mufl ans Vermieten denken, es wird ihm nicht
einfallen, einen guten Mieter zu verlieren, weil dieser seine Firma nicht
so zeigen darf, wie es fiir seine Zwecke notwendig ist. Das Beste diirfte in solchen
Iillen sein, der Architekt verzichtet auf jeden Schmuck und rechnet nur mit
Firmenschildern und Reklameflichen, dann ist es wohl eher miglich, eine ge-
wisse Einheil zu erreichen.

Auf Tafel 11 werden zwei Portale gezeigt, von denen Abb. 1 nach Entwiirfen
der Architekten Schilling & Griébner, Dresden, ausgefiithrt wurde. Auch die Mo-
delle stammen aus dem Atelier dieser Firma. Die keramische Eigenart ist hier
sehr gut getroffen, man hat sofort den bestimmten Eindruck, es kann nichts
anderes sein. Der Brand wurde von den Rotherschen Kunstziegeleien ausgefiihrt.

Beim Einfahrisportal des Geschiiftshauses Spreehof ist der keramische Cha-
rakter nicht ohne weiteres erkennbar. Es erinnert in der ganzen Ari seines Auf-
baues noch zu sehr an den Haustein. Den Eindruck von Keramik machen so-
fort die beiden Konsole im Architrav. Der Entwurf stammt von Reg. Baumeister
Fritz Crzellitzer, Berlin-Zehlendorf, die Plastiken von R. Kuéhl, jetzt in Hamburg.
Den Brand haben die Rotherschen Kunstziegeleien in Liegnitz ausgefithrt.

Eine ganz bedeutende Aufgabe war das Schwimmbad im Admiralspalast in
der FriedrichstraBe zu Berlin. Dieses grole Bauwerk wurde nach Entwiirfen des
Architekten Heinrich Schweitzer im Jahre 1910 erbaut. Mitarbeiter war der
Architekt Hans Grofmann. Die Ausbildung des Baderaumes ist sehr streng, man
kann Anklinge an rémische und pompejanische Vorbilder finden. Der Brand,
eine ganz hervorragende Aufgabe, wurde von der Majolika-Manufaktur Karlsruhe
geleistet, die zu dieser Zeit eine Umgestaltung erfahren und als erste grobe Arbeit
dieses Bad zu verzeichnen hat. In der Schilderung der Halle folge ich den
Worten Dr. Moufangs. ,,Alle Gattungen kiinstlerischer Keramik, Flichenschmuck.
Zierfliesen, Reliefs und Freiplastik wurden hier zu einer farbenpriichtigen Gesamt-
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wirkung vereinigt. AuBer Heinrich Schweitzer und Hans GroBmann waren an
dieser ebenso schwierigen als dankbaren Arbeit Bildhauer Hermann Binz, Karls-
ruhe, und Christian Ferdinand Morawe, Berlin, beteiligt. Der bemerkenswerteste
Raum, die Schwimmbhalle, zeigt auf schwarzem Grunde weiBlen und starkfarbigen
dekorativen Schmuck. Die Wand ist gegliedert durch hellgraue mit blauen
Ornamenten bemalte Siulen, die ein reiches plastisches Gesims in derselben Farben-
gebung tragen. Uber den ganzen Raum wolbt sich eine kassetierte Tonnendecke
in Stuck. Die Rosetten, welche die einzelnen Felder schmiicken, sind wieder in
weiBblauer Majolika ausgefiihrt. Die gesamte malerische und ornamentale Aus-
stattung stammt von Morawe. Einen besonderen Schmuck haben die Winde
noch durch die Nischen und Konsolfiguren von Binz erhalten. Die eine Figur
stellt einen bértigen Mann als Wassertriiger dar, die beiden anderen zeigen Frauen,
welche soeben dem Bade entstiegen sind. Die zum Teil in lebhaften Farben ge-
haltenen Konsolfiguren sind: ein Zentaur mit Amor, ein dreiképfiger Drache mit
Amorette (s. Tafel 12), ein Phantasieschwan mit Nixe, ein auf einem Seepferd
reitender Knabe, ein muscheltragender Triton und eine auf einem Stier reitende
Nymphe. An der Schmalseite sind iiber dem Gesims grofie Durchbriiche an-
gebracht. In ihrer Mitte befindet sich eine Platte mit einem Phantasiewassertier
von reizvoller UmriBlinie, auf dessen Riicken eine Sirene mit der Leier in der
Hand reitet.*

Einer der gliicklichsten Architekten ist Professor Fritz Schumacher, der
durch seine Berufung als Oberbaudirektor nach Hamburg vor wunderbare
Aufgaben gestellt wurde. Was fiir ein anderes ‘Gesicht hat Hamburg durch die
grofie Reihe der Staatsbauten bekommen! Der Architekt wandte sich von Anfang an
der Ziegeltechnik zu und entwarf in Verbindung mit Baukeramik. Das bisherige
Schaffen Fritz Schumachers liegt bereits in zwei Bénden vor, so dab in diesem
Werke nur eine Reihe der bemerkenswertesten Bauten gezeigt werden. Als
erster die Kunstgewerbeschule (s. Tafel 13), erbaut 1910—11, deren plastischer
Sechmuck von der Schule Richard Luksch ausgefithrt wurde. Sehr schén sind
die Fiillungen links und rechts vom Portal (s. Tafel 14), die von Richard Luksch
selbst stammen. Der keramische Schmuck der Schule wurde von Wessely,
Hamburg, die Fiillungen von Mutz & Rother, Liegnitz, gebrannt. In beiden
Fillen ist die Art der Keramik grauglasiertes Steinzeug. Weiter sehr gut in der
Wirkung ist die Polizeiwache am Spielbudenplatz (1910—11 erbaut), deren
plastischer Schmuck von Richard Kushl stammt. Die Klinkerplastik mit
eingeschmolzenen, farbigen Emailglasuren fithrte Bautler & Co., Braunsehweig,
aus (s. Tafeln 15 u. 16). So reiht sich Bauwerk an Bauwerk, an denen aufler
Luksch und Kudhl noch folgende Bildhauer mitgearbeitet haben: Bossard,
Diebitsch, Czeschka, Obermann, Rex usw.. Am Brande war neben den bereits
genannten Fabriken noch die Majolika-Manufaktur Karlsruhe beteiligl. JTe mehr
der Architekt in seinem Schaffen fortschreitet, umso freier und lebendiger wird
er auch in der Anwendung der Keramik. Der Tépfer-Bildhauer Kudhl war da-
bei einer seiner besten Mitarbeiter, so dall in jedem Bauwerke eine wundervolle
Einheit erzielt wurde. Weiteres ist aus dem Tafelverzeichnis und den Bildern
selbst zu sehen,

Wie lebendig und frei, aus dem Innersten schépfend unsere Kunst bereits
geworden ist, das beweist am besten der Blick auf vergangene Ausstellungen.
Zuerst auf die Tonindustrieausstellung 1910 in Berlin-Baumschulenweg, dann die
Baufachaustellung 1913 in Leipzig und die Werkbundausstellung 1914 in Kdéln,




die durch den Krieg jih unterbrochen wurde. Erstgenannte Ausstellung war da-
mals ein Ereignis. Sie brachte manches Gute, besonders hervorzuheben sind der
Brunnen Taschners, der sich jetzt im Cadinerhofe bei Wertheim (s. Tafel 8 u.9)
befindet, ferner die Keramiken der GroBherzoglichen Manufaktur Darmstadt.
deren Leiter damals Professor Scharvogel war. Sehr guten Einblick in ihre
mannigfachen Fabrikationszweige bot der von den Dresdener Architekten Lossow u.
Kithne entworfene Pavillon der Firma Villeroy & Boch. Ferner gaben Zusammen-
fassendes ihres Kénnens die keramischen Werkstiitten Mutz & Rother, Liegnitz;
die Mirkischen Ziegeleibesitzer zeigten in einem von Max Hasak, Grunewald,
entworfenen Gebiiude verschiedene Maéglichkeiten der Ziegelanwendung. Sehr
monumental und reich, dem kaiserlichen Besitzer entsprechend, zeigten sich die
Cadiner Werkstiitten. Es waren Prunkriiume, mit kostbaren Mabeln und Teppichen
eingerichtet, geschaffen worden, in denen Majolikastiicke, meist Kopien nach
Della Robbia aufgestellt waren.

Zugleich mit dieser Ausstellung setzte auch die Architekturkeramik ein, deren
erste Entwicklungsphase bereits geschildert wurde. Uber die Ausstellung 1913
in Leipzig ist es leider nicht moglich viel zu berichten, da kein Material zu er-
reichen war. Es wurden mir bekannt eine groBe von Professor Hempel, Dresden,
entworfene Reprisentationshalle der Firma Villeroy & Boch, von ihr selbst aus-
gefithrt. Verschiedene keramische Moglichkeiten waren in diesem Raume an-
gewandt. Weiter die auf Tafel 72 versffentlichte Eingangshalle des Stahlwerks-
und Eisenbauverbandes, deren Entwurf von Bruno Taut stammt.

Inzwischen waren verschiedene Bauten Professors Schumachers, Hamburg
entstanden, weiter die Keksfabrik Bahlsen (Tafel 19) der Briider Siebrecht,
Hannover, das Warenhaus A. Wertheim, Berlin, Moritzplatz (Tafel 21 bis 24)
von Professor Schmohl, Berlin-Charlottenburg, verschiedene Innenkeramiken in
der Universitiit Freiburg i. Br. (Tafel 25, 26) von Prof. Dr. Hermann Billing,
Karlsruhe, verschiedene Einzelheiten im Rathause zu Kiel (Tafel 28, 29 Abbildung
links) vom gleichen Architekten. Mit zu den bedeutendsten Leistungen dieser
Jahre gehort das von Professor Heinz Lassen erbaute Schlof Jamitzow (Tafel 30
bis 34, 112 Abbildung unten). Dann sind zu nennen der Hof des PBankhauses
Bleichrdder, Unter den Linden, Berlin (Tafel 42, 43) von Architekt Jessen ent-
worfen, und der Untergrundbahnhof Wittenbergplatz (Tafel 48) Professor
Grenanders. Wundervoll in der keramischen Ausfithrung ist der Konfitiiren-
raum im Warenhause Wertheim, Berlin, LeipzigerstraBe, der von Hans Grofi-
mann entworfen wurde. Die plastischen Einzelheiten stammen von Professor
Wackerle, Miinchen.

Es kann fast gesagt werden, die Entwicklung tiberstiirzte sich, die Archi-
tekten fanden immer mehr Freude an der Beweglichkeit, die sich im keramischen
Schaffen ausspricht. Manche Architekten, wie z. B. Emil Schaudt, fanden sich
schnell in die Eigenart des Materials ein; seine Innenausstattung des Tauentzien-
kaffees (Tafel 56), sowie das Rankehaus, Berlin-Charlottenburg (Tafel 61 bis 65),
beweisen dies; das Gleiche gilt fiir die Briider Siebrecht, die fiir den keramischen
Schmuck im Innern der Giinther Wagnerfabrik, Hannover (Tafel 69 bis 71), durch
Professor Ludwig Vierthaler, Hannover, ausgezeichnete Unterstiitzung fanden.
Andere Kiinstler, wie Fritz Crzellitzer, Berlin-Zehlendorf, kamen schwerer vom
Haustein los, sein Geschiiftshaus in der WallstraBe 76/79 zu Berlin (Tafel 57 bis 59)
erinnert noch zu sehr daran.
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Kaum zu iibersehen ist die Fiille dessen, was die Zeit bis zum Kriege
hervorbrachte. In verschiedenster Weise ward Keramik angewandt, die Formen
wurden immer gereifter, dem Material entsprechend. Als besonders hervorragende
Schépfungen sind zu nennen: die Schulen an der Offenbacherstrale zu Berlin-
Friedenau (Tafel 76 bis 80) von Stadtbaurat Hans Altmann, die Urnenhalle
(Tafel 55, 83, 84), an diese Schule anstobend, vom gleichen Architekten erbaut.
Besonders reizvolle Wirkungen ergibt der Putzbau in Verbindung mit Terrakotta,
wie sie auch die Renaissance in bedeutender Weise ausgenutzt hat. Beispiele
dieser Art sind die Schule Berlin-Hohenschénhausen (Tafel 88, 89, 90) von Stadt-
baurat Dr. Carl James Biihring, jetzt in Leipzig, und die Schule in der Oranien-
straie zu Berlin-Charlottenburg (Tafel 91 bis 93) von Stadtbaurat Seeling.

Eine keramisch ganz hervorragende Leistung ist der Lebensmittelraum des
Warenhauses Leonhard Tietz in Kéln, dessen Entwurf von Professor Wilhelm
Kreis, Diisseldorf, stammt. Die Bildhauer Féry und Martens, die den Fries
modellierten, haben damit ein schones Werk geschaffen (Tafel 94, 95, 96, ferner
Tafel 29 Abbildung rechts.)

Die Bauverwaltung der Berliner Schnellbahnen hat versucht, kiinstlerisch
Bedeutsames erstehen zu lassen. Jeder Bahnhof sollte, seinem Namen ent-
sprechend, einen besonderen Charakter tragen, wodurch sie sich auch schon von
einander unterscheiden, aufierdem sind sie auch durch die Farbe sofort erkenn-
bar. Bei den neuen Haltestellen der Dahlemer Strecke sowie der zum Nordring
war Keramik verschiedentlich verwandt. Besonders wirkungsvoll sind die Bahn-
hiéfe KlosterstraBe, Inselbriicke mit dem wundervollen Tonnengewilbe, Kaiserhof
und Wittenbergplatz wurden bereits beriihrl, ferner Reichskanzlerplatz, Fehr-
bellinerplatz und Riidesheimerplatz. Der Bahnhof Thielplatz (Tafel 97), von
Professor Heinrich Straumer entworfen, ist sehr gut. Die iibrigen stammen von
Professor Alfred Grenander. Von den Haltestellen der Nord-Siidbahnstrecken
erhielten nur Seestrafe und Leopoldplatz noch Wandschmuck aus glasierten Steinen,
die iibrigen, da sie erst nach dem Kriege vollendet werden konnten, verschieden-
farbigen Putz. Vielleicht ist es spiiterer Zeit vorbehalten, auch diese noch
keramisch auszugestalten.

Professor Bruno Méhring, der sich fiir die Wiederbelebung der Backstein-
technik und der Keramik im wverein mit John Martens besonders eingesetzt
hatte, hat groBe keramische Aufgaben leider nicht ausgefithrt. Das schin geldste
Portal am Hause Burchardt, Berlin-Lichterfelde (Tafel 98), Einzelheiten am
Bismarckturm in Brandenburg, sowie bei Burg im Spreewald, ferner die grolie
Beschriftung am Mittelbau der Daimler-Motoren-Gesellschaft, Berlin-Marienfelde,
sind als seine Hauptwerke zu verzeichnen. Er hatte sein Augenmerk wohl mehr
auf die Belebung des Backsteinbaues als solchen gerichtet.

Wie weit die Beherrschung der Keramik als Ausdrucksmitlel baukiinst-
lerischen Strebens gediehen war, das war auf der Werkbundausstellung 1914 zu
Kéln offenbar. Fiir die verschiedensten Zwecke war sie angewandt, leider war
es mir nicht méglich, von allen Baulichkeiten Photographien zu erhalten. Auf
den Tafeln 99 bis 101 wird das Haus der Firma Bahlsen, Hannover, gezeigl, das
in seinem hellen Putz und den zum Teil farbig behandelten Klinkerkeramiken
sehr gut wirkte. Die Architekten Briider Siebrecht, Hannover, Bildhauer Pro-
fessor Ludwig Vierthaler und die den Brand ausfithrende Fabrik Ernst Teichert,
Meiben, haben damit etwas wirklich Schénes geschaffen. Das Gleiche gilt
fiir die Diele der Firma Hermann Gerson (Tafel 102), die Walter Gropius ent-
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worfen hatte. Die ganze Anlage zeugt von feinem Empfinden. Sehr gut keramisch
durchgebildet war auch die Synagoge Friedrich Adlers, Hamburg (Tafel 103).
Professor Adalbert Niemeyver und Hermann Haas, Miinchen, hatten das Haupl-
kaffee der Werkbundausstellung keramisch ausgestattet.

Im Jahre 1914 wurden noch eine Reihe bedeutsamer Banwerke vollendet
oder begonnen, die keramischen Schmuck erhielten oder erhalien sollten. Vor
allem sind zu nennen die grofe Halle im Rathause zu Berlin-Schéneberg (Tafel 107
bis 109) von den Architekten Jiirgensen, Berlin-Charlottenburg, und Bachmann,
Berlin-Lichterfelde, das schéne Geschiiftshaus W. T. B., Berlin (Tafel 110 bis 113)
von Reg.-Baumeister Hans Jessen, Berlin, das Rathaus zu Berlin-Friedenau
(Tafel 114 bis 117) von Stadtbaurat Hans Altmann, Berlin-Friedenau.

Der Krieg setzte den grofien Bauaufgaben ein Ziel, nur sehr langsam ging
die Vollendung bereits begonnener Gebidude vor sich. Die Not der Zeit zwang
zu Sparsamkeit und damit zu Einschriinkungen in den Planungen. In die Kriegs-
zeit fallt die Vollendung der Universitits-Frauenklinik in Miinchen, die Ministerial-
rat Dr. Th. Kollmann, Miinchen, entworfen hat. Fiir Stiddeutschland ist der
Puizbau maligebend, die Backsteinarchitektur ist ihm fremd. Terrakotta oder
glasierte Keramik tritt daher immer nur als schmiickendes Element im Putz auf.
DaB dies die Architekten in weitestem Sinne ausniitzen kénnen, wird noch aus
spiteren Beispielen erkennbar werden. Die Frauenklinik hat Fiillungen an den
Fensterbriistungen, die, in roter Terrakotta ausgefithrt, allerhand stilisierte
Pflanzen und Tiere zeigen (s. Tafel 119). Wie viel dauerhafter sind die aus
gebrannier Erde hergestellten Bauglieder gegeniiber den aus Zement gegossenen
oder angetragenen.

Die besten Architekten Siiddeutsehlands hatten dies liingst erkannt. Gabriel
von Seidl hat am Hause des Kunsthiindlers Drey, Miinchen, Keramikfiillungen
im Putz angebracht. Verschiedentlich hat auch Emanuel von Seidl Keramik
verwandt, ferner Heilmann & Littmann, Miinchen, fiir die Wandelhalle des
Bades Kissingen. Auch einer der berithmtesten Architekten, Professor Theodor
Fischer, Miinchen, hal an einem seiner Bauwerke, dem Polizeidienstgebédude
in Miinchen, Keramik angebrachl. Eine Erkerfilllung am Wohngebiude wird
auf Tafel 66 gezeigl. Sehr gut ist der Hof fiir das Bad Nauheim, den Professor
Heinrich Jobst, Darmstadt, geschaffen hat.

Oesterreich und die Schweiz haben ebenfalls einige bemerkenswerte Bei-
spiele zu verzeichnen. Von Professor Ernst Lichtblau, Wien, stammt die
keramisch sehr fein durchgebildete Fassade des Hauses Dr. S. Hofmann, Wien,
Richard Luksch modellierte einen Fries fiir die neue Handelskammer in Wien,
Professor Powolny, Wien, Plastiken fiir das von Professor Prutscher entworfene
Dianabad in Wien. Eine groBe Arbeit bedeutete das Kaufhaus des Nahrungs-
mittelzweiges in Ziirich, das nach Entwiirfen der Gebriider Pfister, Ziirich, er-
baut wurde. Die Architektur des Hauptraumes wurde von den Rotherschen
Kunstziegeleien, Liegniltz, hergestellt, siimtliche Beleuchtungskorper von der Grob-
herzoglichen Majolika-Manufaktur Karlsruhe A.-G.

An weiteren Bauwerken mit Architekiurkeramik im Reiche sind dann noch
zu nennen: die Keramische Zentrale in Essen, entworfen von A. Stinnesheck,
Essen; in gleicher Stadt lief Baurat Robert Schmohl an der AuBlenseite des von
ihm entworfenen Kruppschen Wéchnerinnenheims Rundbilder und einen Baldachin
aus farbigem Steinzeug anbringen. Sie stammen von Wilhelm SiiB, dem
Keramiker der Karlsruher Manufaktur.
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Die Titigkeit Oberbaudirektor Schumachers in Hamburg wirkte weiter,
auch andere Kiinstler wurden angeregt, keramisch zu gestalten, und welche Be-
deutung Hamburg fiir das gegenwiirtige Schaffen hat, das ist bereits iiberall be-
kannt geworden. Wohin wir um das Jahr 1914 in deutschen Landen sehen,
iiberall entstanden Bauwerke, die keramischen Schmuck tragen. Den eigenartigen
Lebensverhiltnissen, Denk- und Religionsanschauungen ist es zuzuschreiben,
wenn keine Einheitlichkeit, wenig Stil zu entdecken ist. Die vergangenen Jahr-
zehnte des Stilwirrwarrs wirkten noch zu sehr nach und erst der Krieg brachte
etwas Kliirung. So ist es natiirlich, daB nur an wenige Schépfungen der hichste
MaBstab angelegt werden kann, es sind viele Bauwerke nur als Beispiele fiir
Moglichkeiten zu werten. Die Bauten des verstorbenen Architekten Hans Rof
Neumiinster, sind in diesem Sinne zu betrachten. Die Reichsbanknebenstellen
Tilsit und Worms (Tafel 120 bis 123) sind ebenfalls traditionell empfunden, be-
sonders die Kassenhalle der Wormser Bank. Die Terrakottamdéglichkeiten an
der AuBenseite des Tilsiter Gebiiudes sind jedoch gut ausgenutzt. Die Fertig-
stellung beider Hé&user, die von Reichsbankbaudirektor Dr. Nitze entworfen
wurden, zog sich durch vier Jahre (1915 bis 1918) hin. Eine gliicklichere Hand
zeigte bereits Baurat Altmann in der Fassadengestaltung des Bambergwerkes,
Berlin-Friedenau, einer Fabrik fiir optische Instrumente (Tafel 124), die wihrend
der Jahre 1918/19 erbaut wurde. Welcher Fortschritt gegeniiber der Fabrik
Bosch (Tafel 1)!

Ehe ich mit meinen Ausfithrungen in das gegenwiirtige Schaffen -eintrete,
mub ich noch einige frithere Bauten erwiihnen, die keramisch bedeutungsvoll
sind oder doch manche guten Einzelheiten zeigen, wenn sie auch in den
Formen zu den nachempfundenen und nicht erlebten Bauwerken gehdren. An
einigen seiner Schulen hat der frithere Stadtbaurat Hoffmann, Berlin, Keramiken
verwandt, so an der hoheren Miidchen- und Gemeinde-Doppelschule an der
PankstraBe (an den Fassaden des Schul- und Wohngebiiudes), ferner an der
Gemeinde-Doppelschule an der Christburgerstrafie (Terrakotien in den Fenster-
briistungen). Weiter befinden sich Terrakotten am Amtsgeb#iude in der Lychener-
strafe und an der Feuerwache in der Schénlankerstrafie. Keramiken verschiedener
Art befinden sich an der Hebammenlehranstalt und der staatlichen Baugewerk-
schule in Neukdlln.

Die Majolika-Manufaktur Karlsrube hat noch einige ganz besonders wichtige
Auftriige zu verzeichnen, sie hatte die Ausfiilhrung der keramischen Bekleidungen
fiir die Schwimmbider auf den gréften Dampfern der deutschen Vorkriegs-
handelsflotte, Vaterland und Imperator, ferner des Kap Trafalgar. Bei diesem ,lag
das Schwimmbad, mit Riicksicht auf die Fahrten nach heiBen Erdstrichen, auf dem
Deck und war von einer miichtigen auf keramischen Siulen ruhenden Glaskuppel,
die man bei schonem Wetter 6ffnen konnte, iiberzogen.® (Aus Dr. Moufangs
Werk iiber die Manufaktur; der Dampfer ist wiihrend des Krieges untergegangen.)

Wenn noch einmal ein Ueberblick iiber das keramische Schaffen bis zur
Revolution getan werden soll, so muB gesagt werden, daB technisch ganz Bedeut-
sames erreicht worden war. Verschiedene Architekten und Bildhauer hatten
sich in das Material so eingelebt, daB es alles Schablonenhafte verlor, seine
Eigentiimlichkeiten und damit seine besonderen Schénheiten, kamen immer
mehr hervor, auch die Méglichkeiten in der Behandlung der Glasuren und der
Farben waren reicher geworden, so dab also nur die Auftrige fehlten, um das
Erreichte zu schéner Auswirkung kommen zu lassen.
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Die Keramik in der Baukunst der Nachkriegszeit.

Wic bereits an anderer Stelle bemerkt wurde, ist in der Formauffassung der
Baukiinstler nach dem Kriege eine groBe Verinderung bemerkbar. Das
unsichere Tasten und Suchen im Traditionellen und Historischen ist im allge-
meinen iiberwunden, das perstinliche Schaffen tritt mehr in den Vordergrund.
Wir kénnen zwar noch nicht sagen, dal wir am Ziel sind, aber eine wesentliche
Zusammenfassung ist doch erkennbar.

Die jiingeren Kiinstler waren wiithrend der Kriegszeit durch den strengen
Felddienst vom gewohnten Denken abgedriingt, der Beruf ruhte nach auBen hin,
aber innerlich arbeitete es weiter. Sie triumten von Bauwerken und die Denk-
miiler der fremden Liinder taten auch das ihre dazu, um Klirung zu bringen.

Die Kiinstler der Sezession, einst Revolutioniire, sind heute Klassiker
geworden, neue Strémungen sind erstanden, die ebenfalls als revolutionir zu
bezeichnen sind, ja noch viel mehr, da sie sich gleichzeitig politisch einstellten.
Was an all diesen Bewegungen gesund ist, wird sich durchringen, das Krank-
hafte welkt in einem gesunden Volksorganismus von selbst bald ab. Vieles war
und ist krankhaft: es richtet sich selbst, da ihm eben die Kraft zum Leben fehlt.
Es sei noch einmal bemerkt, in der Baukunst zeigt sich dies am ehesten, sie
kann Unverstandenes, Nicht-klar-durchdachtes am allerwenigsten vertragen.
Man kann zwar eine Maske vorhiingen, die kurze Zeit zu tiuschen vermag, aber
die Liige kommt doch bald zum Vorschein.

Schwere Jahre liegen hinter uns. Manche Baumeister waren mit Auftriigen
iiberhiuft, aber ob sie etwas von der Frucht ihrer Arbeit in die Zeit der Renten-
mark gerettet haben, ist eine andere Frage. Sehr viele Baukiinstler muBten
darben und darben heute noch. Die Anzahl der Bauwerke mit keramischem
Schmuck ist verhiiltnismiifig grof, und bedeutungsvoll ist auch der Kunstwert
an sich. Wie anders ist z. B. Architekt Jessen an seine Aufgabe im Rheinmetall-
haus, Berlin (Tafel 125), getreten. Kriiftig und einfach die Linienfithrung und
das Schwarz-Weilh der Keramik wirkt besonders gut. Ein schénes Sinnbild Ffiir
den Namen des Hauses.

Eine bedeutungsvolle Aufgabe war auch der Umbau des Hauses in der
Ritterstralie zu Berlin, einer StraBe, die etwas von einer stindigen Messe an sich
hat. Dieses Haus ist daher auch unter dem Namen ,Kunstmessehaus Diilk*
allgemein bekannt geworden. Was unter der Hand feinsinniger Kiinstler aus
einem Hause, hosester Zeit entstammend, werden kann, dafiir ist dieses ein
Beispiel. Wie ragt es durch seine einfachen Formen aus der ganzen Um-
gebung heraus, wie belebt es alles durch die feine Farbigkeit der Keramik.
Eine bessere Reklame kann man sich fiir ein Geschift nicht denken. Der Ent-
wurf stammt von Professor Bruno Paul, die Keramiken von Bildhauer W, E. Schade,
der in seiner ersten groBeren Arbeit dieser Art ganz besondere Begabung
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gezeigt hat. Es ist wohl nicht notwendig, auf die einzelnen Tafeln hier nither
einzugehen, da im Verzeichnis alles Besondere gesagt ist. Wenn auch die Zeil
der Geldentwertung auf die grofe Bautitigkeil hemmend gewirkt hat, so sind
doch eine Reihe von Villen entstanden, an die ein hesonderer MabBstab gelegl
werden kann. Keramik wurde dabei verschiedentlich angewandi, namentlich in
Verbindung mit Pulz, so von Architekl Nachtlicht, Berlin (Tafel 130), den Archi-
tekten Scherer & Aeppli, Berlin-Lichterfelde (Tafel 132, 151, 152, 153 Abbildung
rechts), Architekt Rieve, Flensburg (Tafel 133, 134). Auf Tafel 135 ist die Vor-
halle des Hauses ..A* in Flensburg abgebildet, deren Wiinde sehr feine Keramik
zeigen. Das leichte Spiel der Ornamente auf keramisch durchgebildeten Flichen
ist sehr reizvoll, und geradezu herrliche Wirkungen lassen sich durch mehr-
farbige Behandlung erreichen, wie es W. E. Schade am Brunnen im Hause
Tama, Wannsee (Tafel 138), versucht hat.

Einigen Kiinstlern wurden grofie Aufgaben gestelll, die ebenfalls keramische
Durchbildung erfuhren, so als bedeutender Staatshau die Erweiterung des Bahnhols
FriedrichstraBe zu Berlin (Tafel 144 bis 150 Abbildung oben), der eine schine
Einheit im Gedanken des Architekten und der Ausfiihrung des plastischen
Schmuckes durch einen verstindnisvollen Bildhauer darstellt. Eine ebenso
hervorragende Aufgabe war der Neubau der Reichsschuldenverwaltung zu Berlin
(Tafel 158, 159), der durch seine kraftvolle Betonung der Senkrechten einen
gleichférmigen strengen Aufbau zeigt und nur durch etwas vorgeschobene
Risalite in wohl abgestimmten Entfernungen belebt ist. Auber spitzen Fenster-
verdachungen sind hier vier Paar Terrakottaplastiken {ibereinander angeordnel,
die namentlich in den oberen Stockwerken etwas kleinlich wirken. Es ist zu
bedauern, daB die Maglichkeiten der Terrakotla in freien Formungen hier nicht
ausgenutzt wurden. Man hiitte an einzelnen Stellen doch mehr Lebendigkeil
erzielen kénnen, ohne den strengen Gesamteindruck zu stéren. Einfachen Terra-
kottenschmuck zeigt noch die Kassenhalle der Rentenbank im gleichen Geb#ude.

Welch anderes Bild bietet dagegen das Chilehaus zu Hamburg (Tafel 160—-166)!
Mit grofem Geschick hat der Architekt an diesem Bauwerk Ziegel und Keramik
verwandt und hat wirklich wundervolle Wirkungen erzielt. Leider sind die
Laubenvorbauten Kushls nicht so ganz organisch mit dem Bauwerk verwachsen:
trotzdem wirken sie, an sich betrachtet, keramisch sehr gut. Der Bildhauer hat
hier etwas zu selbstherrlich gewaltet.

Eine bedeutsame Aufgabe hatte Dipl-Ing. Erich Mendelsohn im Erweilerungs-
bau des Mossehauses, Berlin (Tafel 131), zu lésen. Er hat zur Ausbildung
des neu ausgefithrten Eckbaues Keramik gewiihlt und in scharfer Wagrecht-
gliederung, die gleichfalls keramisch durchgebildete Biinder durchzieht, umfal
er den sehr kleinlich wirkenden alten Bau. Das Ganze wirkt sehr schwer, fast
erdriickend, namentlich auch durch die stiitzlos um die runde Ecke gefithrten
Fenster.

Aus der Ausstellungs- und Messewirrnis der lelzien Jahre ragen besonders
zwei hervor, namlich die Deutsche Gewerbeschau in Miinchen (1922) und die
Ausstellung Deutsche Erden zu Dresden (ebenfalls 1922). Die Architekturkeramik
kam bei beiden nur sehr schwach zur Geltung. Der Schwerpunkt lag in der
Gebrauchs- und Zierkeramik, sowie in Brunnen und Oefen. Hervorzuheben
sind die Terrakottaverkleidungen der Pfeiler in der groBen Keramikhalle der
Miinchener Gewerbeschau (Abbildung auf Tafel 155), der Pavillon der iiltesten
Volkstedter Porzellanfabrik von Professor Hans Poelzig (Tafel 140). Das Brunnen-




motiv versuchte dieser Kiinstler gemeinsam mit seiner Gattin, die Bildhauerin
ist, auf mannigfache Weise zu lésen. Im Volkstedter Pavillon zu Dresden, der
fast ausschlieBlich Gebrauchs- und Zierkéramiken von Frau Poelzig enthielt,
war ein sehr feiner Brunnen ausgestellt. In der Wirkung sehr gut ist ferner
der Brunnen (Tafel 141), der in Miinchen war und jetzt im Besitze der Stadt
Dresden ist. Kiinstlerisch wie brenntechnisch eine ausgezeichnete Leistung.
Wundervoll in der Wirkung und den keramischen Ausdrucksmoglichkeiten
ist auch die Lenchtfontine des Architeklen Partz, die in Dresden war (Tafel 136,137)
und nun sktindige Aufstellung im Porzellanpalast zu Leipzig gefunden hat. Der
Brunnenrand zeigt allerhand Motive aus der Well der Meereshewohner. An
den filnfundzwanzig Armen entlang liuft das Wasser in das Becken, dessen
Durchmesser 6,30 m betriigt. Die Gesamthéhe des Brunnens ist 3,35 m. Durch
mannigfache Anwendung von elekirischem Licht war die Wirkung in der
Dresdener Ausstellung sehr reizvoll gestaltel; vielleicht war etwas zuviel getan.
Der Augenblick, da Scheinwerferwirkungen ins Spielerische ausarten, ist sehr
schnell erreicht. Den Ausfithrungen des Kiinstlers zu diesem Punkte sei folgendes
entnommen: ,,Oberhalb der oben ansitzenden 25 Arme, die frei herabhiingen,
befindet sich ein dichter Glithbirnenkranz in keramischer Umkleidung, welcher
in Wechselschaltung in Erscheinung trelen kann und zur Erlenchiung der
Kuppelhalle dient. Die obere Halbkugel mit den kreisrunden Lochungen besitzl
im Innern eine starke Lichtquelle, wodurch dieselben Kreisornamente sich ver-
groBert im Lichtschein in der iiber dem Brunnen befindlichen Rundkuppel
wieder zeigen und so den Brunnen in seiner Gesamtwirkung noch inniger mil
dem ihm umgebenden Bauwerk verwachsen lift.  Das Brunnenbecken ist unter-
kellert. Unter der Wasserfliche stehen starke Scheinwerfer, welche, mit einem
goldgelben Glas abgedeckt, das farbige Licht durch den Glasboden des Brunnens
diule werfen. Durch diese Be-

und damit durch die dariiberstehende Wasser:
leuchtung von unten werden natiirlich auch alle iibrigen Teile der reich orna-
mentierten Formen des Brunnens farbig beleuchtet.”

Die Schopfungen Wackerles sind immer besonders gut, da er, wie bereits
zum Konfitirenraum Wertheim, Berlin, mitgeteilt wurde, die Eigenart jedes
Materials beherrscht. Wenn er fiir Holz arbeitet, denkt er in Holz, wenn fir
Keramik, denkt er auch in diesem Material. Fiir Miinchen hatte er einen sehr
feinen Porzellanpavillon (Nymphenburg) und einen Majolikabrunnen (Grob-
herzogl. Maj. Man. Karlsruhe) geschaffen (Tafel 139).

Die Manufaktur Karlsruhe hat aulier den genannten Bauwerken noch einige
ganz bedeutende Aufgaben erledigt oder noch in Arbeit. Leider war es mir
nicht mehr mdglich, diese hier aufzunehmen, es wird dies aber in einer weiteren
Auflage nachgeholt werden. Unter der Leitung Dr. Moufangs, der jetzt an die
Staatliche Porzellanmanufaktur nach Berlin berufen wurde, sind Kiinstler heran-
gezogen worden, die den Erfordernissen der Keramik vollkommen entsprechen.
Besonders ist Paul Speck zu nennen, da er sich in erster Linie baukeramischen
Aufgaben widmet. Einem neuesten Prospekt der Manufakiur, von Dr. Moufang
verfaBt, sei folgendes entnommen: .Er (Speck) geht hierbei wieder wie im
Altertum von der Grundform des Ziegels aus. Hat er etwa die Aufgabe, eine
baukeramische, originalgeformte Grofplastil zu gestalten, so bedeutet das fiir ihn
ein Zusammenselzen der Figur aus Einzelteilen. Ls ist dies auch durch tech-
nische Gegebenheiten bedingt, da eine im Original aufgebaule Tonfigur nicht
massiv, sondern hohl gestaltel werden muf, um gebrannt werden zu kénnen.

41




Frei herausstehende Teile, etwa ein Arm, miissen bei einer solchen Figur ver-
mieden werden, alles mull vor dem Umsinken bewahrt werden und dréingt somit
zur geschlossenen Form, die sich dann aus ihren einzelnen gebrannten Teilen
aufbaut.” —

»Otto Gothe und Paul Speck beschiftigen sich beide mit dem Problem des
sogenannten ,Formsteins. Bei diesem Verfahren handelt es sich darum, die
Wand durch keramische Einzelplatten, Durchbruchskacheln usw. in reicher
Musterung zu gliedern und so aus ihrem eigenen Aufbauelement zur Wirkung
eines Ornamentes zu steigern.” Aus diesen Gedanken heraus wurden also die
letzten Arbeiten der Manufaktur ausgefiithrt. Diese sind eine groBe Halle nach
Entwurf Poelzigs fiir ein Geschiftshaus in Hannover, ein Grabmal vom gleichen
Kiinstler fiir den verstorbenen Dichter Karl Hauptmann in Schreiberhau; ferner
eine Lohnhalle fiir die Firma Thyssen. Einen Einblick in die Art eines der
neuen Kiinstler der Manufaktur, Paul Specks, gibt der Brunnen Tafel 171 und
die Fliese mit dem wundervoll dargestellten und empfundenen Esel, der wirklich
das ganze geplagte Dasein versinnbildlicht (Tafel 176).

Ein ganz hervorragendes Bauwerk, das zur gleichen Zeit entstand wie das
Chilehaus, ist das Geschiftshaus des Deutschnationalen Handlungsgehilfenverbandes
in Hamburg. Es wurde nach Entwiirfen der Architekten Sckopp & Vortmann,
Hamburg, erbaut. Die Plastiken stammen vom Bildhauer Kunstmann, Hamburg.
Die Ansichtsfliichen sind in der Hauptsache mit Klinkern verkleidet, sparsame
Keramiken beleben die Flichen. Reicher behandelt ist das Hauptportal.

Von den Baukeramiken aus letzter Zeit seien weiter hervorgehoben: Das Trave-
haus zu Liibeck, das, vom Bildhauer Kuthl modelliert, am Haupteingang auf
Konsolen stehende sehr stark hervorgezogene Plastiken zeigt (Tafel 170); ferner der
keramisch sehr bedeutsame Neubau einer Villa in Berlin, die Architekt Rosenthal
entworfen hat. Was an diesem schtinen Hause besonders erfreulich ist, das ist
der Eindruck des sorgfiltig Durchgearbeiteten und Gefiigten, den es hervorruft.
Die Farbe der Klinker steht gut zum Putz, nur die Keramiken, schén in
der Glasur und der technischen Ausfilhrung, erscheinen etwas zu derb
(s. Tafel 174, 175). Den gleichen Eindruck hat man vom Wintergarten; der
Brunnen ist gut, leider stéren die Palmenkiibel sehr; man hitte in der kera-
mischen Ausbildung des Sockels gleich auf Pflanzen Riicksicht nehmen miissen
(s. Tafel 172, 173). Die Keramiken auBen wurden von Richard Mutz, Gildenhall
Post Altruppin, ausgefiihrt, die des Wintergartens von der Richard Blumenfeld A.-G.,
Velten (Mark). Simtliche Plastiken modellierte Bildhauer Karl Lehn.

Auch das Rheinland riistet sich, um Baukeramik lebensfihig zu machen.
Besonders von einer Reihe Herren des Hochbauamtes der Stadt Kéln wurden
nach Beendigung des Krieges mancherlei Versuche angestellt. Baurat Niggemeyer
hat unter Mitwirkung von Kélner Privatarchitekten wiihrend der Jahre 1920/22
Wohnhausbauten fiir die Besatzung ausgefiihri, wobei Keramik als Portal-
umrahmung und Verkleidung der Vorhallen Verwendung gefunden hat. Uralt
ist die Frechener Steinzeugindustrie und wunderbare Stiicke sind aus vergangenen
Jahrhunderten auf uns gekommen. So wire es natiirlich wundervoll, wenn es
geliinge, diese alte Industrie wieder zu neuem Leben zu wecken. Aber es wird
wohl nur dann vollkommen gelingen, wenn die Kiinstler zu Handwerkern werden,
selbst an der Scheibe arbeiten, in der Brennmasse modellieren, also die Eigen-
arten des Brenngutes in jeder Beziehung beherrschen lernen.




Eine Reihe bedeutsamer Keramiken wurden im Kalscheuerwerk in Frechen
bei K6ln ausgefiihrt, die teilweise sehr gut sind, namentlich wo es sich um
Reliefs handelt. Es seien angefithrt: Die Fiillung tiber dem Portal der Schule
Klettenberg, Portalumrahmung und Gesimsausbildung iiber dem Portal fiir die
Villa GolisteinstraBe in Koln, zwei Reliefs am Transformatorenhaus in Kéln-Siilz,
deren Brand durch die Rundung besonders erschwert war. Sehr gut sind auch
die Wandfiillungen fiir das Reichsbahn-Direktionsgebéiude in Trier, weiter ein
Kindergrabmal fiir Frechen. Die Statuen fiir das Kélner Hochhaus am Hansaring,
nach einem Entwurfe Architekt Korfers, Koln, befriedigen eigentlich am wenigsten.
Man hat das Gefithl des gewaltsam in die Linge Gezogenseins, die Figuren sind
3,60 m hoch, und anch mit dem Hause selbst scheinen sie nicht organisch ver-
wachsen. Es fehlt nichts am Hause, wenn die Figuren fortgedacht werden.
Das aber ist die erste Bedingung: Die Plastik muB mit dem Gebiude organisch
verwachsen sein. Der Schmuck ist nicht etwas willkiirlich Angehiingtes, das
Bauwerk muB das Gefiihl der Zerrissenheit erwecken, wenn ein Zierstiick fort-
genommen wird.

Sehr schén sind die keramischen Einzelheiten am neuen Kélner Messe-
gebiiude, an deren Ausfilhrung eine Reihe Kélner Bildhauer beteiligt war. An
den Portalen sind hervorzuheben: Die Einsiitze in den Oeffnungen iiber den
leichten Bogen, ferner die Portalbekrénungen (s. Tafel 167). Sehr reich ist die
Ausgestaltung der Wandelhalle mit den wverschieden reliefierten Pfeilern und
Tiirumrahmungen, sowie Beleuchtungskérpern (s. Tafel 168, 169). In diesem
fiir die deutsche Industrie so wichtigen Bauwerke ist also eine kiinstlerisch
bedeutende Stitte geschaffen, die sicher von weitgehendem Einflusse sein wird.
Der Rhein mit seinen herrlichen Denkmiilern der Gotik ist nicht nur als Verkehrs-
mittel wichtig, auch die Strome des Geistes folgen ihm, beleben die Stiidte auf-
wiirts zum Quell und abwiirts zur Miindung,

In Berlin, Hamburg und anderen Stidten sind Wohn- und Handelshiuser
in Vorbereitung, die in Keramik ausgefithrt oder teilweise keramischen Schmuck
erhalten sollen. Von Bauwerk zu Bauwerk leben sich die Kiinstler mehr in die
Art des Brennens ein, die Eigenart, die der Ton als Flachrelief, erhabenes
Gebilde oder volle Figur verlangt, wird immer mehr erkannt, wenn weiter die
Kraft innersten Erlebens waltet, dann wird die Zeit nicht mehr ferne sein, da
wir vollkommene Bauwerke zu schaffen fihig sein werden, die ebenbiirtig neben
denen der Vergangenheit bestehen kénnen. DaB dieses Werk ein Fithrer dazu
sein moge, ist mein innigster Wunsch.
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Werke iiber Keramik oder soweit Keramik darin
beruhrt wird.

R. Borrmann, Die Keramik in der Baukunst. Allgemeine Hochbaukunde des Handbuches

der Architektur. I. Teil, Band 4. Verlag J. M. Gebhardt, Leipzig. (Ist geschicht-

lich und techniseh sehr bedeutsam, im Abbildungsmaterial dagegen zurick.
Sehr gut ist auch die bis zum Jahre 1908 fortgesetzie Literaturangabe.)

Fr. Sarre, E. Herzfeld, Archiologische Reise im Euphral und Tigrisgebiet. Verlag
D. Reimier, E. Vohsen, Berlin.
Denkmiler persischer Baukunst, Verlag E. Wasmuth, Berlin.
Die Kunst des alten Persien, 6. Band der Sammlung: Kunsl des Ostens. Verlag
B. Cassirer, Berlin.

— Die Ergebnisse der Ausgrabungen in Samarra. Grotesche Verlagsbuchhandlung

Berlin.
Die Keramik im Euphrat- und Tigrisgebiet. Verlag D. Reimer, Berlin.

Walter Andrae, Farbige Keramik von Assur und ihre Vorstufen in altassyrischen Wand-
malereien. Im Auffrage der Deutschen Orienigesellschaft herausgegeben.
Scarabaeus-Verlag G. m. b. H., Berlin W 35.

Ernst Diez, Die Kunst der islamischen Volker. Handbuch der Kunstwissenschaft. Berlin
Neubabelsberg, Akademische Verlagsgesellschaft Athenaion m. b. H.

Dr. Ottto Haver, Kultbauten des Islam. Verlag Wilhelm Goldmann, Leipzig.

Sattar Kheiri, Islamische Baukunst. Orbis Pictus Band 14. Verlag Ernsi Wasmuth,
Berlin.

Alexander Raymund, Diealttiirkische Keramik. Textvon Wulzinger. Verlag F. Bruckmann,
Miinchen.

Ernslt Boerschmann, Die Baukunst und religiose Kultur der Chinesen. Verlag Georg
Reimer (jetzt de Gruyter & Co.), Berlin.
Band 1, P'u t'o shan 1911,
Jand TI, Gedachtnistempel 1914.

Baukunst und Landschaft in China, Verlag Ernst Wasmuth, Berlin 1923,
— Ueber Chinesischen Dachschmuek, Wasmuth’s Monatshefte fir Baukunst 1924

Heft 7 — 8.
Pagoden der Sui- und frihen T'angzeit, Ostasiatische Zeitschrift 1924, Neue
Folge 1, Heft 3.

Eduard Fuchs, Dachreiter und verwandte chinesische Keramik des XV. bis XVIIL Jahr-
hunderts, Albert Langen Verlag, Miinchen.

Friedrich Perczynski, Von Chinas Gottern. Kurt Wolff Verlag, Leipzig.

Fr. Sarre, Der Firstenhof zu Wismar und die norddeutsche Terrakottaarchitektur im Zeil-
alter der Renaissance. Berlin 1890.

Otto Stiehl, Der Backsteinbau romanischer Zeit, besonders in Oberitalien und Nord-
deutschland. Leipzig 1899.




Albrecht Haupt, Backsteinbauten der Renaissance in Norddeutschland, Frankfurt a. M, 1899,

Friedrich Adler, Mittelalterliche Backsteinbauwerke des preuBischen Staates. Band I—II.
Die Mark Brandenburg. Berlin 1862 — 1808,

Friedrich Adler, Der Ursprung des Backsteinbanes in den baltischen Landern. (In:
Festschrift der Kgl. Technischen Hochschule, Berlin 1884).

Hans Much, Norddeutsche Backsteingotik. Verlag Westermann, Braunschweig.

Otto Stiehl, Backsteinbauten in Norddeutschland und Déanemark. Julius Hoffmann Verlag,
Stuttgart.

Kurt Hielseher, Das unbekannte Spanien. Verlag Ernst Wasmuth, Berlin.

Prol. Nachtlicht, Deuisches Kunstgewerbe St. Louis 1904. Verlag Ernst Wasmuth, Berlin.

Prof. Dr. Karl Schiafer-Liabeck, Hamburger Staatsbauten wvon Fritz Schumacher.
2 Bande. Im Zirkelverlage, Berlin.

Nicola Moufang, Die GrofSherzogliche Majolika - Manufaktur Karlsruhe. Verlag Karl
Winter, Heidelberg.

Die II. Ton-, Zement- und Kalk-Industrie-Ausstellung in Berlin-Baumschulenweg 1910. Berliner
Architekturwell, XIIL Jahrgang, Heft 4.

AuBerdem haben die Architekturzeitschriften (Moderne Bauformen, Der Baumeister,
Berliner Architekturwelt) in den verschiedenen Jahrgingen mancherlei Werke baukeramischer
Art verdffentlicht.

—

Bildhsuer: W. Sutkowsky, Berlin Ausfihrung: Steingutfabriken Velten-Vordamm, Velten i. M.

Abb. 3 Steingutfabrik Vordamm b. Velten - Erbaut 1920 - Brastungsfillungen
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Bildhauer: R, Kudhl, Hamburg Ausfithrung: GroBherzogl. Majolika-Manufaktur Karlsruhe A.-G,

Abb. 4 Stadtpark-Kaffee zu Hamburg - Vollendet 1913 . Lisenenfiillung

Architekt: Oberbaudirektor Prof. Fritz Schumacher, Hamburg.
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Vorbemerkung.

Dit' Abbildungen sind, dem Wunsche verschiedener Kiinstler entsprechend,
der Zeit ihrer Entstehung nach geordnet und auch mit Jahreszahlen wver-
sehen. Viele der Schaffenden hatten sich bereits vor dem Kriege, insbesondere

jedoch auch durch den Krieg in ihrer kiinstlerischen Auffassung, ihrer Anschauung

so gefindert, daB sie in ihrer Art kaum wieder zu erkennen sind. Es ist dies auch
fiir das Werk selbst von grofier Bedeutung, da hierdurch genau zu erkennen ist,
daB die Wurzeln unserer jetzigen Kunstausiibung schon in der Vorkriegszeit zu
finden sind. Was im Text ausfithrlich dargelegt wurde, braucht hier nicht wieder-
holt zu werden.

Ich habe mich bemiiht, das Bild so vollkommen wie nur irgend mdoglich
zu gestalten. Ich danke an dieser Stelle allen Baumeistern und Bildhauern, daB
sie mir ihre Bilder in freundlicher Weise zur Verfiijgung gestellt haben. Gerne
hiitte ich das eine oder andere wichtige Bauwerk noch mil aufgenommen; die
betreffenden Kiinstler haben jedoch auf meine wiederholten Anfragen keine
Antwort gegeben. Manches ist mir sicher auch unbekannt geblieben, vieles ist
absichtlich nicht aufgenommen worden. Dies Werk hat Bewegungsfreiheit; eine
neue Auflage kann nachholen, was versiiumt worden sein sollte.

Die Direktion der GroBiherzoglichen Majolika-Manufaktur Karlsruhe A.-G.
war so freundlich, eine Reihe wichtiger Druckstécke leihweise zu iiberlassen, die
am Schlusse dieses Berichts verzeichnet werden sollen. Herr Professor Wilhelm
Kreis, Diisseldorf, hatte die Giite, die Firma Tietz, Kéln, zu veranlassen, die
Druckstécke des Lebensmittelraumes ihres Warenhauses in Kéln zur Verfiigung
zu stellen; auch die Firma Ernst Teichert G. m. b. H.,, Meilien, iiberlief ver-
schiedene Druckstécke, ferner die R. Blumenfeld A.-G., Velten i. M. Thnen allen
spreche ich hiermit meinen Dank aus.

Meinen besonderen Dank muB ich noch dem Verlage aussprechen, der mir
in jeder Bezichung die Arbeit erleichtert und alles getan hat, um das Werk
gelingen zu lassen. Ferner muB ich noch danken: Den Mitarbeitern des Verlages,
den Setzern, den Druckern, dem Buchbinder und all den Unbekannten, die not-
wendig sind um ein Buch bereit zu stellen, daf es seinen Weg antreten kann.

An Druckstécken iiberlieB:

Die GroBherzogliche Majolika-Manufaktur Karlsruhe A.-G. zu den Tafeln 12,
25, 96, 49, 50, 66, 67, 86, 96, 109, 127, 128, 129, 139 und 141.

Die Firma Ernst Teichert G. m. b. H.,, Meillen, zu den Tafeln 100, 101, 115,

116 und 117.
Die Firma Leonhard Tietz, Kéln, zu den Tafeln 29 Abbildung rechts,

94 und 95.
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Die R. Blumenfeld A.-G., Velten i. M., zu den Tafeln 46, 92 und 102.

Die Firma Villeroy & Boch, Berlin, zur Tafel 38.

Alle tuibrigen sind Eigentum des Verlages.

Die notwendigen photographischen Aufnahmen wurden ausgefiihrt:

Fiir Berlin vom Atelier Leonard, Berlin-Halensee, Friedrichsruherstrafe 7
(Tafeln 5, 6, 7, 8, 9, 23, 24, 35, 59, 65, 83, 84, 131, 144, 145, 146, 147, 148, 149,
150 Abbildung oben, 158 und 159).

Fiir Hannover vom Atelier Lill, Hannover, Georgstrafie 14 (Tafel 27).

Fiir Kiel vom Atelier Friedrich Esenwein, Kiel, Kiiterstrafie 20-24 (Tafel 28
und 29 Abbildung links).

Auch sie sind Eigentum des Verlages. Die anderen waren leihweise von
den betreffenden Kiinstlern iiberlassen.

Modelle: Bildhauer Ernst Freese, Berlin-Halensee. Ausfithrung: R. Blumenteld A.-G., Velten i. M.
Abb. 5 Doppelwohnhaus in Berlin-Steglitz - Erbaut 1923 - Terrakottaplakette zwischen

den Fenstern der Vorderfront
Architekfen: Scherer & Aeppli, Berlin-Lichterfelde.
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Tafel

Tafel

Tafel

Tafel

Tafel

Tatel

Tafel

Tafel

1

2

10.

11.

11.

Fabrik Robert Bosch, Stuttgart. Von dieser ausgedehnten Anlage wird ein Giebel-
teil gezeigt, der im Hinblick auf die Zeit seiner Entstehung (1902) bereits einen
bedeutenden Fortschritt erkennen laBt. Das KastenmiBige ist aufgeldst, ein freund-
liches Bild bietet die Ansicht durch die tiefbraunen Klinker mit ihren Farben-
abstufungen. Auch die Fiullungen fiigen sich dem ein. Der Pfeiler in der Mitte
des Giebelfeldes ist allerdings nicht glicklich. Besonders zu bemerken ist, daB
dieses Gebiude ein Beispiel aus Siddeutschland darstellt. Erbaut von den Bauriten
Heim & Frih, Stuttgart. Die Modelle zu den Fillungen stammen vom Bildhauer
Jakob Briillmann, Stuttgart; den Brand fiihrle S. Hersel, Ullersdorf (Schlesien) aus.

Wintergarten auf der dritten Deutschen Kunstgewerbeausstellung zu Dresden 1906,
Hieriiber wurde bereits im Text (S. 20 unten) Entsprechendes bemerkt. Entworfen
von den Architekten Lossow & Kihne, Dresden (Professor Max Hans Kithne),
ausgefiihrt von Villeroy & Boch, Dresden.

Vorhalle des Untergrundbahnhofes Kaiserhof, Berlin. Auch hieriiber wurde bereits
im Text (S. 31) berichtet. Entworfen von Professor Alfred Grenander, Berlin, aus-
gefiihrt von der Majolika-Manufaktur Cadinen.

Wohnhaus in der Sigismundstrae zu Berlin. Text hieriiber S. 33. Erbaut 1909/10
von Reg.-Baumeister Ernst Wollenberg, Berlin. Die Plastiken stammen von dem
verstorbenen Bildhauer Professer W. Schmarje und John Martens, jetzt in Bunzlau.
Ausgefithrt wurden die Keramiken in der ehemaligen Fabrik der Gebr. Stratmann,
Velten i. M., deren kiinstlerischer Leiter Martens damals war.

Weinhaus Kempinski, Berlin. Teilansicht aus dem Cadinersaal. Text hieriiber
5. 31. Erbaut 1910 von den Architekten Hart, Berlin und Lesser t. Ausgefiihrt
von der Majolika-Manufaktur, Cadinen.

e

Warenhaus A. Wertheim, Berlin, Leipzigerstrabe. Aus dem Cadiner Hofe. Text
hieraiber S.31. Erbaut 1910 von den Architekten Hart, Berlin, und Lesser 1. Der
plastische Schmuck stammt von den Bildhauern Hillmann & Heinemann, Berlin.
Ausgefihrt von der Majolika-Manufaktur, Cadinen.

4

Warenhaus A. Wertheim, Berlin, Leipzigerstrafie. Brunnen im Cadiner Hofe. Text
hieriiber S. 31. Erbaut 1910 von Professor Jgnatius Taschner {. Ausgefiithrt von
der Majolika-Manufaktur, Cadinen.

Direktionsvilla der Firma Villeroy & Boch, Dresden. Zwei Ansichten aus der Halle.
Erbaut 1910 von den Architekten Lossow & Kiihne, Dresden (Professor Max Hans
Kiithne). Ausgefiihrt von Villeroy & Boch, Dresden.

Abbildung links.

Dr. Becker. Hauser des Dresdner Spar- und Bauvereins an der Paulstrafe in
Dresden. Haupteingang. Text hiertiber S.33. Erbaut 1910 von den Architekten
Schilling & Gribner, Dresden; Ausfithrung Rothersche Kunstziegeleien, Liegnitz.

Abbildung rechts.

Geschaftshaus ,Der Spreehof. Hauptportal. Text hieriber S. 33. Erbaut 1910
von Reg.-Baumeister Fritz Crzellitzer, Berlin-Zehlendorf. Der plastische Schmuck
stammt vom Bildhauer R. Kuéhl, Hamburg; ausgefiihrt von Richard Mutz, jetzt
Gildenhall b. Neuruppin.
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12.

Admiralspalast zu Berlin, Schwimmhalle. Konsolfigur. Text hieriiber S,
Erbaut 1910 vom Architekten Heinrich Schweitzer, Berlin. Die Plastik mode
Bildhauer Hermann Binz, Karlsruhe. Die Ausfihrung fand in der Grofiherzog-
lichen Majolika-Manufaktur Karlsruhe A.-G, statt.

Tafel 13, 14.

Tafel

Tafel

Tafel

Tafel

Tafel

Tafel 2

Tafel

15,

19.

20.

21,

3 14

28.

Kunstgewerbeschule zu Hamburg., Teilansicht und Portalbau. Text hieriber S. 34
Erbant 1910/11 vom Oberbaudirektor Professor Fritz Schumacher, Hamburg. Die
Plastiken stammen von der Schule Luksch, bezw. von ihm selbst. Die Keramiken
an der Fassade fithrte Albert Wessely, Hamburg, aus, die beiden Fillungen links
und rechts vom Portal Mutz & Rother, Liegnitz.

16, 17, 18.

Polizeiwache am Spielbudenplaiz zu Hamburg. Erkeransichten. Text hieriiber S, 34,
Erbaut 1910/11 vom Oberbaudirektor Professor Fritz Schumacher, Hamburg, Die
Modelle zum plastischen Schmuck fiithrte Richard Kudhl, Hamburg, aus, den Brand
jautler & Co., Braunschweig.

Keksfabrik H. Bahlsen, Hannover. Die gleiche Sorgfalt, die die Firma Bahlsen auf
ihre Erzeugnisse verwendet, ist auch aus dem Aufbau der ganzen Fabrik erkennbar.
Sie ist in jeder Beziehung gut durchgearbeitet. Erbaut 1910711 von den Architekten
Briider Siebrecht, Hannover. Die Terrakotten modellierte Professor G. Herting,
Hannover. Die Ausfihrung fand in den Werkstiitten Richard Mutz, jetzt in Gildenhall
b. Neuruppin, statt. Die Farbe der Terrakotten ist meist dunkelrot, der Fries stark
farbig rot, blau, griin und gelb. Die Klinker stammen aus der Ziegelei Herr in
Wendisch-Wehningen.

Zoologischer Garten, Berlin-Charlottenburg. Festsaalbau. Treppenhalle. Pfeiler-
verkleidungen weifi, Fiilllungen schwarz glasiert mit unruhiger Oberfliche, Hand-
lauf ebenfalls se hwarz ;,,l.njm[‘ Setzstufen, Sockel an den "atLllul sowie f\llidlli und
Zwischenteilungen wei glasiert. Die Rosetten sind frei modelliert. Erbaut 1910/11
von den Architekten Peter Jirgensen, Berlin-Charlottenburg, und Jirgen Ii(!(‘lmmun,
Berlin-Lichterfelde. Die Plastiken modellierte John Martens, jetzt in Bunzlau, die
Ausfithrung fand durch die ehemalige Fabrik der Gebr. Stratmann, Velten i. M., statt.

22, 23, 24.

Warenhaus A. Wertheim, Berlin, Moritzplatz. Hauptansicht und Grofier Lichthof.
Dieses Bauwerk war nicht von Anfang an keramisch gedacht. Auf diesen Gedanken
kam der Architekt erst, nachdem die Ausfihrung in Haustein zu teuer erschien.
Wenn man auch hier noch nicht von ausgesprochen keramischem Charakter
reden kann, so war es in brenntechnischer Beziehung ecine ganz bedeutende Auf-
gabe, und sie ist anch ausgezeichnet gelost. Die Klinker der AuBenseite haben
eine violette Farbe, samtliche Architekturgliederungen sind bis auf einzelne hervor-
ragende Teile, die farbiger gehalten sind, grauviolett glasiert. Der Lichthof ist in
einem warmen graubraunen Tone gehalten. Keramischen Schmuck erhielten
auBerdem noch der Innenhof und der Lebensmittelraum. Erbaut 1910/11 von
Professor Eugen Schmohl, Berlin-Charlottenburg. Die Plastiken stammen von dem
verstorbenen Bildhauer Adolf Amberg, die Ausfihrung hatte die GroBherzogliche
Majolika-Manufaktur Karisruhe A.-G. tbernommen.

26.

Universitat Freiburg i. Br. Brunnen in der Wandelhalle, Wappen der Universitit
als Turbekronung. Die Wande des Vorraums bedecken gelbe Majolikafliesen ; tiber
der einen Tiire dieses Raumes sitzt dann das hier abgebildete Wappen, iiber der
anderen das des Badischen Staates. Der 4,5m hohe Brunnen steht in der Wandel-
halle; er ist in griinlich grauer Majolika '11!‘-,“L‘fulllt Der obeliskenférmige Aufbau
ist durch die zwolf Sternbilder gegliedert. Erbaut 1911 von Professor Dr. Hermann
Billing, Karlsruhe, ausgefiihrt von der Majolika-Manufaktur Karlsruhe A.-G.

Haus Ferdinand Wallbrechtstraie in Hannover. Ein Putzbau mit sehr feinen
keramischen Einzelheiten. Bogenleibungen, Fensterpfeiler und Erker. Der Ton
ist naturrot mit spirlich blauer Glasur. Erbaut 1911 von den Architekten Briider
Siebrecht, Hannover. Die Plastiken stammen vom Bildhauer Kriiger, Berlin, aus-
gefithrt wurden sie in der ehemaligen Fabrik der Gebr. Stratmann, Velten i. M.

Rathaus zu Kiel. Kandelaber in der groBen Treppenhalle, Brunnen im Ratskeller.
Die Glasur ist elfenbeinhell mit griin ausgeriebenen Tiefen. Die Entwiirfe stammen
von Professor Dr. Hermann Billing, Karlsruhe, die Ausfihrung fand in der Majolika-
Manufaktur Karlsruhe A-G. statt.




Tafel

29.

Abbildung links, siehe Tafel 28; Abbildung rechts, sieche Tafel 94—96.

Tafel 30, 31, 32, 33, 34.

Tafel

Tafel :

Tafel :

Tafel

Tafel

Tafel ¢

Tafel

Tafel 4

Tafel

Tafel

39,

39.

40.

46.

SchloB Jamitzow b. Greifswald i. Pommern. An diesem groBen Hause wurde Keramik
im weitesten Sinne verwandt. Fir die Zeit seiner Enistehung ein ganz bedeutendes
Beispiel. Besonders reizvoll ist der Mittelbau mit den Nischenbrunnen. Architekt
und Bildhauer bilden hier eine Einheit, die man als vorbildlich ansehen kann.
In der Behandlung der Terrakotten zeigl sich der gelernte Tépfer, der Kudhl ist.
Die verschiedene Tonung der Klinker stimmt sehr gut zur schwarzgedimpften Art
der Terrakotten. Erbaut 1911/12 von Professor Heinz Lassen, Berlin: die Plastiken
stammen von R. Kuohl, Hamburg, den Brand fihrte die R. Blumenfeld:A.-G.,
Velten i. M., aus.

36.

Geschiftshaus des Deutschen Holzarbeiterverbandes #zu Berlin. Der Bau ist in
roten Handstrichsteinen ausgefiihrt und nur die Erkervorbauten in roter Terrakotta.
Der Sockel ist Werkstein. Erbaut 1911/12 von Reg.-Baumeister Paul Imberg, Berlin-
Dahlem. Die Plastiken fithrte Bildhauer Jancke, Berlin, aus, den Brand die
Rotherschen Kunstziegeleien in Liegnitz.

Leichenhalle auf dem St. Paulifriedhofe zu Dresden. Die Hauptansicht ist vollstindig
keramisch durchgebildet. Erbaut 1911/12 von den Architekten Schilling & Grabner,
Dresden. Die Modelle zu den Plastiken stammen von Professor Karl Grof, Dresden,
den Brand fithrten die Rotherschen Kunstziegeleien in Liegnitz aus.

Kaffee Firstenhof in Minchen. Tarumrahmung. Erbaut 1912 vom Architekten
Karl Stohr, Minchen. Die Plastiken fihrte Bildhauer Wilhelm Resch, Miinchen,
aus, den Brand die Firma Villeroy & Boch, Dresden.

Schulhaus am Winthirplatz, Miinchen. Heizkérperverkleidung in der Eingangshalle
zur Knabenabteilung. Erbaut 1912 von Stadtbaurat Robert Rehlen, Miinchen. Der
plastische Schmuck stammt vom Bildhauer Karl Killer, Miinchen, den Brand
tihrte die alte Werkstitte Franz Reither, Landshut, aus.

Haus Hainerberg, Konigstein im Taunus. Wandbrunnen. Erbaut 1912 von Professor
Bruno Paul, Berlin. Die Plastik stammt vom Bildhauer Franz Blazek, Kiel, den
Brand fihrte die Grofherzogliche Majolika-Manufaktur Karlsruhe A-G. aus.

Brunnen im Hofe einer Schule in Berlin-Tegel. Entstanden 1912. Bildhauer
R. Kuohl, Hamburg, ausgefiihrt von der R. Blumenfeld A.-G., Velten i. M,

43.

Bankhaus Bleichroder, Unter den Linden, Berlin. Samtliche Wandflichen sind mit
Platten bekleidet, in die einzelne keramische Sticke eingelegt sind. Aus der Platte
heraus ist der besondere Schmuck entwickelt, der am Treppenbau iber den Ein-
gangen zu sehen ist. Die Glasuren zeigen ein verschieden geténtes Goldgelb.
Erbaut von Reg-Baumeister Hans Jessen, Berlin. Der plastische Schmuck stammt
vom Bildhauer H. Lehmann-Borges, Gildenhall, Post Altruppin. Den Brand fithrten
die Ullersdorfer Werke, Nieder-Ullersdorf, aus.

45.

Volksschule am Tieloh zu Hamburg. Teil der Uhr. Plastiken unter dem Haupt-
gesims. Ein keramisch sehr bedeutsames Werk in Klinkerplastik ausgefithrt. Die
farbigen Glasuren sind eingeschmolzen. Erbaut 1912 vom Oberbaudirektor Professor
Fritz Schumacher, Hamburg. Die Plastiken stammen vom Bildhauer R. Kudhl,
Hamburg, den Brand fithrte Albert Wessely, Hamburg, aus.

Haus des Vereins der Berliner Rechtsanwaltschaft zu Berlin. AbschluB einer
Treppenspindel. Vom verstorbenen Bildhauer Professor W. Schmarje frei in der
Brennmasse modelliert. Die Glasuren sind wei mit Gold, Den Brand fithrte die
R. Blumenfeld A.-G., Velten i. M., aus.

Fabrik Gustay Lohse, Teltow b. Berlin. Hauptportal. Ein Beispiel fiir einfachen
keramischen Schmuck in naturroter Terrakotta. Erbaut 1912 vom Architekten
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Tafel 48.

Tafel 49,

Tafel 51,

Tafel 53.

Tafel 5

=

Tafel 5i

&

Tafel 55.
Tafel 56.

Tafel 57,

Paul Jatzow, Berlin. Die Plastiken modellierte Bildhauer R. Kornetzky, Berlin,
den Brand fithrte die GroBherzogliche Majolika-Manufaktur Karlsruhe A.-G. aus.

Untergrundbahnhof Witlenbergplalz, Berlin-Charlottenburg. GroBe Eingangshalle.
Der keramische Schmuck dieses Bahnhofes mit seinen griinen Glasuren ist sehr
gut. Das Ganze wirkl, im Verein mit der Ornamentik, sehr lebendig. Erbaut 1912
von Professor Alfred Grenander, Berlin. Die Modelle zum plastischen Schmuck
stammen von dem verstorbenen Bildhauer Professor Schmarje. Den Brand hrten
die Rotherschen Kunstziegeleien in Liegnitz aus,

50.

Warenhaus A. Wertheim, Berlin, Leipzigersir. Konfitirenraum. Eine der schénsten
keramischen Aufgaben aus dieser Zeit, die zu losen waren, ist dieser Raum, N
dem Werke Dr. Moufangs hatte Architekt GroBmann zunichst einen Entwurf aus-
gearbeitet, der mit seinen blauweiBen Fliesen mit leichtem Braun an Delfter Vor-
bilder erinnerte. Der {ibrigen Umgebung entsprechend wurde jedoch ein golden-
schimmerndes Braun als Grundfarbe gewihlt und eine Liistertechnik in der Art
alter persischer Fliesen angewandt. ,Alle Winde und Pfeiler sind mit Kacheln
ausgelegt, auf denen sich nach Plinen wvon Architekt GroSmann einfache, aber
reizvolle Zeichnungen wiederholen. Wundervoll stimmt mit dieser Verkleidung
der von Joseph Wackerle, Miinchen, mit sicherem Formgefiihl geschaffene, echt
keramisch empfundene vollplastische Schmuck zusammen.* Sehr fein sind die
durchbrochenen Fillungen. In technischer Beziehung war die Ausfithrung des
Auftrags auch aus dem Grunde mit besonderen Schwierigkeilen verbunden, weil
der erforderliche gleichmaBige Farbenton sich nur durch mehrmaligen Brand der
einzelnen ungewohnlich grofien Sticke erzielen lief. Besonders hervorzuheben
wiiren noch die Kronleuchter, auf die das vorher Milgeteilte ebenfalls zutrifit. Thr
Gewicht muBte mit der Tragfihigkeit der Decke in Einklang gebracht werden,
was nur dadurch ermoglicht werden konnte, daB die einzelnen Teile mit einer
Wandstirke von nur etwa drei Millimeter hohl gegossen wurden. Erbaut 1912,
Die beteiligten Kinstler wurden bereits genannt. Die Ausfiihrung hatte die Gro8-
herzogliche Majolika-Manufaktur Karlsruhe A.-G. tihernommen.

52,

Werner Alfred-Bad in Potsdam. Eingangshalle. Hofansicht. Ein Putzbau, der
Anwendung von Terrakotta in einfacher Form zeigt. Besonders der Hof in seinen
cinfachen, edlen Formen wirkt gut. In Terrakotta sind die Fensterumrahmungen
des Erdgeschosses, die Brustungsfiillungen dieser Fenster und das Gurtsgesims
unter den Fenstern des Obergeschosses. Erbaut 1912 von Professor Paul Baumgarten,
Berlin. Der Fries in der Eingangshalle stammt von Professor Langer, jetzt in
Diisseldorf. Den Brand fihrte die Majolika-Manufaktur Karlsruhe A.-G. aus.

Tafel 53. Abbildung links, siehe Tafel 51, 52. Abbildung rechts, siehe Tafel 121,

Buchdruckerei Straufi, Berlin. Teil der Hauptansicht. Sehr gut wirken die Terra-
kottaverkleidungen der Fer leibungen. Erbaut 1912/13 von Reg.-Baumeister
Hans Jessen, Berlin. Die plastischen Teile stammen vom Bildhauer H. Lehmann-
Borges, Gildenhall, Post Altruppin. Den Brand fiithrten die Ullersdorfer Werke,
Nieder-Ullersdorf, aus. Abbildung rechts, siche Tafel 83, 84.

Abbildung links.

Kinderheim in Finsterwalde. Siule in der Halle. Erbaut 1912 von Max Taut,
Berlin. Der plastische Schmuck stammt vom Bildhauer Repsold, Berlin-Steglitz.
Iltrrl‘ Brand wurde in der ehemaligen Fabrik der Gebr. Stratmann, Velten i. M., aus-
gefihrt.

Abbildung rechts, sieche Tafel 83, 84.

Kaffeehaus Tauentzienpalast Berlin-Charlotlenburg. Balkonansicht. Dieser Raum
mit den farbig behandelten Glasuren und der Goldlistertechnik der Saulen war
von sehr guter Wirkung. Erbaut 1912/13 vom Architekten Emil Schaudt, Berlin.
Die Ausfithrung geschah durch Ernst Teichert G. m. b. H., MeiBen.

58, 59.

Geschaftshaus zn Berlin, Wallstr, 76/79. In seinen Einzelheiten ist dieses Haus
sehr gut durchgebildet, wenn es auch nicht im eigentlichen Sinne keramisch
genannt werden kann. Der Haustein klingt noch zu sehr durch. Die technische
Ausfithrung ist sehr gut. Erbaut 1912/13 von Reg-Baumeister Fritz Crzellitzer,
Berlin-Zehlendorf. Die Plastiken fithrte Bildhauer H. Lehmann-Borges, Gildenhall,
Post Altruppin, aus, den Brand die Rotherschen Kunstziegeleien in Liegnitz.




Tafel GO.

Tafel 61,

Tafel G6.

Tafel 67.

Tafel 68.

Tafel 69

Tafel 72.

Tafel 73.

Tafel 74,

Tafel 76, 77

Polizeiwache am Hammerdeich zu Hamburg. Teilansichi. In der keramischen
Durchbildung sehr gut und bedeutungsvoll besonders deshalb, weil Ziegel und
Terrakotten miteinander gebrannt wurden. Erbaut 1912/13 vom Oberbaudirektor
Professor Fritz Schumacher, Hamburg. Die Plastiken fithrte Richard Kuohl,
Hamburg, aus, den Brand die Rotherschen Kunstziegeleien in Liegnitz.

62, 63, 64, 65.

Rankehaus Berlin-Charlottenburg, Ecke Rankestrafe-Kurfarstendamm. Ovale
Zentralhalle, Eingang und Hof. Eine der bedeutendsten keramischen Leistungen
der Zeit um 1913 ist diese ovale Halle, die verschiedenste Anwendungsmaoglichkeiten
zeigt.,  Sie ist durch vier Geschosse hlmiun]tfai-luhit die Glasuren sind hell gelblich-
braun. Auch das Portal wirkt mit seinen gelb- und braunglasierten Kacheln sehr
aut und ist ebenfalls keramisch sehr gut durchgebildet. Das Gleiche ist vom Hofe
zu sagen. Erbaut 1913 vom Architckten Emil Schaudt, Berlin; den Brand fithrie
Ernst Teichert G. m. b. . in Meifien aus.

Polizeidienstgebiude Minchen. Erkerfiilllung am Wohngebiude in farbig glasiertem
Steinzeug. Erbaut 1913 von Professor Dr. Theodor Fischer, Miinchen. Die Plastik model-
lierte der verstorbene Bildhauer J. FloBmann. Die Ausfithrung geschah durch die
Majolika-Manufaktur Karlsruhe A.-G.

Kaskade im Stadipark zu Hamburg. Mauerwerk in Klinkern in Verbindung mit
Klinkerkeramik. Erbaut 1913 vom Oberbaudirektor Prof. Fritz Schumacher, Hamburg;
die plastischen Teile modellierte Bildhaver Richard Kuohl, Hamburg, die Aus-
fithrung geschah durch die Majolika-Manufaktur Karlsruhe A.-G.

Geschaftshans R. M. MaaBen, Berlin. Portal im Vorraum weil glasiert. Erbaut 1913
von Dr. Otto Schulze-Kolbitz . Die plastischen Teile Ffiihrte Bildhauer Helbig,
Berlin, aus, den Brand die R. Blumenfeld A.-G., Velten i. M,

70, 71.

Farbenfabrik Gaonther Wagner, Hannover. Treppenaufgang zum Festsaal und
Tiarumrahmungen. Die einzelnen farbig behandelten Teile sind sehr reizvoll und
zeigen ausgesprochen keramische 31":::;‘:” Erbaut 1913 von den Architekten
Briider Sicbrecht, Hannover; die plastischen Teile [ihrte Prof. Ludwig Vierthaler,
Hannover, aus, dén Brand Ernst Teichert G, m. b. H,, Meifien.

Bau des Stahlwerks- und Eisenbauverbandes auf der Internalionalen Baufach-
ausstellung zu Leipzig 1913. Eingangshalle. Die schwarz glasierten Kacheln mit
der goldenen Schrift gaben dem Raume, der zur Ausstellung von Stahl und Eisen
fuhrte, ein ernstes, feierliches Geprige. Im Schwarz der l'I."i(‘]w wirkte dann die
Bessemerbirne (rechts ftiber der Tiare) mit den Feuergarben in ihrer farbigen
Behandlung besonders leuchtend. E rbaut 1913 von Bruno i"du! (Taut und Hoffmann,
Berlin). Der Entwurf zur Bessemerbirne stammt von Franz Mutzenbecher, Berlin,
die keramische Ausfithrung von John Martens, jetzt in Bunzlau; den Kachelbrand
fithrte die R. Blumenfeld A.-G., Velten 1. M., aus.

Hansaschule Bergedorf. Wandbrunnen in Klinkerkeramik., Erbaut 1913 vom Oberbau-
direktor Professor Fritz Schumacher, Hamburg. Die Plastiken fithrte R. Kuéhl,
Hamburg, aus, den Brand Steinzeugfabrik Krohn, Vegesack-Bremen.

fd.

Geschaftshaus der Firma Prachtel, Berlin, SchiitzenstraBe. Der keramische Schmuck
des Hauses beschrankt sich auf die Fensterpfeiler und Umrahmungen. Er gehort
jedoch zu den Ausfithrungen, die die Eigenart des Tones am besten zeigen. Die
Glasur ist schwarz. Erbaut 1913 von der Firma P. Zimmerreimer, Berlin (Architekt
Otto Salvisherg, Berlin). Die plastischen Teile modellierte der Bildhauver
P. B. Henning, Berlin-Friedenau, den Brand fihrte die R. Blumenfeld A.-G.,
Velten i. M., aus.

T W I

Schule an der Offenbacherstrae zu Berlin-Friedenau. (esamt- und Teilansichten.
In seinen Einzelheiten sehr gut durchgefithrt. Die Ansichtsflichen sind in roten
Handstrichsteinen ausgefithrt, die Keramiken wurden in grinlich-blauen bis grau-
blanen Toénungen glasiert. Erbant 1913 von Stadtbaurat Hans Altmann, Berlin-
Friedenau; die plastischen Teile modellierte Bildhauer R. Kuohl, Hamburg, den
Brand fihrte die Kunstziegelei Pospischil, Mittelbilau b, Haynau i, Schlesien, aus.
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Tafel 81.

Tafel 82.

Tafel 83,

Tafel 85.

Tafel 86,

Tafel 88,

Tafel 91,

Tafel 93.

Tafel 94,

Marionettentheater Minchener Kianstler. Die Saulen der Vorhalle sind mit Klinker-
keramiken geschmickt, die Mirchenbilder zeigen. Es ist mir trotz vieler BHe-
mithungen nichl moglich gewesen, festzustellen, wo dieses Theater sich befindet,
wer sein Erbauer ist und von wem die Plastiken stammen. Vielleicht kann es mir
nun mitgeteilt werden. Den Brand hat die B. Blumenfeld A.-G.,, Velten i. M., aus-
gefthrt.

Christus far ein Grabmal in Ohlsdorf. Entslanden 1913. Bildhauer Richard Kudhl,
Hamburg, Ausgefithrt in Klinkerkeramik von der Keramik-Manufaktur Wandshek.

84.

Friedhof an der Stubenrauchstrafie zu Berlin-Friedenau. Urnenhalle. Erbaut 1913
von Stadtbaurat Hans Altmann, Berlin-Friedenau. Die Modelle stammen vom Bild-
hauer B. Butzke, Berlin-Friedenau. Ausgefiithrt in Klinkerkeramik von der Kunst-
ziegelei Pospischil, Mittelbilau b. Haynau in Schlesien.

Nordsternhaus zu Berlin-Schoneberg. Frischlufthans im Hofe als Brunnen aus-
gebildet. Weiter bemerkenswert ist die, entgegen anderen grofien Geschéaftshausern,
bedeutendere Gestaltung der Hofansicht. Die Bogenfiillungen tiber den Fenstern
sind mit weifiglasierten Reliefs geschmiickt, ebenso glasierte Rosetten sind in die
Briistungen eingelassen. Erbaut 1913/14 von Professor Paul Mebes, Berlin-Zehlen-
dorf. Die Modelle stammen von dem verstorbenen Bildhauer Professor Schmarje
in Gemeinschaft mit John Martens, jetzt in Bunzlau. Die Keramiken wurden von
der GroBherzoglichen Majolika-Manufaktur Karlsruhe A.-G. ausgefiithrt.

87.

Bauten der Deutschen Bank in Berlin. Verbindungsbriicke iiber die Strafe. Innen-
winde und Segmentdecke sind vollstindig mit mattglasierten Platten, in den Farben
hell bis dunkelbraun, bekleidet. Die Fensterleibungen und Untersichten der Stiirze
sind stark reliefiert. Ein Gesims vermittelt den Uebergang von der Wand zur
Decke. Erbaut 1913/14 von Reg.-Baumeister Hans Jessen, Berlin. Die Modelle
stammen von Professor Kaufmann, Berlin. Ausgefiihrt von der GroBherzoglichen
Majolika-Manufaktur Karlsruhe A.-G.

89, 90.

Schule Berlin-Hohenschénhausen. Ein heller Putzbau mit naturroter Terrakotta.
Die beiden Gruppen auf dem Dachiiberbau (Tafel 89) sind frei in der Brennmasse
modelliert, ehenso alle iibrigen Plastiken und Lisenenfiillungen. Besonders sei
noch auf die Konsole unter den Sturzgesimsen aufmerksam gemacht, die nicht
voll, sondern frei herausmodelliert angesetzt sind, Erbaut 1913/14 von §
baurat Dr. Carl-James Bihring, jetzt in Leipzig. Die plastischen Teile fithrte
hauer Hans Schellhorn, Berlin-Charlottenburg, aus, den Brand unter Leitung von
John Martens, jetzt in Bunzlau, die Firma R. Blumenfeld A.-G., Velten i. M.

92.

Schule in der Oranienstrafe zu Berlin-Charlottenburg. Ein heller Putzbau mit
naturroter Terrakotta. Die Portale schwarz glasiert. Die Platten sind, um die
Oberfliche zu beleben, nach dem Ausformen mit der Drahtschlinge bearbeitet.
Erbaut 1913/14 von Stadthaurat Seeling, Berlin-Charlottenburg. Die plastischen
Teile stammen von den Bildhauern Hinrichsen & Isenbeck, Berlin, den Brand
fihrte die R. Blumenfeld A.-G., Velten i. M., aus.

Die beiden oberen Abbildungen Bristungsfilllongen [iirein Landhaus in Neumiinster.
Erbaut 1912 von Architekt Hans RoB §. Die Modelle stammen vom Bildhaver
Ludwig Isenbeck, Berlin-Dahlem, den Brand fiihrte die R. Blumenfeld A.-G., Velten
i. M., aus. Die beiden unteren Abbildungen, sieche Tafel 91, 92.

95, 96.

Warenhaus Leonhard Tietz in Koéln, Lebensmitlelraum. Ueber den mit Fliesen
bekleideten Wiinden befindet sich ein zwei Meter hoher blaugriin getonter Majolika-
fries, der in feiner Reliefarbeit Gotter und Gottinnen des Meeres, Wasserpferde und
Faune zwischen segelnden Galeeren und grofien Ranken mil Rosetten zeigt. Den
Uebergang zum Glasgewdlbe bildet ein Gesims in braun und gelb, den
Uebergang zu den Fliesen ein in gleichen Farben gehaltener Miaanderfries mit
Sternen und Rosetten. Erbaut 1914 von Professor Wilhelm Kreis, Diisseldorf. Die
Plastiken wurden von den Bildhauern Hermann Féry, damals in Karlsruhe, und
John Martens, Bunzlau, frei in der Brennmasse modelliert. Die Ausfithrung fand
in der GroSherzoglichen Majolika-Manufaktur Karlsruhe A.-G. statt.




Tafel 97.

Tafel

Tafe

Tafel

Tafel

Tafel

Tafel

Tafel

Tafel

98.

Einschnittbahn Dahlem. Bahnhof Thielplaiz. Ansichten der Eingangshalle. Die
keramische Gestaltung dieser Wandflichen ist sehr gut. Die Oberflache der Platten
ist bewegt, einzelne sind mit frei behandelten Motiven reliefiert. Die Schalter sind
reicher behandelt. Im Verein mit der rotbraunen Glasur ist das Bild sehr lebendig.
Erbaut 1913 von Professor Heinrich Straumer, Berlin. Die Plastiken stammen vom
Bildhauer R. Kuéhl, Hamburg, den Brand fiihrien die Ullersdorfer Werke, Nieder-
Ullersdorf, aus.

Haus Burchardt, Berlin-Lichterfelde. Haupteingang. Die sehr massig gehaltene
Umrahmung der Haustiir in naturroter Terrakotta steht sehr gut in der Ziegel-
verblendung des Hauses. Erbaut 1914 von Professor Bruno Mahring, Berlin. John
Martens, Bunzlau, modellierte die einzelnen Teile in der Brennmasse; gebrannt
wurden sie in der R. Blumenfeld A.-G., Velten i. M.

99, 100, 101.

102.

103.

104.

105,

107,

110,

Werkbundausstellung Koln 1914, Kekshans Bahlsen. Die keramische Durchbildung
auf dem hellen Putz ist sehr gul. Die Plastiken sind geklinkert und teilweise farbig
behandelt. Erbaut von den Architekten Briider Siebrecht, Hannover. Die Plastiken
modellierte Professor Ludwig Vierthaler, Hannover, den Brand fithrte die Ernst
Teichert G. m. b. H. in Meiflen aus,

Werkbundausstellung Koéln 1914, Diele fir die Firma Hermann Gerson, Berlin.
Dieser Raum mit den gelbroten Terrakotten stellt eine ausgezeichnete kiinstlerische
Leistung dar. Der feine Fries wurde von den Bildhauern R. Seheibe und G. Marcks,
Berlin, modelliert. Der Entwurf stammt vom Architekten Walter Gropius, dem
Leiter des Bauhauses, jetzt in Dessau; den Brand fahrte die R. Blumenfeld A.-G.,
Velten i. M., aus.

Werkbundausstellung Kaoln 1914, Synagoge. Auch dieser Raum ist keramisch sehr
gut durchgebildet. Die Teile wurden zuerst braun, dann grau glasiert. Die hell-
graue Ueberglasur riB im Brande und da sie den gleichen Schmelzgrad hat wie
die braune, loste sich diese wieder und flo8 in die Hisse der Ueberglasur, so daf
eine Art von Krakelur entstand ohne eigentliche vertiefte Risse. Die schmalen
Eierstibe sind schwarz glasiert und auch die glatten Fliesen spielen ins Schwarze
und wechseln ab mit helleren; ein Spiel von grau, braun bis schwarz gibt daher dem
Ernst des Raumes das Geprige. Der Entwurf stammt vom Architekten Friedrich
Adler, Hamburg. Die Modelle fihrte er in Gemeinschaft mit den Bildhauern
Berger & Silber, Hamburg, aus, den Brand die Keramik-Manufakiur Hamburg-
Wandsbek (Gerstenkorn & Meimerstorf).

Kleinkinderhaus zu Hamburg., Portalbau. Das Gebaude ist in Klinkern in Ver-
bindung mit farbigen Klinkerplastiken ansgefithrl. Erbaut 1914 vom Oberbaudirektor
Professor Fritz Schumacher, Hamburg. Die plastischen Teile stammen von den
Bildhauern Kuohl und Kunstmann, Hamburg. Bautler & Co, Braunschweig, fihrten
den Brand aus.

106.

Stiftungsschule von 1813 zu Hamburg. Teile der Hauptansicht. Klinker in Verbindung
mit brauner Klinkerplastik. Erbaut 1914 wom Architekten wie vor. Bildhauer:
Richard Kudhl, Hamburg. Ausfithrung: Bautler & Co., Braunschweig.

108, 109.

Rathaus zu Berlin-Schoneberg. Grofie Halle, Die Hauptarchitekturteile sind samtlich
in naturroter Terrakotta ausgefithrt. Einzelne Gliederungen wie Sockel, Kapitile,
Eckleisten, Deckplatten, Mittelprofile der Traillen sind schwarz glasiert. Erbaut
in den Jahren 1911 —14 von den Architekten Peter Jiirgensen, Berlin-Charlottenburg,
und Jirgen Bachmann, Berlin-Lichterfelde. Die Plastiken wurden von den Bild-
hauern Ludwig Isenbeck, Berlin-Dahlem, und John Martens, Bunzlau, ausgefiihrt,
der Brand von der Grofherzoglichen Majolika-Manufaktur Karlsruhe A.-G.

5 b b B e B

Geschiftshaus W. T. B.,, Berlin. Die hier veroffentlichten Ansichten und Teile ge-
héren zum Hause an der ZimmerstraBe. Ein schmaler Trakt liegt noch in der
Charlottensirafie, der, da er zuerst entstand, keramisch noch nicht so ausgereift ist.
Am Hause Zimmerstrafie konnten daher die gewonnenen Erfahrungen noch an-
gewandt werden. Die Klinkerplatten des Unterbaues und die Klinker des Oberbaues
sind rotbraun, die Architekturteile und der plastische Schmuck schwarz glasiert.
Das Ganze ist keramisch sehr gut durchgebildet, die Licht- und Schattenwirkung
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ausgezeichnet. Leider war es nicht mdglich, zu ginstiger Beleuchtungszeit ent-
sprechende Aufnahmen zu machen. Erbaut 1914/15 von Regierungsbaumeister
Hans Jessen, Berlin. Die Modelle zu den Plastiken stammen vom Bildhauer
Lehmann-Borges, Gildenhall, Post Altruppin, die Ausfihrung hatten die Ullersdorfer
Werke, Nieder-Ullersdorf.

Tafel 114, 115, 116, 117.
Rathaus Berlin-Friedenau. An diesem Bauwerk ist die Keramik in verschiedenster
Form verwandt Als Treppenwange und Bristung farbig behandell, ebenfalls als
Tarumrahmung in verschiedenen Farben und Formen, als Naturterrakotta an den
Erkern im Hofe und Gesimsen, die die Putzfliiche angenehm beleben. Erbaut 1914/15
von Stadthbaurat Hans Altmann. Die Plastiken stammen vom Bildhauer B. Butzke,
Berlin-Friedenau, den Brand fihrte die Ernst Teichert G. m. b. H., Meifen, aus.

Tafel 118.
Friedhofkapelle zu Gitergotz. Portal. In Klinkerkeramik gebildet sind die drei Bogen.
Erbaut 1914/15 von Stadtbaurat Hans Altmann; die Modelle stammen von Richard Kuahl,
Hamburg, den Brand fihrten die Ullersdorfer Werke, Nieder-Ullersdorf, aus.

Tafel 119.
Universitats-Frauenklinik in Minchen. Fillungen an den Fensterbriistungen des
1. und 2. Obergeschosses in roter Terrakotta. Der Fassadenpulz hal einen matten
graugelben Ton. Erbaut 1913/16 von Ministerialrat Dr. Th. Kollmann, Miinchen.
Die Platten wurden modelliert von Professor Albertshofer, Minchen. Den Brand
fihrte die GroBherzogliche Majolika-Manufaktur Karlsruhe A.-G. aus.

Tafel 120.

Abbildung oben, siehe Tafel 121.
Abbildung unten, Nordsternhaus in Berlin-Schoneberg. Keramische Gestaltung der
Durchfahrt. Erbaut 1M3/14 won Professor Paul Mebes, Berlin-Zehlendorf. Die
plastischen Teile stammen von John Martens, jetzt in Bunzlau; von diesem wurden
auch die Keramiken ausgefithrt.

Tafel 121

Reichsbanknebenstelle zu Tilsit. Ein Putzbau mit rotbraunen Terrakotten. Haupt-
gesims, Fensterumrahmungen, Gurtgesims Gber den Fenstern des Erdgeschosses.
Besonders hervorzuheben sind die reicher behandelten Leibungen der ErdgeschoB-
fenster, die, wenn man von der Hauptportalseite her ankommt, besonders gut
wirken. Das Hauptportal und das Gurtgesims dariiber sind kriftis behandelt
(s. Tafel 53 Abbildung rechts). Ebenso kraftig ist die Eingangshalle behandelt
(s. Tafel 120 Abbildung oben). Erbaut mit groBen Unterbrechungen 1915 bis 1918
vom Reichsbankbaudirektor Dr. Ing. Philipp Nilze, Berlin-Dahlem; den plastischen
Schmuck fihrte Prof. Angust Vogel, Berlin-Westend, aus, den Brand die Ullersdorfer
Werke, Nieder-Ullersdorf.

Tafel 122, 123.
Reichshanknebenstelle zu Worms. Keramische Ausgestaltung erhielten nur der
Vorraum und die Kassenhalle. Die Farbe der Glasuren ist blaugriin. Erbaut mit
grofien Unterbrechungen 1915 bhis 1918 vom Reichsbankbaudirektor Dr. Ing.
Philipp Nitze, Berlin-Dahlem. Den plastischen Schmuck fithrie Prof. Aug. Vogel,
Berlin-Westend, aus, den Brand die Wormser Keramischen Werke.

Tafel 124.

Bambergwerk, Berlin-Friedenau. Fiir diese Fassade wurde Klinkerkeramik in reichem
MaBe verwandt. Zwischen die roten Handstrichsteine sind verschiedentlich Klinker
gemauert, die das Ganze lebendiger, durchaus nicht unruhig, wie es nach dem Bilde
den Anschein hat, gestalten. Die Erkerbristungen sind geputzt, die mit Klinker-
platten bekleideten Fensterbriistungen sind so ausgebildet, daf die Rolladen dahinter
verschwinden konnen. Erbaut 1918/19 von Stadtbaurat Hans Altmann, Berlin-Friedenau.
Die Plastiken fithrte Bildhauer B. Buizke, Berlin-Friedenan, aus, den Brand die
Ullersdorfer Werke, Nieder-Ullersdorf.

Tafel 125.

Geschiftshaus ,Rheinmetall in der Friedrichstrafe zu Berlin. Es ist diesem
Hause anzumerken, daf der hohe kriftige Sockel in schwarzglasierten Platten und
weibglasierten Umrahmungen einen héheren Oberbau verlangt, als er zur Ausfihrung
gekommen ist. Tatsichlich war das Haus auch mit einigen Stockwerken mehr
entworfen. Der Oberbau ist aus Kunststein, Lisenen, Briistungen im Mittelban mit
Schrift und Fuallungen unter dem Hauptgesims sind Keramik. Der Grund ist
schwarz glasiert, Schrift oder Ornamentik steht weiB darauf. Auch die Schrift auf
dem schwarzglasierten Grunde des Sockels ist Keramik. Erbaut 1920 von Reg.-
Baumeister Hans Jessen, Berlin. Den Brand fithrten die Ullersdorfer Werke,
Nieder-Ullersdorf, aus,
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Tafel 126.

Klinkerplastiken fur ein Geschaftshaus in Hamburg. Modelliert 1920 vom Bild-
hauer R, Kuéhl, Hamburg, Ausfithrung Keramik A.-G,, Velten i. Mark.

Tafel 127, 128, 129.

Tafel 130.

Fafel 131.

Iafel 132.

Tafel 132,

Tafel 133.

lafel 134,

Tafel 136,

Tafel 138.

Kunstmessehaus Diilk in der Ritterstrafie zu Berlin. Diese schone Fassade ist durch
Umbau entstanden. Wie lebendig wirkt das Ganze durch den hellgetonten Putz
und die geflammten blaugrauen bis griinen Glasuren. Die Wulste um die Fenster,
sowie Gurt- und Hauptgesims sind ‘dunkler gehalten. Sehr gut ist auch die Aus-
bildung der Durchfahrt. Der Entwurf zum Umbau, 1920 ausgefithrt, stammt von
Professor Bruno Paul, Berlin, den plastischen Schmuck modellierte Bildhauer
W. E. Schade, Berlin, die Ausfithrung besorgte die Grofiherzogliche Majolika-
Manufaktur Karlsruhe A.-G.

Haus Dr. Goldfarb-Nast, Stargard i. Pommern. Auch dies ist wieder ein sehr
schones Beispiel fiir die Anwendung von naturroter Terrakotta im Putzbau. Fein
abgestimmte Flichen mit sorgfiltig abgewogenem Rahmen wirken immer bedeutend.
Die kriftigere Behandlung des Giebels steht wieder gut zur Portalumrahmung.
Erbaut 1921 von Leo Nachtlicht, Berlin-Wilmersdorf, den plastischen Schmuck
fiihrte Bildhauer Karl Lehn, Berlin, aus, den Brand R. Blumenfeld A.-G., Velten i. M.

Erweiterungsbau Rudolf Mosse, Berlin. Um einen Uebergang von der alten Haustein-
fassade zum groBziigig angeleglen Aufbau zu erhalten, wurde schwarz glasierte
Keramik eingeschaltet. Erbaut 1921/23 von Dipl-Ing. Erich Mendelsohn, Berlin-
Charlottenburg. Die Gurtgliederungen modellierte Bildhauer P. R. Henning, Berlin-
Friedenau, den Brand fihrte die R. Blumenfeld A.-G., Velten i. M., aus.

Abbildung links.

Rathaus zu Velten i. M. Dieses aus einem alten Elektrizititswerk ibelster Art
entstandene Gebaude, als Rathaus der Gemeinde Velten, der Stadt der Oefen und
wichtiger neuer kinstlerischer Betriebe, muBite auch besonders betonten keramischen
Schmuek erhalten. Es ist ein gelber Putzbau, in dem die naturroten Terrakotten
gut stehen. Der Hauptwert wurde auf das Portal gelegt, dessen kriftige Wirkung
im Bilde leider nicht in Erscheinung tritt. Verschiedener Terrakottenschmuck ist
noch am Hause verstreut. Erbaut 1921 veon den Architekten Scherer & Aeppli,
Berlin-Lichterfelde. Die Modelle slammen vom Bildhauer Ernst Freese, Berlin-
Halensee, den Brand fihrte R. Blumenfeld A.-G., Velten i. M., aus.

Abbildung rechts.
Kade-Denver-Haus, Berlin-Lichlerfelde. Haupteingang. Auch dies ist wieder ein
Beispiel, wie reizvoll ein Eingang mit einfachen Mitteln gestaltet werden kann. Der
Putz ist hellgelb, /1{.;.,(‘11111:;.ihlmmu und Terrakotta rot. Erbaut 1922/23 von den
Architekten Scherer & Aeppli, Berlin-Lichterfelde. Die Modelle stammen vom
Bildhauer Ernst Freese, Berlin-Halensee, die Terrakotten fithrte die Keramik A.-G.,
Velten i. M,, aus.

Abbildung oben, sieche Tafel 134, 135. :
\hinldunrr unten, Firmentafel in Terrakotta. Modell vom Bildhaver Ludwig
Isenbeck, “Berlin-Dahlem. Ausfithrung: Ullersdorfer Werke, Nieder-Ullersdorf,

135.

Haus »A« in Flensburg. Dieses durch Umbau neungestaltete Haus hat sehr feinen
keramischen Schmuck erhalten. Der Putz ist braungelb Terranova. Fenster-
umrahmungen, Gesimse und Haustire sind in dunkelbraunem Klinker ausgefiihrt.
Die Vorhalle ist weil glasiert, patiniert mit einem leichten braungelben Ton. Den
Entwurf zum Umbau fithrte Architekt G. Rieve, Flensburg, aus, den plastischen
Schmuck Bildhauer Ludwig Isenbeck, Berlin- Ill]llvm den Brand die Ullersdorfer

Werke, Nieder-Ullersdorf.

137.

Leuchtfontine in Feinsteingut auf der Ausstellung Deutsche Erden, Dresden 1922,
Der Entwurf stammt vom Architekten Gustav Partz, Bad Blankenburg, Thir. Wald,
ausgefihrt wurde der Brunnen in der Aeltesten Volkstedter Porzellanfabrik A.-G.
Abt. ehem. Rudolf Heinz & Co., Neuhaus am Rennweg, Thir. Wald. Wie mir der
Kiinstler mitteilte, befindet sich der Brunnen nicht im Porzellanpalaste zu Leipzig,
sondern in leider sehr verkommenem Zustande in Dresden.

Wandbrunnen im Hause Dipl-Ing. Tama, Berlin-Wannsee. Die Ausfuhrung dieses
keramisch ganz ausgezeichneten Brunnens lag vollstindig in den Handen des
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Tafel

Tafel

Tafel

Tafel

Tafel

Tafel

Tafel

Tafel

Tafel

Tafel

139.

140.

141.

142,

143.

144,

150.

151,

153.

154,

Bildhauers W. E. Schade, Berlin, von dem natiirlich auch der Entwurf stammt. Die
Rickwand des Brunnens ist gelb glasiert, die Figur Terrakotta mit leichter
Zinnschmelzglasur, das Becken blan und seegriin. Der Brand wurde in der
R. Blumenfeld A.-G., Velten i. M., ausgefiihrt.

Brunnen auf der Deutschen Gewerbeschau Minchen 1922, Entworfen von Professor
Joseph Wackerle, Miinchen. Die Ausfiihrung fand in der GroB8herzoglichen Majolika-
Manufaktur Karlsruhe A.-G. statt.

Ausstellung Deutsche Erden Dresden 1922, Pavillon der Aeltesten Volkstedter
Porzellanfabrik A-G., Volkstedt. Aus Ton aufgebaut waren nur die Siulen der
beiden Vorhallen und die Dachspitze. Die Glasur war weif. Erbaut von Professor
Hans Poelzig, Berlin-Potsdam, Ausfithrung R. Blumenfeld A.-G., Velten i. M

Parkbrunnen fiir die Gewerbeschau Munchen 1922; jetzt im Besitze der Stadt
Dresden. Der Aufbau des Blattwerks in der ovalen Brunnenschale fand so statt,
dafi das Wasser von Blatt zu Blait geleitet wird, zugleich aber auch auf ver-
schiedenen Blittern entlang flieBt. Es wird dadurch auf den irisierenden Glasuren
ein feines Farbenspiel erzeugt. Entworfen von Professor Hans Poelzig, Potsdam,
ausgefithrt von der GroBherzoglichen Majolika-Manufaktur Karlsruhe A.-G.

Portalleibung fiir ein Landhaus in Flensburg. Erbaut 1922 von Architekt G. Rieve,
Flensburg. Modell vom Bildhaver Ludwig Isenbeck, Berlin- Dahlem, ausgefiihrt
von den Ullersdorfer Werken, Nieder-Ullersdorf.

Stadtpark in Hamburg, Bildsiule am Planschbecken. In Klinkerkeramik ausge-
fithrt. Sehr unangenehm fillt die durchgehende Fuge auf, die das Gefihl erweckt,
als falle das Ganze bald auseinander. Bildhauer Richard Kudhl, Hamburg, ge-
brannt von der Keramik-Manufaktur Wandsbek.

145, 146, 147, 148, 149.
Erweiterungsbau Bahnhof Friedrichstrafe zu Berlin. Der neuentstandene Teil
die Bahnhofes ist keramisch sehr gut. Die Farben der rotbraunen Klinker und

der schwarzen Keramiken stimmen ausgezeichnet zueinander. Es ist erfreulich,
dafl mit diesemm Bahnhofl ein Bau entstanden ist, der die Kunstauffassung unserer
Zeit wiirdig vertritt. Gleiches gilt fiir die lebendige Behandlung der verschiedenen
Schalterrdume und Hallen. Die gelben Platten mit den griinen Umrahmungen
geben dem Ganzen ein heiteres Geprdge. Erbaut 1922/23 von Reg.- Baurat
C. Th. Brodfiihrer. Die Plastiken stammen vom Bildhauer Felix Kupsch, Berlin,
die Ausfihrung hatten die Ullersdorfer Werke, Nieder-Ullersdorf, tibernommen.

Abbildung oben, siehe Tafel 144 bis 149.

Abbildung unten, Steingutfabrik Vordamm b. Velten. Fiillungen iber den Fenstern
des ersten Obergeschosses und Briastungsfilllung. Diese Fabrik ist ein Putzbau und
als einfacher Schmuck wurden diese runden Medaillons eingesetzt. Auf diesen ist
die Geschirrerzengung dargestellt, zwischen die an der Fassade immer das Medaillon
mit dem Zweige eingeschaltet ist. Thr Durchmesser ist ungefihr 80 em. Die
Rautenplakette ist als Schmuck iber die Fenster des Erdgeschosses eingesetzt. Die
farbige Behandlung ist einfach. Die Fillungen stammen vom Bildhauer W. Sutkowsky,
Berlin,ausgefiihrt wurden sie im Veltener Werke der Steingutfabriken Velten-Vordamn.
152,

Doppelwohnhaus in Berlin-Steglitz. Ein leuchtend gelber Putzbau mit Terrakotta-
umrahmungen der Fensterfelder und Terrakottaplaketten auf den Zwischenfliichen,
Erbaut 1923 von den Architekien Scherer & Aeppli, Berlin-Lichterfelde. Die Modelle
zu den Plastiken fithrte Bildhauer Ernst Freese, Berlin-Halensee, aus, den Brand
R. Blumenfeld A.-G., Velten i. M.

Abbildung links, sieche Tafel 154; Abbildung rechts, siche Tafel 132.

Haus R.in Poppenbiill. Auch dieses schiine in dunkelbraunen Klinkern erbaute Haus
hat wundervolle keramische Einzelheiten, die denselben Ton haben wie die Klinker.
Besonders hervorzuheben sind Giebelumrahmung und Eingang. Erbaut 1923 vom Archi-
tekten Georg Rieve, Flensburg. Die plastischen Teilemodellierte Bildhauer Ludwig Isen-
beck, Berlin-Dahlem,den Brand fiithrten die Ullersdorfer Werke, Nieder-Ullersdorf, aus.




Tafel 155.

Tafel 156.

Tafel 157.

Tafel 158,

Tafel 160,

Tafel 167,

Tafel 170.

Tafel 171.

Tafel 172,

Tafel 176.

Abbildung links, Deutsche Gewerbeschau, Minchen 1922, Pfeiler in der grofien
Keramikhalle in Terrakotta. Bildhauer: Anton Hiller, Miinchen; Ausfiihrung:
R. Blumenfeld A.-G., Velten i. M.

Abbildung rechis, siehe Tafel 160—166.

Zentralgenossenschaft zum Bezuge landwirtschaltlicher Bedarfsartikel G. m. b. H.,
Halle a. 5. Gedenktafel und Kriegerehrung im Verwaltungsgebiude. Die Platten sind
blau glasiert, die Schrift gelbbrauh, die Umrahmung grin. Der Entwurf stammt
vom Architekten Hermann Frede, die Modelle vom Bildhauer Hannes Miehlich,
beide Halle a. 8. Ausgefiihrt wurden die Tafeln von der Keramik A.-G., Velten i. M.

Haus GroBkaufmann C, Flemming, Hannover. Erker in Klinkerkeramik. Das Haus
wurde 1923 von den Architekien Brider Siebrecht, Hannover, erbaut. Die Plastiken
des Erkers stammen von Professor Ludwig Vierthaler, Hannover, den Brand fahrte
Ernst Teichert G. m. b. H., Meifien, aus.

159.

Neubau der Reichsschuldenverwaltung zu Berlin, Text hieritber siehe Seite 40.
Erbaut 1921 bis 1924 nach Entwiirfen des Geheimrats Bestelmeyer, Minchen. Die
Modelle zu den Plastiken in roter Terrakotta fiihrle Professor Hugo Lederer aus,
den Brand die Ullersdorfer Werke, Nieder-Ullersdorf.

161, 162, 163, 164, 169, 166.

Chilehaus 2zu Hamburg. Im Gegensatz 2zu vorgenanntem Bauwerke lreten an
diesem Geschiftshause alle Moglichkeiten nenzeitlicher Kunstauffassung in Er-
scheinung. Architekt und Bildhauer wetteiferten miteinander, um ein lebendiges
Bild zu schaffen. Nur die beiden Saulenhallen am Burchardplatze sowohl (s. Tafel 161),
als auch die beiden Erkervorbauten am Bug des Hauses (s. Tafel 160) sind nicht
ganz organisch mit dem Bauwerke verwachsen., Dem Kinstler sind die Zigel
entglitten. Die Anschnitte der Bogen am Hause (s. Tafel 160; Tafel 163 Abbildung
links und Tafel 166 Abbildung rechts), sind nicht gut gelost. An sich sind es aus-
gezeichnete keramische Leistungen. Sie zeigen, welche Moglichkeiten im Tone ruhen.
Zum Bau wurde der schone Bockhorner Klinker verwandt. Der Architekt hat es ver-
standen, durch gute Vorkragungen die Sockelfliche in angenchmer Weise zu beleben
und die schmalen senkrecht aufsteigenden Pfeiler zu kriftigen. Von ganz besonderer
Wirkung sind auch die farbig glasierten Platten der Treppenwande und Stufen.
Der Entwurf zu diesem Bauwerke, das 1924 vollendet wurde, stammt vom Archi-
tekten Fritz Hoger, Hamburg, die Keramiken von Richard Kudhl, Hamburg. Den
Brand der Keramiken am AeuBeren fithrte die Keramik-Manufaktur Wandsbek aus,
der Treppen die Keramik A-G., Velten i. M.

168, 169.

Messehof der Stadt Kéln am Rhein. Im Texte Seite 42-43 wurde bereits dariber
geschrieben. Erbaut nach Entwiirfen der Archilekten Oberbaurat Verbeek und
Baurat Piper, Koln. An der Keramik der Laubenvorbauten waren beteiligt die
Bildhauer Pabst, Meller, Karl und Franz Muschard, Siemens und Eduard Schmitz,
simtlich in Kéln. An der keramischen Ausgestaltung der Wandelhalle die Bildhauer
Franz und Wilhelm Albermann, Pabst nnd Eduard Schmitz, samtlich in Koln. Der
Brand wurde von der Firma Kalscheuer & Co., Frechen bei Koln, ausgefihrt.

Travehaus zu Libeck. Teilansicht der Fassade mil Portal. Text hieriiber Seite 42.
Ausser den strengen Plastiken links und rechts vom Portal sind auch die keramischen
SchluBstiicke der Bogen von guter Wirkung. Erbaut 1924 von den Architekten
Zauleck & Hormann, Hamburg. Die Plastiken fihrte R. Kuohl, Hamburg, aus, den
Brand die Keramik A.-G., Velten i. M.

Brunnen aus einfachsten Formen zusammengesetzt. Text hieriiber Seite 41-42.  Bild-
hauer Paul Speck, Karlsruhe. Ausgefithrt von der Majolika-Manufaktur, Karlsruhe.

j R e s B fs

Wohnhaus im Westen Berlins. Die gleichmiBige schone Durchbildung der Ansichts-
flichen war bedingt durch den Umstand, daB das Grundstick an drei Strafien liegl.
Es kann daher von jeder Seite gesehen werden und drei Seiten konnen den Anspruch
machen, als Hauptansicht zu gelten. Weiterer Text hierfiber Seite 42. Erbautl 1924
von Dipl-Ing. Harry Rosenthal, Berlin-Wilmersdorf. Die plastischen Teile stammen
vom Rildhauer Karl Lehn, Berlin, die Ausfiihrung der Keramiken am AeuBeren des
Hauses hatte Richard Mutz, Gildenhall, Post Altruppin, ibernommen, die des
Wintergartens die R. Blumenfeld A.-G., Velten i. M.

Wandfliese. Esel. Text hieriiber Seite 42. Bildhauer Paul Speck, Karlsruhe, aus-
gefahrt in der Grofherzoglichen Majolika-Manufaktur Karlsruhe A.-G.
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Abbildungen im Texte.

Abbildung 1, Seite 3
Keramisches Hauszeichen zum »Lindenhaus« i{iber dem Ober-
geschof des Geschiftshauses mit gleichem Namen. Entstanden 1912, In der
Brennmasse aufgebaut vom Bildhauer P. R. Henning, Berlin-Stidende, ausgefiihrt
von der R. Blumenfeld A.-G., Velten i. M.

Abbildung 2, Seite 8
Steingutfabrik Vordamm b. Velten. Erbaut 1920, Bristungsfiillungen.
Siehe Tafel 150 Abbildung unten.

Abbildung 3, Seite 45
Steingutfabrik Vordamm bh. Velten. Erbaut 1920. Briistungsfiillungen.
Siehe Tafel 150 Abbildung unten.

Abbildung 4, Seite 46
Stadtpark-Kaffee zu Hamburg. Vollendet 1913. Lisenenfiillung. Modelliert
vom Bildhauer R. Kughl, Hamburg, ausgefithrt von der GroBherzoglichen Majolika-
Manufaktur Karlsruhe A.-G.

Abbildung 5, Seite 30
Doppelwohnhaus in Berlin-Steglitz. Erbaut 1923, Terrakottaplakette
zwischen den Fenstern der Vorderfront. Siehe Tafel 151, 152.

Abbildung 6, Seite 63

Schule in der OranienstraBe zu Charlottenbu rg. Portal. Siehe
Tafel 91, 92.

Abbildung 7, Seite 64

Kaffeehaus Tauentzienpalast zu Charlottenburg. Modell far
ein Kapitil, Siehe Tafel 56.

Abbildung 8, Seite 71

Steingutfabrik Vordamm b. Velten, Bristungsfilllung. Siehe Tafel 150
Abbildung unten.
Abbildung 9, Seite 72
Geschaftshaus des Deutschnationalen Handlungsgehilfen-
Verbandes zu Hamburg.

Auch dieses Bauwerk gehorl mit zu den bedeutendsten der Nachkriegszeit. Die
Klinkerkeramiken fiigen sich organisch in die strenge Senkrechtteilung der Architektur
ein, die in gutem Verhiltnis durch breitere Pfeiler am Hauptportal und durch
Risalite belebt ist. Die Keramiken sind sehr gut durchgefihrt und zeigen besondere
Eigenart des Kiinstlers. Erbaut 192122 von den Architekten Sckopp & Vortmann,
Hamburg. Die Plastiken fithrte Bildhauer Ludwig Kunstmann, Hamburg, aus, den
Brand die Keramik-Manufaktur, Wandshek.
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Bildhauer: Hinrichsen und Isenbeck, Berlin. Ausfithrung: B. Blumenfeld A.-G., Velten i. M.

Abh. 6. Schule in der OranienstraBe zu Charlottenburg - Erbaut 1913/14 - Porial
Architekl: Stadtbaurat Seeling, Berlin-Charlottenburg.
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Abb. 7. Kaffeehaus Tauenlzienpalast zu Charlottenburg - Erbaut 191213 . Modell fir ein Kapital
Architekt: Emil Schaudt, Berlin,
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67




e e B e T
e SRS - - .

Berlin-Charlottenburg.

Rankehaus. Grofie Halle, ErdgeschoB . ... « v v 4 = v 5 v o s &« « » » 'Tafel 61
Desgl. Teil der groBen Halle, Erdgeschof . . o r e o acer SRATeL 02
Desgl. Blick in das erste Stockwer !\ der grofien Halle A e e SR T e
BeEak MR BIPDEEaL (S e S e e e S e e e e e Tafel 64
De wl Hofansicht. . . . o TS A L (S o R D e e E e S s 7 e e )
Schule in der Oranienstrafe. HeuptanSicht-o S o siiinsd o o5 Fabel W
Desgl. Teilansicht. . R i e e e T
Desgl. i::ustun“siullulr;.‘cu Abbildungen unten , ., . . . . « . . . . . TMafel 093

Desgl. Portal. Abbildung 6, Seite 63.

Berlin-Dahlem.
Einschnittbahn. Bahnhof Thielplatz. Eingangshalle . . . . . . . . . Tafel 97

Berlin-Friedenau.

Friedhof. Urnenhalle. Eingang. Abbildung rechts . . . . . . ., .., Tafel 55
Schule an der Offenbacher Strafie. Gesamtansicht . . . ..., . ... Tafel 76
Desgl. Hauptportal . . . L R T a1 Iy
Desgl. Teilstiick des H.luplpmials X e re sl go v T o lagntdr o halel= 78
Desgl. Eingang \mn Spielplatz aus . i, st ol s owie.  bafel 79
Desgl. Eckbau der Turngerite- und Umkleidehalle . . . . . . . . « +» Tafel 80
Friedhof an der StubenrauchstraBe, Urnenhalle . & /. v vow v wwn Tafel 83
Desgl. Teilansicht, Innenansicht ... . v .. o . o« o wrwians luseis - Talel 84
Rathaus. Teil der Treppenbr uslum{ e P e Pl e e 1 | I B
Desgl. lu:unual]mmlg,\ e, spleiran bl o tard dniel wolate « ool Tafel 135
Desgl. Erker im H OB, i it g A et ol vty o EaatBalnze ) - Tate] 116
Desglh "Treppenturm im Hole: = v o oty s ol Vowads o -Datel 17
Bambergwerk:  Gesamiansicht . ot ulsioier s sbiduiissingaiilmiediarars . Tafel 194
Berlin-Hohenschénhausen.
achules SPerkanrlelit o 0 N s ST e aTel BR
Desgl. Gesamtansicht . . . b s JUieR o Risians s, Pafel 89
Desgl. Haupteingang [ir Knaben . . . etathe AEmLa R SAUY Laer il Pafel: 90
Berlin-Lichterfelde.
Haus Burchardt. Haupteingang ... . . . ol w0 i ion are o ais s Tafel 98
Kade-Denver-Haus. Hdll]!t(‘!“;{dl]" Abbildung rechts . . . . . .. .. Tafel 132

Berlin-Schéneberg.
Nordsternhaus. Frischlufthaus im Hofe als Brunnen ausgebildet. Zier-

teile der Hoffronten . . e St R THRE i e o Tafel' 85
Rathaus. Ansicht der grofen ] O B S SRl Tafel 107
Desgl. Teil der UluBen Halle .....": S ARl et Pafel 108
Desgl. Anfang der Treppe in der gr oBen Halle . JREgegionaet . Pafel 100
Nordsternhaus. Keramische Gestaltung der Durchfahrt. '\IJI)iEdung unten  Tafel 120

Berlin-Steglitz.

Doppelwohnhans. Teil der Hauptansicht . . . . . . ., ... .. ... MTafel 151
Desgl. Wandfillungen zwischen den Fenstern . . . . . . . . . . .. Tafel 152

Desgl. Terrakottaplakette zwischen den Fenstern der Vorderfront,
Abbildung 5, Seite 50.

Jerlin-Tegel.

bronnen imHefe ‘eifer: Schules ;s o) o0 O aIcsSUE - E C 0 i fall dy
Berlin-Wannsee.
Wandbrunnen im Hause des Dipl-Ing. Tama . . . . . ... ... .. Tafel 138
Dresden.
Wintergarten auf der III. Deutschen Kunstgewerbeansstellung 1906 . ., . Tafel 2
Direktionsvillader Firma Villeroy & Boch, Halle. Kaminseite. Treppenseite  Tafel 10
Dr. Becker - Hiuser des Dresdner Hp.u- und Bauvereins an der Paul-
strafie. Haupteingang. Abbildung links . . o ooDafel 11
Leichenhalle auf dem St Pauli-Friedhofe. Teil der Hdtiptd:mcht v Dafel 37
Ansicht der Leuchtfontine in der Rotunde der Keramik auf der Aus-
stellong 'Bentsche BErden 1922 7 70 vl si=0 .+ « TMTafel 136
Lenchtfontane in Feinsteingut © . . o oL oo 0w fios v e s .« ‘Tafel 137
Ausstellung Deutsche Erden 1922 Pavillon der altesten Volkstedter
Porzellanfabrik A.-G., Volkstedl. Gesamtansicht. Teilansicht . . Tafel 140
Finsterwalde.
Kinderheim. Sdaule in der Halle. Abbildung links . . . . . .. ... Tafel 55

68




Flenshurg.
Haus A. Ansicht. Abbildung oben . . . . . LA g En et Mafe] 133
Desgl. Fensteramrahmung neben dem ”Jliplmn;,anu Il:;upt{!iﬂf,{ang Tafel 134
Desgl. Wand mit Beleuchtungskoérper in der Vorhalle. Wand mit Tiir-
umeahmmangAn der Vorhalle . oo oo o o e x ase i ey o alel” 135
Portalleibung fiir ein Landhans . . . . . . . . . . .. e v wem e ey Eafel 142
Freiburg i. Br.
Universitit. Brunnen in der Wandelhalle. . . . . . . . < . ... . Tafel 25
Desgl. Wappen der Universitat als Tarbekrénung . . . .+ . . . . . . . Tafel 26
Greifswald.
SEHIOB Tamitzows  MIHEIDAN 70 o o o er e Leiie o etaae a siaid e vee - LADELL0
Desgl. il.mpmmwhl : k(1 il 2a) ol it e Ao bt o ittt 15 R
Desgl. Teilansicht des Miitelhatien oo S e il T Ao
Desgl. Teilansicht vom Kuppelaufbau tber Hzlu[:lporml. Teil der
Portalnische . . L R I PR e v e 1 o B
Desgl. Teilansicht ct("» Il.mptlmues e viam a s ‘Tafel 34
Desgl, Blick zur Decke der Balkonnische tiber Hallplpm tal. .\bhiltlun;_{
O e ey e L R e el e i S 1 B b
Giitergotz bei Berlin.
Friedhofkapelle: Porfiler. 7 diaiicn iheesr il patointats vl Tafel 118
Halle a. d. Saale.
Zentralgenossenschaft zum Bezug landwirtschaftlicher Bedarfsartikel
G. m. b. H. Gedenktafeln im Verwaltungsgebdude . . . . . . . . Tafel 156
Hannover.
Keksfabrik H. Bahlsen.” Einfahristor . . . . o @ & s's v s s s s+ » + Tafel 19
Haus Ferdinand-Wallbrechistrae . . . . .. . . . s le ekl ndl
Farbenfabrik Ginther Wagner. ite]lpcnmll :mf,, zum Festsaal . . . . Tafel 69
Desgl: Eingangstire zum Festsaal . i, MRS T . T afel 70
Desgl. Tiarumrahmungen . . . AT BRI Ratel - i
Haus GroBkaufmann C. |h‘|]'lIlliII]H Erkeransicht . . . . .« . ... . MTafel 157
Hamburg.
Kunstgewerbeschule. Teilansicht . . . . « « v @ v v = v s voow o . Tafel 13
Desgl. Portalbau . . D T R ety L B [
Polizeiwache am %{i:elhlld&npl'll/.. "Erker oberer Teil . . . . ... .. Tafel 15
Desgl. Anfang eines Erkers . . . . « . « -« . TRk e e e PSR o | R
Desgl. (m‘bl.lm\,nht e e o hT S s TP T e TR 1 U
Desgl. Konsol des Erkers. e T e e L LT | (R
Volksschule am Tieloh. Teil R S R S o e
Desgl. Plastiken unter dem Hauptgesims . . . . . . . . « .« . s te o oipafel 45
Polizeiwache am Hammerdeich. Teilansicht . . . . ... ..+ ... Talel 60
T L AT 10 T o R R e o S L S St S R R e o -] Sl
Kleinkinderhaus. Portalbau . . ¥ ewr e ca v e e DT e
Stiftungsschule von 1813. Teil der lI.JLiptaﬂ‘.uhL s borele et e zandl - Patel 7100
Desgl. Teilansicht mit Portal . . . e anpraakdened L el Tafel 108
Klinkerplastiken fir ein T e e i e e el T R
Stadtpark. Bildsaule am Planschbecken. . . . . . . . . ... ... . Tafel 143
Stadtpark-Kaffee Lisenenfllung. Abbildung 4, Seite 46
Chilehaus. - Wandverkleidung im lwllponhms Abbildung rechts. . . Tafel 155
Desgl. Teil der ll.tupt(lnmdll NiedernstraBe-Pumpen . . . . . . . . . Tafel 160
Desgl. Hauptansicht gegen Iiurr‘lmi'(lplut? e e oL
Desgl. Treppenhaus. . . . e e S S GEEIE . A8 TRl 16
Desgl, Teil einer Arkade am ]}mtlml‘dpl,llx Vorbau im FErdgeschoB Tafel 163
Dlesgl. Teilansicht des Portales. Laternen . . . . . . . ... .. .. Tafel 164
Desgl. Portale . . 5 MBS e R 1t 5
Desgl. Innenansicht einer ‘Arkade. 'lvll.mswhl mit Arkade ... Tafel 166
Geschiftshaus des Deuatschnationalen ]I.m:lhuw':”chaIlml-\L‘rlmndt“;
Hauptportal. Abbildung 9 Seite 72.

Hamburg-Ohlsdorf.

T I ht L L M Rt B R i S e PRt s A MRl e R b i3

Jamitzow Schlob.
siehe Greifswald




70

— e

—=
Karlsruhe.
Brunnen aus einfachsten Formen zusammengesetzt . . . . . . . . .
e b L R e A
Kiel.
Rathaus. Kandelaber in der groBen Treppenhalle. . . . . Sk
Desgl. Brunnen im Ratskeller. Abbildung links .
K&ln

Warenhaus Leonhard Tietz.
bildung rechts

Desgl. Lebensmittelraum. Teile des Majolikafrieses

Wandbrunnen im Lebensmittelraum. !

Desgl. Gesamtansicht . . ... .. ... S e e
Desgl. Teil des Majolikafrieses : e T s i
Werkbundausstellung 1914. Eulﬂ.lmuq Hdh]q(‘n Gesamtansicht . . . .
Despl. Teilansicht . . . . . e . .
Desgl. Teilansicht . =) ¥ . . ;
Desgl. Diele fiir die Firma Hermann Gerson o >

Desgl. Synagoge . . SN S S 2
Messehof. Laubenvorbauten . . O R T e AR 3
Desgl. Ansicht der Wandelhalle e

Desgl. Teilansicht der Wandelhalle .

Kénigstein im Taunus.

Haus Hainerberg. Wandbrunnen . . . . . . . .+ .

Leipzig.
Ban des Stahlwerks- und Eisenbauverbandes auf der Internationalen
Baufachausstellung 1913. Eingangshalle A e
Liibeck.
Pravebans e aPomaleie o e e s e ; . 5
Miinchen.

Kaffee Fiirstenhof. Tarumrahmung
Schulhaus am Winthirplatz,
halle zur Knabenabteilung
Polizeidienstgebiude.
Marionetten-Theater Mianchener Kinstler.
Mirchenbildern geschmiuckt .
Universitits-Frauenklinik. Ter ml\:}tld\(‘hmu( |\ m] ll(’l'l
des 1. und 2. Obergeschosses . . F
Brunnen auf der Deutschen Gewerbeschau 1'32..’ S
Parkbrunnen fiir die Gewerbeschau 1922

‘n fiulen

Deutsche Gewerbeschaun 1922, Pfeiler in (Ier.g.,mﬁl:n
brldong Hnks - . o v v dv v v e

Neumiinster.

Landhaus., Bristungsfillungen. Abbildungen oben .
Poppenbiill.

Haus R. Teil des II'luptcm,f.{anﬂcs. Abbildung links

Desgl. Hauptelngang . » » & iecv e i o 2
Potsdam.

‘Werner-Alfred-Bad. ]'iin“aug*;hﬂile o e

Desgl. Hofansicht. . . . . S

Desgl. Ansicht eines Fensters im Hofe. AI)IJiItIlmg
Stargard in Pommern.

Haus Dr. Goldfarb-Nast . . . .. .. U T
Stutigart.

Fabrik- Robert-Bosehs a5 (i iming o i

Teltow bei Berlin.
Fabrik Gustav Lohse, Hauptportal . . . . . . . .

Tilsit.

Reichsbanknebenstelle. Hauptportal. Ahhlldung, rechis
Desgl. Eingangshalle. Abbildung oben . . . . . .
Desgl. Gesamtansicht . . ., . . . . A

Erker Iu[lung am \'\'nhn"e]] aude . .

Heizkor })E‘I\el]\itldlm“ in der Fm“.m;,s-

der ‘\'mln]!e m|l

1‘en '\t(‘l bl' ustu nge n
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Tafel 171
Tafel 176

Tafel
Tafel

Tafel
Tafel
Tafel
Tafel
Tafel
Tafel
Tafel
Tafel
Tatel
Tafel
Tafel 168
Tafel 169

Tafel 40
Tafel 72
Tafel 170
Tafel 38
Tafel 39
Tafel 66

Tafel 81
Tafel
Tafel
Tafel 1

Tafel
Tafel 93

Tafel
Tafel

153
154

Tafel 51
Tafel 52
Tafel

563

Tafel

Tafel 1

Tafel 47

Tafel 53
Tafel 120
Tafel 121




Velten i. M.

Rathaus-Hauptportal, Abbildung links . . . . . T s T Tt Tafel 132
Desgl. Seitenportal. Abbildung rechts . . . .. .. e R Tafel 153

Vordamm b. Velten.

Steingutfabrik. Fiillungen fiber den Fenstern des ersten Obergeschosses.
Abbildung unten . . . ¢ c. 0 e a e W e el ADEEEL R GL
Desgl. Fillungen. Abbildung 2 Seite 8; Abbildung 3 Seite 45; Abbildung 8 Seite 71

Worms.

Reichshanknebenstelle. Vorraum . . . + « + ¢ « o ¢ o 0 o s & s = = = Tafel 122
Desgl. Kassenhalle. Teilansicht der Wand mit Sitzplatz . . . . . . . Tafel 123

Bildhauer: W. Sutkowsky, Berlin Ausfiihrung: Steingutfabriken Velten-Vordamm, Velten i M.

Abb. 8. Steingutfabrik Vordamm b. Velten - Erbaut 1920 - Brastungsfiillung
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Bildhauer: Ludwig Kunstmann, Hamburg

Abb. 9. Geschiftshaus des Deutschnationalen Handlungs-Gehilfen-V,
Erbaut 1921/22 - Hauptportal
Architekten: Sckopp & Vortmann, Hamburg

Ausfithrung: Keramik-Manufaktur, Wandshek

erbandes zu Hamburg




e SR T Ry e = e e~ e
ey e , — e R TR N g ey o Ao s =

VERZEICHNIS DER KUNSTLER

73







Adler, Friedrich, Hamburg, Architekt . . . + + o o ¢ o v v v o v 0 o 0 0 v ot Tafel 103
Albermann, Franz und Wilhelm, Kéln, Bildhauer . . . . . . . . « 0 0 o o v o & Tafel 168, 169
Albertshofer, Professor, Minchen, Bildhauer. . . . . . . ¢ ¢ o ¢« o 0 0 o u v v Tafel 119

Aeppli, siehe Scherer & Aeppli.
Altmann, Stadtbaurat a. D., Hans, Berlin-Friedenau, Architekt B. D. A.

Tafel 55 Abbildung rechts, Tafel 76, 77, 78, 79, 80, 83, 84, 114, 115, 116, 117, 118, 124
Bachmann, Jirgen, siehe Jirgensen.

Baumgarten, Professor Paul, Berlin, Architekt . . . . . . . . Tafel 51, 52, 53 Abbildung links
Berger & Silber, Hamburg, Bildhauer . . . . . . . o o0 v 00 0o bt m e s Tafel 103
Bestelmeyer, Geheimrat, Miinchen, Architekt . . . . ... s AL b R a e m PSR Tafel 158, 159
Billing, Professor Dr. Hermann, Karlsruhe, Architekt . . . Tafel 25, 26, 28, 20 Abbildung links
Binz, Hermann, Karlsruhe, Bildhauer . . . . . ¢ o o 0 0 v v v v v 0 v vv 0 o v s Tafel 12
Blazek, Franz, Kiel, Bildhauer . . . « .« s « c v o 0 0 s a6 0 0 0o v om0 s s Tafel 40
Brodfithrer, Reg.-Baurat C. Th,, Berlin, Architekt, Tafel 144, 145, 146, 147, 148,149,150 Abbildung oben
Briillmann, Jakob, Stuttgart, Bildhauer. . . « « « ¢ v o 0 0 b 0 v 0w 0w s e e . Tafel 1
Biihring, Stadtbaurat Dr. Carl-James, jefzt in Leipzig, Architekt . . .. . .« . » Tafel 88, 89, 90

Butzke, B., Berlin-Friedenau, Bildhauer. Tafel 55 Abbildung rechts, Tafel 83, 84, 114,115, 116, 117,124

Crzellitzer, Reg.-Baumeister Fritz, Berlin-Zehlendorf, Architekt.
mTafel 11 Abbildung rechts, Tafel 57, 58, 59

Fischer, Professor Dr. Theodor, Minchen, Architekt . . . . . . . o0 v 0 e v e » Tafel 66
FloBmann, J,, Manchen 4, Bildhaver . . . . . . .« «+ . A T T T Tafel 66
Frede, Hermann, Halle a. S, Architekt . . . « « .« «c o v 00 0 00 v o0 ¢ + + » Tafel 156

Freese, Ernst, Berlin-Halensee, Bildhauer.Abbildung5 Seite50, Tafel 132,151,152, 153 Abbildungrechts
Frith, siehe Heim & Friih.

Foéry, Hermann, Bildhauer. . . « « « « « + + « & . Tafel 20 Abbildung rechts, Tafel 94, 95, 96
Griibner, siche Schilling & Gribner.

Grenander, Professor Alfred, Berlin, Architekt . . . . . . .o v 00 0w 00 v e e e Tafel 3, 48
Gropius, Walter, jetzt Dessau, a0 o e e e S bt o e Tafel 102
GroB8, Professor Karl, Dresden, Bildhauer . . . . . . o« o v vn v v 000w Tafel 37
GroBmann, H., Berlin, Architekt . « « « o o v 0 0 0 00 v n v s e e e e e Tafel 49
Hart & Lesser 4, Berlin, Architekten. . . . v ¢« o v o0 v 0 v o v ve sl e e il W I
Heim & Frith, Baurite, Stuttgart, Architekten BBy s ) o AT N LW e Tafel 1
Henning, P. R., Berlin-Siidende, BildBater . « oo o o s.0. 8 & s % = @ 5.8 s @ Tafel 74, 75, 131
Herting, Professor G., Hannover . . . . « - « i e RN S R Tafel 19
Hiller, Anton, Miinchen, Bildhauer . . . . . . . s v v e s+ s s+ MmMafel 155 Abbildung links
Hinrichsen & Isenbeck, Berlin, Bildhaver. . . . .« . . . . . Abbildung 6 Seite 63, Tafel 91, 92

Hoger, Fritz, Hamburg, Architekt D. W. B.
Tafel 155 Abbildung rechts, Tafel 160, 161, 162, 163, 164, 165, 166

Hormann, siche Zauleck & Hormann,
Imberg, Reg.-Baumeister Paul, Berlin-Dahlem, Architekt . . . . . . « .+ v 0 o Tafel 35, 36
lsenbeck, Ludwig, Berlin-Dahlem, Bildhauer, siehe auch Hinrichsen & Isenbeck.

mafel 93, 107, 108, 109, 133, 134, 135, 142, 153 Abbildung links, Tafel 154
Janeke, Berlin, Bildhauer . . « « ¢ + v o o = 2 o w0 0w mnd e sieahenel - masripatel 85186
Fatzow, Paul} Berling Avehitekb=, . o w0 e e oaie o omeiia GHERHICHR o & <HRRATIES Tafel 47

Jessen, Reg-Baumeister Hans, Berlin, Architekt.
rafel 42, 43, 54, 86, 87, 110, 111, 112 Abbildung oben, Tafel 113, 125

Jiirgensen, Peter, Berlin-Charlottenburg und Jargen Bachmann, Berlin-Lichterfelde,

Avohitelten BuDiAoie oib aije fake e ofh o ieris (el i i s Tafel 20, 107, 108, 109
Kaufmann, Professor; Berlin, Bildhauer . o o s cis vooon smon voop aiisio e e e Tafel 86, 87
Killer, Karl, Manchen, Bildhauer . . . « &« o o0 0 cn e s s o Rty it oLatel 39
Kollmann, Ministerialrat Dr. Th., Miinchen, St LT T T P RN Re T e Tafel 119
Kornetzky, R, Berlin, BAAHAUEr . « ¢+ ¢ stdaiaeio e sinmmiate donians &0 ai Tafel 47

Kreis, Professor Wilhelm, Diisseldorf, Architekt . . Tafel 20 Abbildung rechts, Tafel 94, 95, 96
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Kithne, siehe Lossow & Kihne.
Kunstmann, Ludwig, Hamburg, Bildhaver . . . . . . . . . . Abbildung 9 Seite 72, Tafel 104

Kuéhl, Richard, Hamburg, Bildhauer,
\}s]nilltuurf 4 Seite 46, Tafel 11 Abbildung rechts, Tafel 15, 16, 17, 18, 30, 31, 32, 33, 34,
41, 44, 45, 60, 67, 73, 76, 77, 78, 79, 80, 82, Ll.' 104, l(}r l{}h 112 Abbildung unten,
Tafel 119, 126, 143, In \IJEnltth Iedlts "ldil‘l EESU, 1[51, 15‘3. llil'l. 164, 165, 166, 170

Kupseh, Felix, Berlin, Bildhauer . . . . . Tafel 144, 145, 146, 147, 148, 149, 150 Abbildung oben
Langar, Profegsor, Disseldort: Bildiaer™ cviid 5 o o i e s e & 5 siete s aPeitthy
Lassen, Professor Heinz, Berlin, Architekt . . . . Tafel 30, 31, 32, 33, 34, 112 Abbildung unten
Lederer, Professor Hugo, Berlin, Bildhawer . . . . . . . . . .. s vow e e aobarel 106, 159

Lehmann-Borges, H., Gildenhall, Post Altruppin, B(llthmm
Tatel 42, 43, 54, 57, 58, 59, 110, 111, 112 Abbildung oben

Lehm, Karl, Berlin, Bildhauer . . . . . .. . . .. .. s . . . Tafel 130,172, 173, 174, 175
Lesser ¥, siche Hart & Lesser.

Lossow & Kiihne, Dresden (Professor Max Hans Kihne), Architekten . . . . . . . Tafel 2, 10
Luksch, Richard, Bildhaver, Hamburg . . . . . . . < v o o + . T T A i L] 0 {5 Mg 1
Lukseh, Schule von Richard Luksch, Hamburg . . ... . . .. At e el o 1 e
Marcks, G, Berlin, Bildhaaer . . . . . « ¢ « ¢ ¢ & o = 2 = = » RPN B R AR T L ) P

Martens, John, jetzt in Bunzlau, Architekt umi ]hhlhmer
Tafel 4,20,29 Abbildung rechts, Tafel 72,85, 94, 95, 96, 98,107,108, 109, 120 Abbildung unten

Mebes, Professor Paul, Berlin-Zehlendorf, Architekt . . . . . . Tafel 85, 120 Abbildung unten
Meller) Koln, Bildbiatets o 50 00 o o 0 Gtam it o TRAN: Ji o p Al TRSREINTT
Mendelsohn, Dipl.-Ing. Erich, B(Ihnfl'l"lr‘h)ti[‘l’!hl][" e e e R B s et o |
Miehlich, Hannes, Halle a. S., Bildhauer . . . . . . . . . .. .. A e T T L
Mihring, Professor Bruno, Berlin, Architekt . . . . . . . . . A Tt S LR 1
Muschard, Karl und Franz, Kéln, Bildhaver . . . . . . . .. . U R o T e I 1 1 e 15
Mutzenbecher, Franz, Berlin, Maler . . . . . . . . . . . Sl s e n e e T Tafel 72
Nachtlicht, Leo, Berlin, Architekt . . . . « « o & ¢ 4 ¢ o s » s = R S VM e b7 ) B L

Nitze, Reiehsbankbaudirektor Dr.-Ing. I’Iuhp]i Hlllm
Tafel 53 "\I)hlllilil]" rechts, Tafel 120 Abbildung oben, Tafel 121, 122, 123

Pabst, Kdiln, Bildhauer . . . Tk e + » « « o 'Tafel 167, 168, 169
Partz, Gustav, Bad Bl 1|1ktr|bu|g‘ '[‘hm V\'zi]ri, Architekt D. W. B « x x o+ s s o Tafel 136, 137
Paul, Professor Bruno, Berlin, Architekt . . . . . . . . . . . . . « « » . Tafel 40, 127, 128, 129
Piper, Baurat, Koln, Architelet . . . . . . . . . . . o v o . .. w v v wees SERTEL 1671681080
Poelzig, Professor Hans, Bi!‘!]nl’ntbd{m, \ll_hlili‘ltl ..... S S T R L e (A
Rehlen, Stadtbaurat Robert, Manchen, Architekt . . . . . . rrge e s e ] i
Repsold, Berlin-Steglitz, Bildhauer . , . . v v v 4 o o s o o s s.0 s s I‘d[{l 33 Abbildung links
Reseh, Wilhelm, Miinchen, Bildhauer . . ... . . .. .. e e ML 1 e

Rieve, Georg, Flenshurg, Architekt, B. D. A.
Tafel 133 ;"«hhl]{!un;1 oben, Tafel 134, 135, 153 Abbildung links, Tafel 154

Rosenthal, Dipl-Ing. Harry, Berlin-Wilmersdorf, Architekt B. D. A. . . Tafel 172, 173, 174, 175
Salvisberg, Otto, siche Zimmerreimer

Sehade, W: E;, Berlin, Bitdhaver ... .. .. . ... .. » », Tafel 127, 128, 129, 138
Schaudt, Emil, Berlin, Architekt . . . . . G \hh:hltmﬂ ‘\ulc 64, Tafel 56, 61, 62, 63, 64, 65
Beheibe, R., Berlin, Bildhavwer . . . . . . . ... ... O T I P g 1 1] 15 1§ 2
Schellhorn, Hans, Berlin-Charlottenburg, Bildhauer . . . . . . . . . . . « » . Tafel 88, 89, 90

Scherer & Aeppli, Berlin-Lichterfelde, Architekten.
Abbildung 5 Seite 50, Tafel 132, 151, 152, 153 Abbildung rechts

Schilling & Griibner, Dresden, Architekten . . . . . . e e L33 -1 [ § T
Schmarje ‘i‘, Profestor We BRdhater-, <o v @ vivinis eiess « '« .+« Tafel 4, 46, 48, 68, 85
Sehmitz, Ed., Kéln, Bildhauer . . « . « .« & sl v s % aw s ww s «ow Tafel 167, 168, 169
Sehmohl, meusur Eugen, Berlin, \r‘nlnltkt PTG S T R |1 1] W i U

Schumacher, Oberbaudirektor Professor Fritz, Hamburg.
Abbildung 4 Seite 46, Tafel 13, 14, 15, 16, 17, 18, 44, 45, 60, 67, 73, 104, 105, 106

Sehulze-Kolbitz 4, Dr. Otto, Berlin-Halensee, Architekt. . . . . . . ... .. it Mafelh: 88
Schweitzer, Heinrich, Architekt, Berlin. . . . . . . . . . P = 1 sites S Pafel B2
Sekopp & Vortmann, Hamburg, Architekten B.D.A. . . . . . AR Ll hhlnldung 9 Seite 72

Seeling, Stadtbaurat, Berlin-Charlotienburg, Architekt.
Abbildung 6 Seite 63, Tafel 91, 92, 93 Abbildungen unten
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Siebrecht, Briider, Hannover Architekten B. D. A. . . . Tafel 19, 27, 69, 70, 71, 99, 100, 101, 157
Silber, siche Berger & Silber.

Kimons; KoIn, BHABANBE . e o soaria e o 60 co o ol a5 gl dha it Wi el 10y
Speek, Paul, Karlsruhe, Bildhauer . . . . . . . . .+ . ¢ o o 0 o v 0 v o 0 0 0 Tafel 171, 176
Stshr, Karl, Mitnchen, Architekt . . . & - & « « v o v o o o o v o s 00 0 s 0 e s Tafel 38
Straumer, Professor Heinrich, Berlin, Architekt B.D.A. . . . . . . . v o0 0 0 0 Tafel 97

Butkowsky, W., Berlin, Bildhauer.
Ahblldungz Seite 8, Abbildung 3 Seite 45, Abbildung8 Seite 45, Tafel 150 Abbildung unten

Taschner §, Professor Ignatius, Bildhaver . . . . . . . . . v« v 0 v o s s dieeie PaleliBR
Taut, Bruno, Berlin, Architekt B.D. A. . . . « ¢ o v v v v v v b v o 0 v a0 a0 v Tafel 72
Taut, Max, Berlin, Architekt B.D. A, . . . . . .« ¢ ¢ v v o = o o Tafel 55 Abbildung rechts
Verbeek, Oberbaurat, Koln, Architekt . . « « + ¢ ¢ ¢ ¢« o 0 v 0 0 0 v v s Tafel 167, 168, 169
Vierthaler, Professor Ludwig, Hannover, Bildhauer . . . . . Tafel 69, 70, 71, 99, 100, 101, 157

Vogel, Professor August, Berlin-Westend, Bildhauer
Tafel 53 Abbildung rechts, Tafel 120 Abbildung oben Tafel 121, 122, 123

Vortmann, sieche Sckopp & Vortmann.

Wackerle, Professor Joseph, Mianchen, Bildhauer . . . . « « . v v v v v v Tafel 49, 50, 139
Wollenberg, Reg-Baumeister A, Berlin. . « 4 o 4 o v 0 v v v oo o v o0 v v v v e Tafel 4
Zaunleek & Hormann, Hamburg, Architekten . . + . + « « v PR, l?{)

Zimmerreimer, Firma P., Berlin (Architekt Otto Salvisberg, Berlm) Abblldungl Seite3, Tafel 74,
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Bautler & Co., Braunschweig . . . « « ¢ « ¢ ¢« v o o o 0 s e Tafel 15, 16, 17, 18, 104, 105, 106

Blumenfeld, R. A.-G., Velten i. M.
Abbildung 1 Seite 3, Abbildung 5 Seite 50, Abbildung 6 Seite 63, Tafel 30, 31, 32:°33,
34, 41, 46, 68, 72, 74, 75, 81, 88, 89, 90, 91, 92, 93, 102, 112 Abbildung unten, Tafel 130,
131, 132 Abbildung links, Tafel 138, 140, 151, 152, 153 Abbildung rechts, Tafel 155
Abbildung links, Tafel 172, 173.

Braunschweig, siche Bautler & Co.

Cadinen, siche Majolika-Manufaktur.

Frechen bei Kéln, siehe Kalschener & Co.

Gerstenkorn & Meimerstorf, siche Keramik-Manufaktur Wandsbek.

Gildenhall b, Neuruppin, siche Mutz Richard.

GroBherzogliche Majolika-Manufaktur, siche Majolika-Manufaktur, GroBherzogliche,
Karlsruhe A.-G,

Hamburg, siche Wessely,
Hersel, J., Ullersdorf (Schlesien). . . . « « . . A e S A S R e R A Tafel 1
Kalscheuer & Co., Frechen bei Kéln . . . . . . . . « v o o v o « s s« 'Pafel 167, 168, 169

Karlsruhe, siche Majolika-Manufaktur, GroBherzogliche, Karlsruhe A.-G.
Keramik A.-G., Velten i. M.

Pafel 126, 132 Abbildung rechts, Tafel 155 Abbildung rechts, Tafel 156, 162, 170
Keramik-Manufaktur Wandsbek. Abbildung 9 Seite 72, Tafel 82, 103, 143, 160, 161, 163, 164, 165, 166
Krohn, siche Steinzeugfabrik.

Kunstziegelei Pospischil, Mittelbilau bei Haynau i. Schlesien.
Tafel 55 Abbildung rechts, Tafel 76, 77, 78, 79, 80, 83, 84
Landshut, siehe Reither.
Liegnitz, siehe Rothersche Kunstziegeleien, sieche Mutz & Rother.
Majolika-Manufaktur Cadinen . . . . . . . . i T P R o iy B R A R R
Majolika-Manufaktur, GroBherzogliche, Karlsruhe A. - G.
Abbildung 4 Seite 46, Tafel 12, 21, 22, 23, 24, 25, 26, 28, 29, 40, 47, 49, 50, 51, 52,
Tafel 53 Abbildung links, Tafel 66, 67, 85, 86, 87, 94, 95, 96, 98, 107, 108, 109, 119,
1927, 128, 120, 139, 141, 171, 176.
Martens, siehe Stratmann.
Meifien, siche Teichert.
Mittelbilan, siche Kunstziegelei Pospischil.
Mutz Richard, jetzt Gildenhall b. Neuruppin . . . Tafel 11 Abbildung rechts, Tafel 19, 174, 175
Mtz & Rother, LIegnitz . < v oo s o o v tin v wie o s v sis = o o o8 o os Tafel 14
Neuhaus am Rennweg, Thiir. Wald, siche Volkstedter Porzellanfabrik.
Nieder-Ullersdorf, siche Ullersdorfer Werke.
Porzellanfabrik, siehe Volkstedter.
Pospischil, siche Kunstziegelei.
Refthiar, Franz, Landshul & & o0t s & fiadi e o alieie % o die-e m o wioie o wi® Tafel 39
Rother, siche Mutz & Rother
Rothersche Kunstziegeleien, Liegnitz. Tafel 11 Abbildung links, Tafel 35, 36, 37, 48, 57, 58, 59, 60
Steingutfabriken Velten-Vordamm, Velten i. M.
Abbildung 2 Seite 8, Abbildung 3 Seite 45, Abbildung 8 Seite 71, Abbildung unten,
Tafel 150.
Steinzeugfabrik Krohn, Vegesack-Bremen . . . . . . . o o v o om0 n el e e Tafel 73
Stratmann, Ehem. Fabrik der Gebr,, Velten i M.
Tafel 4, 20, 27, 55 Abbildung links, Tafel 120 Abbildung unten

Teichert, Ernst, G. m. b. H., Meifien.
Tafel 56, 61, 62, 63, 64, 65, 69, 70, 71, 99, 100, 101, 114, 115, 116, 117, 157

Ullersdor! (Schlesien), siehe Hersel.
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Ullersdorfer Werke, Nieder-Ullersdorf.
Tafel 42, 43, 53 Abbildung rechts, Tafel 54, 97, 110, 111, 112 Abbildung obhen,
Tafel 113, 118, 120 Abbildung oben, Tafel 121, 124, 125, 133, 134, 135, 149, 144, 145,
146, 147, 148, 149, 150 Abbildung oben Tafel 153 Abbildung links, Tafel 154, 158, 150

Vegesack-Bremen, siche Steinzeugfabrik Krohn.
Velten i. M., siche Stratmann, Blumenfeld, Keramik A.-G. und Steingutfabriken.

IR TN & B Oe N DT BN o i s i e e e e e e R P e s Tafel 2, 10, 38
Volkstedter Porzellanfabrik, Aelteste A.-G., Abt. ehem. Rudolf Heinz & Co., Neuhaus

am Rennweg, Thiar. Wald . . . . . . . . .. D T NG S L Tafel 136, 137
Wandsbek, siche Keramik-Manufaktur.
Wessely, Albert, Hamburg . T Rl il e oo e Tyl Pt - oyl + « Tafel 13, 44, 45
Wornteer Keramisehe Werks, . .o (o0l v v o e v o B e babel 122198
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Bildhauer: Jukob Bridlmann, Stuligr

Ausfithrung: J.

Fabrik Robert Bosch, Stutfgart - Erbaut 1902 « Teilansichl

Areliiteklen:

Heim und Frith, Stullgar




Dresden

oy & Boch,

a zu Dresden 1906

aufl der dritten deutschen Kunstgewerbe-Ausstellun

sarten

Winler,
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Bililbauer: Prof, W. Schmarie ¥ und John Marteons Susfithirung: Ehem, Fabril

cler Gebr, Stratmann,
stk an Bunzlau WVelter

Wohnhaus in der Sigismundsirasse zu Berlin - Gesamtansichl « Erbaut 1909/10

Arehitekt:s Rege-Baumeister A, Wollenberg, Berlin
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Majolika-Manufaktue Cadinen

thrung

Yusfi

vrehitekten: Harl, Berlin und Lesser

aus dem Cadiner Saal

Teil

Erbaut 1910 -

Weinhaus Kempinski, Berlin -
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Bildhauer: Hillmann & Heinemann, Berlin vusfithrung: Majolika-Manufaktur Cadinen

Warenhaus A. Wertheim, Berlin, Leipziger Strasse - Portalbau im Cadiner Hofe - Erbaut 1910

Architekten: Harl, Rerlin und Lesser
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Kaminseite

Archilekien: Lossow & Kiline, Dresden Treppenseite Ausfihrung: Villeroy & Boch, Dresden
(Prof. Max Hans Kithne)

Direktionsvilla der Firma Villeroy & Boch, Dresden « Halle - Erbaul 1910
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Bildhauer: Hermann Bing, Karlsruhe Austithrung: Grobherzogl. Majolika-Manufakiur
Karlsrul i

Admiralspalast zu Berlin - Schwimmhalle - Erbaul 1910 - Konsolfigur
Areliitekt; Heinvieh Sehweitzer, Berlin
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Plastiken s John Marlens jetzl in Bunzlan vusfithreing: ehemalige Fabrik der Gebr, Steatmann, Vellen i M.

Zoologischer Garlen, Berlin-Charlottenburg, Festsaalbau - Erbaut 1910/11 - Treppenhalle

Veelitekten : Peler Jirgensen, Berlin=Charlottenburg und Jditvgen Bachmann, Berlin-Lichterfelde.




Bildhauer: Adall” Amberg Ausfithrang s Groblierzogl. Majolika-Manufokior Karlspohe A6

Warenhaus A, Wertheim, Berlin, Moritzplatz - Erbaut 1911 - Hauptansicht
veehitekt: Professor Eugen Schmohl, Berlin,




ufnlktur Karlseoahe A5,
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Teilansicht
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Arvchitekl: Professor

Warenhaus A, Werlheim, Berlin, Moritzplatz -

e Adoll Amberg |
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Bildhnuer: Adolf Amberg 1 vusfithrung: Grobherzosl, Majolika-Manufaktue Karlsrulie A-G,

Warenhaus A, Wertheim, Berlin, Moritzplatz « Erbaut 1911 « Grofier Lichthof
Arvchitekt: Professor Eugen Schmohl, Berlin,




Bildhauer: Adolf Amberg Ausfithrung: Grobherzogl, Majolikoe-Manufakiur Karlsruhe A-G,

Warenhaus A. Wertheim, Berlin, Moritzplatz + Erbaul 1911 - Grofier Lichthof, Teilansieht

\rehitekl: Professor Eugen Selunohl, Berlin,
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Architekt: Prof. Dr. Hermann Billing, Auslithrung: GroBhevzogl, Majolika-
Karlsrulie. Manufakine Karlsruhe A-fG,
Universitil Freiburg i, Br. - Erbaul 1911 - Bronnen in der Wandelhalle
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Arehitekt: Prof Dr. Hermann Billing, Karlsruhe Ausfiibring: GroBbherzogl. Majolika-Manufaktue Knrsrule &G,
Universitil Freiburg i Br, - Erbaul 1911 « Wappen der Universilil als Tarbekronung
\
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Bildlhnuer: Krigger, Berlin Ausfirhrong: eliemal. Fabrik der Gebr Strotmann, YVellen i M.

Haus Ferdinand-Wallbrecht-Stralie in Hannover - Erbaut 18411
Arehitekten: Brider Sichrechl, Hannover
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Entwurl: Profy Dr. Heemann Billing,

Rathaus zu Kiel -

Karlsruhe

Vollendet 1911

Ausfithrung: GroBherzogl, Mujolika-Manufakine Karlsruhe A .-

Kandelaber in der groBen Treppenhalle
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Bildhaner: R. Kudhl, Hamburg Ausfithrong: B, Blumenfeld A.-G., Velten 1. AL

Schlofi Jamitzow + Erbaut 191112 « Mittelbau
Architeld: Professor Heinz Lassen, Berlin.
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Teilansicht des Hauptbaues

Erbaut 1911/12 -
hitekl: Professor Heing Lassen, Berlin.
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Auglithrung: Botherselie Kunstziegeleien, Livgnitz

Geschillshaus des Deutschen Holzarbeiterverbandes zu Berlin Erbautl 1911/12

Ansicht cines Erkers
. Berlin-Dalilem




Modelle: Prof. Karl Grof, Dresden Auvnsfiithrung: Bothersehe Kuanstziegeleien, Licgnitz

Leichenhalle anf dem St Pauli-Friedhofe zu Dresden - Erbaul 1911/12 . Teil der Hauplansicht

Archilelkion : Schilling tnd Gritbner, Dresden
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Bildhawer: Wilhelm Heseh, Ausfithrong: Villeroy & Boch,
Mitnchen Dieesden

Kattee Fharstenhof in Minchen - Erbaut 1912 . Thromralimung
Arelvitelits Karel S16he, Milnelen
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Bitidhauer: Frang Blazek, Kisl Ausfihrrang: Grobherzogliche Majolika-Manufakior Karlsrulic A.-G,

Haus Hainerberg, Konigstein im Taunus Erbaut 1912 - Wandbrunnen

Srehifekls Professe

r Bruno Panl, Berlin
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Bildhauer: B, Lehmann-Borges, Gildenhall, Post Altrappin Ausfithrung: Ullersdorfor Werke, Nicder-Ullersdorf

Bankhaus Bleichroder, Unter den Linden, Berlin - Erbaut 1912 - Hoefansicht
Architekt: Reg-Bauwmeister Hans Jessen, Berlin
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Bilidhauer:

i. Kuahl, Hamburg

Aunsfithrung: Albert Wessely, Hamburg

Volksschule am Ticloh zu Hamburg . Erbaut 1912 -« Teil dep Uhr
Archilekl: Oberbaudirektor Professor Fritz Sehumachor, Hamburg
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Hothersehe Kunsiziegeleien, Licgnile

Ausfithrung:

Professor Sclimarje

Maodelle :

Girolie Eingangshalle

Erbaut 1912 .

Architekl: Prob. Alfred

Untergrundbahnhaf Wittenbergplatz, Berlin- Charle
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Bildhaner: H. Lehimann-Borges, Gildenhall, Post All-Buppin Aungfibrung: Ullepsdorfor Werke, Nieder-Ullersdorl

suchdruckered Straufl, Berlin « Erbaut 12143 .+ Teil der Hauplansicht

Arvchitekt: Reg-Baumeister Hans Jessen, Berlin
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Bildhaners . Lebmann-Borges, Gildenhall, Post Altrappin Ausflihrung: Roth

Geschiftshaus zu Berling Wallstrabie 76-79 « Erbaut 1912/13
Architekt: Reg-Baumeister Fritz Crzellitzer, Bedlin-Zehlendor!

ersche Runstziegeleien, Licgnils

Haupleingang




Bildhaner: R, Kudhl, Hamburg Ausliihrung: Rothersehe Kunstzicgeleien, Liegnitz

Polizeiwache am Hammerdeich zu Hamburg -« Erbaul 191213 « Teilansicht
Avehitelits Oberbaudirektor Professor Frite Schumacher, Hamburg
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Gieseeke, Berlin

Bildlauer:
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Bildhaner: Gieseekes Berlin

Rankehaus Berlin-Charlottenburg -

Archile

Austithrung: Eensl Teicherl Goom b, T Meilien

Erbaut 1913 - Teil der groben IHalle, Erdaeschol
kb Emil Schaudl, Berlin
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Bildhawer: B Kudhl, Hambuorg Aushithrung: GroGherzogl, Majolika-Muanufaktor Karlsrube A

Kaskade im Stadlpark zu Hamburg - Erbaut 1913
Architekt: Obecbandirekior Professor Frite Sehumacher, Humburgs
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Bildhauer: Helbig, Berlin

Ausfithrung: K. Blumenfeld A-G.. Velten i. M.

Geschaftshaus R M. MaaBen, Berlin - Erbaut 1913 Portal im Vorraum
Architekt: Dr. Otto Schulze-Kolbitz, Berlin-Halensee +
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Bildhauer: Prof. Ludwig Vierthaler, Hannover

Farbenfabrik Ganther Wagner, Hannover -

Architelten: Brider

Erbaut 1913 .

Ausfihrung: Ernst Teichert G. m. b. H.,

Treppenaufgang zum Fesisaal

Siebreeht, Homnover

Meilien

69
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Bildhaner: Prof Lodwig Vieethaler, Dannover Ausibhrung: Ernst Teicher! G m. be WL, Meiben

Farbenlabrik Ginther Wagner, Hannover - Erbaul 1013 .

Arehilekien: Brider Sicbreechl, Hannover

Eingangslare zum Festsaal




o Meifien
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Ernsl 'Teicherd (

Auasfithrung:

Prof, Ludwiz Vierthaler, Hannover

Bildlner

Thrumrah mungen

ut 143 -
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Ornament (rechls dber der Tire) von Franz Mutzenbecher, Berlin Lachelbrand : B, Blumenfeld A.-G., Vellen i, M.
Keramische Aunsfithrung: John Martens, jetzt in Bunzlau

Bau des Stahlwerks- und Eisenbauverbandes auf der Internationalen Baufachausstellung
zu Leipzig 1913 . Eingangshalle
Architekl: Broano Taut (Taut & Hofimann, Berlin)
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Bilethamer: 1P Ry Heoning, Berlin-Fricdeman Ausftihrung: K. Blumenfeld A-Go, Yellen i. M.

Geschiflshaus der Firma Prachtel, Berling Sehiitzenste. 33 - Erbaul 1913 © Gesamlansicht
Entwurf: Firma I Zimmerreimer, Berlin (Architekl: Ollo Salvisberg, Berling
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elten i, M.

\

B, Blumenfeld A,

Berlin-Friedenau

Bildhauwer: 1% K. Henning,

Austiihenng:

Teilansichit

- Erbaut 1913 -

Geschiflshaus der Firma Prichtel, Berlin, Schiitzenstratie 53

Bierling

Entwuort: Firmae P Zimmerreimer, Berlin (Architektb: Olto Salvisberg,




Bildhauer: K. Kudhl, Hamburg Ausfithrung: Kunsiziegelei Pospisehil, Miltelbilau hei Haynau i. Schlesien

schule an der Offenbacherstrafe zu Berlin-Friedenau - Erbaut 1113 .
Architekt: Stadtbanral Hans Altmann, Berlin-Friedenau

Gesamtansicht

76




Bildhauwer

: B Kudhl, Hamburg

Ausfithrung: Kunstziegelei Pospischil, Millelbilau bei Hovnau i. Schlesien

Schule an der Offenbacherstrabe zu Berlin-Friedenau - Erbaut 1913 . Hauptportal

Archilekt

: Stadtbaurat Hans Altmann, Berlin-Friedenan
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Bildhwuer

R, laahl, Haneburg

Ausfithrung: Kunstziegelel Pospischil, Millelbilau bei Hayonu

Schule an der Offenbacherstrabie zu Berlin-Friedenau - Erbaut 1913

Teilstiiek des Hauptportales

Architeki: Stadtbaureat Hans Albtmann. Berlin-Fricdenau

Selilesien




RBilidhaner: . Kudhl, Hambuorg Austivhrung: Kunstzi ei Pospischil,
Mittelhilaw bei Hayvnan i, Schlesien

Schule an der Offenbacherstrabe zu Berlin=Friedenau - Erbaul 1913
Eingang vom Spiclplatz aus

Arvehitekt: Stadtbauneal Hans Allmann, Berlin-Fricdenan
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Bildhauer: R, Kudhl, Hamburg

Ausflihrung: Kunstziegolei Pospischil, Mittelbilan bei Havuau i. Schlesien

Schule an der Offenbacherstrabie zu Berlin-Friedenau - Erbaut 1913
Eckbau der Turngerite- und Umkleidehalle
Avehitekl: Stdibaural Hans Altmann, Berlin-Friedennu
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Bildhauer

L

Kuahl, Hamburg Ausfithrung

Christus far ein Grabmal in Ohlsdort -

Keramik-Manufakiur, Wandshek

Entstanden 1913
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Teilansicht der Urnenhalle

Bildhauer: B, Bulzke,

3 Tahr e P
bt Innenansicht Ausfihrung: Kunstziegelei Pospischil,
Lierlin-Fricdenau

Mittelbilau bei Haynau i. Sehlesien

Friedhol an der Stubenrauchstrafie zu Berlin-Friedenau - Urnenhalle - Erbaut 1913
Architekt: Stadtbaurat Hans Altmann, Berlin-Friedenan

84




IRy OnEsLiy anpmoeg-vy oy CEosaygen)

R —
" el T

JIOPUD[ 2 -TI[A2Y
UDUOLOH Jop 9[lajialy - Opgadsne uouuntg s

SEUNAY STy

AJOT] W SURILNYISL

SO [ JOSEATOM] fIqa] sty

nupzung ug jeiaf

© FLEIG] B

H - BIgRUOIS-UI[Iag] NZ SNBUI]SPION

“SUDMBIY UIoE pun

1 alurgag

ADJ[EAN JOd ] SaRnRpPIE

85




Bildhauer: Prof, Kapufmann, Beriin Auvsfithrung: Grotherzogl, Majolika-Manulakiur Karlsruhe A-G,

Bauten der Deutschen Bank in Berlin . Verbindungsbriicke iber die Straie © Erbaut 1913/14
Innenansichl
Archilekl: Reg-Bavmeister Hans Jessen, Berlin




Bilclhauer: Prof. Koufmann, Berlin Ausfithrung: Al eogl. Majoli Lunufoktiur Karlsruhe A -G.

Bauten der Deutschen Bank in Berlin « Verbindungsbricke fiber die Strale - Erbaut 1¢ 11
Teilansicht der Innenwand
Architelkt: Beg-Baumeéister Hang Jessen, Berlin
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Bildhaver: Hans Sehellhorn, Berlin Ausfibirung: John Martens, jelzl in Bunzlon and B, Blumenfeld A-G.,

Charlolenbuorg Velten 3. Al

Schule Berlin-lohenschénhausen « Erbaul 1913/14 « Hauptei

Architekt: Stadibaural Dr. Carl-lames Biheing, jelzt in Le

sang far Knaben

prig
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Bildhauer: Hinrichsen und Isenbeck, Berlin

Schule in der Oranienstralie zu Charlottenburg

susfithrung: . Blumenfeld A-G.,

« Erbauat 1913/14 « Hauptansichl

Architekt: Stadtbaurat Secling, Berlin-Charlottenburg

Velten i M.




Bildhauer: Hinrichsen und Isenbeck, Berlin Ausfithrang: R, Blumenfold A.-G., Vellen i, M.

Schule in der Oranienstrafie zu Charlottenburg . Erbaut 1913/14 . Teilansicht
Architekt: Stadtbaurat Secling, Berlin-Charlottenburg
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Landhaus in Neumfiinster - Erbaut 1912

Bristungsfiillungen

Bildhauer: Ludwig Isenbeck, Berlin-Dahlem

Ausfithrung: K. Blumenfeld A.-G., Velten i. M.

Schule in der Oranienstraie zu Charlottenburg - Erbaut 1913/14 - Bristungsfillungen

93




Bildhawer: Hermmann Fary und John Martens, jetzl in Bunziau Ausfithrung: GroBherzgl. Majolika-Manufaklor Karlsruhe A -G,

Warenhaus Leonhard Tietz in Kdln « Erbaut 1914 « Lebensmittelraum, Teile des Majolika-Frieses
Architekl: Professor Withelm Kreis, Diisseldor
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Bildhaver: John Martens, jeizt in Bunzlau

Haus Burehardt, Berlin-Lichterfelde

Arehitelit: Professor Bruno Mahring, Berlin,

Austithrong: R Blumenféld A-G.,, Vellen i. M.

« Erbaut 1914 -

Haupteingang
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||. Bildhauer: Prof. Ludwig Vierthaler, Hannover ausfithrung: Ernst Teichert Goome: b H., Meillen

Werkbundausstellung Koln 1914 - Kekshaus Bahlsen, Teilansichl
Architekten: Britder Sichrecht, Hannover




Bildhauer: Prof. Lodwig Vierthaler, Hannover Ausfiihrung: Ernst Teicherl Go m. b, H., Meibien

Werkbundausstellung Koln 1914 - Kekshaus Bahlsen, Teilansicht
Archilekten: Briider Siebrecht. Hannover
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Bildhaner: B Scheibe und G Marcks, Ausfithrung: R. Blumenfeld A. G.,
Berlin Velten b. Berlin

Werkbundausstellung Kaln 1914
Diele far die Firma Hermann Gerson, Berlin
Architekt: Walter Gropius, Weimar
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Bildhauer: B, Kuihl und Kunstmann, Hambues Ausfithrung: Bauller & Co., Braunschweig

Kleinkinderhaus zu Hamburg . Erbaut 1914 - Partalbau
Architekt: Obevbaundirektor Professor Fritz Schumacher, Hamburg
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Bildhauer: Ludwig Hinrichsen, Berlin-Dahlem and Ausfithenng ¢ GroBherzogl. Majoliko-Manufakbure
John Martens, jetzt in Bunzlau Karlsrulie A

Rathaus zu Berlin-Schoneberg - Erbaul 1911/14 « Ansicht der groBien Halle
Avehitekten: Peter Hirgensen, Berlin-Charlottenburg und Jirgen Bachmann, Berlin-Lichterfeld:
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Bildhauer: Ludwig Isenhboeck, Berlin-Diahlem und

Ausfithrung: GroBherzoglh, Majolika-Manufakiur
John Martens, jetzt fn Bunzlan ;

Karlsruhe &G,

Rathaus zu Berlin-Schonebers - Erbaut 1911711 - Teil der groien Halle

Architekten: Peter Hirgensen, Berlin-Charlolenburg und Jirgen Bachmann, Berlin-Lichierfelde
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Bildhaner: Ludwig Isenbeck, Berlin-Dahlem uned

I Ausfithrong: Grobhersogl, Majolika-Manufaktur
John Martens, jetzl in Bunzlau H

1l
Rarlsruhe AL-G.

Rathaus zu Berlin-Schoneberg « Erbaut 1911/14 -
Architekien

Anlang der Treppe in der grofien Halle
Peter Jiirgensen, Berlin-Charlottenburg und Jiirgen Bachmonn, Berlin-Lichierfelde
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Bildhauer: Lehmann-Borges, Berlin Ausfithrung: Ullersdorfer Werke, Nieder-Ullersdorf

Geschiltshaus W.T. B., Berlin - Erbaot 191415 - Gesamtansicht des Hauses in der Zimmerstrale
Architekt: Heg.-Banmeister Hans Jessen, Berlin
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Bildhauer: Lehmann-Borges, Berlin susfithrung: Ullersdorfer Werke, Niedep-Ullersdort

Geschaltshaus W.UT. B, Berlin © Erbaul 1914715 - Teilansiehl des Hauses in der Zimmerstrale

Srehitelt: Beg-Baumeister Hans Jessen, Berlin
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Bildhaner: Lehimant-Borges, Berlin VusFitheong s Ullersdorfer Werke, Nieder-Ullersdorf

Geschiallshaus W.UT. B, Berlin - Erbaut 1914715 Teilansichit
Architektl: Reg.-Baumeister Haus Jessen, Berlin

s I il Fvmburg Ausfiilirung: R, Blumenfeld A.-G., Velten §, M.

Erbaut 11
A

Schlof Jamilzow

12 . Blick zur Decke der Balkonnische tiher Hauptportal

ritekl : Professor Heinz Lassen, Berlin
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Baldhauer: B Butzke, Berlin-Fricdenan AusHihriang: Ernst Teichert G. o, b, H., Meilien

Iathaus Berlin-Friedenau - Erbaul 14715 - Teil der Treppenbristung
Archilekl: Studibaural Hans Altmann, Berlin-Friedenau




Bitdhauer: B Bulzke, Berlic-Priedenan Ausfithrung: Evnst Teichert G ba e

Rathaus Berlin-Friedenau « Erbaul 14015« Thrumrahmung
Arehitekt: Stadtbaural Hans Albmann, Ber
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Bildhauer: B, Bulzke, Berlin-Friedenau Ausfithrung: Ernst Teicherl G. m. b, H., Meilien

Rathaus Berlin-Friedenau - Erbaut 1914/15 - Erker im Hole

Srchitekt: Stadibaoral Hans Allmann, Berlin-Friedenan
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Bildhawer: B, Bulzke, Berlin-Friedenaun

Rathaus Berlin-Friedenau

» Erbaut

Ausliihr

1914415 -

Architekl: Stadtbaural Hans Albminnmn,

mg: Erost Teicherl G, m. b, H
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Treppenturm im Hofe
Berlin-Fricdenau

. MeiBen
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Bildhauer: Prof. Aungust Vogel; Berlin-Westend Auslithrung: Ullersdorfer Werke, Nieder-Ullersdor?

Beichsbanknebenstelle zu Tilsit - Erbaut 1915/18 - Eingangshalle

Architekt: BReichshankboudivektor Dr, Ing, Philipp Nitze, Berli

Bildhawer: John Martens, jetzt in Dunelae

Ausfithrung: John Martens, jelzl in Bunsiau

Nordsternhaus in Berlin-Schaneberg - Erbaut 1913/14 - Keramische Gestaltung der Durchfahrt
Arelitekl: Professor Panl Mebes, Berlin-Zehlendor?
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Nieder-Ullersdort

Ullersdorfer Werke,

uer: Prof. August Yogel, Berlin-Westend

Bildtha

Ausfithrung:

+ esamiansicht

. Erbaut 1915/18

Reichsbanknebenstelle zu Tilsit

Philipp Nilze, Berlin

Archilekt: Reichsbankbaudireklor D Ing.

121




Bilidhaer:

Praf. August Vogel, Bertin-Westemnd

Reichshanknebenstelle zu Worms

Arehifelkt: Beichsbankbaudireklor 1

Ausfithrung

Erbaunt

1H15/18

o lng. Philipp Nitz

TR

Wormser Keramisclie Werke

Norraum
, Borlin
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Bildhauer: B, Butzke, Berlin-Fricdenan Ausfithrung: Ullersdorfer Werke, Nieder-Ullersdort

Bambergwerk, Berlin-Friedenau - Erbaut 1918/19 . Gesamtansicht
Architekl: Stadtbaural Hans Altmann, Berlin-Fricdenau
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Architekl: Heg-Baumeister Hans Jessen, Derlin Ausfithrung: Ullersdorfer Werke, Nieder-Ullersdor?

Greschaftshaus Rheinmetall in der Friedrichstrafe zu Berlin - Erbaut 1920 « Gesamtansicht

125
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Bildbauer: B Kuahl, Wambueg Musfitheong: Kernmik A-G., Vellen i

Klinkerplastiken fir ¢in Geschillshaus in Hamburg
Entstanden 1920

B 1




Bildhauer: Willi Schade, Derlin

Kunstmessehaus Dilk in der

Architekl:

Vusiihirung: Groliherzogl, Majolika-Manufakiure Karlsruhe A,

Rilterstralie zu Berlin
i

Erbaut 1920

Professor Brung Paul, Berlin

« (resamtansichl
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| Bildhawer: Willi Sehade, Berlin Ausfithrung: GroBherzogl, Majolika-Manufktur Karlsriuhe A-G.

Kunstmessehaus Dilk in der Ritlerstrabe zu Berlin - Erbaut 1920 - Portal

Architelt: Professor Bruno Paul Berlin




Bildhauer : Willi Sehade, Berlin Ausfithrung: GroBherzogl, Majolika-Manufakiur Karlsrahe A.-G.

Kunstmessehaus Dalk in der Ritterstrabe zo Berlin » Erbaut 1920
Plastiken links und rechls vom Portal
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Bildhauver: P R Henning, Berlin-Friedenau Vastiilivong . B Blaomenfeld A-G. Vellen i M

Erweiterungshbau Rudoll Mosse, Berlin + Erbaut 1921723 . Teilansieht der Ecke

\rehitekt: Dipl-Ing. Erich Mendelsohn, Berlin-Charvlottenbieg
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Haus A. in Flensburg, Ansicht « Umgebaut 1922

Architekt: Georg Ricve, Flenshieg

Bildhauer: Ludwig [senbeck, Berlin-Dahlem Ausfivheung: Ullersdorfor Werke, Nicder-Ullersdorl

Firmenschild - Entstanden 1919
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Bildhooer: Ludwig [senbeck, Berlin-Dahlem

Ausfithrung: Ullersdorfer Werke, Nieder-Ullersclorf

Haus A, in Flenshurg - Umgebaul 1922 Haupleingang

Arehitekl: Georg Rieve, Flensl
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Bildlauer: Willi Sehade, Berlin Gebrannt bei R, Blumenfeld A.-G., Velten i, M.

Wandbrunnen im Hause des Dipl-Ing. Tama, Berlin-Wannsee - Entstanden 1922




Entwurf: Professor Josef Wackerle, Minehen Ausfihrung: Grofherzogl. Majoliko-Manufakiur Kavlsruhe A.-G.

Brunnen auf der Deutschen Gewerbesehaun Minchen 14922




Architekt: Professor Hons Poelzig, Berlin-1*olsdam Ansfithrung; B. Blumenfeld A-G., Vellen i. M.

Ausstellung Deutsche Erden, Dresden 1922
Pavillon der Altesten Volkstedler Porzellanfabrik A-G., Volkstedt

Teilansicht des obigen Pavillons
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Portalleibung for ein L |n|||||~\ in Flensbury Erbaut 1922

Arehitekl: Georg Hieve, _I|..--,-|.|'.:'




Bilcthianer:

Kudihl, Hamburg

]

Vst

Stadtpark in Hamburg, Bildsaule am Planschbecken

mik-Manufkior,

Entstanden 1923

Wandsbek
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Bildhauer Felix Kupsch, Berlin Ausfithrung: Ullersdorfer Werke, Nieder-Ullersdord, Villeroy & Boceh, Bavabtlg., Berlin

Erweilerungsbau Bahnhof Friedrichstrafe, Berlin, Nordeingang zur westl. Stadtbahnhalle
Erbaut 1922/23
Architekt: Reg.-Baurat C. Th. Brodfiihrer, Berlin
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Bildhaver: Felix Kupsch, Berlin Ausfithrung: Ullersdorfer Werke, Nieder-Ullersdorf, Villeroy & Boch, Bauabtlg. Berlin

Erweiterungsbau Bahnhof Friedrvichstrabe, Berlin + Erbaut 1922/23 . Innenseile des Einganges
Architekt: Rege-Baural G, Th. Brodfitheer, Berlin
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Bildhaver: Felix Kupsch, Berlin Auslibirung: Ullersdorfer Werke, Nieder-Ullersdorf, Villeroy & Doch, Bauabtly, Berlin

Erweiterungsbau Bahnhol Friedrichstralie, Berlin -+ Erbaul 1922/23 - Buchladen im Fernbahnsteig
Archilekls Beg-Baurat €, Th. Brodfiihrer, Berlin
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Bildhauer: W,

1 Kupsch, Berlin

. .‘jllﬂ."l\'-l‘-‘ AN
AN LA

Susfithrang: Ulleesdorfer Werke, Nieder-Ullersdor!

Erweiterungsbau Bahnhol Friedrichstrafe, Berlin © Erbaut 1922/23
Portalbau zur Fernbahn, Mittelbao

Architekt: Heg-Boaural C. Th. Beoadfiilirer. Beérlin

Suthowsky, Berlin Aunstfithrung: Steingutfabriken Velten-Veordamm

Steingutfabrik Vordamm b, Velten « Erbaut 1920
Flillungen Gber den Fenstern des ersten Obergeschosses
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Architekten: Scherer & Ac

Rathaus zu Ve

des Haupleinganges

Archilekt: (

Haus R. in Poppenb
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Nieder-Ullersdor!

Ullepsdorfer Woerke,

Ausfithrung :

Bildhauer: Ludwig Isenbeck, Berlin-Dahlem
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Bildbauer: Professor Lodwig Vicrthaler, Hannover Ausfithrung: Ernst Teichert G, m. b, ., Meitien

Haus Grobkaulmann €. Flemming, Hannover - Erbaut 1923 - Erkeransicht
Arehilelten: Brider Siebrecht, Hunnover
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Bildihauwer: Professor Hugo Lederer, Berlin Ausfithrung . Ullersdorfer Werke, Nieder-Ullersdor]

Neubau der Reichsschuldenverwaltung, Bevlin - Erbaual 192124 - Teil der Fassade
Archifekl: Geheimral Bestelmayer, Mitnehen
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Bildhauer: Professor Hugo Lederer, Berlin Ausfithrung: Ullersdorfer Werke, Nieder-Ullessdort

Neubau der Reichsschuldenverwaltung, Berlin - Erbaut 1921/24 - Eingangsportal zur Rentenbank

Archilekt: Geheimral Bestelmayer, Minchen
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Bildhauer: K. Kudhl, Hamburg

Teil

- Nollendet 1924 -

Chilehaus zu Hamburg

der Hauptansicht Niedernstrabe-Pumpen

Architekt: Fr. Hoger, Humburg
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Keramik-Manufakior, Wandshek

Ausfithrung:

Bilihaver: B, Kudhl, Hamburg

Hauptansicht gegen Burchardplatz
|

Arehitekl: Fr. Hoger, Hamburg

Vollendet 1924 -

Chilehaus zu Hamburg -

161
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Bildhauer: Richard Kuithl, Ausfithrung: Keramik-Manufakiur,
Hamburg Wandshek

Chilehaus zu Hamburg - Vollendet 1924
Teilansicht des Portales - Laternen
Archilekt: Fr. Higer, Hamburg
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Keramik-Manufaklure, Wandshek

Ausfiihrung

Bildhauer: R Kushl, Hamburg

Teilansicht mit Arkade

Arkade

Innenansicht einer

L
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=Py

Architekt




Bildhauer: Pabst, Meller, Karl und Franz Muschard, Aunsfiihrung: Kalscheuer & Co.,

Simons und Ed. Schmitz, simtlich in Kéln Frechen bei Kiln

Messehof der Stadl Kaln a. Rhein - Erbaul 1923/21 - Lanbenvorbauten
Architekten: Oberbaurat Verbeek und Baurat Piper, Koln
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Rildhauer: Franz und Wilh, Albermann, Pabst und Ed. Schmitz, Ausfihrung: Kalscheuer & Co.,
siimtlich in Koln Frechen bei Koln

Messehof der Stadt Koln a. Rhein - Erbaut 1923/24 « Teilansicht der Wandelhalle
Arehitekten: Oberbaurat Verbeek wnd Baurat Piper, Koln
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Erbaut 1924 .

Architekten: Zauleck & Hormann, Hamburg

Travehaus zu Litheck .

Bildhauer: Richard Kudhl, Hamburg
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Bildhauer: Karl Lehn, Berlin Ausfithrung: R. Blumenfeld A.-G., Velten i. M.

Wintergarten in einem Wohnhause zu Berlin - Erbaut 1924 - Teilansicht
Architekt: Dipl-Ing. Harry Rosenthal, Berlin-Wilmersdor!
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Bildhauer: Paul Speck, Ausfiihrung: GroBherzogl. Majolika-Manufakiur
Karlsruhe Karlsruhe A.-G,

Wandfliese - Esel
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